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PROBLEMY ORKIESTROWE W SZKOLE

Obowigzujacy obecnie "Program nauki” w gimnazjach podkresla sto-
sunkowo silnie znaczenie i role orkiestry w nauczaniu muzyki w szkole.
Przy dokfadnem wczytaniu sie w tekst “"Programu”, niepodobna sie
oprze¢ najroznorodniejszym refleksjom, ktére sie nasuwajg w zwigzku
z potrzebg realizowania postulatéw, zawartych w programie.
Przedewszystkiem uderza fakt, ze twdrcy programu, majac na oku
potrzebe rozwoju orkiestry, poswiecili tyle uwagi nauczaniu gry na
skrzypcach, instrumencie podstawowym przy tworzeniu sie zespotow,
ktore mogag by¢ punktem wyjscia dla orkiestry. Wprawdzie mozna
mie¢ powazne watpliwosci co do stopnia doskonatosci, jaki daje sie
osiggna¢ w szkole w grze na tym niezmiernie trudnym instrumencie,
jednakze dobra wola i wiedza nauczyciela z jednej, a talent i praco-
wito$¢ ucznidéw z drugiej strony pozwolg na uzyskanie rezultatow do$¢
znacznych. Wiadomo jest powszechnie, ze w dawnych seminarjacn
nauczycielskich zdarzaty sie wypadki znacznego zaawansowania po-
szczegllnych ucznidw w grze na skrzypcach. Wypadki te nie nalezaty
do rzadkosci, dzieki czemu orkiestry seminarjalne mogty sie zdobywac
na wykonywanie wcale trudnych utworéw.

Program przewiduje nauke gry na skrzypcach, jako przedmiotu nad-
obowigzkowego w gimnazjum, w ciggu dwu lat. Oczywiscie przyja¢
nalezy za pewnik, ze uczen zdolny, ktéry w ciggu tego dwuletniego
okresu nauczania dojdzie do pewnej biegtosci technicznej, a dobrze
jest kierowany przez nauczyciela, nabierze zamitowania do swego in-
strumentu i nie zakonczy na tern swej edukacji muzycznej, lecz bedzie
sie starat wiadomosci swe rozszerzy¢ i pogtebi¢ przez dalsze stud]a
w szkole lub poza szkotg ogdlnoksztatcagca. Tem samem jego wartos¢
jako cztonka orkiestry bedzie ustawicznie wzrastac.

Uwagi do programu przewidujg mozno$¢ uzycia ucznia w orkiestrze



juz w ciggu drugiego roku nauczania “przy sprzyjajacych warunkach'.
Temi "sprzyjajacemi warunkami” sg w pierwszym rzedzie uzdolnienie
ucznia i pilno$¢. Oczywiscie sg to zalety czysto indywidualne, ktdre
wyptyng na wierzch nawet przy pracy zespotowej. Jest rzeczg jasna,
ze jednostki zdolniejsze wyrdznig sie z miejsca ponad szary ogot i moz-
na zatozyc¢ sie w stosunku 90 na 100, ze na nie zwrdci specjalng uwage
nauczyciel. Bedg to kandydaci na pierwszych skrzypkdw zespotu.
Oczywiscie, w zwigzku z tern, powstanie bardzo znaczne niebezpie
czenstwo zaniedbania uczniéw mniej zdolnych i mniej pracowitych
przez nauczyciela, idgcego po linji najmniejszego oporu. Ale czy na
terenie nauczania innych przedmiotow nie dzieje sie podobnie? Zespot
uczniéw gry na skrzypcach rozszczepi sie tern samem na grupy, ktore
przy tworzeniu zespotu orkiestralnego same z siebie dokonajg podzia-
tu na pierwsze i drugie skrzypce. Podkreslam wyraznie, ze to jest or-
kiestra uczniowska, ze zatem nie mozna jej mierzy¢ wymaganiami, jakie
stosuje sie wobec powaznej orkiestry symfonicznej, w ktorej od drugich
skrzypkéw wymaga sie niemal tej samej sprawnosci technicznej, co od
skrzypkow pierwszych. Tu drugi skrzypek bedzie grat przewaznie
partje tatwiejsza, ze wzgledu na charakter wykonywanych utworéw,
a zatem wszystko bedzie w porzadku.

Specjalng uwage nalezy zwr6ci¢ na zagadnienie, poruszone niemal ze
mimochodem w uwagach do "Programu”, a zwigzane z douczaniem
sie gry na altéwce, wiolonczeli i kontrabasie. Istotnie, pokonanie pew-
nych trudno$ci w grze na tych waznych instrumentach orkiestralnych
udaje sie skrzypkom zazwyczaj bez wiekszego wysitku. Podkreslam
jednak, ze bardzo czesto podejmuja sie grania na tych instrumentach
najzdolniejsi uczniowie — spryciarze, ktérzy dla pokazania sig, 0*,
poprostu z wrodzonej wiekowi miodziericzemu kaprysnej buriczucz-
nosci, rzucajg swoj instrument wiasciwy (skrzypce) w kat, a przeno-
szg sie dla celow orkiestry szkolnej na wiolonczele, lub kontrabas.
Altéwka jest instrumentem najmniej tubianym, poniewaz wymaga
nauczenia sie czytania specjalnego klucza. Z wiolonczeli niewiele da
sie wydoby¢ przy takiej dorywczej probie grania, a wszelka che¢ soli-
stycznego traktowania instrumentu rozbija sie o jego trudno$¢ i wy-
wotuje raczej oziebienie zainteresowania, pozostaje wiec kontrabas,
jako ten instrument, na ktérym bez specjalnego wysitku da sie wygrac
nietrudny podkitad basowy utworéw, wykonywanych w szkolnej or-
kiestrze. Oczywiscie i tu niema mowy 0 osiggnieciu powaznego po
ziomu, a marnuje sie czesto dobry, uzyteczny w orkiestrze skrzypek.
Takiemu przerzucaniu sie z jednego instrumentu na drugi winien Kkie-



rownik orkiestry oczywiscie przeciwdziata¢, choC jasng jest rzecza, ze
przy organizowaniu zespotu trudno mu moze bedzie zrezygnowaé z do-
brej woli chetnego ucznia. Tu nauczyciel musi umie¢ uzgodni¢ interes
orkiestry nietylko ze zdolnosciami i zamitowaniem, ale tez i z koniecz-
noscig metodycznego szkolenia ucznidéw. Jest to sprawa nietatwa, wy-
magajaca nietylko dobrego przygotowania fachowego, ale i taktu
i umiejetnosci oddziatywania nauczyciela na uczniow. W kazdym ra-
zie uwazam, ze ksztalcenie altowiolistéw, wiolonczelistow i kontraba-
sistow dla potrzeb orkiestry szkolnej powinno odbywaé sie tak, aby
nie obnizata sie warto$¢ i poziom pierwszych skrzypkéw, o ktérych
zawsze w orkiestrze amatorskiej bardzo trudno. Mimochodem pod-
kresSlam, ze na kontrabasie uczg sie fatwo gra¢ pianisci, oczywiscie o ile
chodzi o skromne wymagania techniczne.

Mimo wszystkie trudnosci, organizowanie kwintetu smyczkowego
w zespole szkolnym powinno by¢ celem i gtdbwnem zadaniem pracv
nad orkiestrg szkolng. Granie w zespole dwu- czy trzy-, a chocby nawet
czterogtosowym, wytacznie skrzypcowym, nie sprawia nigdy tej we-
wnetrznej radosci, tego zadowolenia estetycznego, jakie daje zespot
petnego kwintetu.

W praktyce oczywiscie oprze sie organizator zespotu orkiestralnego
nietylko na uczniach, wyszkolonych przez siebie. W kazdem niemal
Srodowisku szkolnem znajdzie sie pewna ilo$¢ uczniow, ktoérzy dzieki
wrodzonym zdolnosciom i zapobiegliwej dbatosci rodzicow odbierajg
staranne wyksztalcenie muzyczne prywatnie, lub w szkotach muzycz-
nych. Takich uczniéw bedzie sie starat nauczyciel-kierownik orkiestry
w pierwszym rzedzie przyciggnagé do orkiestry szkolnej i na nich oprze
pierwsze gtosy. Wedtug umiejetnosci i poziomu technicznego tych
uczniéw regulowa¢ bedzie poziom, a po czesci i repertuar orkiestry.
Tu tez osobiste walory dydaktyczne i wychowawcze nauczyciela beda
wchodzity w gre tembardziej, ze zaawansowani w grze uczniowie, kto-
rzy nabyli swe wiadomosci poza szkota, majg bardzo czesto nieznosng
tendencje wywyzszania sie¢ nad stabszymi kolegami.

Wazng sprawg jest uzupetnianie orkiestry szkolnej fortepianem i in-
strumentami detemi. Dotgczenie fortepianu nadaje orkiestrze szkolnej
charakter orkiestry salonowej. Aczkolwiek foitepian wzmacnia i uzu-
petnia brzmienie zespolu, to jednak bardziej pozadane jest raczej
utrzymanie zespotu wylacznie smyczkowego (kwintetu), lub rozsze-
rzenie go instrumentami detemi, jak uzywanie fortepianu. Jest bo-
wiem w takim zespole salonowym co$ z kawiarni, co$ z modnego
dancingu, czemu nalezatoby w imie kultury muzycznej przeciwdziatac.



Taksamo nie sadze, abym byt w sprzecznosci z intencjg "Programu”,
jezeli nie chciatbym widzie¢ w szkole zespotu jazzowego, do ktérego
uczniowie bardzo chetnie sie garng. Nic baidziej nie wypacza smaku
artystycznego miodziezy, jak wykonywanie modnych szlagieréw rewjo
wych, ktérych muzyka i teksty, tak czy owak, wciskajg sie miedzy
miodziez szkolng i deprawujg jej smak.

Z tego samego punktu widzenia uwazam za rzecz niedopuszczalng
wprowadzanie do zespotéw uczniowskich instrumentéw szarpanych,
jak mandoliny, batatajki, jugostowianskie bisernice i t. p. taczenie
tych tatwych, a nieszlachetnych instrumentéw z instrumentami smycz-
kowemi, obniza w wysokim stopniu warto$¢ artystyczng produkcyi
uczniowskich i wptywa zdecydowanie negatywnie na zainteresowan;.i
muzyczne miodziezy. Wylania sie¢ w tern miejscu problem trudny do
rozstrzygniecia. Moga by¢ miejscowosci, gdzie utworzenie zespotu
wylgcznie smyczkowego uczniowskiego jest prawie niepodobienstwem.
Natomiast tatwo dadzg sie zorganizowac zespoty mieszane, ztozone ze
skrzypiec i instrumentdéw szarpanych. Czyzby w takim razie nie nale-
Zato dopuszcza¢ do zespotu tych mandolinistow, batatajkarzy, gitarzy-
stow?.. Odpowiedz niefatwa. Osobiscie jestem zdania, ze lepiej w ta-
kim razie byloby zrezygnowa¢ z tego rodzaju wykonawcow, a oprzec
sie na skrzypcach takich, jakie sie ma do dyspozycji, i fortepianie, kt6-
ry przeciez wszedzie sie znajdzie. Zespo6t z fortepianem bedzie w kaz-
dym razie blizszy prawdy muzycznej, niz watpliwej wartosci rzempo-
lenie na batatajkach. Rzeczg za$ nauczyciela bedzie wyttumaczy¢ d<e-
tknietym w dumie artystycznej mandolinistom, ze niedopuszczenie ich
do zespotu nie jest zwalczaniem muzykalnosci wsréd miodziezy, lecz
przeciwnie, podkre$leniem koniecznosci racjonalnego ksztatcenia sie
W muzyce.

Nie poruszytem celowo roli instrumentéw detych w zyciu szkolnych
zespotow orkiestralnych, bo sobie omoéwienie tej sprawy rezerwuje
na przyszto$¢. Zarazem tez zaznaczam, ze uwagi powyzsze dotycza
przedewszystkiem orkiestr uczniowskich w gimnazjach. Jedno z nich
wynika niezbicie, a mianowicie: na kazdym kroku wazno$¢ roli nau
czyciela — kierownika orkiestry. On jest nietylko organizatorem
i nauczycielem orkiestry, ale tez i jej wychowawcg. Jemu przypada
w udziale konieczno$¢ zwalczania trudnosci, a jest ich mnostwo, po-
czawszy od ztozenia zespotu grajacych, a skonczywszy na braku od-
powiedniego repertuaru. Ale tez i jego radosnym udziatem jest Swia-
domos$¢ dobrze wykonanej pracy, jezeli orkiestra zyje i rozwija sie
szczesliwie. Bogustaw Sidorowicz



O ROZUMIENIU | SLUCHANIU MUZYKI

Przegladajac dzieje muzyki, spostrzegamy pewne symptomatyczne, sta-
le powtarzajace sie zjawisko: brak zrozumienia — a co gorsze — obu-
rzenie szerokiej publicznosci a nawet i fachowych krytykéw wobec
utwordéw operujagcych nowemi, dotgd nieznanemi koncepcjami, wpro-
wadzajacych nowe pierwiastki formotwoércze (muzyka wspotczesna).
Stuchacz, przyzwyczajony do pewnych ustalonych form wypowiedzi
muzycznej, uwaza kazdg "nowa” muzyke za bezwartosciowa. Swe sta-
nowisko motywuje on niemelodyjnoscig tematow, jaskrawoscig dzwie-
kéw, chaosem rytmow i t. d. W swej krytyce jest zazwyczaj tak bez-
wzgledny, iz zgory odrzuca wszelkg mozliwo$¢ psychicznego przyst
sowania sie do nowych wrazen. Muzyka "taka” nietylko nie daje wzru-
szen estetycznych, ale przeciwnie: wywotuje uczucie przykrosci, nieza-
dowolenia, skazana jest przez stuchacza na zagtade! Czem to zjawisko
wyttumaczy¢?

Jesli méwimy o rozumieniu muzyki, nie chodzi ham o wyznaczenie war-
tosci artystycznych, o rozpoznanie formy, stylu, czy tez techniki kom-
pozytorskiej. Rozwazania te nie majg istotnego znaczenia dla przezy-
cia muzycznego. Bo rozumie¢ muzyke, znaczy umie€ jg przezyc.
Przezycie muzyczne jest skomplikowanym i bardzo subtelnym proce-
sem duchowym; zaleznym od aktywnosci odbiorcy, jego nastawienia
psychicznego a przedewszystkiem od odpowiedniego stuchania. Stu-
chania nie w znaczeniu przezywania wrazen zmystowych, biernego od-
bierania dZzwiekdw, lecz jako psychicznego przetworzenia i wyczucia
koncepcji tworczej. Poziom i sposob stuchania sg rézne u rdznych
ludzi zaleznie od temperamentu i umystowosci, lecz nie tak indywi-
dualne i bogato zréznicowane jak w roznych epokach, kulturach lub
rasach. Zasadniczo — ludziom pewnej epoki wihasciwe jest wspdlne
nastawienie psychiczne, pewna w ogoélnych zarysach niezmieniajaca sie
forma stuchania. Ze zmiang stylu muzycznego, mentalnosci epoki, wy-
twarzajg sie nowe lub wracajg dawne formy stuchania muzycznego.
Kazda epoka stucha "innemi uszyma”.

Jak zréznicowanym jest proces stuchania, wskazuje r6znorodnos¢ inter-
pretacji dziet wielkich mistrzéw w okresach po sobie nastepujacych.
Tak naprzykiad: romantycy stuchali Bacha nastrojowo. Dla nich mu-
zyka jego wyrazata pewng tre$¢ ideowa, poetycka lub uczuciows.
W okresie muzyki programowej dostuchiwano sie symbolistyki tonow
i malarstwa dZwiekowego. Uwazano, iz muzyka Bacha w swych ryt-
mach, barwach dzwiekowych i harmonji jest ilustracjg pewnych zda-



rzen zewnetrznych. Wspdtczesna generacja natomiast — zajmuje sta-
nowisko formalistyczne. Istotg i treScig muzyki Bacha jest forma; poza
pierwiastkami czysto muzycznemi niema tam zadnej innej tresci. Zda-
niem wspditczesnych jest to dZzwieczaca architektonika, dZzwieczaca ma-
tematyka.

W tych réznych interpretacjach muzyki Bacha krystalizujg sie dwa
przeciwne sposoby stuchania: romantyczny, szukajgcy tresci uczucio-
wej i formalistycy, koncentrujgcy sie na dzwieku, rysunku melodyj
i rytmie ("muzyka jako pieknie brzmigca forma” — Hanslick).
Muzyka z epoki romantyzmu wyznaczyta pewng forme i kierunek stu-
chania. Bedac analizg duszy tworcy, obrazem jego zycia duchowego,
wyrazajac nastroje i uczucia, zmuszata stuchacza, by skierowat uwage
na utajong w muzyce tre$¢ wewnetrzng i przezywat ja uczuciowo.
Taksamo muzyka wspoétczesna; jako wyraz fantazji konstruktywnej,
o tresci SciSle muzycznej, nie obarczonej subjektywnemi przezyciami
kompozytora, wywotuje specjalne nastawienie psychiczne stuchacza.
Tak wiec dzieta muzyki wspoétczesnej, stuchane "romantycznie”, zna-
mionuje duchowa proznia, sg niezrozumiate, oczywiscie "bezwartoscio-
we”. Nie zalezy to od ilosci dysonansow, przykrych dZzwiekéw! Stu-
chacz romantyczny nie znajduje w nowej muzyce "punktéw zaczepie-
nia”, gubi sie w zawitoSciach formalnych, bo oczekuje nastroju, wzru-
szenia. Tego mu ona da¢ nie moze. Obsypana zarzutami, iz jest inte-
lektualna, spekulatywna, "bo nie wyraza uczu¢”, "nie potrafi wznies¢
cztowieka z codziennosci w sfery wyzsze”, musi przeczeka¢ okres znie-
checenia.

Bezradno$¢ i oburzenie szerokiej publicznosci wobec kazdej "nowej”
muzyki thtumaczymy wiec tem, iz nieodpowiednie nastawienie psychicz-
ne, sposéb stuchania nie odbierajgcy promieniowania danego utworu
nie pozwala stuchaczowi znalez¢ wartosci estetycznych w muzyce, a tem
samem przezy¢ jg i zrozumieé. Tak samo muzyki wspotczesnej nie ro-
zumiejg ci bezwolnie poddajacy sie sile dzwiekéw, oczekujacy z zam-
knietemi oczyma, by muzyka uniosta ich w sfery fantazji, daleko poza
wszelka realno$é. Z takich "romantycznie” obcigzonych stuchaczy skta-
da sie wiekszo$¢ naszej publicznosci. Szkoda! Nie dla samej muzyki
nowej, lecz dla nierozumiejgcych jej. D-r Syda Pfau



DAZENIA NASZE POROZBIOROWE DO
WOLNOSCI W MUZYCE | PIESNI

(od upadku Polski az do wybuchu wojny wszech$wiatowej).

Po upadku powstania KoSciuszki i utraty niepodlegtosci panstwa poi-
skiego, mys$l o jego wskrzeszeniu nie przestawata nurtowa¢ umystow
prawych Polakéw, co tez miato swoj wyraz i w piesni, lubigcej opie-
wacé wielkich bojownikéw ojczyzny (np. polonez Kosciuszki — Bar-
cickiego, lub marsz ks. J6zefa Poniatowskiego). Ale niedtugo trzeba
byto czekaé, azeby powstata “piesn nad piesniami”, ktoraby przez caty
czas diugotrwalej naszej niewoli przetrwata nieprzerwanie, siejac otu-
che i zagrzewajac serca polskie we wszystkich trzech zaborach. Powsta-
fa ona na ziemi wioskiej w Reggio z pierwotnym tekstem "Jeszcze
Polska nie umarta”, ktéry zamieniono pdézniej na "Jeszcze Polska nie
zgineta”. Napisat jg Jozef Wybicki, byly konfederat barski, a jeden
z gtébwnych organizatoréw legjonéw, poset na sejm czteroletni, sena-
tor, wojewoda i byty sekretarz Kosciuszki w 1794 r., a nieodtgczny przy-
jaciel i towarzysz Dabrowskiego, przytem pisarz, autor pamietnikow,
dramaturg. Dnia 9 stycznia 1797 r. podpisat generat Henryk Dabrow-
ski w Medjolanie uktad w sprawie legjonéw z zamiarem wtargniecia
z niemi z Wioch do Galicji przez Kroacje i Wegry. W pierwszych
dniach lipca przybyt juz gen. Dabrowski na czele bataljonu grenadje-
réw do Reggio i w tydzien usmierzyt istniejagce tam powstanie. Wtedy
Wybicki, peten wiary w przyszto$¢, napisat te piesn, petng wojowni-
czego zapatu, hymn nieSmiertelny chwaty narodowej.

Wedtug Mickiewicza “cata historja Ks. Warszawskiego i nawet Krole-
stwa Polskiego, az do rewolucji 1830 r., zawiera si¢ w Kilku zwrotkache
piesni legjonéw”, a w "Panu Tadeuszu”, we wrazeniach z 1812 r. za-
znaczono, ze "Wioneta ku niebu znana piosenka, marsz tryumfalny
"Jeszcze Polska nie zgineta”. Ale i w pdzniejszych czasach przedwo-
jennych piesn ta, petna czaru i uroku, byla przez poetéw opiewang
i tak Alkar w swym pieknym wierszu "Piesni nasze”, do ktérego Mi-
chat Hertz napisat melodyjng muzyke (Krakoéw, u Krzyzanowskiego),
tak sie odzywa:

Piesni nasze promieniste,
Narodowych uczu¢ brzmienia
W was natchnienie bije czyste,
Co nam serca opromienia.



Wyscie bracia mi réwiesni,
Was ma dusza przygarneta,
Snigc odgtosy cudnej piesni:
Jeszcze Polska nie zgineta!

a przy koncu nadmienia:

O! nad wszystkie wielbie piesni:
Jeszcze Polska nie zginetfa!

Wiadystaw Betza rowniez te pieSh apoteozuje w wierszu podobnym
do alkarowskiego:

Ponad wszystkie piesni nasze,
Co nam miodos¢ kotysaty,
Ty nam wzlatuj, jako ptasze
Narodowej piosnko chwaty.

Ja tez opiewa M. Rodoc¢-Biernacki:

"Jeszcze Polska nie zgineta
I gwatt jej nie ztamie”.

nadmieniajac dalej.

Jeszcze Polska nie zgineta!
I nigdy nie zginie!

Nie bez przesady utrzymujg, ze mozna jg postawi¢ obok Marsyljanki,
przyczem jest trzecig z kolei: hymn angielski z 1743 r., Marsyljanka
z 1791 r., pieSn za$ nasza z 1797 r. 1).

Wedtug Stanistawa Witkiewicza "ta skromna, zotnierska piosenka...
stata sie poteznym humnem narodowym, ktéry w dniach wielkich
brzmi, jak potezny huragan dusz, a w dniach powszednich dZwieczy
nieustannie w duszy, jak stodka, kojgca meke zycia nadzieja” 2). A ja-

kaz moc i wiara w swoje sity jest w stowach: T

"Co nam obca przemoc wzieta,
Szablg odbierzemy”.

Rekopis tej piesni, wedtug Ladystawa Borzywojowicza, byt w bibljotece
Kraszewskich w Dothem (powiat Pruzanski na Polesiu); sporzgdzono

1) tadystaw Borzywojowicz: "Rocznica Wybickiego”, Kurjer Warszawski
z 10 marca 1922 r.

2) Patrz Jan Lorentowicz: "Polska pie$n niepodlegta”, Warszawa 1917 i arty-
kuty w Nowej Gazecie, 1916 r.
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z niego podobizne litograficzng w 24 egzemplarzach i rozestano cel
niejszym ksigznicom. Odrazu trafita do serc wszystkich, tak, Ze juz
nawet w 1798 r. przedostata sie do Galicji, a wedlug Marjana Szyj-
kowskiego, ks. Jozef przy jej dzwiekach wszedt po raszynskiem zwy-
ciestwie do oswobodzonego Krakowa.

Spiewano ja dwojako — w tempie mazura, lub poloneza. Po opuszcze-
niu Warszawy przez Niemcéw, zostata wydrukowana, a w "Kalenda-
rzyku patrjotycznym!* Kocha na r. 1807, zostata juz umieszczona, jako
"mazurek Dabrowskiego”. Generat byt z niego dumny i zwat go ,swo-
im mazurkiem”. W 1812 r. pie$n ta zagrzewata polskich wojownikow;
w 1830 r. bardzo byta Spiewana, w latach powstania styczniowego byta
przy ogniu, a i wladze pruskie tez ocenity site tej piesni, bo, jak p.isze
Maszynski w swym artykule o naszym hymnie narodowym (w pamiet-
nikn Zjazdu Pomorskiego w Toruniu dnia 20 i 21 marca 1923 r.),
"rozkazaty swym kapelom przygrywac te pie$n w czasie wojny francu-
skiej 1870 r., gdy putki poznariskie miaty rusza¢ do ataku.

Wobec nieistnienia autentycznego pierwowzoru muzycznego naszego
hymnu, oparto sie na tradycji wedtug tabakierki (znajdujacej sie
w Warszawie w Muzeum Narodowem), a grajacej mazurka Dabrow-
skiego. Dn. 28 kwietnia 1927 r. ustalono tekst i muzyke przez Komisje
Min. W. R. i O. P.

Stusznie, Ze tej piesni przyznano znaczenie hymnu, gdyz najlepiej godzi
sie ona z dzisiejszemi nastrojami, nie jest okoliczno$ciowa — rycerska,
zohnierska, jest zywa, wieczna. Niektérzy z potudniowych Stowian
przyswoili jg sobie — Kroaci, tuzyczanie i inni.

Po ogtoszeniu przez Aleksandra | w 1815 r. Krélestwa Polskiego Kon-
gresowego, w 1816 r., jako w pierwszg rocznice W. ks. Konstanty po-
lecit v? “ozkazie dziennym obchodzi¢ uroczyscie ten dzien parada, na-
bozenstm« em z "Te Deum” i hymnem angielskim. Wtedy Aloizy Fe
linski, wzorujgc sie na tym hymnie, powziagt my$l napisania podobnego
polskiego narodowego $piewu. Byt to z jego strony akt lojalnosci, czy
dyplomacji, w kazdym razie byto to oparte na politycznych ztudzeniach
i nastrojach chwili. Napisat przeto w czerwcu "Boze co$ Polske” z po
wtarzajgcg sie zwrotka koricowa:

"Przed Twe oftarze zanosim btaganie,
Naszego Kréla zachowaj nam Panie!”.

Z dalszych za$ zwrotek dowiedziano sie, ze Bdg

"Potaczyt z sobg dwa bratnie narody
Pod jedno berto Aniota pokoju”,



t. j. Aleksandra I-go! Jak z tego wida¢, koncepcja cata Krolestwa,
potgczonego z Rosjg pod wspdlng dynastjg, jest nastepstwem niewoli.
Dalej za$ jeszcze jest wyrazone pragnienie;

"Niech sprzyjaznione dwa narody kwitng
| blogostawig jego panowanie”.

Modlitwe te wydrukowata zaraz Gazeta, a wkrdtce potem "Pamietnik
Warszawski” Feliksa Bentkowskiego.

Muzyke do tego wiersza dorobit Jan Nepomucen Piotr z Alkantary
Kaszewski, urodzony w Wielkopolsce we wsi Kobylopole pod Pozna-
niem, ktora dzierzawit jego ojciec, zubozaty w czasie rozruchéw krajo-
wych. Ow to Jan Kaszewski, podporucznik czwartakéw b. wojska poi-
skiego, napisat muzyke do tekstu Felinskiego "Hymnu narodowego za
pomys$Ino$¢ krola”. Hymn ten ukazat sie potem w litografji P. Wysz-
kowskiego w Krakowie w 1818 r.; potem na 4 gt z towarzyszeniem
organu utozyt go W. Gorgczkiewicz. Z woli naczelnego wodza w woj-
sku polskiem zostat ten hymn polecony do wykonania i co niedziela
byt Spiewany u Karmelitbw na Lesznie. Pierwszg cze$¢ tego hymnu
Spiewaty gtosy dobrane z posrdd wojskowych, czes¢ drugg reszta woj-
ska. Hymn ten widocznie podobat sie W. ks. Konstantemu, kiedy
obdarzyt kompozytora bogatym pierscieniem.

Wedtug "Gazety Warszawskiej” hymn wkrotce stat sie popularnym,
tak, ze dotart nawet do wolnego Krakowa, gdzie juz 3 sierpnia t. r.
$piewano go na obchodzie imienin Marji Teodoréwny, matki cesarza,
a we wrzeéniu dn. 11, w dniu imienin cesarza; naturalnie i Warszawa
ten dzien obchodzita uroczyscie, bowiem na dziedzincu patacu Briih-
lowskiego, w ktérym mieszkat W. ks. Konstanty, na nabozenstwie so-
lennem byt tez ten hymn wykonywany.

Gdy jednakze Aleksander | zawiddt poktadane w nim nadzieje i nie
ziScit pragnien narodu polskiego, hymn zupetnie stracit na znaczeniu,
wobec czego Felinski nie umieScit go juz w swym zbiorze poezji
1818 r. Okazata sie potrzeba przerobienia hymnu, zostawiono dwie
pierwsze strofy, wyrzucono rzeczy niepotrzebne, a dotgczono dwie
ostatnie strofki z "Hymnu do Boga o zachowanie wolno$ci” z 1817 r.
Antoniego Goéreckiego, tak, ze juz przed wybuchem rewolucji 1830 r.
Spiewata go w kotach patrjotycznych miodziez zupetnie inaczej.

U Kazimierza Wojcikiego w jego "Pie$niach ojczystych” z 1830 r. jest
juz taki hymn przerobiony z owemi dwiema zwrotkami Goreckiego,
tak, ze juz przed 1830 r. 6w "lojalny hymn” przeistoczyt sie w rzeczy-



wistg piesn narodowa, a Bard Nadwislanski z 1932 r. mylnie przypisuje
autorstwo tego Spiewu wytgcznie Felinskiemu 3).

W 1835 r. wydana, jakoby w Filadelfji, zostata ta piesn, jako "Modli-
twa” w "Spiewach burszéw polskich”; apostrofg za$ "Przed Twe ofta-
rze zanosim btaganie, Ojczyzne naszg racz zachowa¢ Panie!” zostata
wydrukowana w 1828 r. u Reyznera w Poznaniu i tak sie tam rozpo-
wszechnita, Ze juz w 1843 r. otrzymata koscielng aprobate w znanym
modlitewniku arcybiskupa Jana Dunina (Poznan, Stefanski, 1850).
W 1858 r. dnia 22 maja $piewano ten hymn w Montmorency za zmar-
tych na obczyznie Polakdw, a jak wies¢ niesie, wedtug Kazimierza Bar-
toszewicza, w dniu 20 maja 1859 r. miat by¢ nawet $piewany na nabo-
zenstwie w jakim$ ubogim kosciotku w zabuzarskich okolicach.

(dok. nast.) F. Starczewski

W PANSTWOWEJ SZKOLE MUZYCZNEJ
OCIEMNIALYCH PRZY P. I G. O.

Tylko bardzo niewiele 0séb, nawet zpo$rod muzykéw zawodowych,
zdaje sobie dokfadnie sprawe z tego, jak sie ksztalci ociemniatych na
muzykow-zawodowcdw i jakie sg metody ich nauczania, przedstawia-
jac sobie te rzeczy nieraz w do$¢ niesamowity sposob.

Nie pretendujac bynajmniej do kwalifikowania niniejszego artykuliku,
jako pracy naukowej, ani opierajac go na zadnych naukowych zrédtach,
pozwole sobie mozliwie tresciwie podzieli¢ sie¢ z Szanownymi Czytel-
nikami tem, co zdazylem w krétkim czasie swej pracy zebra¢ jako ma-
terjat do ewentualnej specjalnej pracy z tej dziedziny, oraz przedstawic
obecny stan rzeczy i tendencje panujagce w jedynej tego rodzaju
w Polsce Panstwowej Szkole Muzycznej.

Przyznaé musze, ze kiedy mnie powotano przed kilkoma miesigcami
do kierowania S. M. O., jakkolwiek ten dziat pedagogiki muzycznej
nie byt mi zupetnie obcy, podjagtem sie tego tiudnego zadania z pew-
nym lekiem, temwiecej, Ze faczy sie ono z gruntowng reorganizacja
tej placowki, ustaleniem zakresu nauki (programu), jej metodyki i t. d.
Tem, co mnie najbardziej napawato lekiem, byta Swiadomos¢, Ze

3) "Bard Nadwi$lanski nad brzegami Duransy i Rodanu” Antoniego Alfonsa
Starzynskiego.



ociemniato$¢ catkowita czy czeSciowa jest niezmiernie powazng prze-
szkodg w uczeniu sie wogole, a w szczego6lnosci muzyki.

Praktyka wykazata jednak co$ wrecz przeciwnego: postepy ociemnia-
lego ucznia, muzycznie normalnie uzdolnionego, przy umiejetnein
poprowadzeniu go przez pedagoga, moga iS¢ rownolegle z postepami
rownie uzdolnionego ucznia widzgcego, oczywiscie pod warunkiem,
Ze uczen ociemniaty bedzie sumiennie pracowat. Tu chciatbym pod-
kresli¢ pewng zasadniczg rzecz: pedagog-muzyk, chcacy podjac sie nam
czania ociemniatych, musi bezwarunkowo by¢ pedagogiem z Bozej
faski, wytrawnym, doswiadczonym i, co moze najwazniejsze, mie¢
ogromne zamitowanie i zapat do swego zawodu, gdyz jest to praca
niezwykle ciezka, a nawet z natury rzeczy musi by¢ bardzo ofiarna.
Kapitalnem zagadnieniem w nauczaniu muzyki ociemniatych — jest
oczywiscie sprawa nut.

Istnieje, jak wiadomo, system Braiiie’a (wynalazca systemu L. Braille,
Profesor Instytutu Ociemniatych w Paryzu, ur. w 1809 roku, zmart
w 1852 r.), wprowadzony definitywnie w uzycie w 1834 roku i w zu-
petnosci zastepujacy normalne pismo — druk. System ten wykorzy-
stany zostat rowniez do nauki poznawania, pisania i czytania nur.
Polega on na wykluwaniu zwyktem szydtem (rysikiem) szesciu (2X3)
pionowo uszeregowanych wypuktosci (punktéw):.

Przez zastosowanie okoto stu réznych kombinacyj z tych szesciu punke
tow, otrzymujemy caty system nutowy z jego wartosciami, znakami
chromatycznemi, podziatem taktu, oktaw, znakami dynamicznemi, ago-
gicznemi, aplikatura, registracjg (w organach), oznaczeniem pozycyj
lub tempa.

System ten jednak nie oparty jest na pieciolinii, jak to ma miejsce w nu-
tach normalnych, t. zw. czarnych. Linje, uzywane w normalnych nu-
t" .h, zastepujemy w systemie Braiiie’a temi samemi punktami, okre
,ajacymi odpowiednig oktawe danego dZwieku, naprzykfad matg,
wielka, razkreslng i t. d.

Punkty oznaczajgce oktawe, do ktorej dany dZzwiek nalezy, stawiam?
z lewej strony nuty.

Przyktad: oznacza cC'



Punkty, oznaczajgce warto$¢ nuty, stawiamy pod nig;
°

Przyktad: + & & oOznacza C7, "catg” lub "szesnastke”.

Tak samo postepujemy z okresleniem prawej, lub lewej reki (dla pia-
nistdw, organistow), znakéw chromatycznych i t. d.

W poczatkach jednak nauki grania na jakimkolwiek instrumencie,
stosuje sie zwykty system dyktanda muzycznego, ktéry w pewnych
wypadkach (np. p6tociemniatosci) musi by¢ stosowany przez caty czas
nauki, poniewaz pétociemniali z wielka trudnoscig opanowujg czytanie
nut Braille’a, bedac pozbawionymi moznosci wyczuwania znakéw pun-
ktowych przez dotyk. Jest to pod tym wzgledem najciezszy rodzai
ociemniatosci.

Jak sie odbywa sama nauka?.. W rzeczywistosci niewiele rozni sie
ona od nauczania t. zw. petnozmystowych (widzacych) uczniéw. Sto-
suje sie jednak w pewnych rzeczach nieco odmienng metode, anizeli
przy nauczaniu widzacych. Zaznaczy¢ nalezy, ze wsrdd niewtajemni-
czonych utarfo sie, nie wiem na czem oparte mniemanie, ze ociemniaty
obdarzony jest wyjatkowym stuchem i pamiecig. Ot6z — ani jedno,
ani drugie. Szczegdlniej, jesli méwi¢ bedziemy o stuchu, to nie widze
zadnej absolutnie r6znicy miedzy niewidomymi a widzacymi uczniami,
natomiast pamie¢ majg ociemniali bardziej zaostrzong z tej prostej przy
czyny, ze o ile jest to ociemniaty od urodzenia, to zmuszony jest od
dziecinstwa uczyc¢ sie wszystkiego na pamie¢, wskutek czego dyspozycja
ta wyostrza sie u niego bardziej niz u cztowieka t zw. petnozmystowego.
Jak juz powiedziatem, nauczanie ociemniatych odbywa sie tak samo,
jak i widzacych, z tg jednak roznica, ze naprzyktad przy ustawianiu
ragk u pianistow, skrzypkéw lub wiolonczelistdw, nauczyciel nie moze
uczyni¢ tego zapomocg pokazania (demonstracji), a tylko przez bez-
posrednie utozenie rak lub palcow.

W miare tego, jak uczen zapoznaje sie z klawiaturg fortepianu lub
z innym instrumentem, otrzymuje on pierwsze zasadnicze wiadomosci,
dotyczace techniki danego instrumentu, uczac sie jednoczesnie zasad
muzyki i solfezu. Jest on stopniowo uczony (opisowo lub przez przy-
ktady) stosowania roznych Srodkdéw, prowadzacych do rozwijania
techniki, jednocze$nie uczy sie wykonywa¢ odpowiedniej trudnosci
utwory muzyczne. Wyostrzona Z przytoczonych wyzej powoddéw pa-
mie¢, pozwala ociemniatemu uczniowi dokonywac rzeczy, ktére w nor-
malnej szkole wzbudzityby zapewne sensacje. Naprzykiad jest to pra-
wie normalnem zjawiskiem, ze $rednio uzdolniony uczeri opanowuje



pamigeciowo 2—3 stronicowy utwor (czarnych nut) lub réwnej diugo-
$ci Cwiczenie w ciggu jednej lekcji, trwajacej 45 minut. Kazdy za$ pra-
wie pianista (organista) moze z najzupetniejsza doktadnoscig zagrac
kazdy utwor, grajac (éwiczac) kolejno prawg lub lewa reka, wszystko
oczywiscie na pamigc.

Z przeprowadzonych przez piszacego te stowa doswiadczen, bytby do
zanotowania fakt przygotowania przez ociemniatego ucznia klasy for-
tepianowej akompanjamentu do 2-ch utworow solowych w rekordo-
wym czasie i wspolne wykonanie tych utworéw na publicznej produk-
cji. Wykonanie ociemniatlego akompanjatora, niczem nie rdznigce sie
od prestacji widzacego, odznaczato sie jeszcze niezwyklg precyzjg wy-
konania oraz wyjatkowem dostosowaniem sig, a nawet "apaniem'
gubiacego sie z tremy solisty.

Pozatem w nauczaniu ociemniatych stosowany jest system "zadawania”
juz przebraille’'owanych (przepisanych) utworéw-éwiczen. “Zadanie
polega na tern, ze uczen musi na nastepng lekcje przygotowac zadany
utwdr na pamiec, co z reguty prawie nie zawodzi. Piszacy te stowa
juz oddawna i z powodzeniem stosowat ten system réwniez przy nau
czaniu widzacych.

Réznica w nauczaniu ociemniatych a widzacych polegataby chyba gtow-
nie na tem, ze ociemniaty z racji swego upos$ledzenia, otrzymuje zwiek-
szong ilos¢ godzin tygodniowo (2 do 3-ch razy).

Jeszcze i na tem polegataby rdznica, ze ksztatcenie ociemniatego jest
bardziej wszechstronne, anizeli ucznia widzacego. Pomijajac b. staran-
ne nauczanie solfezu, wszystkich przedmiotow teoretycznych (w spe-
cjalnym zakresie), emisji gtosu, oraz obowigzkowego dodatkowego
fortepianu i chéréw, kazdy uczen moze dodatkowo studjowac kilka
roznych instrumentow, uczy¢ sie stroicielstwa i korekty fortepianéw
lub pianin, co nie jest rzadko$cig wsrdéd uczniéw S. M. O.

Jak juz wspomniatem, ociemniali nie odznaczajg sie ani specjalnym
stuchem, ani innemi osobliwemi zdolnos$ciami; sg oni, jak i petnozmy-
stowi ludzie, mniej lub wiecej uzdolnieni i przewaznie pokonywujg
wszelkie trudnos$ci wytrwatoscig i pracowitoscia.

W tej chwili, poza nielicznemi wyjatkami, niema w S. M. O. wybit-
niejszych talentéw. Gdyby nawet byly, to zdaniem mojem, azeby by¢
w porzadku ze swojem sumieniem i nie negujac bynajmniej pewnych
mozliwosci rozwojowych réwnie dobrze u ociemniatych jak i widza-
cych, nalezy z calg stanowczoscig zwalcza¢ niezdrowe daznosci wsrod
niektérych ociemniatych do stawy i karjery artystycznej, ktora jeszcze
w wiekszym stopniu u nich, niz u widzgcych muzykoéw, musiataby by¢



usiana cierniami beznadziejnej walki, jaka czestokro¢ prowadzi¢ musza
0 swoje pozycje i byt najwieksze potegi muzyczno-wirtuozowskiego
Swiata.

Natomiast wszystkie wysitki, zwigzane z ksztatceniem ociemniatych na
muzykdéw, skierowane by¢ winny w Kkierunku zapewnienia im wszech-
stronnej fachowosci, ktéra zapewnitaby im niezalezny byt, a przez to
ztagodzitaby ciezki los uposledzonych, czestokro¢ za cudze winy ciei-
pigcych jednostek. Jan Niwinski

Przypisek Redakcji: Jak sie dowiadujemy, Instytut Ociemniatych w Warszawie
zorganizowat specjalny kurs czytania nut systemem
Breiiie’a. Lekcje odbywajg sie juz w lokalu Instytutu,
Plac Trzech Krzyzy Nr. 4/6. Dla muzykéw - fachowcow,
pragnacych poswieci¢ sie pedagogice muzycznej dla
ociemniatych, lekcje te sg bezplatne.

POLSKA "MUZYCZNOSC"

| "MUZYKALNOSC"
(Artykut dyskusyjny).

Zdawacby sie mogto, ze sprawa... zapieczetowana, ze wygrata ta stro-
na, ktéra gtosi z uporem polskg niemuzykalnos¢... Trzebaby sie jed-
nak umowi¢ przedewszystkiem, co nazywamy muzykalnoscig. Tytut
niniejszych rozwazan zapozyczony 6d Mickiewicza, ktéry mitosnictwo
muzyki nazwat "muzycznoscig”, a praktykowanie muzyczne, czynny
udziat w muzykowaniu — "muzykalno$cig”. Ta terminologja, to prze-
ciez — fantazja poety, z nonszalancjg rzucone niegdys$ stowa, a jednak
dosadnie charakteryzujg one naszg muzyczng rzeczywistosc.

Muzyczno$¢ — sktonno$¢ do muzyki, potencjalno$¢ muzyczna bez kul-
tury, bez wprowadzenia w stan czynny. Muzykalno$¢ pojmowana jest
naogot niejednolicie. Zazwyczaj pojecie to tgczymy z muzykowaniem
w przerdéznych postaciach — $piewaniem, grg na instrumencie, $pie-
wem chéralnym wielogtosowym, przyczem to praktykowanie muzycz-
ne, stopien jego doskonatosci bywa miarg muzykalnosci jednostki,
a powszechno$¢ muzykowania wraz ze stopniem doskonato$ci — mia-
rg muzykalnosci gromady. Mickiewiczowska "muzykalno$¢” jest
w znacznym stopniu uzalezniona od czynnikéw, poza muzyka stoja-
cych, oddziatywujacych jakby przypadkowo na powszechne kultywo-
wanie muzyki. Do takich czynnikéw zewnetrznych, oddziatywujgcych
niewatpliwie w kierunku pogtebienia kultury muzycznej, nalezy zali-



czy¢ muzyke liturgiczng, uprawiang w S$wiatyniach. Brak organow
w cerkwi musiat wptyna¢ na wzbogacenie cerkiewnych dzwondw,
a przedewszystkiem na rozbudowanie chéru cerkiewnego w kierunku
wielogtosowosci.

Whptyw Spiewu cerkiewnego musiat sie zaznaczyé w sposobie Spiewa-
nia powszechnego réwniez i poza cerkwia.

Wskutek wielowiekowego, niezmiennego stosowania oddziatal na
sposOb wypowiadania sie melodja, ktorej chrakter wymaga tta har-
monicznego, wiasciwego dla choratu. Pie$ni ludowe tych krajow,
w ktérych cerkiew zaszczepita wielogtosowos$é, réznig sie wskutek tego
°f piesni innych ludéw, ktére kultury Spiewu wielogtosowego nie
posiadaja.

Stad tez piesn ludu ziem polskich jest w znacznej przewadze typowa
piesnig solowa.

Typowa piosenka mazurska (w oryg. wykonaniu)

Pie$n goralska z wptywami ruskimi (w oryg. wykonaniu)

Poza powszechng muzykalnoscig praktyczng, nalezy rozrozni¢ inny jej
rodzaj, ktéry ma za podstawe pierwiastki tworcze i przejawia sie w bo-
gactwie odmian piesni i tancow, tworzonych przez gromade.

Ten rodzaj muzykalno$ci gromady mniej byt dawniej zalezny od ze-
wnetrznych czynikdw kultury, natomiast Scislej byt zwigzany z uzdol-
nieniami przyrodzonemi, czy tez etnicznemi predyspozycjami. O prze-
cietnej muzykalnosci sfer mieszczanskich, czy inteligenckich Swiadczy
oczywiscie pierwszy rodzaj muzykalnosci w naszem ujeciu, a wiec rnia-
rodajne tu bedzie muzykowanie amatorskie indywidualnie lub w zespo-



fach, a dalej — zainteresowanie muzyka, frekwencja na koncertach
it p.

Co sie tyczy jednostki, to i tu wchodzg w gre rozmaite przejawy muzy-
kalnosci, a mianowicie: stuch, poczucie rytmu, pamie¢ muzyczna i wre-
szcie — mitosnictwo muzyki. Mitosnictwo muzyki (Mickiewiczowska
"muzyczno$¢™), przejawiajace sie w potrzebie jej stuchania i czynnego
w niej udzialu w najrozmaitszych formach indywidualnych i zbioro-
wych, jest zagadnieniem, ktdre nas musi interesowac przedewszystkiem
ze spoteczno-wychowawczego punktu widzenia. Wazno$¢ zagadnienia
tem sie jasniej zaznaczy, im wiecej uwagi poswiecimy oddziatywaniu
muzyki na stuchacza i przezywaniu zbiorowemu muzyki, jakie daje
$piew chéralny i gra w zespole instrumentalnym.

Zadna ze sztuk pigknych nie posiada tej wielkiej wartosci w bezposred-
niem oddziatywaniu na psychike ludzka, jak muzyka. Sztuka to szcze-
goélna. Jakze niepodobna do plastycznych sztuk, czy do stowa, ujetegom
we wiadanie sztuki, ktore operuje konkretnemi przedmiotami lub poje-
ciami.

Muzyka jest bezprzedmiotowa. Nie znaczy to jednak, zeby nie zawie-
rata tresci, bo cho¢ w niej nie znajdujemy konkretnej mysli, okreslo-
nego przedmiotu, to przeciez wypowiada sie w niej cztowiek, zaréwnom
iworczo jak i odtworczo. Wypowiada sie wiasnie dzieki bezprzedmioto-
wosci muzyki — subtelnej, cho¢ niedoktadnie, czy nie do$¢ uchwytnie.
Tu wiasnie kryje sie czar muzyki, a bezposrednio$¢ jej oddziatywaniam
ma niemal przyrodnicze uzasadnienie.

Materja muzyki — rytm musi bezposrednio na dusze oddziatywaé,,
skoro o tetnie bijagcego serca stanowi. Materja muzyki — dZzwiek, musi
poruszy¢ psychicznie, skoro o westchnieniu, wotaniu i okrzyku stano-
wi wysokoscig swojg, barwa i dynamika.

Materja muzyki — akord, musi oddziata¢ na dusze, skoro niezwigzany
nawet z innymi, sam jeden — nastr6j wprowadza swoim majorowym
czy minorowym trybem. Praktyczne uprawianie muzyki, ktérego po-
wszechno$¢ stanowi 0 muzykalnosci gromady, dostepniejsze jest i mniej-
szej wymaga sprawnosci, niz uprawianie sztuk plastycznych. W materjae
le muzycznym prosta zupetnie piesn zawiera¢ moze wszelkie wartosci
dzieta sztuki, ktére przemowi nietylko w doskonatej, artystycznej inter-
pretacji, ale (w mniejszym wprawdzie stopniu) réwniez i w dyle-
tanckiem wykonaniu.

Ktokolwiek wiec stawia sobie za zadanie w pracy spoteczno-wychowa-
wczej poszerzenie dusz, winien czuwac nad tem, by sie polska "muzycz-
no$¢” zamieniata na praktyczng "muzykalnos¢”. T. Mayzner



NA MARGINESIE AUDYCJI )
"MLODZIEZ CALEGO SWIATA SPIEWA'

Przy dyrekcji Polskiego Radja w Warszawie czynne jest t. zw. Biuro Studjow,
ktore miedzy rozlicznemi obowigzkami, zwigzanemi ze studjowaniem skutkow
dziatania radja, chwyta glosy krytyki o nadawanych audycjach, glosy z calego
Swiata. Nizej podpisany, kierownik chéru Rady Szkolnej m. st. Warszawy,
zwrdcit sie do Biura Studjow z prosbg o przekazanie mu gtoséw krytyke
w zwigzku z wystepem chéru miodziezy szkot powszechnych w dniu 27 pazm
dziernika r. b. w audycji "Mlodziez catego $wiata $piewa”. Pozwalam sobie
niniejszg notatka zaja¢ uwage Szanownego Czytelnika z tego wzgledu, Ze Polm
skie Radjo, ogtaszajac wystep chéru, ktory prowadze, nazwato go "reprezen-
tacjg Polski” na tej miedzynarodowej audycji.

Gdyby nie ta okolicznos¢, to oczywiscie, nie méwitbym o rzeczy, ktdra sie fa-
czy z mojem dziataniem. Oczywista, nie szepne ani stowka wiasnego o wyko-
naniu piesni przez chdr moich mtodych przyjaciét. Poniewaz jednak tak po-
czytne pismo, jak "I. K. C.” zahaczyto repertuar, a uczynito to w sposéb mai-
sumienny i catkiem niefachowy, zmuszony jestem cc nieco w tej sprawie wy-
jasnie.

Niewatpliwie przypominajg sobie Szanowni Czytelnicy, ze w koncu ubiegtego
roku ogtaszat "Spiew w Szkole” wspdlng audycje trzech choréw miedzyszkol-
nych: z Krakowa, Katowic i Warszawy. Audycja ta, jak sie pdzniej okazato,
postuzyta dyrekcji P. R. do wyeliminowania tego choru, ktéry miat wystapi¢
dn. 27 pazdziernika. Wybor dokonany zostat oczywiscie bez wiedzy kierownim
kéw trzech tych choréw, a dokonata go specjalna Kcmisja rzeczoznawcow-mu
zykéw. O tem, Ze odbywa sie jakakolwiek ocena z dalszym, realnym planem,
nie wiedziat zaden z chéréw, ani kierownikow.

Do udziatlu w miedzynarodowej audycji wyznaczony zostat przez Komisje P. R.
chér warszawski, czego kierownik choru warszawskiego wecale nie identyfikuje
z zakwalifikowaniem "najlepszy”...

Repertuar, ktory miat by¢ przygotowany przez warszawiakow, wybrany byt
przez te samg Komisje P. R., kt6ra dokonata eliminacji. Wybrano: 1) mazur-
ska piesn weselng "Jabtoneczke”, 2) Krakowiaka "Goralu od Zywca i 3) Ko-
tysanke mazurska "Kaczor”. W czasie omawianej audycji warszawiacy od$pie-
wali owe trzy piesni, uznane za charakterystyczne dla polskiej piesni ludowej
i dlatego wihasnie wybrane. Jak wywiazali sie ze swego zadania —I nie mnie,
oczywista, sgdzi¢. Stuchacze, a w ich liczbie — Szanowni Czytelnicy zakwalifi-
kowali wykonanie wedtug Swego zdania. "l. K. C.” nie zakwahfikowato wy-
konania, ale "wsiadto” na Warszawe, ktéra "musiata i tym razem popsuc”
rzecz catg, wybierajac... piesni "z nad Wolgi”. Nicby w ataku poczytnego pi-
sma I. K. C. nie bylo ztego, gdyby chciato zwymysla¢ wykonanie piesni, lub ich
uktad, bo byloby to sprawa gustu, a o guscie niema co dyskutowac. Jezeli jed-
nak poczytne pismo $wiadomie przemilcza wykonanie krakowiaka i mazura,
a mowi wytgcznie o Kotysance mazurskiej, zaznaczajagc przytem, ze zalatuje
"wschodniemi” i "nadwotzanskiemi” melodjami,—to jest w tem po pierwsze—
niesumienno$¢, powtdre — niewiedza. Niesumienno$¢, bo przez Swiadome prze-



milczenie, kfamliwg jest recenzja. Niewiedza, bo charakter narodu, a nawet
regjonu bardzo wyraznie zaznacza sie w kotysankach, a wybrana przez P. R.
kotysanka mazurska jest arcy-mazurskg. Nonsensem jest twierdzenie recenzenta
poczytnego (nie warszawskiego) pisma, ze "Kotysanka” jest miedzynarodowa
w swej tresci. Jest ona miedzynarodowa jedynie w swej formie, lecz nigdy
w treSci muzycznej.

Bardzo jest oczywiste dla kazdego, kto czytat recenzje, o ktérej mowa, ze n;?
jest ona pisana atramentem, lecz z6tcia, wylang niestusznie na "warszawistow'

Ale, zeby tylko niestusznie! Nieumiejetnie! Nalezato raczej naubliza¢ wykona
niu i opracowaniu harmonicznemu (bytoby to — powtarzam — nie do obrony,
bo byloby rzecza gustu).

Skoro sie jednak "fachowo” zjezdza, to juzby nalezato uniknaé takicti bleddw,
jak profanistyczna terminologja, polegajgca na niewlasciwem stosowaniu ter-
minu "unison”, “molowe tony” (nieistniejace w muzyce) i t. p. Przedewszysc
kiem za$ nie nalezy w krytyce muzycznej zatatwia¢ porachunkéw miedzymi?.-
stowych, ani tez kontynuowa¢ antagonizmu miedtydzielnicowego, ktory, zda-
wac by sie mogto, skonat juz po niestawnym bycie! Azeby da¢ petny obraz an
kiety Biura Studjoéw, wspomnimy, ze serdeczne, n ite stowa nadestali cudzo
ziemcy — holendrzy, niemcy, ze wskazaniem nazwisk i adresow. Dwa za$ listy
od naszych rodaczek z kraju, przepojone byly ztosliwosciami, w ktorych biedni
"warszawisci” w czambut byli wyklinani, nietylko za $piew w atidytji z 27-gc
pazdziernika, ale zato, ze wogo6le mowig i muzykuja Dwa listy, 0 ktérych To-
wa, byly, jak przystato stylowo anonimowe. Tadeusz Mayzner

NA SMIERC PROF. WLADYSEAWA MACURY

A na tym grobie, wspoélnym domie,
niechze mi wichr gatgzki tomie,
gatazki zwiedte, zeschie, kruche
W jesienng, deszczng zawieruche.

Taksamo bede stuchat w grobie,

jak deszcz pc $wiecie pluszcze sobie —
jak stucham deszczu za tg Sciang

i wiem, ze zndw sie zbudze rano.
Niechze mi rano storice $wieci,

niech Swieci jasno, mocno grzeje;

na grob niech przyjda moje dzieci

i niech sie jedno z nich zasmieje...
(St. Wyspianski: .Gdy przyjdzie mi fen $wiat porzucic™)

Duch artysty, Swietej i pracowitej pamieci Wihadystawa Macury, nadstu-
chiwac bedzie jesiennej deszczowej zawieruchy w macierzystym Cieszy-
nie. Spracowane jego serce otulita ziemia $laska. Powrdcit — zmeczony
trudnemi drogami artysty — z wielkiego huczgcego miasta na odpoczy-
nek wieczny. Smetnym us$miechem jesiennego dnia witata i zegnata



jednoczesnie rodzona ziemia $laska syna swego, ktory w wielkiej, da”
lekiej tesknocie karmit sie jej pieSniami i innych uczyt te piesni mi-
fowac.

W tym macierzynskim uscisku rodzinnej ziemi znajdzie wreszcie uko-
jenie serce muzyka, skotatane i cierpigce wobec chtodu i obojetnosci
zycia. Kiedy go wsérod nas nie stato — Scisngt nam nasze serca prawdzi-
wy zal. Skapi w uczuciu w gorgczkowem, rozpedzonem zyciu codzien-
nem — wybuchamy zalem, gdy spadnie na nas mocny cios niepowroét-
nej straty. Przedwczesna siwizna Wiadystawa Macury i jego serdeczny
bol miaty swoje Zrodto w tej obcosci w stosunku do artysty i jego two-
rzenia. Serce twércy mozna uleczy¢ tylko umitowaniem jego tworczosci,
zwiaszcza gdy ta jest przepojona tesknotg za rodzinnemi stronami.

W tesknocie tej zbierat prof. Wiadystaw Macura piesni $laskie. Zebrat
ich wiele, a wszystkie piekne, i drogie, i bliskie. Z motywow S$lgskich
utozyt réwniez suite $laska na orkiestre. Kochat i czut urok piesni lu-
dowej gteboko, nie powierzchownie, od strony — jakby to powiedziat
Norwid — wewnetrznej jej dojrzatosci. A dlatego, ze kochat piesn lu-
dowg i odczuwat jej piekno i jej w gtebi $pigcy smak — umiat trafi¢
i do serc dzieci. Dzi$, kiedy jestesSmy Swiadkami dopiero powstawania
sztuki dla dzieci, nie mozemy jeszcze nalezycie doceni¢ wysitkow zmar-
lego artysty. Tej przedziwnej wnikliwosci i znajomos$ci duszy dziecka.
| szlachetnego pragnienia dawania dzieciom rzeczy prawdziwie piek-
nych i prawdziwie artystycznych. "Opracowanie muzyczne Wiadystawa
Macury” — tak brzmiaty zapowiedzi speakeréw setki razy. Zawsze
znaczylo to, ze muzyka bedzie najdoskonalszem uzupetnieniem audycji,
a jakze czesto jej najwieksza wartoscig, zawsze najdoskonalej zgodng
z charakterem utworu i z radosnem oczekiwaniem dzieci. Byto tych
opracowan wiecej niz setka.

Zmarty w dn. 10-ym listopada b. r. kompozytor, prof. Wiadystaw
Macura, urodzit sie 13 maja 1896 r. w Cieszynie. Studja muzyczne odby-
wat w Wiedniu pod kierunkiem profesorow Gradenera, Marxa, Man-
dyczewskiego i in. Pozatem ukonczyt muzykologje na uniwersytetach
wiedenskim i krakowskim. Prawie od dziesieciu lat pracowat w Pol-
skiem Radjo w rozgtosni warszawskiej, jako muzyk i kompozytor. Ze-
brat wiele $lagskich piesni ludowych. Oprocz wspomnianej suity $laskiej
napisat suite huculska p. t.. "Zew trombity”. Dla jednego z teatrow
regjonalnych opracowat "Wesele na Kurpiach”. W r. 1929 wystawio-
no w Operze Warszawskie jego balet "Kleks”. Po $mierci artysty
znaleziono w jego papierach gotowa do wystawienia opere: “Zaczaro-
wane koto”.



Nie jestem muzykiem. Nie bede pisat 0 jego tworczosci fachowo. Na-
pisze tylko tyle, ile wiem i czuje.

Muzyka jego byta doskonata. Tworzona przez serce, wspierane rzctel-
ng wiedza. Twarde warunki pragy stworzyla artystom wspotczesnosé.
Wyczerpany trudem nad sity umart Wiadystaw Macura mtodo. Zam-
kniety w sobie by}, jakby nieSmiaty, cichy i rozgoryczony. W koncu
zycia tworzyt z trudem, bo... musiat zarabiac.

Kiedy umart, w teczce jego znaleziono ztamang batute. Dyrygowat nig
w audycji poprzedniego dnia. Henryk tadosz

NAUCZANIE SPIEWU W SZKOLACH
WLOSKICH

Nauka $piewu w szkotach wioskich wiele pozostawia do zyczenia: stwierdzenie
tego faktu spotykamy czesto we wioskich czasopismach pedagogicznych. Tak np.
w "I Diritti della scuola” pisze Fr. Boldi: "Réwniez i w nowych programach
szkolnych $piew i muzyka zajmujg poczesne miejsce. Czytajac piekne i niekie-
dy porywajace stowa zawarte w zarzadzeniach, odnoszacych sie do nauki $pie-
wu, moznaby naprawde uzna¢, ze Witochy to ziemia "dzwiekow i poezji”. Jezeli
sie jednak spojrzy na wyniki nauczania, co za rozczarowanie!

Przyczyng tego stanu rzeczy jest brak odpowiednich nauczycieli, zaréwno
w szkole poczatkowej, jak i Sredniej. Otrzymujg oni tak niedostateczne przy-
gotowanie w seminarjach, ze wychodzac z nich, nie potrafig odczyta¢ prostych
melodyj. Coprawda, nawet, jesli koricowy egzamin z muzyki i $piewu wypad-
nie stabo, dyplom nie minie stuchacza, jesli zdat szczeSliwie z matematyki lub
literatury.

Jesli — pisze Boldi — $piew ma posiada¢ w szkole nalezne sobie miejsce, jezeli
program nie ma by¢ literg martwa, Spiew powinien by¢ traktowany naréwni
z innemi przedmiotami nauczania. W ustroju faszystowskim nie moze istnie¢
prawo, o ktorego wykonanie nikt sie nie troszczy.

Réwniez i Giovanni Rossi jest zdania, ze wyksztatcenie muzyczne nie jest we
wioszech brane pod uwage w takim stopniu, w jakimby na to zastugiwato.
Rossi zdecydowat sie tedy wprowadzi¢ nauczanie $piewu na innych podstawach
i dzieli sie na tamach "I Diritti” z kolegami nabytemi do$wiadczeniem.

Probowat on mianowicie w jednej ze szkot rzymskich zastosowania do nauki
Spiewu plyt gramofonowych. Przyklady, jakie podaje, nie dotyczg wszakze
nauki systematycznej, lecz wprost przyswojenia sobie kilku piesni, m. in. Ave
Maria Schuberta przez zespdt trzystu uczniéw. Metoda postepowania byta na-
stepujagca: przedewszystkiem dyktowano uczniom tres¢ piesni, tak ze znali ja
juz dobrze, przystepujac do nauki Spiewu. Nastepnie powtarzano kilkakrotnie
wobec zgromadzonej miodziezy — z wylgczeniem wszakze dzieci, nie posiada-
jacych stuchu muzycznego — calg ptyte, poczem dopiero odbywata sie wia-
Sciwa lekcja $piewu, ktorej poszczegdlne momenty byly nastepujace: 1) ucznio-
wie powtarzali stowa piesni, skandujac je mocno i wyraznie, lecz bez Spiewania.



cho¢ synchronistycznie z ptyta; 2) $piewali mozliwie wyraznie jednoczesnie
z nastawiong plyta; w 3-im etapie chor odtwarzat calg piesn, powtarzajac po-
szczegOlne jej czesci, ilokro¢ to byto potrzebne.

Wedtug Rossiego po trzech lub czterech prébach miodziez opanowywata catko-
wicie fatwiejsze piesni, $piewajac je w doskonatej harmonji z ptyta, bez kiee
runku i pomocy nauczyciela.

Autor artykutu dochodzi do wniosku, ze nauka $piewu nie powinna przedsta-
wia¢ trudnosci w szkotach, posiadajacych dobrego nauczyciela i odpowiednie
pomoce mechaniczne. Uwaza jednak, ze tu zwyczajny fonograf nie moze wy-
starczy¢, nie posiada bowiem dosy¢ czystych tonéw. Nalezatoby korzystaé
z gramofonow radjowych, w jakie coraz czesciej szkoty sie zaopatruja.
Wigksze obawy budzi raczej mozno$¢ doboru phyt odpowiednich do nauki
$piewu w szkotach wioskich. H. G'

<LFRKROMNIT K. A

W dniach 5 i 6 grudnia udat sie do Berlina "Chér Dzieci Krakowskich”. Spiew
chéru tego, pod dyrekcjg kol. J. Suwary, transmitowany byt przez rogtosnie
niemieckie i polskie. Wycieczka ta, zorganizowana przez Akademickg Lige
Zblizenia Miedzynarodowego Mtodziezy, jest rewizytg wycieczki miodziezy
niemieckiej do Warszawy w maju r. b. W wycieczce niemieckiej wzigt udziat
chor mtodziezy Radjostacji Berlifiskiej.

Karol Szymanowski otrzymat doroczng muzyczng nagrode m. st. Warszaw,’
Szymanowski przebywa obecnie w Paryzu, w zwigzku z wystawieniem “Harm
nasiéow” w Operze Paryskiegj.

Komisja doradcza muzyczna przy Ministerstwie W. R. i O. P. zlozyla naste
pujacy wniosek Wydziatowi Szkét Powszechnych: Najodpowiedniejszg pornoe
cg szkolng dla nauczycieli przy nauczaniu $piewu w szkole powszechnej jest
instrument o statym stroju i ciggiem brzmieniu (np. fisharmonja walizkowa).
W tych wypadkach, kiedy szkota nie posiada $rodkéw na zakup takiego m-
strumentu, a nauczyciel dostatecznie wiada skrzypcami, pomoca moga by¢
skrzypce. Pomocg szkolng winien nadto by¢ stroik widetkowy "C” dwukre$lne,
oraz tablice z nutami piesni: "Hymnu Panstwowego”, "Pierwsza Brygada’
i "Boze, co$ Polske”.

W listopadzie obchodzit polski $wiat muzyczny 75-letnig rocznice urodzin
J. I. Paderewskiego. Sedziwy mistrz fortepianu i $wietny kompozytor osiadt
w swej cichej posiadtosci w Morges w Szwajcarji, usungwszy sie zupetnie
z zycia politycznego. Nawet od kilku lat nie grywa publicznie, zdaje sie,
dzieki nadwatlonemu zdrowiu. W kazdym razie projektowane koncerty, o kto-
rych niedawno prasa sporo podawata wiadomosci, nie doszty do skutku.
Taksamo nie stycha¢ nic o nowych kompozycjach, co jest tez szkodg niepo-
mierng dla polskiej kultury, bo dotychczas wydane utwory Paderewskiego no-



szg wszystkie bez wyjatku pietno wysokiego artyzmu i klasycznego piekna
i nalezg do najcenniejszych klejnotéw polskiej tworczosci muzycznej. Moze
nie od rzeczy bedzie wspomnieé, ze ostatni znany utwér Paderewskiego po-
chodzi z 1917 r. Jest to potezny, doskonale brzmiacy, aczkolwiek dzi$ juz nie-
aktualny hymn na chér z towarzyszeniem orkiestry p. t. “Hej, orle biaty!”.
Znakomitemu kompozytorowi, Swietnemu pianiscie, ktéry na obu pétkulach
ziemi rozstawit imie Polski, i wielkiemu patrjocie ztozyta hotd nietylko Polska,
ale i caly Swiat kulturalny.

Tegoroczna nagroda muzyczna miasta Warszawy przypadta w udziale Karolowi
Szymanowskiemu. Trudno o wybér trafniejszy. Karol Szymanowski jest bez-
sprzecznie najwiekszym polskim kompozytorem doby wspdiczesnej i zajmuje
jedno z pierwszych miejsc miedzy najznakomitszymi twoércami zagranicznymi.
Jego dziela, petne niezwyklej glebi, tworzone w prawdziwie genjalnem na-
tchnieniu, $wiadczg o tem, ze Szymanowskiego artyzm stale rozwija sie i wznosi
w regjony najwyzszej sztuki. Kazde nowe dzietlo przynosi nowe wartos¢
i w coraz bardziej oryginalnych formach sie wypowiada. Niema w utworach
Szymanowskiego zadnych ptycizn ani banalnosci, niema schlebiania gustom
modnym, trudno tez byloby doszuka¢ sie nasladownictw stylistycznych, czy
formalnych. Jest to muzyka bezkompromisowa, w najscislejszem tego stowa
znaczeniu absolutna, wywodzaca sie z glebin filozoficznego przezycia artysty
Przytem trzeba pamietaé, ze Szymanowski siegnat tez w swej twdrczosci do
pierwiastkow muzyki ludowej polskiej, ktorg przepetnit wtasng indywidualno-
$cig, podnoszac ja do wyzyn najbardziej uduchowionego artyzmu i krzewiac
jej piekno niepospolite wsrod obcych.

Cata tworczos¢ muzyczna wspotczesnej Polski, wszyscy nasi mtodzi kompozy-
torowie doby dzisiejszej wpatrzeni sg w Szymanowskiego, jak we wzOr me-
doscigly i uwazajg go za swego duchowego przywddce i kierownika. Narod
polski dumny by¢é musi z posiadania twoércy, ktérego dzieta w najbardziej kul-
turalnych $rodowiskach muzycznych catego Swiata wywotujg podziw i entu-
zjazm dla polskiej muzyki. Jest on jej wcieleniem najdostojniejszem i najszla-
mchetniejszem od czaséw Chopina. Totez stusznie nalezata mu sie nagroda
miasta Warszawy, jako wyraz uznania i hotdu dla jego wzniostej tworczosci,
z ktérg narazie nikt inny w Polsce mierzy¢ sie nie moze.



NOWE WYDAWNICTWA

EDMUND RYL — "Jak rozépiewaé¢ dziatwe?”

Broszurka ta zawiera uwagi, dotyczace repertuaru szkolnych piesni, oraz wzor
ankiety, ktora, zdaniem autora, da mozno$¢ umuzykalnienia klasy, upodoban
muzycznych, a nadto utatwi dobdr piesni dla wydawnictw odpowiednich dla
danej klasy $piewnikow. Str. 11. Cena egzemplarza 25 gr. Adres skiadnicy bro
szurki — E. Ryl, kol. Marysin, poczta Smierze, woj. Lubelskie.

TADEUSZ MAYZNER — "Z piosenkg”. — Wyd. "Naszej Ksiegarni”.

Nowy ten $piewnik zawiera 10 piesni na trzy gtosy rowne. Piesni te (oryginame
ne i ludowe z réznych regjonéw) przeznaczone sg dla choréw starszych klas
szkoty powszechnej, dla gimnazjow, oraz dla chérow szkolnych miedzyklaso

wych.

NASZ DODATEK MUZYCZNY

Dodatek muzyczny do niniejszego numeru zawiera miedzy innemi marsz XVI
Warszawskiej Druzyny Harcerskiej, ktérej tekst mogtby by¢ w razie potrzeby
dostosowany z odpowiedniemi zmianami do marsza innej jakiej$ druzyny.
Zawotanie druzyny XVI — "Klaw-Boy!” — nalezatoby oczywiscie zmienic,
chocby na “Czuj-duch!”.

Mimo, iz marsz ten jest wiasnoscig XVI Warsz. Druzyny, "wycyganili$my”
go i zamieszczamy jako dodatek muzyczny, ze wzgledu na pomystowos$¢ ryt-
miczng i rzetelny humor calej piesni, wyjatkowo udanej. Autor zakonspiro-
wat sie, to tez nazwiska jego nie ujawniamy.

OD REDAKCIJI. W poprzednim, 3-cim numerze "Spiewu w Szkole” doda
liSmy nuty uktadu instrumentalnego piesni “Leguny chcg raju”. Pie$n ta n.i-
daje sie oczywiscie jedynie do uzytku w Swietlicach pozaszkolnych (dla doe
rostych), na co zbyt maty potozyliSmy nacisk, omawiajac dodatek w N-rze 5.

REDAGUJE KOMITET
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO:
STANISLAW MACHOWSKI

ZA TRESC OGLOSZEN REDAKCJA NIE ODPOWIADA



