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W pierwszej czesci naszych rozwazan zajmowalismy sie przedewszyst-
kiem instrumentami smyczkowemi. Obecnie wypada zastanowic¢ sie nad
rolg instrumentéw detych w orkiestrze szkolnej. Aby wykluczy¢ wszel-
kie nieporozumienia, musze zgory zaznaczyC, ze nie moga tu wcho-
dzi¢ w rachube stosunki i mozliwosci w szkole powszechnej, lecz tyl-
ko moze by¢ mowa o orkiestrze w szkole Sredniej lub ewentualnie za-
wodowej.

Instrumenty dete moga w orkiestrze szkolnej stuzy¢ dla dwdch celéw
zasadniczych. Albo sg one uzupetnieniem i dopetnieniem instrumentéw
smyczkowych, albo tez stanowig osobng grupe dla siebie, a wowczas
wchodzg w sktad zespotu, zwanego orkiestrg detg. Zanim przystapi-
my do rozwazan nad warunkami i celami uzycia detych instrumentow,
musimy wyraznie zaznaczyC, ze sprawa wprowadzenia instrumentow
detych do szkoty ma wiele powaznych przeciwnikéw. Nie ulega wat-
pliwosci, ze gry na instrumentach detych nie nalezy rozpoczyna¢ w wie-
ku zbyt wczesnym, ani tez nie nalezy jej uprawia¢ zanadto forsownie.
Szczegolnie niebezpiecznemi dla zdrowia moga sie okaza¢ instrumenty
blaszane, w pierwszym rzedzie trabki i waltornie. Zasadniczy zakaz
gry na instrumentach detych dla miodziezy nie miatby jednak racji
bytu. Prawda lezy, jak to bardzo czesto bywa, posrodku. Wszelka
przesada, w ktorg mtodziez wpada tak fatwo, moze prowadzi¢ do nie-
pozadanych rezultatbw. Doswiadczenia jednak, jakie poczyniono
w szkotach, a gtownie z elewami orkiestr wojskowych, nie wykazaty
nowazniejszych szkdd dla zdrowia, o ile nauka gry na instrumentach
detych jest prowadzona racjonalnie i bez przesadnego forsowania ¢wi-
czacych sie w grze.



Oczywiscie sprawa racjonalnego szkolenia w grze na instrumentach
detych nie jest w naszych warunkach taka prosta, jakby sie zdawato.
Przedewszystkiem odczuwa sie ogromny brak odpowiednich instrukto-
row. Tylko bardzo nieliczny procent uczniéw pobiera nauke racjonal-
nie w dobrych szkotach muzycznych. Kierownikami orkiestr szkol-
nych, podobnie jak i wszelkiego rodzaju orkiestr fabrycznych, robotni-
czych i t. d., sg przewaznie byli podoficerowie z orkiestr wojskowych,
nieraz dobrzy rutynisci i praktycznie biegli wykonawcy, nie majacy
jednak ani do$wiadczenia w postepowaniu z miodzieza, ani odpowied-
niego wyksztatcenia, a co zatem idzie, nie znajagcy metod nauczania.
Mimo tych wad nie mozna si¢ niemal obywa¢ bez tego rodzaju instruk-
torébw w orkiestrach szkolnych. Nie wiem bowiem, czy znalaztoby sie
wielu nauczycieli, nawet z ukofnczonym kursem muzycznym, ktorzy
potrafiliby prowadzi¢ nauke gry na instrumentach detych. Tymczasem
tacy rutynowani muzycy wojskowi dadzg sobie z tatwoscig rade
Z instruowaniem w grze na wszystkich najwazniejszych instrumentach
orkiestralnych. Ze wzgledu jednak na wady, jakie zazwyczaj posiada-
ja, obecno$¢ i wspotpraca nauczyciela $piewu, a réwnoczes$nie opieku-
na orkiestry na wszelkich lekcjach i probach orkiestty jest nieodzowna.
Nie potrzebuje osobno podkreslaé, ze od takiego nauczyciela ma wia-
dza przetozona prawo wymaga¢ pogtebionej, chociazby przynajmniej
teoretycznej znajomosci probleméw orkiestralnych. Okazje do zazna-
;omienia sie z niemi ma rokrocznie pewna ilos¢ nauczycieli na specjat-
nych Kkursach, urzadzanych w Wakacyjnem Ognisku Muzycznem
w Krzemiencu. Oczywiscie wszyscy zdajemy sobie doskonale sprawe
Z tego, ze doszkolenie tego rodzaju nie jest wystarczajace i tylko praca
osobista nauczyciela moze go doprowadzi¢ do rezultatow powaznych.
Przechodzac do sprawy gry na poszczeg6lnych instrumentach, wezmie-
my pod uwage przedewszystkiem instrumenty, wchodzace w skiad
t. zw. orkiestry symfonicznej. Zainteresuje nas tu przedewszystkiem
flet i klarnet. Nic nie stoi na przeszkodzie, aby uczniowie kilkunasto-
letni uczyli sie gry na tych instrumentach. Nie absorbujg one ani zbyt-
nio ptuc, ani nie dziatajg szkodliwie na funkcje przepony brzusznej.
Pozatem sg to instrumenty stosunkowo nietrudne. Dla celéw orkiestry
szkolnej moze pilny i do$¢ zdolny uczen w przeciggu wzglednie krot-
kiego czasu nabra¢ wystarczajacej wprawy. Zwiaszcza flecisci uczg sie
bardzo szybko gry na tym waznym w orkiestrze instrumencie. Wpro-
wadzenie fletu do orkiestry nietylko urozmaica jej brzmienie, ale
wzmacnia site skrzypiec w wysokich pozycjach.

Niezmiernie pozytecznym instrumentem w orkiestrze szkolnej jest tez
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klarnet, dzieki swej barwie dZzwieku, ogromnej ruchliwosci i rozlegtej
skali. Zazwyczaj uzywa sie¢ dwoéch klarnetéw dla utrzymania réwno-
wagi brzmienia w orkiestrze. Uzycie jednego klarnetu, grajacego uni-
sono z pierwszemi skrzypcami, podczas gdy drugie skrzypce — jak sie
czesto zdarza — postepujg o tercje nizej od pierwszych, podwazytoby
rownomierno$¢ petni brzmienia. Gra na klarnecie wymaga pilnego ¢wi-
czenia dla osiggniecia biegtosci technicznej. Poza tem do$¢ znaczng
trudno$¢ sprawia t. zw. embouchure, czyli zadecie, od ktdérego w pierw-
szym rzedzie zalezy szlachetno$¢ brzmienia tego instrumentu, z ktérego
umieli wydoby¢ cuda wielcy kompozytorowie, jak Weber, Wagner,
Kartowicz. Technike palcowania mtodzi ludzie pokonujg stosunkowo
bez wigkszych trudnosci. Widziatem wielu uczniéw gimnazjalnych,
a zwihaszcza miodych, kilkunastoletnich elewdw orkiestr wojskowych,
ktérzy mimo niedtugich studjow zadziwiajgco dobrze grali na klar-
necie. Utwierdza mnie to w przekonaniu, ze propagowanie tego szla-
chetnego instrumentu w orkiestrach szkolnych jest w zupetnosci uza-
sadnione. Musze tylko jaknajenergiczniej przestrzec przed uczeniem
sie gry na klarnecie i flecie na podstawie tabel palcowania, jakie sie
znajdujg w uzywanych ogdlnie szkotach gry dla samoukéw. Wynikajg
z tej nauki, niepopartej praktycznemi przyktadami, przykre nieporozu-
mienia co do czystosci intonacji i szlachetnoSci brzmienia instru-
mentow.

O obojach i fagotach, nieodzownych w wielkich orkiestrach symfo-
nicznych, mozemy w tym zwigzku przyczynowym nie mowic, poniewaz
instrumentow tych w orkiestrach szkolnych niemal nie spotyka sie.
Sprawa instrumentéw detych blaszanych w orkiestrach szkolnych bu-
dzi powazniejsze watpliwosci niz te, ktdreSmy dopiero co poruszyli.
Gra na tych instrumentach wymaga w miodym wieku wielkiej ostroz-
nosci ze wzgledu na zdrowie grajacych. Znatem ucznia bardzo zdol-
nego, ktory kierujac sie fatlszywa ambicja, tak sforsowat sie przy grze
na trabce, ze wpadt w ciezkag chorobe ptuc. Niezawodnie zdarzajg sie
podobne wypadki tez pomiedzy elewami orkiestr wojskowych, a cho-
cigz nalezg one do rzadkosci, to jednak ostrozno$¢ jest tu wskazana.
Najwieksze znaczenie dla orkiestr, czy zespotow symfonicznych majg
oczywiscie waltornie. Waltornia jest instrumentem bardzo trudnym,
mimo pozornie fatwego palcowania. Gtowng trudno$¢ stanowi tu szta-
chetno$¢ i czysto$¢ zadecia i umiejetnosé trafiania tondw. Prawdziwie
dobrych waltornistow spotyka sie nawet w wielkich orkiestrach sym-
fonicznych nie wielu. Oczywiscie w uczniowskiej orkiestrze nie beda
wymagania dla waltornistéw zbyt wysokie i zapewne ograniczg sie do



wytrzymanych tonéw lub do tatwego akompaniamentu, mimo tego
jednak wymaga waltornia pilnego ¢wiczenia, jest to bowiem instru-
ment, ktory w rekach, a raczej ustach mato do$wiadczonych przyczynia
sie walnie do fatszow, ktdre tak czesto czynig produkcje orkiestr szkol-
nych nie do zniesienia. W orkiestrach detych wprowadzono zamiast
waltorni tatwe instrumenty o mato szlachetnem brzmieniu t. zw. alty
(zazwyczaj w stroju Es). Uzycie tych instrumentéw w zespole symlo
nicznym jest pod zadnym pozorem niedopuszczalne juz chocby z tego
wzgledu, ze brzmienie altow nie taczy sie z brzmieniem instrumentéw
smyczkowych.

Dalszym instrumentem wielkiej wartosci dla orkiestry symfonicznej jest
trabka. Blasku tego instrumentu we wszelkiego rodzaju sygnatach, za-
wotaniach bojowych, pobudkach nie zastapi zaden inny instrument.
Trabka jest wkasciwie instrumentem nietrudnym, wymaga jednak wiel-
kiej wytrzymatosci i silnych ptuc u grajgcych, a ze wzgledu na swéj cha-
rakter solowy i na swoje brzmienie silne i przenikliwe, ktére w forte
przebija sie z tatwoscig ponad catg orkiestre, stawia wykonawcy po-
wazne wymagania pod wzgledem czystosci. Grajacy na trgbkach majg
bardzo czesto fatszywa ambicje w atakowaniu wysokich tonéw, ktére
sg na trabce trudne do wziecia. O ile te usitowania nie sg poparte ra-
cjonalnem szkoleniem, to pomijajagc mozliwo$¢ utraty zdrowia, konczg
sie zwykle fatalnie. Tacy trebacze manierujg si¢; nie umiejg gra¢ w pia-
no, w forte biorg wysokie tony krzykliwie, a bardzo czesto nieczysto,
w rezultacie za$ wyradzajg sie w nieznosny typ muzykantdéw, niezdat-
nych do uczciwej pracy w orkiestrze. Pozatem musze zwrdci¢ uwage,
ze zazwyczaj w orkiestrach szkolnych i amatorskich uzywajg trebacze
nie prawdziwej trgbki, lecz stosowanego przewaznie w detej orkiestrze
kornetu. Kornet jest wprawdzie instrumentem tatwiejszym od trgbki,
zwiaszcza o ile chodzi o rejestr najwyzszych tondw, brzmienie jego jest
jednak mato szlachetne, niskie tony wogdle sg stabe i bezdZwieczne,
Srednica za$ nie moze sie co do blasku i barwy mierzy¢ z trgbka. Co-
prawda dla orkiestry szkolnej wystarczy w zupetnosci kornet, zwiaszcza
o ile bedzie na nim gra¢ uczen, nalezacy do kapeli detej, uwazatem
jednak za swoj obowigzek podkresli¢ te réznice juz chocby ze wzgle-
déw czysto teoretycznych.

Ostatnim instrumentem blaszanym, mogacym nas interesowac¢, bedzie
puzon, zwany tez z witoska via Niemcy trombonem. Prawdziwie war-
tosciowy jest tylko puzon cugowy (wysuwalny, wyciagalny). Jest to
instrument bardzo trudny, wymagajacy dtugich studjow. Niestety, wat-
pie, czy znajdzie sie w ktorej$ z orkiestr, o jakie nam tu chodzi, ta po-



tezna trgba o szlachetnem, cudownem brzmieniu. Zazwyczaj, przynaj-
mniej w orkiestrach amatorskich, spotykamy puzony wentylowe. Sg to
wiasciwie traby basowe, zbudowane naksztalt puzonu, nieszlachetne,
ordynarne, zimne w brzmieniu, ale tatwe do opanowania instrumenty,
ktére od biedy mogg odda¢ ustugi w zastepstwie prawdziwych pu-
zonow.

Omowiwszy poszczeg6lne instrumenty orkiestry, chciatbym bodaj w kil-
ku stowach wspomnie¢ o rozmaitych kombinacjach instrumentalnych
w zespotach orkiestralnych. Wspomniatem juz, ze klarnety wystepujg
zwykle parami. Dla fletow nalezatoby postawi¢ to samo wymaganie.
Zazwyczaj jednak spotyka sie tylko jednego fleciste, ktéry do tego gra
tez w niektorych miejscach na matym flecie (piccolo). Z tern pikolem
dzieje sie wiele humorystycznych nieraz naduzy¢, kiedyto niedo$wiad-
czeni dyrygenci orkiestr kazg gra¢ fleciscie na matym flecie w miej-
scach najmniej stosownych, przez co wywotujg nieznosne dla ucha
"efekty”. Przestrzegam wiec!

Waltornie, podobnie jak klarnety, dopraszajg sie pary. Wprowadzenie
jednej waltorni dlatego, ze przypadkowo kto$ na niej gra, mija sie z ce-
lem. Jedna waltornia czuje sie bardzo nieswojo, o ile nie jest poparta
towarzystwem innej blachy. W wigkszych orkiestrach uzywa sie za-
zwyczaj 4-ch waltorni.

W matych zespotach, zwlaszcza w t. zw. orkiestrach salonowych spo-
tyka sie czesto po jednej trgbce i po jednym puzonie. To zazwyczaj wy-
starcza, chociaz sprzeciwia sie praktyce w wielkiej orkiestrze, ktéra do-
maga sie conajmniej 2-ch trgbek i 3-ch puzondéw. Nie trzeba jednak za-
poming¢, ze chodzi¢ tu moze tylko o reportaz specjalny, mato powaz-
ny i zazwyczaj ad hoc "spreparowany”, chciatem powiedzie¢: zinstru-
mentowany. W tych wypadkach jedna trgbka dla sygnatéw, czy silniej-
szych akcentow rytmicznych i jeden puzon dla wzmocnienia basu lub
dopetnienia wytrzymanych akordow w zupetnosci wystarczy.

Przedstawitem skitad orkiestry w najszczesliwszych dla szkoty warun-
kach. Bardzo czesto jednak zdarzy¢ sie moze, ze znajdzie sie tylko Kilku
"detystow”, jak sie ich nazywa w zargonie orkiestralnym, z ktérych nie
da sie ztozy¢ grup instrumentalnych. Czyzby nalezato wtedy z nich re-
zygnowac? W zadnym razie nie wolno tego czyni¢ juz chocby ze wzgle-
déw wychowawczych. Braki w brzmieniu catoksztattu instrumentow de-
tych uzupetnia sie niezle zapomocg fisharmonji. Niegdys, w niezbyt
dawno odbiegtych czasach rozkwitu orkiestr salonowych byfa fishar-

monja bardzo waznym i uzytecznym instrumentem. Dzisiaj stosunkowo
Spiew w Szkole 2



rzadko sie jg spotyka w zespole instrumentalnym. Tam, gdzie jej nie-
ma, mozna z powodzeniem uzy¢ fortepianu. Zawsze to lepiej, niz zo-
stawia¢ niewypetnione luki w harmonji wykonywanych utwordéw.

Bg. Sidorowicz

DAZENIA NASZE POROZBIOROWE DO
WOLNOSCI W MUZYCE | PIESNI

(dokonczenie)

Duze znaczenie miata ta piesn w czasie powstania styczniowego w okre-
sie lat 1860 do 1864, ale $piewang juz byta nie na melodje Kaszewskie-
Igo, lecz inna, obecnie $piewang, wedtug Poliriskiego pochodzacg z hej-
natu krakowskiego «J"BadZ pozdrowiona, panienko Maryo”, jak réwniez
piesni koscielnen”Serdeczna Matko™. Berg zwat jg Marsyljanka 1863 r.
Pierwszy raz w Warszawie zaintonowat jg podczas manifestacji powsta-
niowej 29 listopada 1860 r. Karol Nowakowski przed kosciotem Kar-
melitdbw na Lesznie. Odtad stawala si¢ coraz popularniejszag. W dniu
27 lutego nastepnego roku odbyta sie krwawa manifesacja z piecioma
polegtymi, a w 1862 r. zostata ta piesn zakazana. W Wilnie za$ byta
$piewana, wedtug Bolestawa Limanowskiego, na $w. Stanistawa 8/20
maja 1861.r. po nabozenstwie w katedrze. Wobec wielkiego jej roz-
powszechnienia w poznanskiem, we wrze$niu tegoz roku otrzymat
arcybiskup Przytuski zapytanie od krélewskiej pruskiej regencji w Po-
znaniu w sprawie tej piesni, niezaleznie za$ od tego wobec licznych
warjantéw, dodatkéw i przerdbek, sam juz przeprowadzit jej ujedno-
stajnienie z refrenem wedtug Reyznera, gdyz ulegajac zmianom sto-
sownie do potrzeb czasu i miejsca, posiadata liczne sprzecznosci. Moz-
na tez zaznaczy¢, ze w dniu 5 listopada 1916 r. ostatnia zwrotka tej
piesni w katedrze wilenskiej tak byta Spiewana;

"Za gtuchej nocy niezgtebione cienie,

Za cichg meke i ofiary krwawe,

Najswietsze nasze spetni¢ racz marzenie:

Nanowo potacz Wilno i Warszawe.
Przed Twe oftarze” etc.

Gdy byta mowa o warjantach piesni, tyczy sie to réwniez i muzyki,
ktéra w drugiej czesci posiada dwie gtdwne wersje: jedna — najpo-
wszechniejsza — jest w wydaniu ludowem Swierzynskiego, w "Spiew-
nikn polskiego skauta” ks. Zawady, w wydaniu ldzikowskiego, Ge-
bethnera i Wolffa, u Sarmaty, w wydaniu wilenskiem, — tak tez spo-
tyka sie w obcych wydaniach Jurgensona, u Kuby, u Benjamina w Stras-



burgu — polega ona na spadku o tercje na stowie "wolno$¢™; druga
za$ — mniej rozpowszechniona — idaca tamze diatonicznie, jak u Ho-
roszkiewicza, w lwowskim $piewniku "Sokota”, u Stan. Bursy, w "Lut-
ni” Wronskiego, lub w "Spiewniczku Koscielnym” X. Siedleckiego
w piesni "Serdeczna Matko” (Krakéw 1918). O piesni tej pisali mie-
dzy innymi Jan Lorentowicz, Leopold Meyet, Aleksander Kraushar,
a gléwnie Kazimierz Bartoszewicz w Tygodniku llustrowanym 4).

Gdy wybuchfa rewolucja 29 listopada 1830 r., $piewano poczatkowo
piesni na znane melodje z oper Aubera "Fra diavolo (Czy widzisz
na tej btoni)”, lub “"Niemej z Portici (Ojczyzna dtugo gnebiona)”,
Webera "Wolnego Strzelca (Marsz wolnych strzelcow Sandomierskich
Matachowskiego "Na odgtos narodu™), Donizettiego "tucji (Do bro-
ni ludu powstanczy wraz)”, Belliniego "Normy (Wiatr szumem wio-
nat na bystrym stepie™), Rossiniego "Cyrulika (Moskala wygnamy™),
wykpiwajgce opuszczenie Warszawy przez W. Ks. Konstantego, hymnu
angielskiego "Cze$¢ polskiej ziemi, czes¢” F. Frankowskiego i “Niech
zyje polski lud” Stef. Witwickiego, J. N. Kaminskiego z muzyka Ka-
rola Kurpinskiego juz 3 grudnia $piewano w teatrze Narodowym
"Polak nie stuga” na melodje "Serce nie stuga” z "Zabobonu, czyli
Krakowiacy i Gérale”; J. Himmla "Modlitwe przed bitwg” Franc. Ko-
walskiego wedtug Kornera, marsza ks. Jézefa — marsz obroncow oj-
czyzny R. Suchodolskiego “"Krew nam polska w zytach krazy”, a Cho-
pina "Szynkareczko, szafereczko” zmieniono na "Litwineczko, kocha-
neczko”. Byla tez jeszcze druga "Litwinka” do stéw S. J. Cywiriskiego
"Wionat wiatr btogi na Lechitow ziemie”. Spiewano i hymn "Boze co$
Polske™, ale wiecej jeszcze mazurek Dabrowskiego, do ktérego nowe
okolicznosciowe strofki napisat Stefan Witwicki i inni. Powstata tez
pézniej popularna i tubiana powszechnie piosenka "Trzeci maj ("Nie-
nawidze was prozniaki”) St. Starzenskiego, na ktérej nute poOzniej
jeszcze napisat Petrykowski "Pamietasz bracie kochany”, a Suchodol-
ski "Witaj, majowa jutrzenko”. Wedtug M. Karasowskiego i Aleks.
Polinskiego muzyke do tego mazurka napisat "imci pan Chopin” i mia-
ta by¢ wykonywang w teatrze Narodowym. Gdy Chtopicki jako wddz
naczelny cieszyt sie ogromng popularnoscia, w dniu 28 grudnia byt
w teatrze Narodowym wykonany “"Mazur Chiopickiego (“Nasz Chto-
picki wojak dzielny, $Smiaty”) do stéw Jedrzeja Stowaczynskiego z mu-
zyka, jak upewnia Polinski, — Karola Kurpinskiego; kiedy jednak

-4) Nr. 31 do 33 z 1916 r. z 29 lipca, 5 i 12 sierpnia — "Boze co$ Polske”
(w setng rocznice).



Chlopicki ustgpit, a jego miejsce zajgt Skrzynecki, zaczeto tego ma-
zura Spiewac na czes¢ nowego wodza. Tenze Kurpinski napisat mu-
zyke do "Marsza obozowego (“Bracia, do bitwy nadszedt czas™). Kie-
dy Dwernicki szykowat wyprawe za Bug na Wotyn, Seweryn Go-
szczynski opiewat to w wierszu "Uderzcie w bebny, zagrajcie nam
w rogi”, a wedtug Horoszkiewicza tego marsza za Bug napisat I. F. Do-
brzynski; cieszyla sie tez popularnoscia piosnka “Tam na btoniu” Fr.
Kowalskiego. Ale wszystkie te piesni zaCmiewa swym blaskiem nasza
wspaniata Marsyljanka rewolucji listopadowej — "Warszawianka (Oto
dzi$ dzien krwi i chwaty)”, napisana przez Francuza Kazimierza De-
lavigne, a spolszczona przez Karola Sienkiewicza, ze $wietng muzyka
Kurpinskiego. Stawna ta piesn zostala wykonana poraz pierwszy
w teatrze Narodowym w Warszawie dn. 5 kwietnia 1831 r. Wyspian-
ski, odczut piekno tego utworu i napisat wstrzasajacg sztuke pod
tym tytutem, wystawiong poraz pierwszy w teatrze krakowskim 29 li-
stopada 1898 r., we Lwowie 2 lipca 1901 r., a w Poznaniu 29 listopada
1902 r. Kurpinski, piszac te muzyke, niepotrzebnie przejat sie troche
auberowskim sposobem pisania, wskutek czego przygrywki zostaty
obecnie na korzy$¢ piesni zmienione, lub opuszczone, tak samo
znowu od stow "hej, kto Polak, na bagnety”, sg réwniez obecnie
wielkie odchylenia od oryginatu, tak ze wartoby byto, azeby jaka ko-
misja ujednostajnita melodje piesni, jak to zrobiono z hymnem "Jeszcze
Polska nie zgineta” i z "Boze co$ Polske™. Pie$n ta wywotata petng bo-
lu i smutku odpowiedZ K. Gaszynskiego Delavignowi "Do Francu-
zO6W”, napisang w szancu podmostowym Pragi w pie¢ dni po bitwie
pod Grochowem, a zaczynajacg sie od stéw "Gdy nam wydarto po
ojcach spuscizne”. Piesn ta jest Spiewang na nute piesni napoleonskiej
"Pamietasz, méwit rotmistrz do zotnierza”.

Wiersz ten konczy gorzka wymowka:

"Francuzi, my$my za was krew przelali,
A wyz nam tylko fzami odptacacie!”.

Wogoble mieliSmy sympatje zagranicg, ale niestety, tylko platoniczna.
Gade napisat "Polsk Faedrelandssang”, Wagner uwerture "Polonia”,
Juliusz Mosen napisat goracy wiersz "Putk czwarty (Walecznych ty-
sigc opuszcza Warszawe)”, spolszczony przez J. N. Kaminskiego,
a $piewany na nute napoleoniskg "“Pamietasz, mowit rotmistrz do Zot-
nierza”.

W czasie rewolucji pisano wiele marszéw i polonezéw, a kiedy stabty



nadzieje zwyciestwa, Rajnold Suchodolski napisat odpowiednie oko-
liczno$ciowe stowa do poloneza Kosciuszki: "Patrz, Kosciuszko, na nas
Z nieba”, bo

"Twego miecza nam potrzeba,
By ojczyzne oswobodzi¢”,

Powstaty tez rézne piesni na wygnaniu, jak "Gdyby ortem by¢” i inne.
Wincenty Pol pisat swe "piesni Janusza”, a w nich cieszace sie wielka,
popularnoscia "Grzmig pod Stoczkiem armaty”, dat teraz "Spiew z To-
gity (Leci liscie z drzewa)”, ktory doczekat sie kilku melodyj, z kto-
rych jedna Chopina, druga za$ i trzecia bezimienne, jedna z nich, umie-
szczona u Horoszkiewicza, byfa jednak wiecej rozpowszechniong od
chopinowskiej. O pieSniach 1830 r. pisali: Mieczystaw Smolarski, Jan
Lorentowicz, d-r Alicja Simondwna, F. Starczewski i inni.

W 1846 r. straszna kleska rzezi galicyjskiej, wstrzasneta Kornelem
Ujejskim do gtebi; odwiedzit on w Zboiskach pod Lwowem serdecz-
nego swego przyjaciela, Jozefa Nikorowicza, ktory zagrat mu Swiezo
przez siebie skomponowany chorat; pod wrazeniem rzezi i tej podnio-
stej muzyki, do gtebi wzruszony, napisat Ujejski swoj wspaniaty chorat
"Z dymem pozaréw” z cyklu "Skarg Jeremiego” tego samego dnia je-
szcze po powrocie do Lwowa. Ten choral, ten wstrzgsajgcy hymn roz-
paczy obiegt szybko catg Polske, w powstaniu styczniowem w okresie
od r. 1860 do 1864 stat obok hymnu "Boze co$ Polske™”, a swoim dra-
matycznym nastrojem dziatat ogromnie silnie i rewolucyjnie na mio-
.de umysty 5).

Lata poprzedzajgce powstanie, 1860 do 1862 wigcznie, oraz 1863 i 1864
wiasciwego powstania, bylty to beznadziejne wysitki; $piewano wtedy
w ko$ciotach "Boze co$ Polske”, "Boze Ojcze, Twoje dzieci”, "Z dy-
mem pozar6w” i po czesci "Nie opuszczaj nas” ks. Karola Antoniewi-
cza z muzykg Filipiny Brzezinskiej; wreszcie na wypadki rzezi ludu
warszawskiego, dn. 8 kwietnia 1861 r., gdy liczono 200 zabitych i 400
rannych, $piewano piesri do Matki Boskiej Czestochowskiej, Krolo-
wej Polski, ta piesn znajduje sie w zbiorach Rapperswylskich bibljoteki
wojskowej. Procz tych piesni religijnych $piewano jeszcze i Swieckie,

5) Karol Mikuli utozyt ten "Chorat" na 4 gltosy mieszane z fortepianem
(nakfad Wilda we Lwowie). Poeta na swym obchodzie jubileuszowym dn. 18
pazdziernika 1892 r. opisat historje powstania tego utworu; w nastepnym zas
1893 r. wyszio albumowe wydanie in folio “Chorat" w obrazach Jana Styki
z podang muzykag Nikorowicza (wydanie A. St. i Sp., fotodruk A. Trzeme-
skiego).



miedzy ktéremi "Jeszcze Polska nie zgineta” byta na pierwszym planie;
cieszyla sie tez popularnoscia "Piesn strzelcow” 1863 r. ("Hej, strzelcy
wraz”), ze stowami i melodjag Wiad. Anczyca, nadto "Co to za gwar™
i "W krwawem polu srebrne ptasze” i inne. Tragiczne zakonczenie
wysitkobw narodu przyniosto szereg marszy zatobnych o nastroju ele-
gijnym, $piewano nadto "Zgasty dla nas nadziei promienie” na me-
lodje z "Lukrecji Borgji” Donizettiego, a Stefan Buszczynski napisat
"Hymn do pracy” z muzyka Maurycego Karasowskiego. Rewolucja
rosyjska z 1905/6 r. przyniosta "Naprzéd” i "Hotd” Wiad. Bukowin-
skiego z muzyka F. Starczewskiego, przesladowania za$s Polakéw pod
zaborem niemieckim i uroczystosci Grunwaldzkie w 1910 r. "Rote”
Konopnickiej z muzykg Nowowiejskiego (op. 38 Nr. 2). Podnioste te
stowa natchnety i innych kompozytoréw, mianowicie Kossobudzkiego,.
WH. Krogulskiego, Maszyniskiego, Niewiadomskiego i Edm. Urbanka.

Feliks Starczewski

"SWIETO PIESNI" JAKO CZYNNIK
PROPAGANDY KULTURY SPIEWACZEJ

Spiew dzieciecy niejednokrotnie przenosi sie z terenu szkoty na otacza-
jace Srodowisko. Dziecko roz$piewane w szkole, rozSpiewuje swe naj-
blizsze otoczenie w czasie zabaw i innych okolicznosci. Pie$n, trafiajac
tg droga do psychiki danej miejscowosci, staje sie z czasem wiasnoscig
0g0lng. W niektorych miejscowosciach mozna spotka¢ $piewane po-
wszechnie piesni, ktore jeszcze niedawno zupetnie byty nieznane. Na-
uczyciel w swej pracy Spiewaczej na terenie szkoty umiejetnie dobrat
piesn, ktora trafita na grunt uczuciowy Srodowiska. Pie$i podawana
"incognito” z ust do ust, oddziatywujaca tg drogg na coraz szersze
gromady, jest najnaturalniejszym i najlepszym sposobem szerzenia kul-
tury Spiewaczej posrdd masy.

Powszechnie jednak inaczej bywa. Piesni nie wychodzi poza obreb
szkoty. Wowczas szkota usituje "pokazac¢”, zademonstrowac, zareklamo-
waé — moznaby powiedzie¢ — swa piesn. Organizuje t. zw. "Swieta
piesni”. Odbywa sie to po najwiekszej czesci z nakazu wyzszych wiadz.
W zasadzie wspoélne, gromadzkie przezycie piesni przez wielkg mase
dzieciecg z réznych okolic, posiada swe wychowawcze znaczenie. Uczu-
ciowe zespolenie sie dzieci w tym bezinteresownym wysitku wyrabia
w nich ped do czynu gromadzkiego. Praktyka jednak wykazata, ze
dotychczasowy spos6b organizowania "Swieta piesni” mijat sie zwyklee



ze swym istotnym celem. "Swieta piesni” organizowane w ramach za-
wodow, z fatlszywym celem wybijania sie poszczegdlnych chéréw i os6b
na pierwsze miejsce, nietylko nie przynosity zadnego pozytku, ale prze-
ciwnie, szkodzity. Nauczyciel $piewu skierowywat swoj czas i energje
w ciggu catorocznej pracy na grupke ucznidw, nalezacych do chéru,
"egzekwowat” od nich przewidziane na "turniej $piewaczy” piosenki,
a wszystko kosztem ogdlnego rozépiewania szkoty. W rezultacie ”Swie-
to piesni” nie obrazowato catoksztattu pracy piesniarskiej w szkole.
Silny akcent wspétzawodnictwa pomiedzy poszczeg6lnemi chérami i ich
kierownikami zabijat idee "Swigta piesni”. Pomiedzy uczestnikami "tur-
nieju $piewaczego” wytwarzat sie "dystans uczuciowy”, ktéry w zadnym
razie nie przyczyniat sie do wspdlnego, prawdziwego przezywania
piesni.

Ten stan rzeczy wywotat protest ze strony niektérych pedagogéw mu-
zycznych, ktorzy na Kongresie Pedagogicznym w Wilnie uchwalili rezo-
lucje, domagajgca sie radykalnych zmian w sposobie organizowania
“Swiat piesni”. Stusznie twierdzili, ze wychowanie dbajace o walory
duchowe, zmierzajgce do uksztattowania charakteru jednostkowego
i zbiorowego mtodego pokolenia musi utrwala¢ idee moralne faczace
i koordynujace, a nie rézniczkujace, ze whasnie dotychczasowe "Swieta
piesni” byty zaprzeczeniem tych zatozen. Tern samem wszelkie wspot-
zawodni¢two musi by¢ usuniete z uroczystosci $piewaczej. Pozatem
"Swieto piesni” jest Swietem catej szkoty, a nietylko garstki wybranych,
wiec bierze w niem czynny udziatl cata mtodziez. Oczywiscie takiej
"maséwce” stojg na przeszkodzie trudnosci natury technicznej. Jednak
planowa, zorganizowana wspotpraca nauczycieli Spiewu z terenu catego
powiatu pozwoli na zrealizowanie najtrudniejszego przedsiewziecia.
Zazwyczaj “Swieto piesni” organizowaty specjalne komitety, w sktad
ktorych wchodzity osoby niemajgce nic wspolnego z pedagogja i $pie-
wem, natomiast kierownicy choréw nie mieli tu nic do powiedzenia —
obowigzywat ich poprostu termin i zgdry narzucony program. Takie
postawienie rzeczy prowadzito do absurdalnych wynikéw, przynosito
najwiekszg szkode piesni.

Jedli miedzyszkolne "Swieto piesni” ma by¢ wyrazem wspélnych wysit-
koéw wielu spoteczenstw szkolnych, wéwczas musi istnie¢ miedzy niemi
staty kontakt uczuciowy, jaka$ wspolna linja przewodnia, nadajgca kie-
runek catoksztattowi pracy choéralnej na terenie danej szkoty. A wiec
skoordynowana wspoOtpraca kierownikdéw poszczeg6lnych chdréw.
"Swieto piesni” musi by¢ réwnoczes$nie $wietem dziecka, przynosié mu
rados¢ ze wspolnego Spiewania. Program uroczystosci nalezy dostoso-



waé do psychiki dzieciecej, a nie wzorowac sie ha konkursach $piewa-
czych dorostych zespotéw chéralnych.

Najlepiej bytoby oprzeé¢ Spiew zbiorowy o jaka$ wielkg gromadng akcje.
Ekspresje dziecka nalezy zwigzac z gestem, ruchem, przestrzenig, a nie
kaza¢ mu sta¢ nieruchomo na deskach w zduszonej gromadzie. Zrodtem
$piewu jest samo zycie, $piew oderwany od zycia jest abstrakcjg, czem$
sztucznem i bezdusznem. Pie$n dziecka musi wynikac z aktualnej akcji,
by¢ zwigzang z rytmem toczacych sie wypadkow, harmonizowac z na-
strojem danej chwili; wtedy bedzie zywa piesnia, silnie przezywang
przez wykonawcOw i stuchaczy. Tematem takiego mwidowiska bytoby
samo zycie danego $rodowiska, podpatrzone z punktu widzenia obycza-
jowego czy tez innego, ujete w artystyczne formy z dominujacg rolg
piesni, wytwarzajgcej aktualne nastroje. Stuchacze widzieliby tam sa-
mych siebie na tle swego codziennego zycia, jednak roéwnoczesnie
ustyszeliby piesn, ktérej brak w ich codziennem zyciu.

PieSh w ten sposdb przezyta (stuchowo i wzrokowo w nawigzaniu do
wiasnych przezyc€), niezawodnie zostawi jaki$ $lad, droga skojarzen
uczuciowych stanie sie wiasnoscig codzienng masy stuchajgcej. Moment
emocjonalny, tkwigcy w podobnych widowiskach jest najskuteczniej-
szym $rodkiem, prowadzacym do pewnej kultury $piewaczej mas. O ile
"Swieta piesni” potrafig spowodowaé pozadane nastawienie psychiczne
wsrdd stuchaczy, wéwczas spetniajg swe zadanie, inaczej nie majg racji
bytu. "Swieto piesni” musi daé jaki$ efekt w sensie rozwijania kultury
estetycznej w spoteczenstwie. Sam popis, nawet jako sprawdzian cato-
rocznej pracy Spiewaczej na terenie szkoty, nie wystarcza.

Adam Bojanowski

W JAKI SPOSOB OPRACOWALAM W KL. IV
KOLENDE "ZJAWILO SIE NAM"

w uktadzie dwugtosowym Bronistawa Rutkowskiego
(dodatek muzyczny do N-ru 4 "Spiewu w Szkole 1934/35).

Ktory piosenka zaczniemy dzisiejszy lekcje? — "Cicho, konie”, ale prosze
Pani na dwa glosy! — Dobrze! Pamietacie, jak jy trzeba Spiewac? — Tak, wy-
raznie, ale nie gtosno. — Uwazajcie wiec na moje znaki, by $piew wypadt jak
najtadnie;.

Trojdzwiekiem tonicznym wprowadzam dzieci w tonacje G-major, poczem na
dany znak rozpoczynamy piosenke “Cicho, konie, nie rzyjcie” w opracowaniu
dwuglosowem Piotra Maszynskiego ("Polski $piewnik szkolny” czes¢ 1V).
Piosenka ta ma szczegblny sympatje w tej klasie, gdyz byta pierwszy, Spiewany
na gtosy.



— tadna to piosenka, ale dzi$ $nieg proszy, koniki pewnie stojg w stajni
*_t ry2% siano, a pastuszek wlazt za piec i cos pilnie majstruje koto starego
sitka.

— Pewnie gwiazde robi, bo m¢j brat tez tamtego roku z sitka zrobit gwiazde.
Rozesmialy sie dzieciaki do mysli o Swietach i zaczely prosi¢ o kolendy.

— Zaspiewajmy wobec tego te, ktdrg najlepiej lubicie.

Dzieci wybraty "Lulajze Jezuniu”. Po od$piewaniu jej zaczynam opowiadac:
W dolinie pod lasem pasli pastuszkowie owce. Nadszedt wieczér. Rozpalili
ognisko i pouktadali sie dookota niego. Jeden tylko zostat na strazy. Az ci
koto poéinocy styszy cichutkie granie na skrzypeczkach (nuce melodje przy-
grywki od taktu 13-go do konca) :
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to aniotowie zstepujg z nieba i oglaszajg radosng nowing, ze narodzit sie Ten,
ktory pokoéj na Swiat przynosi. Znikneli aniotowie. Zerwat sie pastuszek, po-
budzit towarzyszy i $piewem opowiada ($Spiewam): "Zjawito sie nam dzi$ cos
nowego, pokdj na ten Swiat przynoszacego, ktory gtosili i roznosili anieli,
anieli, anieli”.

Nie chcg mu wierzy¢. A wtem, jakby zdaleka, dochodzi granie i $piew (nuce
przygrywke, niektére dzieci nieSmiato $piewajg ze mng), juz nawet stowa
mozna rozpozna¢. To aniotowie $piewajg ($piewam): "Chwata badZ Bogu na
wysokosci, a pokdj ludziom na tej niskosci. Dziwna nowina, zrodzita syna
Maryja”. Uwierzyli teraz pastuszkowie, zebrali dary i pospieszyli do Betleem,
gtoszac ludziom wielkg nowine.

Spiewam pierwszg cze$¢ kolendy:

J r’FW=al
Zja-wi - to  sie nam dzi§ co§ no - we - go,
Po-k6j na ten  Swiat przy-no-szg - ce - go:

Dzieci nuca melodje z zamknietemi ystami, potem ze stowami. Zwracam uwage
na Wyrazng wymowe.

Dalsze dwa takty "Ktory gtosili” gpiewam naprzéd na sylabie "la” (kazdy
dzwigk oddzielnie, dla tatwiejszego opanowania wartosci rytmicznych),

la la la la la laia la

dzieci powtarzajg je kilka razy bez i ze stowami, poczem opracowuje dalszg
cze$¢ kolendy:
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Nastepnie $piewam ja od poczatku (bez przygrywki), dzieci w mysli kontro-
lujg siebie, wreszcie same Spiewajg. Przypominam tekst drugiej zwrotki i $pie-
wamy ja.

W ten sam sposob przyswajajg sobie dzieci melodje przygrywkl poczem wy-
konuja catosc.

Kilka znanych kolend koriczy lekcje.

Opracowanie gtosu drugiego kolendy "Zjawito sie nam” przy pomocy nut.

— Kitore dzieci pamietajg kolende z poprzedniej lekcji? Wszystkie? Zaraz
sie przekonamy.

PrzyEommam poczatek, poczem dzieci Spiewajg. Jeszcze troche niedoktadnosci
w taktach 5-tym i 6-tym

wobec tego Spiewamy je bez stow (jak w lekcji poprzedniej). Poprawiam row-
niez takty 17-ty i 18-ty, gdy dzieci Spiewaja:

zamiast:

Jeszcze raz Spiewajg catos¢ zupetnie poprawnie (dwie zwrotki).
— Czy tez ktére z was pomysla’fo na ile taktowa¢ bedziemy te kolende?
Wobec réznych odpowiedzi, $piewam poczatek, dzieci taktujg. Po kilku taktach
pada odpowiedz: — Na ftrzy.

Zaspiewajcie, patrzgc na nuty, game i tréjdzwigk od Do z taktowaniem na
trzy (Spiewaja solmizacjg).
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— Dzi$ nauczymy sie drugiego gtosu do nowej kolendy z nut. Macie jg napi-
sang na tablicy. W pierwszej linji gtos pierwszy, w drugiej drugi. Niech dzieci,
Spiewajace pierwszym glosem, powtarzajg swojg melodje w mysli, patrzac na
nuty w pierwszej linji. Gtosowi drugiemu przeSpiewam z nut melodje, wy
uwazajcie, byscie mogly odrazu dobrze powtdrzy¢. — Spiewam melodje gtosu
drugiego (cztery takty) ze stowami, wskazujgc na nuty. Dzieci powtarzajg
kilka razy niezbyt gtosno. Teraz nuce gtos pierwszy bez stow, dzieci wtdruja.
Tak samo postepuje przy opracowywaniu czesci drugiej, z tem, ze takty 5-ty
i 6-ty Spiewam poczatkowo na sylabie "la” (jak w lekcji z gtosem pierwszym),
potem ze stowami. Powtarzajg jeszcze raz od poczatku (juz poprawnie), po-
czem $piewajg wraz z glosem pierwszym (obydwu glosom wskazuje nuty).

Na zakonczenie powtarzajg dzieci ulubione piosenki, lub kolendy.

Opracowanie gtosu drugiego "przygrywki”, oraz estetyczne wykoriczenie cato-
$ci objeta lekcja trzecia. Rozpoczeto jg odSpiewanie kolendy i krétkie ¢wicze-
nie rytmiczne na jednym dzwieku (mozna réwniez na dwu dzwigkach).
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(Lekcja ta byla opracowana réwniez przy pomocy nut).

Uwaga: Czesto przy pierwszem wykonywaniu piesni na dwa glosy zatykaja
dzieci uszy, odwracajg sie od siebie (gtos pierwszy od drugiego) i sta-
raja sie nawzajem przekrzycze¢. Nalezy tego absolutnie unika¢, gdyz
"$piew” taki niema zadnej warto$ci.

Przypisek Redakcji: Momentem dyskusyjnym w niniejszym artykule mogtaby by¢ istota
nauczania "przy pomocy nut” i "z nut”, jak réwniez sposob nauczania drugiego gtosu
(wprowadzenie). Na dwa te zagadnienia Redakcja pozwala sobie zwroci¢ uwage Sza-
nownych Czytelnikéw i usilnie prosi o zabieranie glosu w dalszych numerach "Spiewa
w Szkole”.



LEKCJA W KLASIE PIATEJ.

Opracowanie z nut piosenki: "Wio koniki”, ze $piewnika Piotra Maszynskiego
"Spiewnik wesotych melodyj ludowych” (Wydawnictwo "Naszej Ksiegarni),
oraz wprowadzenie staccato.
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do la-su, bo tam na nigwdo-mu dziatwajuz cze - ka,

Polecam dzieciom zaspiewa¢ solmizacjg — 1) raz wolno i wyraznie, 2) raz
odrywanemi dzwiekami — game rozszerzony od Do do Fa oraz trojdzwieki
na pierwszym i pigtym stopniu (z nut) z taktowaniem:

4*

Potem na gamie i trojdzwiekach trafiajg uczniowie wskazywane przez nauczy-
cielke odlegtosci (wystepujace w piosence). Nastepnie odstaniam tablice z na-
pisang bez tekstu piosenka "Wio koniki”. Dzieci okre$laja rytm, wartosci
nut, liczg takty, odczytujg nazwy nut i wyszukujg nuty, czesto sie powtarzajace.
Sg to: sol — do, sol — si — re. Spostrzegaja, ze wystepuja w znanych im
tréjdzwiekach.



— Czy s3 moze w tej piosence znaki, ktdrych dzieci nie znajg?
Dzieci zwracajg uwage na 8-ke z kropka i 16-ke. Wyjasniam krétko, ze pierw-
szg z nich Spiewamy troszeczke dtuzej niz zwyktg 8-ke, a nutke z dwoma cho-
ragiewkami bardzo krétko. Spiewam kilka przyktadow na 8-ke z kropka i 16-ka,
wyjetych ze znanych dzieciom piesni ("Jeszcze Polska”, "Zta zima” Noskow-
skiego i t. d.).
— Od jakiego dzwieku zaczyna sie piosenka napisana na tablicy? — (Odpo-
wiedz od Mi).
— Zaspiewajcie tréjdzwieki od Do i Sol wedtug przyktadu z tablicy. — Po
odspiewaniu tréjdzwiekdw, zaczynajg solmizowac piosenke (bez rytmu). Po
przespiewaniu catosci powtarzajg od poczatku wolno, lecz juz rytmicznie we-
dtug taktowania nauczycielki. Nastepnie nucg z zamknietemi ustami, potem
na sylabie "la” z taktowaniem (patrzac na nuty). Podpisuje tekst pod nutami,
dzieci go odczytujg wyraznie, lecz niezbyt gtosno i zaznaczajq oddechy. Wolno
prébuja Spiewac z tekstem (trzy zwrotki), patrzac réwnoczesnie na nuty. Wre-
szcie napamie¢, w tempie szybszem. Zwracam uwage, by nie akcentowaty kon-
cowych sylab (ucieka, daleka, ubita, i t. p.).
— Co sobie wyobrazacie, $piewajac te piosenke?
Mniej wiecej padajg jednakie odpowiedzi: oto przed wigiljg jedzie najstarszy
brat do lasu po choinke dla mtodszego rodzenstwa. Cieszy sie, ze sprawi ra-
dos¢ w domu i Spiewa po drodze. Gosciniec twardy, bo mroz Scisngt ziemie,
wyraznie wiec przy $piewie stychac tetent kopyt.
— Pomyslcie nad tern, jak moznaby zaspiewac te piosenke, zeby w niej mozna
ustysze¢ uderzanie kopyt o twardg grude.
Dzieci proponujg SpiewaC krotko, odrywac dzwieki, niektore probuja ilustro-
waé Spiewem. Wszystkie odpowiedzi sg trafne. Spiewamy catg piosenke sta¢-
cato. Po pewnym czasie nudzi sie dzieciom to jednostajne wykonanie, ustalajg
wiec, ktore takty Spiewa¢ bedg odrywanemi dzwiekami i te oznaczam kro-
peczkami.
Dzieci powtarzajg od poczatku piosenke, reagujac na znaki dyrygujacej. Zna-
nemi piosenkami kofAczymy lekcje.

Marja Piechnikéwna

O POGADANKACH REGIONALNYCH
W RADJO

W niedziele dnia 8 b. m. wygtoszono w torunskiem Radjo pogadanke p. t. Zbie-
rajmy kaszubskie piesni ludowe. Temat bardzo aktualny, sprawa nader wazna
i pogadanka bytaby dobra..., gdyby nie zawierata wielu niejasnosci i niedomo
wien. Stuchacze radjowi odniesli bowiem btedne wyobrazenie, ze sie w tej dziem
dzinie nic nie robi oraz wyrobili sobie mylne pojecie o Oskarze Kolbergu.
Rozumiem dobrze, ze nie mozna w 10-cio minutowej pogadance o$wietli¢ wy
czerpujaco i drobiazgowo dany temat, ale uwazam, ze w tym krotkim czas'e
powinno sie choéby w najogdlniejszym, syntetycznym szkicu poda¢ fakty dobrze
przemyslane i poparte naukowemi badaniami oraz znajomoscig istoty rzeczy.
Takie pogadanki uwazam za pozyteczne i wskazane, bo przynoszg faktyczny
pozytek i nie wywotujg zastrzezen, jak to byto przy powyzszej.



Autor pogadanki podat, ze Oskar Kolberg spisat "Piesni ludu polskiego” w 22
tomach, co jest niedoktadne i niezgodne z prawda. Dla wyjasnienia dodam,
ze Kolberg byt muzykiem i kompozytorem wspotczesnym Szopenowi. Napisat
opere "Krol pasterzy”, operetke "Janek z pod Ojcowa” i wydat sze$¢ zeszytow,
trawestowanych przez siebie, krakowiakdw, mazurkéw i piesni. Zajmujac sie
réwnoczesnie zbieraniem melodyj ludowych, wydat “Piesni ludu polskiego,
oddziat I” w roku 1842, a nastepnie pod tym samym tytutem serje | w roku
1857. Przeobraziwszy sie pdézniej z muzyka na zbieracza-ludoznawce, zgroma-
dzit olbrzymi materjat etnograficzny i wydat w latach 1865—1880 wiekopom-
ne dzieto p. t. "Lud, jego zwyczaje, sposdb zycia, mowa, podania, przystowia,
obrzedy, gus’fa, zabawy, piesni, muzyka i tance w 23 serjach. Pozatem zostato
wydane "Mazowsze" (5 tomdw), "Chetmskie” (2 tomy), "Pokucie” oraz ogto-
szone z papierow posmiertnych (zostato, jak podaje St. Lam, materja’fu na
blisko 30 toméw)” "Przemyskie”, "Slask Gorny”, "Wotyn” oraz "Tarnéw —
Rzeszow”.

Praca olbrzymia i przechodzaca zycie jednego cziowieka, gdyby sam miat to
Kolberg spisywa¢ po catej Polsce, jak to autor pogadanki zaznaczyt zbyt po-
chopnie. Chodzi tu o zbiér z pomocg wielu os6b ze wszystkich krancéw Polski
i wypisy z najrozmaitszych zrodet, dostepnych w tym czasie.

Dalej autor pogadanki, zajmujac sie catkiem dorywczo i od niedawna sprawg
zbierania melodyj ludowych, przedstawit w falszywem S$wietle nasza polska
szkofe i rdzne organizacje osSwiatowe, podajac niejasno, ze sie zbyt malg przy-
wigzuje wage do regjonalizmu, ze dzieci nic wspo6lnego nie majg z piesnig lu-
«dowg”, ze "szkoty i organizacje winny sie stara¢” i t. p. Moratdw bardzo duzo
i dosadnych, a wcale nie uzasadnionych i wreszcie co najwazniejsze... od autora,
ktory najmniej ze wszystkich, jak sadze, miat prawo wypowiadac je.

W szkotach zostaly przeciez wprowadzone nowe programy nauki przez Mini-
sterstwo W. R. i O. P., w ktdrych wyraznie zaznacza sie troska o kulture rodzi-
ma i zachowanie w niej cech charakterystycznych dla poszczeg6inych regjonéw
Rzeczypospolitej. Regjonalizm jest zatem postawiony na naleznem miejscu nie-
tylko w szkotach, ale ozywit juz wiele dziedzin zycia kulturalnego Polski. Nie
rozwija sie wprawdzie w obecnej dobie kryzysu, tak jakby to sie dziato w nor-
malnych czasach, ale na to nie poradzi si¢ gadaniem.

Co sie robi jednak w tej sprawie tu na pomorsklm gruncie, to autor pogadan
ki mogthy znalezc wiele wiadomosci w OSWIaCIe Pozaszkolnej "Spiewie
w szkole”, "Przysposobieniu Obywatelskiem”, "Gryfie”, M’fodym Gryfie”
i t. p., oraz gdyby podszedt do tego zagadnienia powazniej.

Witedy zmienitby zapewne znéw swoje poglady na te dziedzine cichej, intenm
sywnej i petnej poswiecenia pracy przez szereg o0sob, rekrutujacych sie zwhaszcza
z nauczycielstwa i duchowienstwa, ktére nie dla btyskotliwej reklamy, lecz dla
dobra naszej kultury rodzimej pracuje juz od szeregu lat.

L. K.

Kurs dla zbieraczy piesni ludowych w Inowroctawiu.

W dniach 16 — 20 grudnia ub. r. odbyt sie w Inowroctawiu kurs dla zbieraczy
piesni i tancéw ludowych, urzadzony staraniem Zarzadu Wielkopolskiego
Zwigzku Teatrow Ludowych na zlecenie Kuratorjum O. S. P. Zjechato sie nan
35 nauczycieli-zbieraczy z catego okregu poznansko-pomorskiego.



Poniewaz, jak sadze, byt to pierwszy tego rodzaju kurs nietylko w naszym okre-
gu, ale w calem panstwie, pragnatbym podzieli¢ sie szerzej i doktadniej wiado-
mosciami 0 nim, gdyz wielu jeszcze kolegéw-zbieraczy nie mogto z tej czy m
nej przyczyny wzia¢ w nim udziatu. Kurs wypadt doskonale, a korzysci, jakie
odniesli wszyscy uczestnicy, przeszty wszelkie oczekiwania.

Program obejmowat cze$¢ teoretyczng i praktyczng. W pierwszej zostaty prze-
robione nastepujace tematy: 1) Rola piesni w kulturze polskiego ludu (p. J.
Cierniak), 2) Charakterystyka regjonéw kulturalnych w Wielkopolsce i na
Pomorzu (p. F. Mierniczak) oraz 3) Polska piesri i muzyka ludowa (p. d-r t.
Kamienski, prof. U. P. i dyrektor Zaktadu Muzykologicznego). W ostatnim
temacie prof. Kamienski omoéwit, ilustrujgc czesto muzyka z ptyt gramofonc
wych, cele i metody zbierania piesni ludowych, zarys biologji piesni ludowej
ogélnopolskiej, oraz wiasciwosci piesni wielkopolskiej i pomorskiej. W czesci
praktycznej odbyly sie ¢wiczenia: 1) w technice czytania piesni (p. Zb. Ma-
dejski), 2) fonografowaniu $piewu uczestnikéw, gry dudziarza i skrzypka wiej-
skiego, zapisywaniu bezposredniem i z fonografu (p. d-r Kamienski). Poza
tern zostaly omoéwione praktyczne tematy, a to: 1) Z moich doswiadczen zbie-
racza piesni ludowych (p. Batko), 2) Organizacja archiwum piesni ludowej
przy Wielkopolskim Zwigzku Teatrow Ludowych (p. Bartz) i 3) Wykorzy-
stanie pracy zbierawczej dla celéw kulturalno-o$wiatowych (p. Zb. Madejski).

Otworzyt kurs w imieniu Kuratorjum p. F. Poptawski. Stwierdzit, ze nasza
wie$ polska ma wihasny i odrebny dorobek kulturalny, nad ktérym nie wolno
o$wiatowcom przechodzi¢ do porzadku dziennego. Do niedawna jeszcze nie
uznawano tych wiasnych, rodzimych wartosci kulturalnych wsi polskiej, a na-
wet wielu ludzi, pochodzacych z niej, "wysferzato sie” niejako w miescie. Wye
padki te sg coraz rzadsze, gdyz wzmaga sie uswiadomienie o wartosci wielo-
wiekowej kultury ludowej. Jednym ze srodkéw tego uswiadomienia jest zbie-
ranie, a zarazem kultywowanie piesni i muzyki ludowej. To zbieranie winno
by¢ jednak ujete w pewne prawidta, gdyz wtedy dopiero przyniesie faktyczny
pozytek nietylko dla celow spotecznych, ale przystuzy sie i nauce. Jest to, jak
zaznaczyt p. Naczelnik, stuzba wielkiej sprawie — dzwigania wsi na rodzimych
jej wartosciach, a nie zaSmiecanie wartosciami obcych.

P. Cierniak zwrocit uwage na rzeczowe podchodzenie do folkloru i doktadne
poznanie wsi polskiej, ktora wiele méwi o sobie przez: a) ludzi uczonych,
pochodzacych z niej, jak prof. Bujak, Kantor; b) ludzi wsi, jak Bojko, Sto-
larski, Korta; c) pamietniki Leszczynskiego, Stomki, Bojki, Kurasia, Magry
sia; wreszcie d) szereg pism ludowych. Mdwiac o roli piesni w kulturze ludoe
wej, podal, ze najstarsze piesni byly czescig sktadowa przer6znych obrzedow,
ktore ujat w trzy cykle, a to: stoneczny, zycie cztowieka i spoteczny. Do pierw
szego zaliczyt piesni: a) o narodzeniu Bozej Dzieciny, b) koledy i pastoratki,
c) zapustne, d) wiosenne, e) sobdtkowe oraz f) jesienne. Drugim cyklem to
zycie cztowieka od urodzenia az do $mierci, w ktérym (poza szeregiem innych)
wybijajg sie na pierwsze miejsce piesni weselne. Piesni tych jest bardzo duzo,
a stworzyla je potrzeba wyzycia sie towarzyskiego, artystycznego i muzycznego
na wsi w gromadzie, wytarczenia si¢ i wyspiewania. Do trzeciego cyklu wresz-
cie zaliczyt piesni: a) dozynkowe, b) balladowe, c) historyczne, d) erotyczne,
e) humorystyczne, f) kolysanki, g) taneczne, h) zawodowe (pasterskie, flisac



kie, dziadowskie, zotnierskie i t. p.). W zakonczeniu dodat p. Wizytator, ze
nic tak nie zespala, jak piesn programowo i stale stosowana. O$miela ona nie
pewnych w gromadzie, a przez to i w zyciu codziennem, wytrgca jednostki
z przykrego osamotnienia oraz "sublimuje” od szarej powszechno$ci i nadaje
Sens zyciu szerszy i wyzszy.

P. instr. Mierniczak bardzo ciekawie i szczegétowo scharakteryzowat regjony
kulturalne w Wielkopolsce i na Pomorzu. Dla lepszego zrozumienia i poréwna-
nia wiasciwych cech poszczeg6lnych regjonéw polskich i obcych, zilustrowat
whnioski wyswietlaniem kilkudziesieciu réznych i nader rzadko spotykanych
zdje¢ fotograficznych.

Co do wykfadow p. prof. Kamienskiego (27 godzin) jestem zmuszony spowo-
du szczuptosci miejsca uja¢ sprawozdanie bardzo pobieznie. Rozpoczynajac wy-
klady p. Profesor zaznaczyt, ze obiecuje sobie wiele dla nauki i dla uzytku
teatrow ludowych po stworzeniu archiwum. W krotkosci naszkicowat cele i hi-
storje zbierania melodyj ludowych, oméwit szereg zbioréw piesni od najdaw-
niejszych do nowo ukazujacych sie, oraz opisat szczegdtowo fonograf i zasto-
sowanie tegoz w terenie. Méwigc o skalach, podat przyktadowo pierwotne od
dwutonowej poczawszy, przedstawit szkicowo zarys o instrumentach muzycz-
nych, zarys biologji piesni ludowej ogolnopolskiej i szczeg6towiej objasnit
0 wiasciwosciach piesni ludowej w Wielkopolsce i na Pomorzu. Nastepnie
uczestnicy zaznajomili sie indywidualnie z uzywaniem fonografu oraz nagry-
waniem muzyki dudziarza i skrzypka. Reasumujac podane uczestnikom wiado-
mosci, zwrocit p. prof. Kamienski specjalng uwage, zeby: a) nadzwyczaj Scisle
i sumiennie spisywaé piesni ludowe, t. zn. "to co jest, a nie to, co sie chce”,
b) wszelkie informacje spisywa¢ wedtug kart piesni, ktore sg w uzyciu przy
archiwum (Wielkopolski Zwigzek Teatréw Ludowych w Poznaniu, ul. Towa-
rowa 23), wreszcie ¢) wszystko powinien cechowaé wzmozony autokrytycyzm.
Gdy zapisywanie czego$ przedstawia szczegdlng trudnos$¢, np. piesni w penta-
tonice lub gra zespotow wiejskich, nalezy zawiadamia¢ Archiwum ewentualnie
Zaktad Muzykologiczny. Tak zebrane materjaty bedg cennym materjatem tak
dla archiwum, jak i nauki, a wtedy mozna w ostateczno$ci normalizowa¢ je
w celach uzytkowych.

P. Batko podzielit sie ze spostrzezeniami, ktore poczynit, gdy zbierat piesni
ludowe w Wojewddztwie Lubelskiem.

P. Bartz zaznajomit uczestnikow, w jaki sposéb bedzie ujeta praca w archiwum
i wyjasnit, jakie objasnienia powinna zawiera¢ kazda spisana piosenka, gdyz
kazda z nich bedzie miata w archiwum swojg osobng karte, w ktérej uwidocz-
nione jest wojewodztwo, powiat, miejscowos¢, data spisania i nazwisko zbiera-
jacego oraz uwagi o wykonawcy danej piesni (nazwisko, miejsce i data uro-
dzenia, narodowos¢ i religja, stosunki familijne, zajecie zawodowe, a wreszcie
tekst i melodja, spos6b zebrania — ze stuchu, czy zapomocg fonografu).

P. Madejski podat, ze praca ta winna by¢ systematyczna i nie mie¢ cechy przy-
padkowosci, dlatego Wiadze Szkolne przychodza z pomocg. Poniewaz inne
kultury nie moga pasozytowa¢ na naszej rodzimej, nastgpito porozumienie
z Wydziatem Muzykologji na Uniwersytecie Poznanskim, ktory bedzie spra-
wowat opieke nad archiwum zbieranych piesni. Spisane piesni nalezy kierowac
do Wielkopolskiego Zwigzku Teatrow Ludowych z obu wojewodztw. W archi-



wum bedg one segregowane i zuzytkowywane do "O$wiaty Pozaszkolnej”,
w specjalnych $piewnikach i t. p. Zbierajacy bedg w danych wypadkach otrzy-
mywali stosowne honorarjum lub tantjemy.

W zakonczeniu pragnatbym zaznaczy¢ jeszcze raz, ze kurs ten byt na wysokim
poziomie dzieki oddanemu tej sprawie p. prof. dr. Kamienskiemu i wszystkim
prelegentom oraz panowata na nim szczera i nadzwyczaj serdeczna atmosfera,
wiec uczestnicy rozjezdzali sie z zalem po tej kilkudniowej zaledwie, ale wzmo-
zonej pracy. Wyniesli z kursu wiele wiadomosci, ktére zuzytkujg na swoich
terenach pracy nauczycielskiej. Ludwik Kitz

Audycje chéréw szkollnych w Radjo.

Woprowadzony w Radjo zwyczaj zbiorowych audycyj miedzymiastowych, ktd
rych wykonawcami sg chory szkolne, nalezy uzna¢ za osobliwie udany pomyst.
W ciggu roku szkolnego zdarza sie niejedna sposobnos¢ do publicznego dzia-
fania choréw szkolnych, ktére nietylko wykazujg swojg wihasng prace, ale za
checajg niewatpliwie do pracy inne chory. Jezeli nawet wykonanie piesni
przez chor nie stoi na wysokosci zadania, to chociaz nowe piesni, $piewane
w Radjo, sg materjatem, z ktérym sie kierownicy chordw chetnie zaznajamiaja.
Jak wszystko, tak i te poczynania majg swoje jasne i ciemne strony. O jasnych
juz byta mowa. Co do ciemnych, to zasadniczym brakiem jest to, ze uczestni
czy¢ moga w audycjach chéry geograficznie uprzywilejowane, a wiec te, ktore
mieszkajg w miastach, posiadajacych radjostacje. Transmitowanie chorow
z miejscowosci, nie posiadajacych stacji nadawczej, jest ze wzgledéw materjal-
nych, jak dotad, niemozliwe. Jeszcze zaczekajmy na postepy techniki, a moze
juz wkrétce radjostuchacz bedzie mogt powzigé opinje o stanie choréw szkoi
nych w calej Polsce. | jeszcze jedna ciemna strona chéralnego $piewu w Radjo.
Technika przekazywania brzmienia chéru przez mikrofon najwidoczniej ptata
szpetne figle. Nieraz bowiem chor, Spiewajacy zupetnie czysto, brzmi w gto
$niku zgota nieczysto. Niejednokrotnie subtelnie dobierane gtosy o okreslonej
barwie, zwtaszcza w chérach dziewczeco-chtopiecych, brzmig eprzez mikrofon
wrecz kostropato. Najdrobniejszy, zdawatoby sie mato wazny, szczegot w usta-
wieniu chéru stanowi¢ moze o zupelnem zepsuciu troskliwie przygotowanego
wystepu. Ustawianie poszczegolnych gloséw w studjo radjowem tak, aby nie
pokpi¢ sprawy, wymaga na dobrg sprawe kazdorazowej proby “radjofonicznej”
Najmilsze zasadniczo dla stuchacza sg brzmienia choru, $piewajacego w saii
koncertowej, a nie w sali studja, ktorej Sciany wytozone sg w wielu naszych
rozgtosniach izolacjg akustyczng, duszacg wszelkie pogtosy, a (nawiasem moe
wiac) bedacg juz dzi$ anachronizmem. Jednak i tutaj natrafiamy na "ale”..
Sala moze by¢ akustyczna (jak np. sala Konserwatorjum Muzycznego w War-
szawie), a moze by¢ nieodpowiednia dla transmisji radjowej chdru. Stowem —
niema chyba stworzenia réwnie kaprysnego, jak mikrofon!.. Radjostuchacz
wprawny w oceng $piewu choralnego, mimowoli "ttumaczy” sobie $piew ra-
djowy na naturalny. Imaginuje sobie naturalne brzmienia, podobnie, jak kie
dy stucha przecietnie podtego gramofonu. Mimo to wszystko, jednak radjo —
to nie byle co! "Krecac” zagranice udaje si¢ nam nieraz przychwyci¢ niemiec-
kie chory, Spiewajace bardzo stereotypowo, atakujace kazdy ton "z gtowy'
i bez wibracji. Krecac sie tak po catym Swiecie (z wyjatkiem jego czesci zao
ceanicznej), dochodzimy do przekonania, ze mimo zastrzezen co do szkoly



$piewu, nigdzie chyba tak czesto nie $piewa choralnie mtodziez szkolna, jak
wiasnie w Niemczech. | jeszcze jednego "krecac” bez "kretactwa” dowiedzieé
sie mozemy, tego mianowicie, ze nie jest u nas w $piewie choralnym na tere-
nie szkoty powszechnej tak Zle, jakby sie zdawato!...

Jaknajwiecej audycyj zbiorowych choréw szkolnych, a bedzie jeszcze lepiej'
A teraz, na zakonczenie — dezyderat, ktory ma wszelkie widoki spetnienia.
Niewatpliwie wielu sposrod Kolegéw, stuchajacych wraz z dziatwg rannych
audycyj (8—8.10) spostrzegto w nich brak $piewu piesni szkolnych, ktorych
dobre wykonanie utatwitoby zpewno$cig prace kierownika choéru w szkole.
Piesni te mogtyby by¢ nadawane tylko z ptyt. Powinnyby by¢ nieraz powta-
rzane. Zasadniczg jednak Sprawg jest dobdr odpowiednich plesnl | tu wia-
$nie kazdy z czytelnikéw "Spiewu w Szkole” moze sie przyczyni¢ do wiasc’-
wego postawienia sprawy. Sprawy, poruszanej juz zresztg zasadniczo w dy-
rekcji Radja. NamowiliSmy redakcje naszego pisma do przyjmowania gtosow
Szanownych Czytelnikéw, z ktérychby mozna wywnioskowaé, jakie piesni w ja
kich uktadach powinny by¢ naspiewane na piyty dla wyzyskania w rannych,
codziennych audycjach dla szkoty powszechnej. Nalezatloby w opinjach, nad-
sytanych do redakcji, uwzgledni¢ uklady trzy i dwuglosowe, a takze piesni
jednogtosowe z towarzyszeniem fortepianu.

Naleza’foby wymieni¢ tytut piesni i kompozytora, oraz splewnlk zaW|erancy
piesn. Projektowane jest, aby materjat zdobyty przez redakcje "Spiewu w Szko'
le” i przez dyrekcje Radja, rozestany byt do jaknajliczniejszego grona se-
dziéw — kierownikéw chdrow szkolnych, celem dalszego opinjowania. Doe
bor choréw, naspiewujacych piesni wybrane, dokonany bedzie prawdopodobnie
przez poszczegdlne radjostacje, po uprzednich studjach radjofonicznosci i mum
zycznej wartosci chéru. T. Mayzner.

NOWE WYDAWNICTWA

PIOTR PERKOWSKI — "Wigzanka pie$ni legjonowych” na orkiestre. Wy
dawnictwo ksiegarni F. Grgbczewskiego. Warszawa, Krakowskie Przedmie-
cie Nr. 1.

Wydawnictwo to stanowi pierwsze dzietko zapowiedzianego cyklu p. t. "Polska
Kapela”. Dalszy repertuar "Polskiej Kapeli” — to J. Maklakiewicza 2" hymny
polskie” — "Jeszcze Polska” i "Brygada”, oraz F. Saganka — "towickie” z cy-
klu piesni i tancow ludowych. Uktady orkiestralne opracowuje J. Maklakie-
wicz. Skiad orkiestry jest nastepujacy: fortepian, skrzypce I, 11 i 111, wioloncze-
la, bas, klarnet in B, trgba in B, perkusja, harmonja. Utwory, drukowane
w "Polskiej Kapeli” moga by¢ grane nietylko przez zespoty liczniejsze, lecz
i przez drobne, np. skrzypce | z fortepianem, albo harmonja, skrzypce I, II,
Il i bas. Klarnet, skrzypce I, 111 i bas i t. p.

Harmonizacje i uklady orkiestralne dokonane przez wybitnych muzykow, dajg
wiec gwarancje rzeczy dobrej. Dawno juz odczuwany brak dobrych opracowan
na zespoly instrumentalne, w ktorych z koniecznosci dopuszczamy do gtosu
nieraz przypadkowo stowarzyszone instrumenty. Wydawnictwo, o ktérem TO-
wa, porzadkuje nieco zespdt, cho¢ dopuszcza forme zespotu catkiem prymity-



wna. W pierwszym tomiku "Wiazanka piesni legjonowych” dobrze posta-
piono, opuszczajac stale spotykang w tego rodzaju opracowaniach "Pierwsza
Brygade”. Jezeli wydawnictwo mie¢ bedzie na uwadze praktycznos¢ przede-
wszystkiem, to pewno przygotuje ukfad "Pierwszej Brygady” w takiej tonacji,
azeby ja mozna byto $piewaC z towarzyszeniem zespotu instrumentalnego.

Zyczyc¢hy nalezato wydawnictwu jak najliczniejszych opracowan tego rodzaju,
gdyz brak ich daje sie dotkliwie odczu¢ zaréwno w zespotach szkolnych, jak
tez i Swietlicowych. Przy sposobnosci niech nam bedzie wolno westchna¢ do
dobrych, wybitnych nawet kompozytoréw, azeby pomysleli o opracowaniu
fatwych "fantazyj”, lub "warjacyj” na temat jednej, lub niewielu piesni, gdyz
szkoda ich pidr i talentow na takie koncepcje muzyczne, jakiemi sg wszelkie
wigzanki, ktore zmuszajag wykonawce i stuchacza do cigglego przeskakiwania
z jednego nastroju w drugi, przez co nie rozwijajg smaku muzycznego. W da-
nym wypadku autorzy zawarli kompromis z rozpowszechnionym $rednim sma-
kiem muzycznym, przejawiajacym sie w umitowaniu "wigzanek”. Mimo wszyst-
ko — wydawnictwo najzupetniej godne skonsumowania. T. Zrzedowicz

<ULFRKROMNITEIEK. A

ORMUZ, dziat Organizacji Ruchu Muzycznego Towarzystwa Wydawniczego
Muzyki Polskiej, na poczatku drugiego roku swej dziatalnosci wykazat coraz
wiekszy rozmach i tempo w swej pracy. Juz w pazdzierniku ub. r. odbylo sie
122 koncertow i audycyj dla miodziezy szkolnej w 42 miastach na prowincji
i na terenie szkét $rednich w Warszawie.

Zdobyte zostaty nowe placéwki, zorganizowano tereny wschodnich kresow,
nawigzano kontakt ze Stowarzyszeniem Miodych Muzykéw w Krakowie, z Z.
P. O. K. w Lubelszczyznie, ze Zjednoczeniem Org. Spotecz. na Wotyniu. Spe-
cjalng uwage zwraca sie na organizowanie audycyj dla miodziezy szkolnej: te
dziedzine swej dziatalnosci ORMUZ uwaza za bodaj ze najwazniejsza. Organi-
zujac na prowincji koncerty publiczne jednocze$nie zawsze urzadza sie audycje
dla mtodziezy. W Warszawie audycje takie odbywajg sie w salach szkolnych
w godzinach lekcyjnych. Z pomocy ORMUZ-u korzysta juz 30 gimnazjow
stotecznych. W wykonaniu kocertow i audycji ORMUZ-u w pazdzierniku przy-
jeto udziat przeszto 25 artystow. Miedzy innymi: G. Bacewiczéwna, Z. Jahnke,
W. Kochanski, E. Uminska (skrzypce) ; Z. Dygat, Z. Lisicki, S. Szpinalski (for-
tepian) ; A. Szleminska, H. Korffowna, F. Krysiewiczowa, W. tozifska, J. Zwi-
drynéwna, A. Michatowski (Spiew).

W listopadzie i grudniu na objazdy udali sie réwniez: S. Korwin-Szymanow-
ska, |. Dubiska, W. Niemczyk, S. Mikuszewski, H. Sztompka, B. Woytowicz,
J. Wozniak i wielu innych.

Komunikat o organizowaniu audycyj muzycznych przy wspétudziale “Ormuzu”
W Dzienniku Urzedowym Min. W. R. i O. P. Nr. 11/1935 czytamy: "W zwiaz-
ku z okdlnikiem Nr. 80 z dn. 11 wrze$nia 1935 r. (podaliSmy go w catosci
w N-rze 3-cim "Spiewu w Szkole”) Min. W. R. i O. P. zawiadamia dyrekcje



szkot, ze przy urzadzaniu audycyj z bezposrednim udziatem artystow moze byc¢
pomocna "Organizacja Ruchu Muzycznego, Dziat Tow. Wydawn. Muzyki Pol-
skiej w Warszawie” (w skroceniu "ORMUZ”), Warszawa, Mazowiecka 7,
dokad nalezy zwraca¢ sie po blizsze informacje.

Stowarzyszenie Miodych Muzykéw w Krakowie, ul. Stawkowska 12, na propo-
zycje Kuratorjum O. S. Krakowskiego podjeto organizacje audycyj muzycznych
dla gimnazjéw na terenie O. S. Krakowskiego. W listopadzie ub. r. urzadzono
audycyj tylko w Krakowie — 19, poza Krakowem — 25. Stuchaczami byto
16.795 uczniow. Wykonawcami audycyj sa m. in. pp.. M. Bienkowska ($piew),
M. Drobner (fortepian), A. Kopycinski (fortepian), O. Martusiewicz (forte-
pian), W} Pozniak (prel.), St .Mikuszewski (skrzypce), W& Syrewicz
(skrzypce).

Komitet Organizacyjny Koncertéw Szkolnych w Krakowie organizuje w Kra-
kowie, niezaleznie od Stowarzyszenia Mtodych Muzykow, koncerty szkolne
wedtug wiasnego planu.

NASZ DODATEK MUZYCZNY

Dodatek muzyczny do niniejszego numeru przeznaczony jest dla chorow mie-
dzyklasowych z myslg o zblizajacej sie rocznicy 19-go marca. Z posrdd piesni
nadajacych sie $cisle w dniu tym do wykonania ze wzgledu na tekst, przypo-
minamy pie$n "Marszatku”. Ze wzgledu jednak na to, ze nastrdj rocznicy nie
powinien by¢, jak nam sie zdaje, wylacznie zatobny, przypominamy nasze
dawniejsze dodatki, o charakterze podniostym kompozycji, jak np. "Do roboty”
Z. Madejskiego oraz "Do sztandaru” St. Kazury. Oczywiste jest, ze "Pierwsza
Brygada” w ukfadzie K. Guzikowskiego lub K. Sikorskiego bedzie réwniez
potrzebna w dniu rocznicy.

Sprostowanie. W poprzednim numerze "Spiewu w Szkole” mylnie wydruko
wali$my adres p. E. Ryla, autora broszury: "Jak rozépiewa¢ dziatwe”. Zamiast
"poczta Smierze”, powinno by¢ "poczta "Swierze”. Redakcja
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