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CWICZENIA POMOCNICZE W KLASIE lil-gj
SZKOLY POWSZECHNEJ

Program szkoty powszechnej wskazuje trzy sposoby c¢wiczenia piesni:
1) ze stuchu, 2) ze stuchu przy pomocy nut i 3) z nut.

Wszystkie trzy sposoby ¢wiczenia piesni mogag by¢ przeplatane ¢wi-
czeniami pomocniczemi. Rodzaj tych ¢wiczen i technika ich przepro-
wadzenia sg uwarunkowane poziomem klasy. Jezeli chodzi o cel ¢wi-
czen, to mozna podzieli¢ je na: 1. ¢éwiczenia melodyjne, Il. éwiczenia
rytmiczne i Ill. ¢wiczenia gtosowe.

I. Jezeli chodzi o pierwsze, to program ustala pewien termin, ktory
daje duzo do myslenia. Jest to "obserwacja melodji piesni”. Wyste-

puje ona )
a) jako wykazanie kierunku melodji. Cwiczenie to wystepuje juz
w Kl. I, powinno by¢ jednak utrzymane nietylko w Kl. 111, lecz nawet

w klasach wyzszych. 1 Cwiczenie to w konserwatorach muzycznych na-
zywa sie analizag linji melodyjnej (tam chodzi o strukture trojdzwie-
kowa czy gamowa, 0 rozpoznanie tonacji z linji melodyjnej, o rozpo-
znanie modulacji i t. p.). Podwaliny pod takie gtebsze wzrokowe ob-
serwacje linji melod. kiadzie wiasnie program kl. I—IIl. Modwi on
0 okreslaniu stowem, gestem i rysunkiem linji melodyjnej w sposéb
ogoblnikowy. Jezeli méwimy o geScie, to przedewszystkiem o ruchu
reki, wodzacej za linjg melodyjna. Przy melodji piesni "Jedzie pociag”
i fragmencie "ani chwili”

a - ni oliwi-li
wznosi sie reke coraz wyzej. Przy piesni "Przyszta zabka” i jej frag-
mencie "i usiadta na dwie tapki, jak to...” opada reka coraz nizej.
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i un-sia*dta na dwie tap-ki, jak to

Cwiczenia te doskonale udaja, sie w kI. I, a w KI. 1l stanowig cenny
Srodek umuzykalniajacy. Gdyby kto chciat rozumieé wskazéwke pro-
gramowa o "gescie” jako zezwolenie do stosowania fonogestyki, miat-
by nowy $rodek do uzmystowienia wysokosci dZzwiekdw.

Wykazanie kierunku melodji moze nastgpi¢ takze przez rysunek.
Wspomne tu o schodkach (Battke), o czworobokach, o kreskach,
o linjach jako druty telegraficzne i nutach w postaci jaskdtek (Patrz
Spiewnik Wysockiego). Niektorzy proponuja przy tych pomocach za-
stosowa¢ odrazu odlegtosci, majace uzmystowi¢ potozenie pottondw
i catych tondw oraz wielkich i matych tercyj. Cennem ¢éwiczeniem jest
wypetnianie schematu z kropek przez ucznia, ktéry podczas $piewania
piesni taczy te kropki kreskami.

/ \ = Oto dzi$ dzien krwi i chwaty.
t

W spos6b plastyczny wystepuje tu najwyzszy oraz najnizszy dzwiek.
Wszystkie te ¢wiczenia naprowadzajg dzieci na zasade: im wyzszy ton
Spiewam, tem wyzej trzeba pisa¢ nuty na tablicy.

b) Do obserwacji melodji nalezy rozpoznawanie piesni wedtug frag-
mentdéw, rzuconych lub granych przez nauczyciela. Skoro tamte wy-
rabiajg wzrokowg orjentacje, to rozpoznawanie fragmentdéw nalezy do
ksztatcenia stuchu muzycznego. Zdajemy sobie jednak doskonale spra-
we z jednego: fragment, nucony przez nauczyciela posiada zarazem
rytm, gdyz rozpoznanie samych dzwiekéw lub fragmentu z rytmem
zmienionym jest nawet dla starszych bardzo trudne.

c) Do c¢wiczerr melodyjnych kl. 111 nalezg takze gama i tréjdzwiek.
Kazdego interesujg sposoby $piewania tej gamy. Proponuje

1) na zgtosce la

2) na cyfry,

3) na stowa pomocnicze, podtozone dowoli i

4) na zgloski solmizacyjne.

Spiewajac game stale tylko na zgtosce "la”, pozbawiamy sie jednak
bardzo cennych $rodkéw ksztatcenia stuchu, jakiemi sg pomoce pod
2, 3i 4. Dzwieki w gamie nie sg bowiem jednoznaczne, funkcja 7-go



stopnia jest inna od funkcji np. 3 stopnia. Nauczyciel powinien wiec
dazy¢ do tego, zeby dzieci odczuty punkty ciezkoSci w postaci 5 i !
stopnia i punkty, potrzebujgce oparcia o inny dzwiek czy stopien
gamy (7 stopien).

Takze przy $piewaniu trojdZzwiekdw siegaC bedziemy do cyfr lub soL
mizacji jako plastycznych $rodkéw uprzytomnienia sobie znaczenia po-
szczegolnych stopni w tréjdzwieku.

Il. Mo6wiac o ¢wiczeniach pomocniczych co do rytmu, trzeba pamietac
0 rytmie i o metrum. Jednemu i drugiemu czynnikowi program po-
Swiecg sporo miejsca. MoOwi np. o ruchach taktowych na 2, 3 i 4
(metrum), na innem miejscu o liczeniu dzwiekow, przypadajacych na
jedng miare taktowg (rytm).

Dzieci powinny doj$¢ do takiej wprawy, zeby z pie$ni zagranej lub za-
$piewanej potrafity wyeliminowaé ten element metryczny. Do tego po-
trzeba jednak wyraznego akcentowania podczas $piewania piesni przez
nauczyciela. Liczenie za$ dzwiekéw na jednej mierze taktowej udaje
sie najtatwiej z taktowaniem. W tej klasie sg aktualne
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Poniewaz znajomo$¢ nut w tej klasie ogranicza sie do stwierdzenia, ze
wyzsze potozenie w systemie nutowym odpowiada wyzszemu dzwie-
kowi, nie mozna stosowa¢ ani nazw nut, ani muzycznego pomiaru
dtugosci nut. Program wysuwa natomiast nazwy ogolnikowe: dhugi,

krotki i krociutki dzwiek —  f | $

i dzwieki jedno- dwu- i trzymiarowe — f | [ Oprocz $Spie-

wania piesni z "taktowaniem” mozna stosowaé takze rytmizowanie
piesni ruchem. Wtedy kazda nuta pieSni otrzymuje swoj ruch reki.
I1l. Niektore ¢wiczenia pomocnicze majg zwigzek z gltosem, a w zwigz-
ku z nim z oddechem, dykcjg i dynamika. Program moéwi o potrzebie
wyraznego Spiewu, a w kl. Il specjalnie o doktadnem wymawianiu
samogtosek. Trzeba sobie uswiadomié, ze prawidtowy dZzwiek niezaw-
sze jest zalezny od szerokiego otwarcia ust. Najwazniejsze bowiem jest
szerokie otwarcie gardta, pozwalajgce na swobodne przeptyniecie pra-
du powietrza. Ta luzna pozycja gardia jest wazniejsza od szerokiego



otwarcia ust. Niemniej jednak rozszerzenie zebdw przy Spiewie jest
czynnikiem wtérnym dodatnim. Poza zwracaniem uwagi na pozycje
krtani w Kl. 11l trzeba jeszcze oddech pogtebi¢. Najlepiej zaznaczyé
oddech w pies$ni i pilnowa¢ jego réwnego przestrzegania przez calg
klase.

Do ksztatcenia glosu nalezy takze dynamika i to trzy stopnie sity,
p, mf i f. Pamietajmy o tern, ze w dalszym ciggu goruje piano, jako
najbardziej oszczedzajacy gtos stopien sity. Azeby gtos rozwingé, sto-
suje sie jednak i te drugie, i co najciekawsze, oprdcz tych trzech stopni
sity takze inne. Program mowi bowiem o conajmniej trzech. Przy
piesni "Nasz zajaczek” mozna przy "pif, paf”, zastosowaé fz, czyli
mocny akcent. Przy piesniach marszowych mozna zastosowaé akcenty
perjodyczne, np.

Przy kotysankach, zwiaszcza w klasach dziewczat mozna zastosowac
pp, lub possibile pp.

O wszystkich tych srodkach, ksztatcacych gtos mozna i trzeba pamietac,
zwlaszcza przy $piewaniu gam i tréjdzwiekéw. Np. Melodja trojdzwie-
ku moze mie¢ posta¢ fanfary, styszanej zbliska. Wtedy wychodzi forte!
Gdy sobie wyobrazamy, ze styszymy jg daleko od siebie w lesie, bedg
dzieci $piewac piano.

|7| *n>* _
m—ﬁ}_aﬁ [
Tra, ta tal Tra, ta ta

Cwiczenia te z omowionych wyzej trzech grup moga by¢ ujete w taka
forme:

Do melodiji.

1. Rozpoznaj, czy $piewamy coraz wyzej, coraz nizej, czy na jednym
dzwiekul

2. Zaznacz to ruchem reki!

3. Zaznacz to na tablicy kreskami (kropkami, schodami, kotkami) !

4. ZaSpiewaj game, 4 pierwsze dzwieki gamy, spowrotem!

5. Zaspiewaj trojdzwiek (2 pierwsze dzwieki, 3 i 1 it. d.)

6. Jaka piesn gram na skrzypcach (Spiewam) ?

7. Powtbrz te czes$¢ piesni ze stowami!

8. Ktore miejsce w piesni jest podobne do gamy, do tréjdZzwieku?



Do rytmu.

Poznaj, w jakim takcie jest piesn!

Taktuj na 2, 3, 4!

Na ile ruchow reki jest dzwigk, $piewany przezemnie?

lle dzwigkoéw $piewam na 1 ruch reki?

Maszeruj w takt piesni!

Oddaj reka tyle ruchéw, ile dzwigkow Spiewamy!

Jak dtugie s3. dzwieki w tej czesci piesni (czy jednomiarowe, dwu-

trzymiarowe, czy dhugie, czy krétkie, czy krociutkie) ?

8. Zaznacz na tablicy kreskami dtugos$¢ dZzwiekow!

Do gtosu.

1. Rozpoznaj, jak dtugo $piewam jednym oddechem!

2. Zaspiewaj tak samo!

3. Ktéry sposdb $piewania tobie sie wiecej podoba (stosuje przesad-
ne ff z przydechem oraz miekkie p) ?

4. Osadz, czy twoj kolega dobrze otwiera ustal

5. Spiewaj tak, zeby gtuchoniemy mogt ci odczytaé spotgtoski z ukta-
du ust!

Jak widzimy, mozna zastosowac caty szereg ¢wiczen. Cata bieda w tem,
zeby niemi lekcji nie przetadowac. Zastosowanie tych ¢wiczen musi
bowiem wyptywac z toku lekcji, a zatem musi by¢ logicznie uzasad-
nione.
W zakonczeniu pragne podnies¢, ze tylko lekcje z rozumnie zastoso-
wanemi éwiczeniami nalezycie dzieci umuzykalniajg. Dzieci takie lek-
cje polubig, bo czujg, ze sie szczebel za szczeblem posuwajg w umuzy-
kalnieniu, w rozpoznawaniu zjawisk muzycznych. Wyczujg dbatosé
nauczyciela o doktadne wnikniecie w tre$¢ piosenki, odczujg wiec, ze
piesn jest warta poznania i pokochania. Dzieki tym czynnikom poziom
artystyczny lekcyj $piewu bedzie coraz wyzszy, a dziecko coraz lepiej
sie przygotuje do Spiewu w klasach wyzszych i do $piewu chérowego.
Janusz Nowak

No ok wh =



LUBELSKA PIESN LUDOWA

Piesn jest najblizszy i najczesciej praktykowany odmiany muzyki, albo-
wiem towarzyszy nam od kolebki do przystowiowej "grobowej deski".
Kazdy, nawet najmniej muzykalny cztowiek, co$ nuci, co$ $piewa, bo
piesn jest potrzeby naszej duszy, a jej gatunek wiyze sie ze smakiem
i poczuciem piekna.

Piesni, podobnie jak ludzie, sy piekne i brzydkie, piesni witdczegi i pie-
$ni, ktore sy soly ziemi, piesni, ktore naszy dusze zaptadniajy nowemi
warto$ciami i piesni, ktére cztowieka deprawujy.

Wychowawca, pamietajyc o nakre$lonej powyzej linji podziatu, po-
winien znalezé droge do wiasciwego zrodta piesni pieknej, bogatej
w wartosci spoteczne i wychowawcze, a droga ta wiedzie wszakze do
piesni ludowe;j.

Maty wage, jaky przywiyzywano do piesni ludowej, nalezy przypisy-
wac nielicznym publikacjom, ktore reprezentowaty gtéwnie muzyke
Gorali i Kuripéw, co przy silnie rozwinietym ruchu regjonalistycznym
pogtebiato gtdd piesni rodzimej. Wprawdzie ukazaty sie ostatnio wy-
dawnictwa, usitujyce zobrazowaé twérczos¢ regjonalny catej Polski,
jednakze repertuar piesni w tych wydawnictwach jest dobierany w spo-
sob przypadkowy i w zadnym razie nie reprezentuje oblicza poszcze-
golnych regjonow.

Do obszaréw, ktore poza O. Kolbergiem x) nie doczekaty sie swojego
pieSniarza, nalezy Lubelszczyzna. Oddalona od gtéwnych szlakéw po-
litycznych i handlowych, wspolny catej Polsce zryb piesni urobita Lu-
belszczyzna na swoj sposob. Piesni lubelskie zachowaty starozytne ce-
chy tworczosci ludowej w stopniu znacznie wyzszym, niz to ma miej-
sce w innych regjonach.

Najbardziej odpornemi na wptywy sy piesni obrzedowe, one takze
przechowaty cechy, ktére stanowiy o odrebnosci i charakterze lubel-
skiej piesni ludowej. Piesni obrzedowe sy elementem wiekszej formy
i bez zdarzenia obrzedowego zazwyczaj nie mogy istnie¢. Zjawisko
zanikania piesni ludowej nalezy przypisywa¢ wymieraniu obrzedéw, te
za$ skolei ewolucjom natury socjalnej, ktore wie$ przezywa od wielu
dziesiytkow lat.

Ogromny wiekszo$¢ pieSni mozemy zatem rozpatrywac tylko w zwiyz-
ku z obrzedami.

Obrzedy dzielimy na wegetacyjne i rodzinne. Obrzedy wegetacyjne

i) O. Kolberg — Lud, jego zwyczaje, zabobony, gusta... S. XVI



majg na celu zapewnienie urodzajow, zdrowia, oddalenia klesk i cho-
rob. Obrzedy rodzinne to wesela, pogrzeby i t. p.

Piesni, ktére nalezg do obrzedéw, majg charakter wegetacyjny lub
rodzinny — swadziebny.

Obrzedy i piesni wegetacyjne wystepujg w kalendarzowej kolejnosci
i zaczynajg sie koledami. W Lubelskiem godnym uwagi jest obrzed
"szczodraki”. Jest to zwyczaj obdarowywania chtopcéw, chodzacych
"po szczodrakach™, pieczonkami z razowej maki. Chtopcy wyspiewuja
ze swej strony, zyczac gospodarzom urodzajow i dobrobytu.

” (Nasutdw pow. lubartowski.)
Sco - dra-ki ko - fa-ki  po-wia-da - li  nam.
Sco - dra pa - ni dobrapani a daj ze | ra.

Jak nie das sco - dra-kow daj ze chle-ba glen.
ko-ta-ta -kow
Za-pta-ci wam samPanJe-zuS, za ten sco-dry dzien.
Z nastaniem wiosny pojawiajg sie chtopcy z kogutkiem, albo po dyn-
gusie (dyndusie). R&znie Spiewajg piesni dyngusowe. Nad Wistg
obrzed zaczyna sie piesnig religijng — "Chrystus zmartwychwstan jest”.
Czasem melodji koscielnej towarzyszy oryginalny, dyngusowy tekst.

(Kadawczyk pow. lubelski)

OJ»>» — P — Lo T 1
=\ R J 1B Wﬁk ------- Y% Ir15:_'__/\— y—
Spi-wu-my, spi - wu - my le-ci glos po le - sie

niecb nom pan gospodarz kietba - se wy - nie - sie.

Piesni dyngusowe sg proste i ciekawe, jako melodje tradycyjnie dzie-
ciece.

sie wi - ta. Al -le-lu - ja.



Rownolegle 2 dyngusem, albo o kilka dni pdZniej dziewczeta obnosza
gaik i takze $piewaja.

tewszelakie zbo -za Ga-i-ku zie-lu-ny pieknie$ u-stro-
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ju - ny. Pieknie so - bie cbodzis bo ci sie tak go-dzi.

Poza przytoczong piesnig istniejg w Lubelskiem liczne warjanty gaika,.
jednakze na cato$¢ obrzedu sktada sie zawsze jedna tylko piesn.
Znacznie bogatsze w melodje sg sobétki, obchodzone w czerwcu (23),
czasem po Wielkiejnocy (pow. garwolinski).

Sobétki w Lubelskiem istniejg w dwu odmianach — z nad Wisty
i Wieprza. Nad Wieprzem palenie ogni $wietojanskich nazywa sie
kapata, albo kapatka.

Piesni kgpatowe opiewajg nieznane nam blizej postaci drebli i ceda.

A gdzieze nam si¢ cedo podzialo,

Ni sie umyto, ni ucesato;

Pewnie u ciebie, mtoda Marysiu,

Pod fartuseckiem, pod bielusienikiem — siedziato.

Cedo — czyli dziecko-brudas chowa sie pod fartuchy dziewczat, pla-
sajagcych wkoto kgpalnego ognia, a dziewczeta odSpiewuja:

Nima go u mnie,

Posto ode mnie,

Posto w doliny,

tamac kaliny, oj, to, to!

Odlegtych zapewne czaséw siegaja piesni, osnute na motywie palenia
czarownic:

(Chmiel, pow. lubelski)
Rozpalit nam Pan B6g tarninowy ogien,
Do tego sie ognia wszyscy $wieci zesli. To, to, to! To, to, to!

Jeno nam nie stato jednego Swietego,
Posed na granice strzyc na carownice. To, to, to! To, to, to!



Jeno$my jedno carownicysko ztowili,
W tarninowy ogien wrzucili. To, to, to! To, to, to!

Gorajrze, goraj carownicysko,
Za ludzkie kréwki, za ludzkie mlicko. To, to, to! To, to, to!

Starozytne sg takze piesni, w ktorych wystepuje motyw tawek, o czem
wspomina zresztg O. Kolberg 2). Kryje sie w tych piesniach odleglty
bardzo kult wierzby.

(Chmiel, pow. lubelski)
Zielen murawki, potozy¢ tawki — wierzbowe,
Czas nam dzieweczki z tej kapateczki do domu.

Dawne stowianskie elementy objawiajg sie réwniez wyraznie w me-
lodjach piesni, $piewanych na kapale. Do najciekawszych zapewne na-
lezy piesn $piewana podczas rozniecania ognia.

KAPALA

W zwigzku z paleniem ogni $wietojanskich wystepuje zwyczaj rzucania
wiankOéw na wode. Zwyczaj ten w Lubelskiem nie posiada formy
obrzedowej i jest raczej fragmentem kapaty.

.....

2) O. K. "Lud”. Chetmskie, s. 151.



nie powigzane akcji, kryja sie w nich szczatki wiekszego zdarzenia”
obrzedowego, ktére wygasto juz i ulegto zapomnieniu.

(Stara Wie$ pow. lubartowski.)

Pty-nie cot - no po rzy-ce, pha-ce Ju - nek po dziwce,

a po ja - ki ta-ko-wy, po Mary$ Mar-ci-no-wy. To, to!

Zakoriczenie roku obrzedowego w Lubelskiem wigze sie z dozynkami"
Najczesciej spotykang piesnig dozynkowsa jest nastepujaca melodja:

Ogromna wiekszos$¢ piesni przypada na wesele, ktore reprezentuje type
obrzedu o podkiadzie socjalnym (rodzinnym) oraz swadziebnym.
Wesele cechuje wyrazna akcja, a poszczeg6lne zdarzenia obrzedowe
stanowig jakgdyby akty jakiego$§ misterjum scenicznego. W Lubel-
skiem wesele posiada nastepujace czesci obrzedowe:

1) wywiady i zrekowiny;

2) wicie rozgi, rozpleciny, sprzedawanie r6zgi oraz przeprosiny;

3) uczta weselna;

4) oczepiny i pooczepiny.

Do kazdej czesci wesela przywiagzane sag pewne motywy melodyjne, na-
dajace np. obrzedowi wicia rozgi osobliwy charakter spokoju i skupie-
nia nieomal religijnego.

(Gatezéw pow lubelski)

BB g YTy T e TR

Za-to-cy-ta sie cer-wo-Ba wl-elen-kawpoprzyo - Ki.

JT ff

Taksie to —cy-ty do na-sy rozgi druchnic - Ki.



Inny zupetnie nastr6j wprowadzajg piesni, Spiewane podczas oczepin,
albowiem panujgcg melodjg jest w tym obrzedzie motyw chmielg, zna-
nego w catej Polsce.

WYSLA MARYSIA

(weselna)
(w Zukowie pow. lubelskO

£ L, . R=H do  o-gro- -da

Wy - sta Ma - ry - sla

roz-ma-wia - fa  zce-gowianek u - wi¢ mia - la.

2. Uwije sobie z bioty roézy,
Stuz mi wionenku jaknajdtuzy.
Od niedziele do niedziele,
Jaz sie zjadg przyjaciele.

3. Przyjaciele sie pozjizdzali,
O mojem wianenku rade mieli.
Jak se radzg, tak se radzg,
Jaz Marysia za maz dadza.

Melodja tej piesni umieszczona w zbiorze "Bibljoteczki Pie$ni Regjonal-
nych — Lubelskie Nr. 5” pod red. K. Htawiczki, zawiera bledy w takcie 6 i 15.

Oprocz tego, ze kazda cze$¢ obrzedu weselnego ma swoje jakgdyby
zawotania w postaci odpowiednich melodyj — réwniez wesele jako
cato$¢ przetkane jest motywem, a nawet dwoma motywami, ktére z we-
sela lubelskiego czynig zjawisko wybitnie regjonalne.

Motyw powazny, smutny (Gatezéw pow. lubelski)
P, \/- rzi - [ i
P—Q-m _ ] B L A
Za-wi -taj Bo-ze z nie - ba za-wi-taj

Bo-ze Z nie - ba, bonamcie dzi$ po trze - ba.



Motyw radosny,wesoty (Gatezéw pcw. lubelski)

Krzy-wa mi aie pir-sa ra - ga wic, wi-fa.
| ] 1 —

—B

0 jo .esce gorza-tee - Ki nie fi ki

Wesele Lubelskie utrzymane jest w dobrej staropolskiej formie, za-
wiera procz tego archaizmy, siegajace odlegtych, poganskich czaséw,
wspomnienia bostw i praktyk naszych stowianskich przodkéw. Zacho-
wata sie jeszcze np. ciekawa jezykowo piesn do "przeprosin®

Posrataj 5) Boze, goscie nase. — tado, tado!
Posratajze ich Panie Jezusie. — tado, tado!

Z innych archaizmoéw nalezy wymieni¢ zwyczaj uwalniania domu we-
selnego od demon6w $mierci uosobionych w popiele i zajgcu. Prakty-
ki te spetnia starosta, ktory po powrocie od $lubu uroczyscie rozbija
garnek z popiotem, poczem S$piewa nad zabitym zajgcem takg oto
piesn:
(-Krzczonéw pow. Eubelskl)
1 [

Ty za - jac-ku y - she zwi-rze, ej, La - do!

? * -Z— | -
Wco—ra-jgé la-tat po bo - ro-wle a dzi-siaj

ip T [ e

le - zy na mo-jem sto-le, ej, La - do!

Piesni weselne doczekaty sie ciekawych studjow, idgcych w kierunku
wykrycia i ustalenia genezy powstania tych piesni.

Dotychczasowe badania wykazaty, Ze pie$ni ludowe rzadzg sie odmien-
nemi prawidtami tonalnemi, w oparciu o pieciotonowg game, zwang
pentatonikg. Pentatonika ma swe dalsze Zrodto w starych instrumen-
tach: ligawce i fujarce (Lubelskie, Sandomierskie), barunie (Wielko-

4) Raga — galaz.
5) Posrataj — pobtogostaw.



polska, Pomorze). Wymienione instrumenty zawdzieczajg swe powsta-
nie cztowiekowi z epoki zycia koczowniczego — pasterskiego.
Wynikatoby z tego, Ze lubelskie piesni pastusze winny odznaczaé sie
ligawkowemi zwrotami w melodji i pentatonicznym trybem. Dziwna
rzecz, takie wiasnie cechy posiadajg, nie pastusze, lecz weselne i so-
botkowe piesni.
Zwigzek piesni pastuszych z ligawka ma podtoze poetyckie.

Jasienku moj,

Dobry los twdj.

Mas woty w sadzawce

Sam gras na ligawce,

Jasienku madj,

Dobry los twoj.
Melodja ligawki jest aktualna gtéwnie w adwencie. W tym czasie
pasterze wygrywajg na ligawkach swe smetne melodje, stojac nad wo-
da (rzeka, stawem). Nazywa sie to "trgbieniem na adwent”. Do po-
Wyzszego zwyczaju przywigzana jest taka oto parafraza poetycka me-
lodji ligawki:

V by do Gld, a by doGod, a po Godach dobrazgoda.

Oprocz piesni pastuszych sg godne uwagi kotysanki, utrzymane w ta-
necznych rytmach oberka.

Piedni taneczne reprezentujg: S$wieboda, wiater (mach), cygan, wal-
szych i oberek. Najliczniejsze sg Swiebody, nazywane réwniez bitgo-
rakami, albo majdaniakami. Rzadki i bardzo ciekawy jest mach (wia-
ter). Pie$ni taneczne opiewajg mitosc.

Ballady stanowig osobng dziedzine tworczosci epickiej, ktdrej tematem
jest rowniez mitos¢, lecz mitos¢ tragiczna. W Lubelskiem $piewa sie:
0 podolance®), o dziewczynie co dunaj 8) przeptynela, o dziewczy-
nie, co w dunaju utoneta i wiele innych. Forme ballady posiadajg row-
niez liczne piesni zotnierskie dawnego pochodzenia. Obok staropol-
skich piesni zotnierskich $piewajg réwniez piesni rekruckie, zdradza-
jace swe obce pochodzenie rusycyzmami tekstow i melodyj. Sg to
piesni, przywiezione przez poborowych z armji rosyjskiej.

6) Gody — Boze Narodzenie.
7) Podole — dolina, kraina nizinna (Mazowsze?),
B) Dunaj — woda, rzeka, strumien.



Wszystkie nieobrzedowe piesni: kotysanki, pieSni pastusze, piesni ta-
neczne i ballady, majg duzg sktonno$¢ do wedrowek, stad zawierajg
duzo obcych melodyj i tekstow. Z piesni, ktore nie nalezg do zadnego
z istniejgcych obrzeddw, nalezy wymieni¢ koledy, ktére w Lubelskiem
posiadajg wyjatkowo piekne odmiany.

(Rudka, pow. lubartowski)

Swiety Scepan w rok po koledzie, w rok chodzit,
Ej, i Swiety Jan kunia mu sie nagodzit.

Ej, nagodzoj sie Swiety Janie Krzcicielu,

Ej, okrzcis ty nam Syna Bozego w Betleju.

A z ceg6z sie Najswietsa Panna rozémiata?

Ze Swietego Jana, ze Swietym Scepanem, w rok po koledzie — widziata.
Oj, nie rzezij 9), Najswietsa Panienko, nie rzezij,
Porodzis ty nam Syna Bozego, porodzis.

Tam w Ordoniu cicha wodenka biezala,

Gdzie Najswietsa Panna Syna Bozego kupata.

A pokupowsy w pieluszki powita,

Ej, powiwsy w jasiotecki wiozyta.

Trzech Krélowie od schodu stunca jechali,

Po jasny gwiozderice do Dzieciuterka pytali.

A jeden krol takie wielgie dary Dzieciuteriku dot,
To Dzieciuteriko miru kadzidiem okodzot.

A drugi Krol takie wielgie dary Dzieciutenku dot,
To dzieciutenkko Srybtem i ztotem obsypot.

A trzeci Krol takie wielgie dary Dzieciutenku dot,
To Dzieciuteiko Panem Jezusem mianowot.

Z tej krotkiej i powierzchownej charakterystyki piesni ludowych lu-
betskich widzimy, iz odrebno$¢ regjonalng zawdzieczajg one licznym
archaizmom w tekstach i melodji. Na osobliwy charakter piesni miaty
pozatem wptyw ligawka i fujarka, lubelskie instrumenty ludowe. Tu
w lubelszczyznie znalazty dobre warunki ballady i piesni zotnierskie,
zachowujac doskonat, staropolska forme, az po dzi$ dzien.

Miejmy nadzieje, ze artystyczny i naukowy dorobek wzbogaci sie znacz-
nie dzieki lubelskiej piesni ludowej, ze wreszcie Lubelszczyzna znajdzie
sie w zespole regjonéw, godnie reprezentowanych przez swojg piesn.

Walerjan Batko

9) Nie rzezij — nie placz.



DAZENIA NASZE POROZBIOROWE
DO WOLNOSCI W MUZYCE | PIESNI

(od wybuchu wojny wszech$wiat, az do wskrzeszenia Panstwa Polsk.)

Zaraz po wybuchu wojny wszechswiatowej, a z chwilg, gdy z rozkazu
Wodza Legjondéw, a Owczesnego brygadjera Jozefa Pitsudskiego
w dniu 6 sierpnia 1914 r. Pierwsza Kadrowka przekroczyta granice
bytego Krolestwa Kongresowego, piesn zotnierska zaczeta sie rozwijac
z niepohamowang, a nawet wprost zywiotowg sita, ku czemu duzy im-
puls od samych poczatkbw akcji wojennej dawat sam Wodz, zazna-
czajgc od pierwszej niemal chwili i na kazdym kroku wielkie znaczenie
piesni zotnierskiej i zachecajgc do niej, czy to w pochodzie, czy w cza-
sie wypoczynku. Bo wedtug Marszatka Pitsudskiego "kulture polska
ozywity piesni zotnierskie”, a przytem "jezeli pie$n ma jakie znaczenie,
jezeli to, co jest piekne, co odpowiada gtebokiej potrzebie duszy, ma
jaki wptyw — to pieSn zotnierska”. Nic wiec dziwnego, ze piesn
w obozach rozwijata sie pomysinie i z wielkg moca.

Dobierano okoliczno$ciowe teksty do znanych, polskich, a nawet ob-
cych, popularnych melodyj, a dopiero po pewnym czasie zaczely sie
pojawia¢ motywy, ktérych twércami byli legjonisci, a nawet muzycy
I amatorzy, blizej stykajacy sie z Legjonami. Na poczatku 1915 r.
zebrato sie tych pies$ni juz tak wiele, ze okazata si¢ potrzeba Spiewni-
koéw legjonowych i zotnierskich, ktéreby zawieraly nietylko stowa,
ale i melodje. Najpierw wiec ukazat sie zbiorek melodyj wraz z teksta-
mi wowczas porucznika W. Biernackiego (Kostki), wydany poczatko-
wo wojsku domowym sposobem; ten $piewnik ukazat sie poOzniej
w Krakowie, w poczatku marca 1915 r. naktadem Michata Baranow-
skiego w drukarni Ludowej, z rysunkiem na karcie tytutowej L. Gott-
lieba, oraz z ilustracjami Stefanowicza, Stawinskiego, Natecza i Fel-
sztynskiego. Zbiorek ten pod tytutem "Marsze i piosenki Brygady Pit-
sudskiego” skfada sie z 22-ch melodyj wraz ze stowami, a niejedna
z tych piosenek w bardzo krétkim stosunkowo czasie stata sie bardzo
popularng i chetnie $piewang w wojsku, zwtaszcza serdeczna piosenka
o Brygadjerze i Jego kasztance: "Jedzie, jedzie na kasztance”. Piosnke
tg utozyt sam W. Biernacki na znang melodje ludowa. Tu znajdujg
sie tez piosenki Bolestawa Wieniawy-Dtugoszowskiego, éwczesnego
szeregowca 5 plutonu 1-szej Kadrowej Kompanji, potem porucznika
1-go dywizj. utanéw Beliny. Sg to piosenki "Wstgp bracie miedzy
Strzelce” i "W medycyne naszej doby”, $piewane na popularne me-



lodje francuskie. Tu znajduje sie tez chetnie Spiewana "Kadrowka
(Raduje sie serce)”, dalej piosnka o "Belinie (Hej, tam pod Warsza-
wa)”, nadto "Hej, Madziar pije”, rzewna piosenka o rozmarynie, lub
"Jak to na wojence tadnie” (now'sza melodja), oraz zartobliwe "Ksigdz
mi zakazowat”, lub "Smutna, smutna jest dola ma”.

Drugim autorem S$piewnikdéw zotnierskich z melodjami jest Wiady-
staw Jeziorski, ktory ich wydat kilka, coraz to obszerniejszych zaréwno
dla wojska, jak i dla dzieci i mtodziezy. Pierwszy z tych $piewnikow
ukazat sie w maju 1915 r. naktadem polskiej ksiegarni "Stella” w Cie-
szynie. Znajduje sie tam 25 piesni, Spiewanych w Legjonach, lub
w armji austrjackiej, a miedzy innemi pierwotna, czotowa, a teskna
piesn "Naprzod druzyno strzelecka”, ktora powstata na krétki czas
przed wojng i byla uwazana wdéwczas za hymn strzelecki. Drugi jego
$piewnik, "Wojenny”, poswiecony jest mtodziezy; pézniej — w 1917
roku — wyszed} rozszerzony, jako "Nowy Spiewnik Polski” naktadem
N. K. N-u (Naczelnego Komitetu Narodowego), — w roku za$ 1926
przeksztaicit sie w "Spiewnik zotnierski Korpusu X”. Trzecim zbiorem
byto 76 pieéni p. t. "Piesni Legjonéw Polskich 1914—1915 z me-
lodjami”, zebranych przez Zbyszka W. Mroczka. Zbiorek ten wyszedt
w 1915 r. i cieszyt sie duzem wzieciem, tak, ze w nastepnym roku uka-
zat sie nowy zeszyt jego, jako "Muza Legjonéw Polskich 1914—
1915 — oryginalne $piewy i $piewki wojenne z melodjami”, a pod
koniec tegoz roku wyszedt juz 3-ci zeszyt p. t. "Spiewnik Legjonisty
Polskiego™. Tu znajdowata sie "piesn legjonistbw” na nute "Czer-
wonego sztandaru” (Hej, naprzdd, polscy legjonisci), nadzwyczaj po-
pularna polka "Husia-siusia”, "Jestem sobie chtopak miody”, "Hanis$
moja, Hanis”.

Niezaleznie od tych Spiewnikow byly jeszcze dwa (duzego i matego
formatu Bolestawa Wallek-Walewskiego (1915 i 1916 r.), Szlendaka
z 1915 r. w 2-ch zeszytach, a p6zniej maty; piosnki strzeleckie wydane
oddzielnie przez N. K. N. juz od 1914 r. zaczynajac, oddzielnie teZ
wydane u Gebethnera i Wolffa piesni zotnierza polskiego w uktadzie
na jeden, lub dwa gtosy L. T. Ptosajkiewicza (1917), "Bardon Zotnier-
ski”, oraz pojedynczo szereg pieSni w uktadzie L. S. Schillera; misterng
artystyczng oprawe dat im Stan. Niewiadomski, ktory nadto radosci
i troski zycia wojskowego upamietnit w swym zbiorze do stow Maku-
szynskiego p. t. "Maki”, a juz w czasach wolnos$ciowych ukazaty sie
$piewniki i zbiory L. Chojeckiego (dwa wydania), Zukowskiego, A. Si-
korskiego, Henryka Zbierzchowskiego, Mitka, Al. Wielhorskiego (wy-
dany przez Glowng Ksiegarnie Wojskowa w 1921 r. z polecenia




Sekcji Osw. i Kultury oddz. 1l szt. M. S. Wojskowych), Szula, Stani”
stawa Kazuro (1920) na chér meski, Zygmunta Kurczynskiego
a znacznie pozniej jeszcze majora Stefana Lidzkiego Sledzinskiego i ka
pitana Adama Kowalskiego, wydany przez Wojskowy Instytut Nau-
kowo-Wydawniczy (1931) i zalecony w wojsku; nadto sg jeszcze
$piewniki, jak "Strzelecki” na chér czterogtosowy meski (K. Sikorski,
S. Waljewski, F. Wiesenberg i K. Witkomirski) i drugi “Szkoty ju-
naka” (J. Cepelii, T. Mayzner, M. Gotka, A. Kowalski, W}. Zietkie-
wiez). Sa takze dwie piekne suity Legjonowe: Stanistawa Kazuro na
chor mieszany (ze wstepnem ztowem Wactawa Sieroszewskiego), oraz
Tadeusza Joteyki, ostatnie z dzieto z marszem zatobnym, jakby w prze~
czuciu wiasnej $mierci.

W zaborze rosyjskim rowniez powstawaty Spiewniki, lecz miaty cha”
rakter raczej narodowy, niz zonierski. Spiewniki takie powstawaty
w Krélestwie, Kijowie i Moskwie. Ten ostatni, opracowany przez
W. Brzostowskiego, p. t. "Z dymem pozaréw”, ozdobiony pieknym
rysunkiem na oktadce K. Stabrowskiego, wyszedt w 1916 r. nakladem
"Gazety Polskiej”. Procz $piewnikdw ukazywaty sie w Warszawie
rozne piesni, a zwhaszcza Ignacego Kossobudzkiego "Tak nam dopo-
méz Bog” (Rota), ktora cieszyta sie wielkiem powodzeniem i docze”
kata sie w stosunkowo krétkim czasie az siedmiu wydan (1914); uka
zywaly sie tez i liczne marsze, jak Adama Karasinskiego "Obrona
Warszawy”, ktory zostat poswiecony ks. Mikotajowi Mikotajewiczowi,
lub tez dwa inne, zapowiadajgce wkroczenie Rosjan do Berlina, jak
"A Berlin” Henryka Kalifskiego, lub "Do Berlina” (na tematy sto
wianskie, a $ciSlej mowigc, tylko polskie i rosyjskie) L. T. Ptosajkie-
wieza, Aleksander Jackowski poswieca marsza Albertowi I-mu, belgij
skiemu. W Teatrze Matym cieszyta sie niestychanem powodzeniem
sztuka St. Kiedrzynskiego i L. Raynela "Warszawka i Krakusik”, wy~
stawiona w pazdzierniku 1914 r. Natomiast w Wilnie Marja z Zyber-
kéw hr. Broel-Platerowa w dwdch piesniach, solowej i chéralnej,
pierwszej do stow Jana Tarwida, drugiej — Wiad. Belzy, zwraca sie do
btogostawionego Andrzeja Boboli o litos¢ nad Polskg Kraing; za$
w Petrogradzie (Petersburgu) Ludwika Wotowska wydata “"Modlitwe
polskiego dziewczecia” do stow W. Belzy, a Malwina Jankowska —
poloneza, upamietniajagcego rok 1915.

Pobyt Wactawa Lachmana w Moskwie natchnagt go do napisania pod-
niostego i silnego utworu na chér meski “Sztandary polskie w Kremlu”
do stbw M. Romanowskiego, utworu, nagrodzonego ztotym medalem
i pierwsza nagroda. W kraju za$ ksiadz Henryk Nowacki utworzyt



Uporzadkowany "akompanjament orkiestry” do powyzszej piosenki wygladat-
by mniejwiecej nastepujgco:

pudelka blasz., woreczki z grochem potrzagsac¢ I N Vs B '

uderza¢ otdwkiem o brzeg szklanki, mate dzwon, : 1 1 1o /1 7

drazki drewniane (dwa drazki uderza¢ o siebie) @' ' 1 " S Y L B IR
1

piorniki (posuwaé po palcu wskazujacym poto- - i J
Zzonym na tawie)

Gromadki trzeba tak zmienia¢, by wszystkie dzieci braty udziat w tancu.

W szkotach tylko zenskich, lub meskich, mozna poszczeg6ine gromadki ozna-

czy¢ np. szarfami, uzywanemi przy ¢wiczeniach gimnastycznych, lub kokardka-

mi z kolorowej bibuly.

Uwaga: Powyzsze opracowanie obejmie 2—3 lekcje.

<LFRKROMNITIEK. . A

AUDYCJE MUZYCZNE W PLOCKU

Od dwocl” lat odbywajg sie w Ptocku regularne audycje. Technikg organiza-
cyjng zajmuje sie sekcja muzyczna przy kole Dyrektoréw szkot Srednich, ktorej
przewodniczacg jest dyrektorka gimnazjum zenskiego, p. przetozona d-r J.
Biernacka.

Pieniedzy na ten cel dostarcza Koto Rodzicielskie, przeznaczajgc rocznie 2 zt.
od ucznia. Z tych funduszéw optaca sie audycje. W kazdym roku szkolnym
urzgdza sie mniej wiecej osiem audycyj. Audycje o jednym i tym samym te-
macie powtarza sie trzykrotnie, gdyz sala jest zbyt mata, by réwnoczesnie po-
miesci¢ miodziez ze wszystkich szkot. Specjalne pisma, wystane do szkot, do-
noszg o0 miejscach, przeznaczonych dla uczennic i uczniow. Miodziez kazdora-
zowo korzysta z innych miejsc, raz lepszych, raz gorszych.

W dniu audycji zbiera sie miodziez w szkole i pod opiekg wychowawcdw
udaje sie do teatru, ktdry przy braku odpowiedniejszej sali odgrywa role sali
koncertowej. Podczas audycyj nie gasi sie Swiatel na sali. Z tej scenicznej
estrady ptynie kultura muzyczna w najlepszem tego stowa znaczeniu, ktora,
wnosi czynnik nietylko umuzykalniajacy i rozrywkowy, lecz i wychowawczy.
Kazda grupe utwordw czy tez kazdy utwoér poprzedza prelekcja, majaca na
celu podanie krotkiego, lecz tresciwego wyjasnienia. Program wykonywany
uzgodniony jest z tematami audycyj muzycznych dla gimnazjum na rok szkol-
ny 1935/36, polecony przez Ministerstwo.

Kontakt z artystami nawigzuje sekcja przez ORMUZ (Organizacja Ruchu Mu-
zycznego). Dzieki tak $wietnie zorganizowanym audycjom zapoznaje sie mio-
dziez bezposrednio z najlepszemi i pierwszorzednemi polskiemi sitami arty-
stycznemi. Od roku ubiegtego do obecnej chwili goscili nastepujacy soliscit
Skrzypce: Bacewiczéwna, Dubiska, Uminska i Zarzycka.

Fortepian: Dygat, Kon, tabunski i Szpinalski.

Spiew: Szlemiriska, Dobosz, Gotebiowski i Michatowski.

Wiolonczela: Adamska i Kowalski.

Organy: Br. Rutkowski.



Br. Rutkowski wystgpit jako solista na koncercie religijnym, urzadzanym
w Katedrze Plockiej w niedziele palmowg roku ubiegtego.
Zazwyczaj Spiewaczki i $piewacy spotykaja sie u miodziezy z wiekszem uzna-
niem niz instrumentaliSci. Bardzo czesto styszy sie zapytania: "czy bedzie
$piew?” lub "aby tylko $piew!” Ostatnie audycje dowiodty jednak, ze i mu-
zyka instrumentalna cieszy sie wcale nie mniejszem powodzeniem. Byt to
wystep kwartetu polskiego (Dubiska, Ochlewski, Szaleski, Adamska) i kwin-
tetu z Wysocka-Ochlewska, oraz audycja muzyki symfonicznej w wykonaniu
orkiestry Filharmonji Warszawskiej pod dyrekcjg J. Oziminskiego.
Na program ziozyly sie nastepujace utwory:
Moniuszko: uwertura "Bajka” (opowie$¢ zimowa).
Saint Saens: Karnawat zwierzat.
Moniuszko: Tarice goralskie i mazur z op. "Halka”.
Stowo wstepne oraz objasnienie utworow wygtosit p. T. Mayzner.
Audycja ta stata sie pierwszorzedng uczty artystyczng dla wszystkich. Widac
byto wyraznie, ze muzyka wzbudzita zainteresowanie i odczucie sztuki. Do-
wodem tego moze by¢ takze fakt, ze coraz czeSciej widzi sie na wieczornych
koncertach dla publicznosci miodziez, kupujaca za wiasne pienigdze bilety
wstepu, aby jeszcze raz ustysze¢ artystdw, ewentualnie utwory, ktére sie naj-
lepiej podobaty.
Ten postep w zainteresowaniu sie¢ muzykg jako sztukg i godnem zachowaniu,
zostat miodziezy w sposéb nad wyraz mity wynagrodzony. Ot6z za inicjatywa
p. T. Mayznera dostato si¢ mtodocianym stuchaczkom i stuchaczom "brawo”,
ze strony orkiestry, brawo za “takie” stuchanie!

M. R.

KONFERENCJA OKREGOWA NAUCZYCIELI MUZYKI | SPIEWU
W WILNIE

W dniach 25 i 26 stycznia r. b. odbyta si¢ w Wilnie Okregowa Konferencja
Nauczycieli Muzyki i Spiewu, na ktora przybyto 76 nauczycielek i nauczycieli
z Okregu Szkolnego.

W programie byty dwie lekcje praktyczne, z ktorych jedng w klasie 111 szkoly
powszechnej poprowadzit p. T. Mayzner, realizujac temat: wprowadzenie nut.
Drugg lekcje poprowadzita p. J. Zytkowa z miodsza grupg gimnazjalng na
temat: analiza trzyczeSciowej piesni i zapisanie jej fragmentu. Na konferencji
wygtoszono dwa referaty:

1) P. T. Mayzner: O szkolnych audycjach muzycznych, — dajac instrukcje
jak nalezy je organizowac;

2) P. Cz. Lewicki — wyglosit dtuzszy referat, ktérego treScig byly uwagi
0 programie muzyki i $piewu, ujete na podstawie praktyki przy dotychczaso-
wem jego realizowaniu tak w szkotach powszechnych, jak i gimnazjach.
Oba referaty wywotaty zywa dyskusje, w ktorej nauczycielstwo wypowiedziato
sie, ze: a) miodziez gimnazjalna, zwlaszcza w wiekszych miastach, jak Wilno,
Grodno, Wotkowysk i t. p., z trudem uczeszcza na poobiednie godziny lekcyj
Spiewu i muzyki ze wzgledu na zbyt wielkie do przebycia przestrzenie;
b) zwrécono uwage, iz bytoby wielce pozadanem, by w szkotach powszech-
nych, przynajmniej od Ill ki. szkoty powszechnej uczyli Spiewu nauczyciele



specjalisci; ¢) zauwazono, ze jedna godzina tygodniowo, przeznaczona na
chor, jest niewystarczajgca dla nalezytej pracy choéru; d) nauczyciele gimna-
zjalni stwierdzili fakt, ze przybywajgca do gimnazjéw ze szkdt powszechnych
miodziez jest coraz lepiej przygotowana pod wzgledem umuzykalnienia i coraz
bardziej rozSpiewana; e) poruszono sprawe repertuaru piesni dla dziatwy
miodszej, t. j. w wieku od 6 do 9 lat i stwierdzono, ze z matemi wyjatkami,
naogot niewiele jest piesni o tekscie, odpowiednio interesujgcym dziecko, a po-
siadajgcych warto$¢ muzyczng. Biorgc powyzsze pod uwage, konferencja
uchwalita przesta¢ pismo do Stowarzyszenia Kompozytorow Polskich z proshg
0 przeprowadzenie akcji, ktéraby spowodowata wiekszg twdrczos¢ piesni szkol-
nych, przedewszystkiem dla dzieci w wieku od lat 6-ciu do 97ciu.

W pierwszym dniu konferencji zorganizowano dla miodziezy szkolnej i dla
uczestnikéw konferencji audycje muzyczng, poswiecong piesni artystycznej,
ktorej wykonawcami byli: p. W. Hendrich — sopran, p. W. Leduchowska —
skrzypce, p. J. Choned — akompanjament i p. T. Mayzner — omdwienie
audycji. Pozatem zorganizowane zostaly dla uczestnikow konferencji produk-
cje niektorych wilenskich orkiestr i chdrow szkolnych oraz inscenizacje piesni.
W drugim dniu konferencji odbyta sie proba Okregowego Choru Nauczyciel-
skiego, o ktorego celach i organizacji udzielita informacyj Kierowniczka tego
Choru, p. Br. Gawronska. Br. G.

KONCERTY CHORU KATEDRY POZNANSKIEJ ZAGRANICA

Dn. 7 lutego w Wiedniu, a 10 lutego w Budapeszcie odbyty sie koncerty
choru katedry poznanskiej pod kierunkiem ks. dr. W. Gieburowskiego.
W koncercie wzigt udziat jako wirtuoz gry organowej prof. Bronistaw Rut-
kowski.

Koncerty miaty wielkie powodzenie artystyczne. Prasa wiedenska i budape-
sztenska szeroko omawiata koncerty, zaznaczajac, iz chor ks. d-ra Gieburow-
skiego zaliczy¢ dzi$ nalezy do najlepszych tego rodzaju chdéréw europejskich.
Chor ks. dr. Gieburowskiego i prof. Br. Rutkowski otrzymali szereg zapro-
szen na wyjazdy koncertowe zagranice.

Redakcja pisma naszego specjalnie cieszy sie z sukceséw artystycznych chéru
poznanskiego, sktadajacego sie w wiekszej czesci z miodziezy szkdt Srednich
m. Poznania.

NASZ DODATEK MUZYCZNY

Nasz dodatek muzyczny zawiera piesni dla I, 11 lub 111 kl. szkoty powszechnej.

REDAGUJE KOMITET
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO:
STANISLAW MACHOWSKI

ZA TRESC OGLOSZEN REDAKCJA NIE ODPOWIADA



Tu odcia¢, wypetni¢ i wysta¢ listem zamknietym (znaczek 25 gr.).

OD WYDZIALU PEDAGOGICZNEGO

Wydzial Pedagogiczny w stalej trosce o poziom tresci i formy
miesiecznikOw, ktore sg jego organami, oraz o przystosowanie ich
jaknajscislejsze do potrzeby pracy zawodowej i samoksztatceniowej
Kol. Kaol., zwraca sie z prosbg o danie mozliwie szybkiej i konkretnej
odpowiedzi na postawione nizej pytania.

JesteSmy przekonani, ze Kol. Kol., w zrozumieniu koniecznosci
wspotpracy z nami dla obustronnego dobra, zechca wypetni¢ zawartg
na tej kartce krotkg ankiete i przesta¢ jg pod adresem Wydziatu Pe-
dagogicznego Z. N. P. (Warszawa, ul. Smulikowskiego 1).

1. Ktore zagadnienia, z omawianych w NTrach 1 — 7 mie-
siecznika, wydajg sie Kol. zbedne?

2. Jakie zagadnienia Kol. radby doda¢ do zawartych w ostate
nich siedmiu numerach?



3. Uwagi dowolne na temat tresci, poziomu, ukiadu, rozmiae
row, szaty zewnetrznej i t. p. tego miesiecznika.



