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PIESN LUDOWA W SZKOLE

Lud nasz, zyjagc i obcujgc z naturg, ciggle styka sie z jej pieknem
i urokiem. Nie$wiadomie przenika mu do duszy moc przer6znych,
przebogatych wrazen, ktére ztobig mniej lub wiecej trwate Slady. Wy-
nikiem tego "przetadowania” duchowego jest réwniez nieSwiadoma
che¢ odtworzenia odczutego w swoisty sposéb piekna. Nic wiec dziw-
nego, ze po wsiach spotyka sie tak czesto talenty, nazywane "talentami
z Bozej taski” i to w najréznorodniejszych dziedzinach.

Spiew ludowy to najpowszechniejszy, bo najprostszy sposéb wypowie-
dzenia sie. Rado$¢ wybuchnie zywg piosenka, smutek zabrzmi cichg
skargg melodiji...

Jak r6znemi sg typy ludzi, tak inna jest i kazda piesn. Jak ré6znemi sg
regjony, tak inne sg i ich piesni. Prostem sie wydaje, ze piesni o cha-
rakterze np. goralskim nie wytworzy spokojny Kujawiak lub powazny
Kaszuba. Z tego wniosek, ze i w pielegnowaniu piesni nalezy liczy¢
sie z duchem danej okolicy. Przedewszystkiem $piewaé te najblizsze,
tern milsze i bardziej pozadane, ze rodzinne.

Program szkoty powszechnej w swych uwagach do cato$ci programu
staje mocno na stanowisku, ze "Odpowiednie piesni wtasnego regjo-
nu, szczegblnie w szkotach wiejskich, nalezy opracowywac juz od klas
najnizszych, i to we wiasciwej im szacie gwarowej. Tak wiec juz nawet
| klasa moze $piewac dobrane dla nich piosenki, przyswajaé¢ sobie pie-
$ni danej okolicy, wzbogacajgc swoj repertuar. Przysporzy to wiele
radosci dzieciom i zarazem pozwoli na tem pewniejszg realizacje gtow-
nego celu programu $piewu — roz$piewania. Wiem z wiasnego do-
Swiadczenia, ze piesn z najblizszej okolicy, lub, jeszcze lepiej, z tej
samej miejscowosci (i jezeli dzieci o tem wiedzg — a powinny, i to



koniecznie!) — wiem, ze ta piesn wedruje zndw' na wie$, przypomina
sie starym i uczy mtodziez. Bo, niestety, wiemy o tern dobrze, ze piesh
nie zna, zepsuta muzyka jazzowa gramofondéw i gtosnikdéw radjowych.
Tem wiecej wpaja¢ musimy w dzieci zamitowanie do jej pielegnowania.
Szkota to zadanie powinna juz byta dawno spetni¢. Nowy program
rozwingt te sprawe tak, jak nalezato, ktadac wielkg wage na przyswa-
janie i otaczanie opiekg tworczosci rodzimej ludu polskiego.
Mowigc o pielegnacji piesni ludowej, program zaznacza, ze pielegnacja
ta szczegblnie winna by¢ uwzgledniona na terenie szkot wiejskich.
Jasnem jest, ze pie$n ludowa zawsze blizszg bedzie dla tych, miedzy
ktorymi powstata i predzej przeniknie do duszy miodego pokolenia.
Jednak i dzieci miejskie wy$piewywac je beda tak samo z wielkg ra-
doscia, wiedzac, ze podana piesn pochodzi z najblizszej, znanej im
okolicy, np. "z pod Nieszawy” czy "z pod Pucka”..
Przedewszystkiem wiec poznawac nalezy piesn wiasnego regjonu —
z innych tylko bra¢ charakterystyczne i traktowac je jako t. zw. przy-
ktady piesni. Szczeg6lnie waznem jest to w zastosowaniu do korelacji
z geografjg i nauka o Polsce Wspotczesnej "z wiekszem uwzglednie-
niem w kl. 1V, a szczeg6lnem nasileniem w kl. VII (lub komplecie
z kI. VI i VII)”. Niech miodziez np. kaszubska pozna krakowiaka,
mazura, kujawiaka... niech $piewa je z przeSwiadczeniem o przyna-
leZnosci do wspdlnego, cho¢ nieraz tak réznego w gwarze jezyka,
wspolnego, rodzinnego kraju.

Piesni te "poznawaé zasadniczo do kl. VI wiacznie z tekstem w To-
wie literackiej (ktory moze mie¢ tylko lekkie zabarwienie gwarowe,
np. zawieraC pare wyrazéw charakterystycznych dla danej gwary),
w VII (lub w komplecie z klas VI i VII) z uwzglednieniem w miare
moznosci tekstow gwarowych”. O ile chodzi o tekst gwarowy, w ktd-
rym nauczyciel nie posiada pewnosci prawidtowej wymowy — nale-
zatoby raczej uzywac jezyka literackiego. Mysle w tej chwili o gwa-
rach, ktore specjalnie nastreczajg trudnosci w opanowaniu, np. gwara
kaszubska. Dlaczego wytwarza¢ "nowe” jakie$, nierealne gwary?
(Przypomina mi sie pewne nieszczesne stuchowisko radjowe, w ktérem
uzywano wyrazéw ludowych (?!) w roku 2036, gdy juz chtop polski
postuguje sie telefonem, do miasta jedzie wiasnym samochodem lub
udaje sie samolotem na kongres radjowy — przedziwne zestawienie!).
Czesto sie zdarza, ze niektore pieSni wystepujg w réznych wersjach,
w réznych czesciach kraju, np. pie$n ludowa “Zielona taczka”, ktéra
podobno jest $piewana nawet u wszystkich narodéw stowianskich.



Piesn take. nalezy uczy¢ $piewaé "przedewszystkiem w wersji najbliz-
szego regjonu”.
Piesri ludu $wiadczy o kulturze danego kraju. Swiadczy o przejawach
zycia duchowego jego ludu. Nie pozwoli¢ by zagineta, to gtéwny cel
pielegnacji jej przez szkote. Juz prawdopodobnie nowa piesn ludowa
nie powstaje — przechowa¢ wiec musimy to, co pozostato. Pie$h lu-
dowg zbierat Oskar Kolberg, poSwiecajac zycie swe w przeogromnym
trudzie zbieracza piesni ludowej. Pracujg na tej niwie do dzi$, nieraz
nieznani a cisi pracownicy na catym terenie kraju. Celem szkoty re-
spektowac te piesn, by "wrécita pod rodzinne strzechy”.
Zygfryd Proszynski
Tupadty (pow. morski)

SAMORODNA MUZYKA W SZKOLE
POWSZECHNEJ

Muzyka w najogolniejszem znaczeniu tego stowa jest udziatem dziecka
juz od pierwszych chwil jego zycia. Pierwszy krzyk nowonarodzonego
obywatela zawiera juz podstawowe elementy muzyki: dZwieki, majace
swe zrédto prawdopodobnie w oddechu. Krzyk ten ma réwniez cha-
rakter muzyki, poniewaz co$ wyraza, jaka$ tre$¢, najczesciej natury
fizjologicznej, ktérg dziecko, wobec niemozno$ci postugiwania sie To-
wa, w tej formie sie wypowiada. W miare rozwoju "muzyka” dziecka,
obejmujgc coraz szerszy zakres tresci, staje sie jedyng wyrazicielka psy-
cho-fizycznego organizmu. Odczuwa to Swietnie kazda, nawet najmniej
muzykalna matka, naskutek czego zwraca sie do swego malenstwa
najczesciej w formie muzycznej, stwarzajgc tern samem muzyczng
atmosfere.

Dziwnem si¢ jednak moze wydaé, dlaczego "muzyka” dziecka nie za-
nika réwnoczesnie z rozwojem jego jezyka, a przeciwnie — zajmuje
W jego zyciu coraz wiecej miejsca. Mam wrazenie, ze dzialajg tu gleb-
sze czynniki. Jeden z nich, to potrzeba rytmicznego wyzycia sie, wtasci-
wa kazdej istocie Zyjacej. Najodpowiedniejsze warunki ku temu daje
wiasnie muzyka. Drugim czynnikiem, niemniej waznym, sg charakte-
rystyczne uczucia i nastroje, nie majgce blizej okreslonej tresci, czesto
nawiedzajace dzieci. Wiemy przeciez, Ze nic nie nadaje sie w takim
stopniu do wyrazania réznych "stanéw duszy”, jak muzyka, zwlaszcza
muzyka samorzutna i wiasna. Trzeci czynnik, to poczucie matowarto-
$ciowosci, znane nam dobrze z psychologji. Dziecko chce by¢ wigk-



szem, silniejszem, madrzejszem, niz jest. Tu muzyka daje mu mozli-
wosC "rozszerzenia sie”, wyrosniecia w niebywatym stopniu ponad
i poza siebie... Niemniejsze znaczenie musi mie¢ dla dziecka rowniez
swoisty czar rytmiki oraz dzwiekéw i ich zestawien — melodji, tem-
bardziej, ze sg one dla dziecka pewng nowos$cig, samodzielnie zdoby-
wang i odkrywang, tworzaca jakis nowy, nieznany a czarujacy Swiat.
Jestem przekonany, ze wiasnie te czynniki sg Zrédtem muzycznego wy-
powiadania sie dziecka. Zachodzi teraz pytanie — jak diugo dziecko
tworzy? Naogot stwierdzono fakt, ze muzyka samorzutna zanika
z chwilg przekroczenia przez dziecko progu szkolnego. Z tego wy-
ciggnieto wniosek, ze przyczyng tego zaniku jest narzucony dziecku
zzewnatrz $piew szkolny, oficjalny. Osobiscie mam takie wrazenie, ze
szkota tylko przyspiesza 6w zanik, nie jest natomiast jego istotnym
powodem. Warto bowiem uprzytomni¢ sobie to, ze zanik samorzut-
nego muzycznego wypowiadania si¢ dzieci, ktore nigdy szkoty nie wi-
dzialy, nastepuje roéwniez w tym samym mniej-wiecej czasie, tylko
z pewnem opdznieniem. | w jednym i w drugim wypadku okres buj-
nego rozkwitu muzyki samorzutnej dziecka konczy sie razem z okresem
wybitnego egocentryzmu. Dziecko tworzyto muzycznie dopdki nie na-
wigzato glebszego kontaktu z zyciem, obracajgc sie ciagle w Swiecie
subjektywnym, w ktérym czuto sie nieograniczonym wiodarzem, do-
poki kryterja oceny spoczywaty tylko i wytgcznie w jego istocie. Spra-
wy zaczely sie zmienia¢ wraz z ukazaniem si¢ na widnokregu nowego
okresu rozwojowego, w ktdrym sitg faktu zaczyna dziecko nawigzywac
kontakt z zyciem realnem. To jest bezposrednim powodem przewar-
toSciowywania wartosci. Dziecko sie niejako tworzy nanowo, zmienia
swg postawe wobec zycia. Przyjmuje duzo nowych rzeczy, odrzucajac
zarazem to, CO W jego mniemaniu jest juz bezuzytecznym gratem.
Los taki spotyka rowniez samorzutng muzyke, ktora nie moze wytrzy-
mac zbyt silnej konkurencji z muzyka dorostego otoczenia. To nie jest
jednak réwnoznaczne z zamarciem "instynktu” muzycznego, przeciw-
nie — S$wiadczy tylko o jego wzbogaceniu i uszlachetnieniu. Dziecko
przyjmuje muzyke dorostych naskutek gtebszego zrozumienia jej piek-
na, a kiedy z biegiem czasu opanuje jej strone formalng i bedzie miato
dosy¢ sit wewnetrznych i zdolno$ci — wréci znowu do samorodnej
twoérczosci. Da nam czesto trwate wartosci, w formie pieknych w swo-
jej prostocie, a zarazem gtebokich piesni ludowych 1).

i) Z tego punktu widzenia szkota, wprowadzajac piesn zzewnatrz, tylko
umozliwia dziecku szybszy rozwoj jego uzdolnien muzycznych.



Ostatniemi czasy spotykamy sie ze sztucznem odrodzeniem samorodnej
tworczosci muzycznej dziecka w szkole i przez szkote, szczegblnie
w Austrji, Niemczech i Ameryce. Czem sie tam dostownie kieruja,
jakich uzywajg metod i jakie otrzymano wyniki — nie wiem dokfadnie,
dlatego nie bede o tem pisa¢. Sprawag samorodnej muzyki dziecka za-
jatem sie niezaleznie od préb zagranicznych i tu przedstawiam jg wy-
facznie we wiasnem oswietleniu.

W zwigzku z tg akcjg musimy zda¢ sobie sprawe z jej wartosci prze-
dewszystkiem z punktu widzenia rozwoju dziecka. Czy nie hamuje ona
czasem jego normalnego rozwoju? Czy my, podsycajac w dziecku za-
mierajace zainteresowania i opierajgc sie na nich, nie robimy czasem
niebezpiecznego eksperymentu? Trudno daé dzisiaj wyczerpujagca od-
powiedZ na te pytania.

Moga sie nasuwac powazne watpliwosci, czy wobec tego wogole samo-
rzutna muzyka ma racje istnienia w szkole powszechnej. Odpowiadam
twierdzaco. Musimy sobie tylko zda¢ sprawe z tego, jaka role szkota
moze i powinna odgrywac, zeby data pozytywne wyniki. Nasuwa mi
sie przypuszczenie, ze w pierwszych klasach moznaby pozwoli¢ jej
istnie¢ tylko w tym celu, zeby sie mogly przez nig "wyzy¢” do reszty
te dzieci, ktore wykazujg jeszcze tego potrzebe. To znaczy — nie po-
budza¢ ich specjalnie do "tworczosci” muzycznej, ani tez nie przeszka-
dza¢ im. Nalezatoby zatem dba¢ o to, by pobudka do samorzutnej
tworczosci miata zawsze cechy naturalnosci, a najlepiej, jezeli wyjdzie
ona od samego ucznia. Ale to jeszcze nie wystarcza. Konieczne jest
silne przezycie i uczuciowe napiecie z jego strony. Oprdcz tego dzieci
muszg widzie¢ powazne nastawienie i pewien szacunek dla ich pracy
ze strony nauczyciela. Do niego nalezy dopomdc dziecku, przez umie-
jetne prowadzenie rozméwek na temat jego tworczosci, do wyrobienia
pewnej dozy autokrytycyzmu oraz glebszego stosunku do muzyki.
Jego rowniez obowigzkiem jest przeciwstawic sie t. zw. muzyce lekkiej.

Wszystko to jednak jest wtedy dopiero mozliwe, kiedy dziecko zdobyto
juz to gtebokie przeSwiadczenie, Ze muzyka jest formg wyrazania sie
naszej psychiki. To powinno sta¢ u progu samorzutnej tworczosci mu-
zycznej. Inaczej muzyka dziecieca bedzie tylko zwyklg zabawg dzwie-
kowa, z punktu widzenia rozwoju dziecka i zatozen nauczania $pie-
wu — niepozadang, a nawet szkodliwa.

W wyzszych klasach, w ktorych dziecko juz troche gtebiej zaznajomito
sie z formami muzycznemi i z dorobkiem muzycznym, przedewszyst-
kiem swego $rodowiska, moznaby, a moze nawet nalezatoby, Tojem



zdaniem, dazy¢ Swiadomie do odrodzenia muzyki samorzutnej ze
wzgleddéw nastepujgcych:

1. Samorzutna muzyka daje wielkie mozliwosci wychowawczo-rozwo-
jowe. Dziecko przez wihasng tworczos¢ muzyczna, szczeg6lnie Swiado-
ma celu, wzbogaca swg psychike, wysubtelnia swoje poczucie muzycz-
ne, zaspokaja instynkt tworczy, zdobywa pewne ukojenie w przeto-
mowych momentach, skierowuje uwage ku wnetrzu.

2. Nie mozna takze zapomina¢ o spotecznem znaczeniu samorzutnej
tworczosci muzycznej. Ona umozliwia rozpoznanie i wydobycie ta-
lentbw muzycznych — co ma szczeg6lne znaczenie, jezeli weZmiemy
pod uwage, ze wiekszo$¢ dzieci nie ma w domu nalezytej opieki mu-
zycznej.

3»  Tworczo$¢ muzyczna dzieci szkolnych moze mie¢ réwniez pewne
znaczenie programowo-metodyczne. Umozliwi bowiem doktadniejsze
zaznajomienie sie z potrzebami psychiki dziecka w zakresie $piewu oraz
da pewien materjat dla udoskonalenia metod pracy. Na podstawie
przeprowadzonego osobiscie eksperymentu moge narazie stwierdzi¢
jedynie rzecz juz znang z obserwacyj, ze naogot dziewczynki Kklas star-
szych wolg piesni uczuciowe, chlopcy za§ — piesni, zawierajgce pier-
wiastki sity.

4. Pozostaje nam jeszcze do omoOwienia warto$¢ muzyczna. Szczerze
mozna powiedzie¢, ze piesn dziecka wartosci muzycznej prawie nie
posiada. Nie znaczy to bynajmniej, ze pie$n dziecka nie odpowiada
zupetnie wymaganiom kompozycji. Wadg muzyczng wiekszosci utwo-
row dzieciecych jest przedewszystkiem brak oryginalnego ujecia te”
matu. Nawet najlepsze piosenki sg niby jakiem$ echem, skupiajagcem
blizsze, wzglednie dalsze odgtosy miejscowej, badZ ustyszanej w szko-
le piosenki. Dzieci klas nizszych wprost biorg zywcem znany im To-
tyw i tylko go opracowujg "po swojemu”. U dzieci za$ klas starszych
trudniej odkry¢ takie zywe zapozyczenia, a jezeli nawet spotkamy sie
z niemi, to dziecko czyni to nieSwiadomie. Dzieci bowiem klas star-
szych (VI—VI1) dazg za wszelka cene do oryginalnosci i niezaleznosci.
M. in. dowodem tego jest zatgczona tu melodja do popularnej piesni
"Goéralu, czy ci nie zal” (przyktad Nr. 1). Autorka stworzyla jg zu-
petnie samorzutnie i z wiasnej inicjatywy. Co jg skionito do tego?
Dwie sg ewentualnosci: albo jej nie zadowalata znana melodja, albo
wprost chciata da¢ wyraz, moze nieSwiadomie, swej samodzielnosci,
albo tez dziatato jedno i drugie. Bez wzgledu jednak na to, czy pio-
senka jest oryginalna, czy tez jest tylko opracowaniem motywow ob-
cych, dziecko wyraza przez nig przynajmniej do pewnego stopnia swojg



psychike, co mozna udowodni¢ doborem tekstow, innym naogoét
u chtopcdédw niz u dziewczat, i ich muzycznem opracowaniem. Pod-
kresli¢ nalezy réwniez, ze muzykalnie]sze dzieci czynity Swiadome sta-
rania, by muzyka byta Scistg ilustracjg tekstu i jego uzupetnieniem,
co mozna zauwazy¢ szczeg6lnie, analizujgc takie piosenki, jak np.
"Huczg pod Borenmlem armaty” (przyktad Nr. 2), "Lisowyj car”
(Krol olch — ballada Goetego, przyktad Nr. 3) i inne.

Obecnie sprébujmy zda¢ sobie sprawe z tego, jakich metod nalezy uzy-
wac i jak czesto mozna odwotywaé sie do samorodnej tworczosci mu-
zycznej. Osobiscie stosowatem metode indywidualng i zbiorowg. Oto
jak wygladato to w praktyce. Pewnego wiosennego dnia odczytatem
na lekcji $piewu w VII kl. wierszyk z Gazetki Sciennej p. t. "Stonko
przygrzewa”, a nastepnie zagaitem rozmoéwke na temat: jakie opraco-
wanie muzyczne tego utworu mogtby da¢ kompozytor. W trakcie tej
rozmowki ustyszatem z zalem wypowiedziane stowa: "Jaka szkoda, ze
my nie jesteSmy kompozytorami...” Na to odpowiedziatem, ze my
rowniez moglibySmy sprébowac swych sit. Moze sie nam nie udac tak,
jak prawdziwym kompozytorom, ale oni tez kiedy$ prébowali... A po-
tem zaproponowatem skupi¢ sie w milczeniu i mysle¢ o swojej ilu-
stracji muzycznej do tekstu.

Nie mineto jeszcze dziesieciu minut, jak niektore dzieci zaczety juz nu-
ci¢ zcicha melodje swoim kolegom. Na mojg prosbe odspiewaty je
gtosno w obliczu catej klasy. Rado$¢ byla nieopisana. Po krétkiem
oméwieniu wynikéw, zaproponowatem dzieciom, by w domu sprébo-
waty tworzy¢ melodje do wierszykdw, ktore im sie najbardziej podo-
bajg. Oprécz tego sprobowatem metody zbiorowej. Kazatem popro-
stu wystukiwac catej klasie wspdlnie rytm i $piewaé¢ dowolna, ale swo-
ja whasng melodje do tego samego tekstu. Po krétkim czasie zupetnego
chaosu wytonity sie dwie! grupy, z ktdérych jedng tworzyli chtopcy,
drugg dziewczynki. Wobec tego zatrzymatem chtopcéw, dopdki nie
skrystalizowata sie ostatecznie melodja dziewczynek. Obie melodje
byty do pewnego stopnia syntezg indywidualnych piosenek, obie bo-
wiem zawieraty pewne ich elementy w potgczeniu z elementami zu-
petnie nowemi. Uwazam jednak, ze ta metoda, jako zbyt mechaniczna
i szablonowa, nie powinna mie¢ miejsca w pracy tworczej. Natomiast
godne jest zalecenia naturalne tworzenie zbiorowe, Kiedy dzieci samo-
rzutnie taczg sie w pewne grupy dla wspdlnego opracowania muzycz-
nego jakiego$ tekstu. Wogole muzyczng tworczo$¢ samorzutng nale-
zatoby tak potaczyC z zyciem szkoty i dziecka, by miata wszelkie ce-
chy — nie pozory — naturalnosci, czego wiasnie brakowato moim



probom. Do tego szkofa dzisiejsza daje bardzo duzo sposobnosci.
Wystarczy tylko podda¢ dzieciom my$l w odpowiednim momencie
i zacheci¢ do pracy. SzczegOlnie nalezatoby tu uwzglednic¢ piesh przed
naukg i po nauce, hymn szkoly, Imieniny Prezydenta i t. d. Nie na-
lezatoby jednak zbyt czesto odwotywaé sie do samorzutnej twdrczosci
dziecka, by mu poprostu nie obrzydzi¢ jej.

Na zakoniczenie musze odpowiedzieC jeszcze na zarzut, z ktérym sie
juz spotkatem, ze dziecko zapomina szybko to, co samo stworzyio.
Owszem, bywajg takie wypadki, a wiasciwie taki los czeka niemal
calg samorzutng muzyke dziecka. Ale to nie zmniejsza jej wartosci,
a nawet, powiedziatbym, jest bardzo dodatniem zjawiskiem z punktu
widzenia rozwoju dziecka. Pamietaé rowniez nalezy, ze samorzutna
tworczo$¢ muzyczna w szkole bedzie tylko udziatem dzieci muzycznie
uzdolnionych. Wiekszo$¢ dzieci natomiast odpadnie po pierwszej
prébie, i na to niema zadnej rady. Naszem zadaniem jest tylko odkry¢
dziecku nowa droge i wskazaé nowe mozliwosci. PamietaC przytem
musimy, ze dobre wyniki na tej drodze osiggniemy jedynie wtedy,
kiedy bedziemy wcigz dbali o prawdziwe zrozumienie muzyki i o pod-
niesienie na wyzszy poziom kultury muzycznej szkoty i Srodowiska.

PRZYKLADY:

Muzyka Ch. Surzer
absoiw. szkoty powsz.w Boremlu pow. Dubno.

zal_ mi cie zal... GO - ra-Ilu wrd¢ sie do hali

Uwaga. Bardzo charakterystycznem zjawiskiem w tej piosence jest m. in.
$wiadoma zmiana tekstu. Autorka wzieta mianowicie zamiast "géralu, czy ci



nie zal” — "“goralu zal mi cig, zal”. Na moje pytanie odpowiedziata mi, ze
jej tak lepiej wychodzi... To, wedtug mnie, $wiadczy tylko o silnem przezyciu
i nawskro$ uczuciowem potraktowaniu tresci.

éPCW&Zﬂle Muzyka i stdbwa Ch. Surzer.
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Uwaga. Tekst powyzszy powstat z okazji rocznicy bitwy pod Boremlem
z r. 1831. Autorka, jak sama mi to oSwiadczyla, starata sie odda¢ w tej pio-
sence charakter bitwy i jej nastroje. Ujeciem swojem przypomina mi nieco
piesn legjonowa p. t. "Warcza karabiny”.

wysl“ “To syn - ku, tu - ma - ny Da wkruch prostiahtys."

Spiew w szkole



W ttumaczeniu na j. polski tekst bedzie miat nastepujace znaczenie: "Dlacze
go ukryte$ swoje oblicze, m6j synu?” "Ojcze, czy widzisz? tam krol lesny!
W diugim ptaszczu, w koronie, patrz!” “To, synu, mgty naokoto zapadty”.

Uwaga. Tekst powyzszy jest urywkiem z ballady Goetego p. t. "Krdl olch”.
Dla zrozumienia ustosunkowania autora do swej pracy przytaczam nastepujacy
moment: podany tu urywek nie jest poczatkiem ballady, autor jednak przy
uktadaniu melodji opart sie na nim $wiadomie, "bo mu lepiej tak szio”.
Wedtug mnie, autor pomingt poczatek dlatego, ze on nie zawierat takich ele-
mentow, ktére moglyby do pewnego stopnia by¢ obrazem-symbolem calej

ballady. Konstanty Kuzyk

JAK WPROWADZILtEM DRUGI GLOS
W NAUCZANIU PIESNI

(Artykut dyskusyjny)

Jakkolwiek sposéb nauczania drugiego gtosu piesni znalazt juz swdj
oddzwiek w roznych publikacjach, kwestja wprowadzania drugiego
gtosu, o ile mi wiadomo, pozostaje dotychczas jakby w cieniu. A prze-
ciez zdajemy sobie sprawe z tego, Ze w nauczaniu $piewu wprowadza-
nie gtosu drugiego stanowi zasadniczy etap zwrotny, a co za tern
idzie — powazng trudno$¢ metodyczng. NiedoS¢ na tem. Sadze, Ze
nie bedzie przesada, gdy powiem, ze od sposobu jego wprowadzenia
zalezy czestokro¢ dalsze ustosunkowanie sie dzieci do $piewu wogdle,
a do drugiego glosu w szczegdlnosci. Tkwi wiec w nim powazny
problem natury pedagogicznej, stanowiacy jeden ze sktadnikow, ktore
prowadzg do umitowania pie$ni przez dziatwe. Stusznie wiec mozemy
twierdzi¢, Ze spos6b wprowadzania drugiego gtosu zdecyduje o stop-
niu umuzykalnienia oraz roz$piewania dziatwy. Stusznie wiec Redakcja
"Spiewu w Szkole” zwrécita uwage na powyzsze zagadnienie jako na
jedno z tych, ktdre czekaja dyskusji i rozwigzania ("Spiew w Szkole”
Nr. 5, r. 1935/36, str. 103).

W niniejszej krotkiej notatce chciatbym podzieli¢ sie z Szanownymi
Czytelnikami wiasnemi doswiadczeniami i spostrzezeniami, poczynio-
nemi wiasnie na marginesie wprowadzania gtosu drugiego w kl. IV.
Nauczony doswiadczeniem z ubiegtych lat, zaniechalem opracowania
"kanonéw dwugtosowych jako przygotowania wykonania piesni dwu-
gtosowych” (Program tymczasowy, str. 102, por6éwnaj artykut p. Ru-
dolfa Fitza "Czy kanon ma by¢ przygotowaniem piesni dwugtosowej”,
"Spiew w Szkole” Nr. 5, r. 1934/35). Przekonatem sig¢ bowiem, ze ta



droga nie podnosi stopnia umuzykalnienia i rozépiewania dziatwy.
W poszukiwaniu innego sposobu wyjscia z sytuacji wierzytem, ze czas
przyniesie jakie$ rozwigzanie kwestji. Jakoz nie czekatem diugo.
Z okazji zblizajgcej sie rocznicy odzyskania Niepodlegtosci, opraco-
wywatem pie$n "Przybyli utani pod okienko”. W czasie jednej lekcji
ktére$ dziecko zwrécito sie do mnie, moéwiac, ze klasa chciataby "na
Swieto tak tadnie $piewaé, jak chor — na gtosy”. Zwrécitem im uwa-
ge, ze nie udatoby sie nam tak tadnie $piewac. Odpowiedziaty mi na
to, ze Janek potrafi. "No to $piewaj” — brzmiata moja odpowiedz.
Janek — uczen muzykalnie dos¢ uzdolniony, zaczat wtérowac. Jak ten
wtor wypadt, zilustruje najlepiej przykiad:

AN — 1 r . 3y i P
-efr- oL | e — J" L%

— tylko i wylacznie tercje, nie wykluczajac kadencji. Nie zniechecito
mnie to bynajmniej, przeciwnie — bylo w pracy nad gtosem drugim
momentem zwrotnym. Nalezato mi bowiem teraz jedynie skorygowac
btedy harmoniczne, by wprowadzenie gtosu drugiego stato sie faktem
dokonanym. Z pomocg przyszedt mi fortepian. Akompanjament
zwrocit wtérujgcemu stuchowo uwage na ostatni akord:

Po dwukrotnem przespiewaniu z towarzyszeniem instrumentu rozwig-
zanie ostatnich dwdch taktéw byto juz mozliwsze:

"E@\':b}r AT -

Za niemi juz uczen z tatwoscig sam skorygowat takt drugi w wyzej
podanym przyktadzie, dajgc mu brzmienie takie:

Wystarczyto mi tyle na jednej lekcji. Dalszy ciag pracy odtozytem na



nastepng lekcje, na ktdrej czekata mnie niespodzianka. Zgtasza sie bo-
wiem do mnie na samym jej wstepie kilkoro dzieci, wyrazajac swa cheé
$piewania drugiego gtosu. Byly to dzieci, ktére fatwiej przyswajaty
sobie melodje piesni, wiec zgodzitem sie chetnie, wskazujac im oddziel-
ne miejsca w fawkach. Oczywiscie nietrudno sobie wyobrazi¢, jaki za-
pat i entuzjazm zapanowat w klasie. Przyktad po kilkakrotnem prze-
$piewaniu wspdlnie z gtosem pierwszym, dzieki przodownikowi, jakim
okazat sie Janek, wypadt zupetnie zadowalajgco w nastepujacem
brzmieniu:

Nalezato mi jeszcze sprostowaé takt przedostatni. Tutaj pomogtly mi
skrzypce. Polecitem "wybrancom” skupi¢ uwage na melodje, ktérg
bede grat, gdy jednoczesnie gtos pierwszy bedzie $piewat swojg me-
lodje. Poniewaz chodzito mi o to, by drugi gtos fragmentu byt jak
najtatwiejszy, datem mu szate taka:

Dzieci zauwazyly natychmiast, ze bedg Spiewaty "juz teraz tak, jak
klasa VII i inne”.

Kilkakrotne przespiewanie z mormorando, piano z tekstem, Kkilka-
krotne przeSpiewanie wspOlnie z gtosem pierwszym, a praca nad
wprowadzeniem gtosu drugiego zostata ukonczona.

Jakkolwiek ten przyktad wprowadzenia gtosu drugiego nie ma pre-
tensji do doskonatosci i daleki jest od tego, by stat sie podstawg sy-
stemu i metody, wymaga jednak pewnych komentarzy.

Okolicznosé, ze Srodowisko, w ktorem pracuje, nie nalezy wcale ani
do zbyt umuzykalnionych ani roz$piewanych, rzuci — sgdze — pewne
tto dla warunkoéw pracy. Z koniecznosci bowiem objaw ten znajdzie
swlj wyraz w Kklasie — wiernym obrazie grupy spotecznej, z ktorej
wyrosta, — jesli chodzi o $piew. Fakt, ze wihasnie w tych warunkach
znalazt sie uczen, ktéry "wybawit mnie z opresji”, kaze mi przypu-
szczaé, ze i gdzieindziej nie zabraknie takiego Janka. Zresztg jest rze-
czg udowodniong, ze takie jednostki znajdujg sie w kazdej grupie spo-
tecznej z szeroka skalg réznych zdolnosci. Ich wykorzystywanie na te-



renie szkoty uczyni nam prace fatwiejszg i skuteczniejsza, czy to bedzie
umuzykalnienie (tutaj w znaczeniu sprawnos$ci przy opieraniu sie gto-
su drugiego na poczuciu harmoniji), czy tez roz$piewanie. By si¢ upew-
ni¢, czy moje przypuszczenia, stojagce w zwigzku z celowoscig takiego
podejscia, byly stuszne, wykorzystatem ku temu najblizsza okazje, ja-
ka stanowito opracowywanie piesni goralskiej "Hej ide w las” 1).
Dzieci natychmiast podchwycity wtor, dajac piesni zupetnie prawidto-
we rozwigzanie:

(o)

Doda¢ nalezy, ze intonacja piesni wypadta nadspodziewanie zadowa-
lajaco.

A czy moja koncepcja wypetnita swe zadanie jako funkcja wychowaw-
cza? Sadze, ze tak. Entuzjazm, o ktérym powyzej moéwitem, i zapat
dziatwy byly zupetnie szczere, i jesli kiedykolwiek zareagowaty dzieci
uczuciowo na piesn, to wkasnie w tych momentach, w ktorych stwier
dzity, ze $piewajg "juz teraz tak, jak klasa VII i inne”, w momentach,
w ktérych samorzutnie prosity o przydzielenie do drugiego gtosu;
w momentach, ktére je przekonaty, ze zrobity postep wiasnym wysit-
kiem i z wiasnej inicjatywy, co niezmiernie podnosi catg warto$¢ pracy
w odniesieniu do dzieci.

Nas, nauczycieli, uderzy niewatpliwie jeszcze jeden szczeg6t o charakte-
rze zasadniczym. Wprowadzajac gtos drugi, nie musiatem uciec sie
do jego przygotowania $piewaniem kanonow o wartosci — jak juz
wyzej powiedzialem — problematycznej w tych okoliczno$ciach, oraz
uniknatem bezmysinego $piewania gamy na dwa gtosy, czy to w formie
kanonu, czy w jakiejkolwiek innej formie. Stowem, wprowadzitem
gtos drugi na podtozu czysto naturalnem, znajdujgc dla niego oparcie
w dazeniach dzieci. Druga korzy$¢, jaka osiagnatem, ptynie stad, ze
dzieci "wybrancy”, Swiadome sg swej "misji”, jakg majg spetniaé, co
niewatpliwie podnieca ich ambicje, z drugiej strony wykorzenia prze-
sad — by¢ moze tylko Srodowiskowy — ze $piewanie drugiego gtosu
to "zajecie pospolite”.

Reasumujgc swoje uwagi i nawigzujgc do stow wstepu, moge Smiato
powiedzie¢, ze z punktu widzenia celowosci forma, ktdrg sie postuzy-

1) W oryginale: "Hej idem w las” — Rzepecki "Pie$ni goralskie” cz. I.
2) W oryginale w f-dur i drugi gtos inny — utrzymany w stylu ludowym.



fem, byla na miejscu. Spetnita swojg funkcje, prowadzac do rozépie-
wania oraz umuzykalnienia dziatwy. Wprawdzie mozna jej zarzucic¢
niezupetng zgodno$¢ z programem. Nie przecze. Z drugiej jednak
strony uwagi moje nie ptyng z checi negowania programu, ale sg tyl-
ko przedstawieniem moich wiasnych doswiadczen, i jedynie che¢ po-
dzielenia si¢ niemi z Szanownymi Czytelnikami wptyneta na ich ze-
branie. Oczywiscie praca dalsza nad drugim gtosem przedstawia sie
inaczej, ale jej zilustrowanie nie nalezy juz do tematu.

Leonard Chylinski

LEKCJA W KLASIE IV | V-igj
LEKCIA W KLASIE IV-TEJ

"Wprowadzenie tréjdZzwieku minorowego”.

" Za$piewajcie piosenke "Mineta nocka” (Noskowski: "Spiewnik dla dzieci”).
Poddaje dzwiek es — raz kreslne, dzieci wykonujg obie zwrotki, zwracajac
uwage na ruchy dyryg.

Zasplewajme podstawowy dzwigk tej piosenki i trojdzwiek na sylabie
(mozna uzy¢ innej sylaby). Spiewaja tr01d2W|ek toniczny Es-major.
Nuce pierwszy takt piosenki Noskowskiego: "Poéjdziemy w pole” w D-major,
poczem zaczynajg $piewac dzieci. Na zakoriczenie nucg tréjdzwiek tym samym
sposobem, co przy poprzedniej piosence.

"Teraz ja za$piewam piosenke, wy na koncu na dany znak, zanucicie podsta-
wowy dzwigk”.

Spiewam znang dzieciom piosenke: "Zta zima” Noskowskiego (jedng zwrot-
ke). Dzieci intonujg tonike.

"Jeszcze raz zanuce poczatek tej piosenki, wy sprobujcie zaspiewaé trojdzwiek”.
Po pierwszych czterech taktach uczniowie $piewaja trojdzwiek molowy na po-
danej sylabie i powtarzaja, go kilka razy.

Spiewam teraz piosenke "Mineta nocka” w D-major i "Zta zima” w d-mol.
Dzieci za kazdym razem nucg na zakonczenie odpowiedni trojdzwiek. Zau-
wazajg, ze chociaz oba zaczyna sie od tego samego dzwieku, s jakie$ inne.
Zestawiam $piewajac jeden i drugi tréjdzwiek, dzieci okreSlaja, ze ten drugi
jest jaki$ smutny, nieSmiaty, mniejszy od pierwszego. Umawiamy sie zatem,
ze pierwszy nazwiemy wielkim, drugi matym trojdzwiekiem i dodaje, ze pio-
senki, ktérych uczymy sie w szkole, mozemy przydzieli¢ do jednego lub dru-
giego. Polecam zaspiewa¢ kilka znanych piosenek i ich tréjdzwiekdw, oraz
okresli¢, czy sg to tréjdzwieki wielkie, czy mate.

"Dzi$ naucze was piosenki 0 Maciusiu-sierotce, ktory pasat owieczki na face.
Przygrywat sobie czasem na fujarce, ale jako$ zatosliwie, smutno. Nie dziwota,
ukrecit fujarke z wierzbiny, co na grobie matki wyrosta”. )

$piewam piosenke Noskowskiego "Maciu$” (Z. Noskowski: "Spiewnik dla
dzieci’”), poczem opracowuje jg czesciami:

HI



I. A po Llee, po zielonej, Maciu$ owce gna,
Il. Na wierzbowej fujareczce zato$liwie gra.
I1l. Dla Boga, dla Boga, zato$liwie gra.

Opracowujac czes¢ trzecig, Spiewam rowniez cze$¢ druga, a to w celu doktad-
nego ich potaczenia przez odbitke "dla”. Po opanowaniu poszczegolnych cze-
$ci melodji przez dzieci, Spiewam pierwsza zwrotke, ktérg te rownoczesnie
nucg, poczem wykonujg same. Zwracam uwage na to, by nie zawodzity przy
wyrazach: "fujareczce” i "zato$liwie”, lecz wyraZznie wymawiaty stowa.
Azeby rozproszy¢ nastréj smutku, jaki wytworzyt sie przy tej piosence, od-
ktadam wyuczenie nastepnych zwrotek, oraz ostateczne wykonczenie do lekcji
nastepnej, a dzisiejszg konczymy kilkoma weselszemi piosenkami.

LEKCIA W KLASIE V-TEJ:
"Opracowanie szesciomiaru”.

Dziele dzieci na trzy grupy, polecajac kazdej od$piewac znang piosenke w po-
danym rytmie: |I-sza grupa w dwumiarze, ll-ga — w tréjmiarze, lll-cia —
w czteromiarze. Mozna wydzieli¢ wiecej grup, ktoreby Spiewaly piosenki
w tym samym rytmie. Dzieci poszczeg6lnych grup otrzymujg polecenia i uma-
wiajg sie pocichu, "w tajemnicy” przed innemi. Pojedyncze grupy S$piewaja
wybrang piosenke, inne uwazajg i odgadujg jej rytm.

"Po czem poznajemy, na ile dang piosenke trzeba taktowaé?” — "Po mocnych
i stabych cze$ciach. Na raz przypada zawsze najmocniejsza”. — “No, a po
czem poznamy, Ze piosenka jest na cztery, a nie na dwa?” — “Bo chociaz
s W niej dwie mocne czeéci na raz i trzy, ta druga jest stabsza i dlatego nie
mozna jej liczy¢ na raz” "Postuchajcie piosenki, ktorg zaspiewam. Po skon-
czeniu powiecie, na ile jq trzeba taktowac

Spiewam znana dzieciom Sllzgawke” ze Splewnlka dla dzieci” Z. Noskow-
skiego. Jedne dzieci odpowmldajaz ze taktuje sie ja na dwa, inne, ze na trzy.
Wobec tego $piewam poczatek Sllzgawkl i poczatek jakiejS dwumiarowej
piosenki. Dzieci spostrzegajg réznice. Dwumiar wiec odpada. Spiewam je-
szcze raz jedng zwrotke, wyraznie zaznaczajac roznice akcentoéw, przyczem dzie-
ci taktujg na trzy. Przy wyrazach "wdat” i "zal” majg niepewne miny. ROw-
niez niektore zauwazyly niejednakows site akcentow. Polecam wiec liczy¢ ci-
cho od jednego kolejno naprzod z tern, by mocny akcent wypadt zawsze na
raz. Spiewam ostatni raz. Dzieci liczg pocichu. Po czterech taktach pada od-
powiedz, ze mozna liczy¢ na sze$¢ i wszystko sie dobrze zgadza.

Objasniam, ze jest to piosenka w szesciomiarze i podaje sposoby taktowania



dzieci taktujg obydwiema rekami, poczem $piewaja "Slizgawke” (taktujac).
Dodaje, ze notujgc piosenke w szeSciomiarze, piszemy po kluczu 6/8.
"Poszukajcie w pamieci piosenek, ktdre moznaby $piewaé, taktujac na sze$¢”
Dzieci wymieniajg kilka, ktore taktujac Spiewaja. )
"Na zakoriczenie nauczymy-si¢ nowej piosenki w szeSciomiarze”. Spiewam
Noskowskiego “Smigus”. Przy trzeciej zwrotce juz pomagaja mi dzieci, nucac.
Piosenka sie podoba. Powtarzam pierwszg zwrotke wolniej i taktuje.
Dzieci nucg, poprawiam niedoktadnosci melodji, poczem $piewajg ze stowami,
wyraznie je wymawiajac. Podaje stowa dalszych zwrotek, wreszcie wykonujg
dzieci catosc.
"Ot i gotowa piosenka, przyda sie¢ w drugi dzien Wielkanocy. Poniewaz sie
wam podobata, zostawie do niej nuty w klasie, byscie ja mogty tatwiej sobie
zapamieta¢, jesliby uleciata do jutra z pamieci”. Wieszam na S$cianie kartke
z napisang piosenka (nuty, tekst).
Uwaga:
Poniewaz w klasie pigtej uczniowie majg sie dokladnie zapozna¢ z nutami,
a wobec braku podrecznika widzg je tylko dwa razy w tygodniu, zapisuje
piosenki na luznych kartkach i wieszam je w klasie na Scianie. Na Kkartce
pakunkowego papieru (1/8 arkusza) pisze dos¢ duzemi znakami piosenke.
Czasem jest to piosenka nowo-poznana, wtedy zanotowana jest doktadnie ze
znakami przykluczowemi i tekstem. Czasem piosenka-zagadka. Wtedy jest to
dobrze znana dzieciom krétka i tatwa piosenka, zapisana w C-major, w ktorej
wystepujg znane dzieciom wartosci rytmiczne. Uczniowie solmizujac, maja
odgadna¢ tytut piosenki. Odgadujg albo grupami, albo indywidualnie i po-
dajg odpowiedzi na karteczkach, podpisanych nazwiskiem, na nastepujace py-
tania: ilo$¢ taktow? na ile sie taktuje? tytul?.
Na nastepnej lekcji ogtaszam "wynik” i od$piewujemy piosenke (przepisang
na tablicy) solmizacjg i stowami. Zagadki te ogromnie interesujg dzieci i cze-
sto juz po jednej pauzie (od zawieszenia kartki) otrzymuje kilka odpowiedzi.
Wszystkie kartki wiszg stale w klasie. Dzieci w czasie pauz czesto zatrzymuja
sie przed niemi i nucg zapisane piosenki, lub nawzajem zadajg sobie pytania
(pokaz, gdzie sa 6semki, ile jest "fa” i t. p.).

M. Piechnikéwna



DAZENIA NASZE POROZBIOROWE
DO WOLNOSCI W MUZYCE

(od wybuchu wojny wszechswiat, az do wskrzeszenia Panstwa Polsk.)
(Dokonczenie)

Jako rzecz charakterystyczny warto tez nadmieni¢, ze z poczytkiem
1915 roku ukazata sie w Warszawie naktadem "Nowosci Muzycznych”
piesn druzyn ochotniczych (Legjonow polskich) z 1915 r., stowa Msci-
stawa Butkiewicza, w tempie polonezowem, zaczynajyca sie od stow:
"Legjonisci, bracia mili”. Tu nadmienig, ze wkroczenie Niemcoéw do
Warszawy upamietnione zostato kilkoma marszami, jak H. Mannfreda
op. 107 "Warschauer Einzugs-Marsch”, oparty na temacie "Boze co$
Polske” na trio, oraz L. Rosena op. 83 "Bayrischer Einzugsmarsch”
z tematem "Jeszcze Polska”, — u nas za$ coraz wiecej zaczeto sie uka-
zywac¢ indywidualnych utwordéw na fortepian, do $piewu, na chor i t. p.
Rozwijaty sie tez bardzo pieSni miodziezy, zwihaszcza harcerskie: jed-
nym z pierwszych takich zbiorkow byt ks. Jana Zawady (Krakdéw
1914), K. Kalinowskiego z 1916 r., T. Godeckiego z 1917 r. Urzydza-
ne wtedy Swieta miodziezy daty impuls kompozytorom Piotrowi Ma-
szynskiemu, Zygmuntowi Bilinskiemu i Stefanowi Malinowskiemu do
napisania piesni mtodziezy do stow Marji Gerson Dybrowskiej, a Ign.
Kosobudzki pisze do stow wiasnych "Polskie Hasto” na $wieto piesni
na rynku Starego Miasta w dn. 7 maja 1916 r. (drukowane w Swiecie).
Pojawiajy sie tez marsze skautow: Bliklego i Hip. Brzezinskiego; nadto
Bilinski pisze hasto do stéw Nebla "Baczno$¢, juz nadszedt czas w sze-
regach stany¢ karnie”,

Zaczely sie tez pojawiac¢ oddzielne utwory muzyczne, ktére jezeli nie
byty w Scistym zwiyzku z wojny samy, dawaty jednak pewien obraz
sytuacji i nastrojow oOwczesnych. Do takich nalezy: Wiktora Rapac-
kiego piesn "o Jasienku Wojaku” do stéw Witolda Zmorskiego, F.
Halperna "A gdy na wojenke szli ojczyznie stuzy¢” do stéw Edwarda
Stonskiego, ktérego mozna stusznie nazwaé piewcy wojny wszech$wia-
towej i Legjonow; do jego stdw réwniez napisat Wiktor Krupinski
"Na zgliszczach”. Z tychze czaséw pochodzi J. T. Wydzgi hymn "Juz
czas” i piesn utanska, oraz "Do moich synow” (do stow Jerzego Zu-
tawskiego), — Eug. Bielickiej marsz "Nie zginie Polska, poki my
zyjemy”, Eug. Jerzego Swobody walc “"Z wojennych dni” ze stowami
Wiodz. Kuziana, H. Prawdzica piesn-pobudka "Z wieziennych krat”,
oraz hymn narodu polskiego "Za wyniszczony my Ciebie Ojczyzne bta-



gamy”, wreszcie do stow Storiskiego "Ta co nie zgineta” F. Starczew-
skiego; rzecz ta doczekata sie kilku wydan. Wkrotce tez potem ukaza-
fa sie druga piesn-deklamacja tegoz autora do stdw Tadeusza Korczy-
ca "O Polsko, Polsko!”. Do tychze stéw pisat tez muzyke Adam
Elertowicz. Oto jest po czesci dorobek 1916 roku. Nastepny rok przy-
niést btagalng, kolede "o pokdj pozadany” W. Zdolinskiego, dziatwie
polskiej poswiecong kotysanke "Do Dziecigtka Jezus” ks. Henryka No-
wackiego, "Sztandary polskie” Adama Elertowicza do stéw Or-Ota,
piesni Stan. Kazury "Tesknota” (st. Jézefa Jankowskiego) i “Smutna
wiosna” (st. Miry), wreszcie marsze Stan. Madeyskiego i Nadratow-
skiego.

Rola, jaka Legjony odgrywaty, znalazta silny odblask w muzyce, gdzie
czyny ich byly opiewane, tern wiecej, ze w swojem gronie posiadali
legjonisci niejednego amatora, jak réwniez i kompozytora zawodowe-
go. Jednym z takich twércéw byt M. Kozar-Stobddzki, ktérego pio-
senki i uktady, jak "Wieczorny Apel” do stéw J. Relidzyrskiego, "Baj-
ki” (Wima), "Maszerujg chtopcy”, "Biate réze” — cieszyly sie znaczng
popularno$cig; do stdbw Orkana napisat L. S. Schiller piosnke strzelec-
ka "Hej, hej, po lesie echo dzwoni”, marsz strzelcow "Hejze orleta”,
Stanistaw t.ukasiewicz dat kilka marszoéw legjonowych i walca "W wo-
tynskim borze”, St. Madeyski, kapelmistrz Legjonéw, do stéw Cybul-
skiego legjonisty daje czute pozegnanie "Dlaczego w oczach twych”,
rowniez pozegnanie do stow Orwicz-Pawlikiewicza jest w piesni Jo-
zefa Krudowskiego "Ach, otrzyj oczy twoje™; Kasper i Wiodzimierz
Zelechowscy napisali pobudke "Zbudz sig, z gnusnej powstan lezy”,
a St. Ekier dat piesn strzelcow "Do boju marsz, do boju!” Dzien
6 sierpnia 1914 r. zostat upamietniony w wielu piosenkach $piewanych
w Legjonach, lub na ich cze$¢ napisanych. W 1915 r. ukazalo sie
"Siedm piesni zotnierskich” Adama Ludwiga w opracowaniu Michata
Swierzynskiego, malujgcych nastroje wojackie w réznych chwilach zy-
cia wojennego — wesotych i smutnych. Jozef Weteszczuk dat "Piesn
Legjonow” 1914—1915 r. do stéw Michata Litynskiego (dwa wydania
z tych jedno z tekstem niemieckim Franka Sonngarda) "ZbudZ sie,
narodzie”, — ukazata sie tez nawet piesn niemiecka do stow dr. Ro-
berta Weila (Homunkulus), ktdrej twodrcg muzycznym byt Ludwik
Roman Chmel "Der Polnische Legionar” (wydana w Lipsku u Wein-
bergera). Smutne i bolesne chwile wojakdw upamietnity sie wowczas
dwoma marszami zatobnemi, z ktorych pierwszy na S$mier¢ kapitana
Brygady Pitsudskiego — Franciszka Grudzinskiego-Pekszyca, ukiadu
Zygmunta Pomaranskiego, w owym czasie sierzanta I-go p. p. (op. 3),



drugi za$ "Rokitna” Stanistawa Ekiera op. 44 (wydawnictwo N. K.
N.-u). W 1916 r. ukazaly sie marsze skautow i Legjondéw Szczerbca
do stéw Jejdego i W. Betzy, oraz marsz legjonistow Stanistawa Ekiera
op. 45. Henryk Gruber w swej piosence "Pytasz moja mita” jest smut-
no nastrojony, a Stan. Koszutski gtosi hymn "Legjonom cze$¢!”, ktéry
byt wyoknany przez choér Filharmonji Warszawskiej z towarzyszeniem
orkiestry na koncercie, urzagdzonym na cze$¢ Legjonoéw w dniu 6 grud-
nia 1916 r. Niedtugo potem tenze tworca napisat drugi "Hymn na-
rodowy Zmartwychwstania Polski”. Nie mozna tez poming¢ milcze-
niem niedawno zgastego w Warszawie muzyka Slazaka, Wiadystawa
Macury i jego mazurkéw z cyklu "Wspomnienia zotnierskie” z 1914—
1916 r., malujgcych nastroje, przezycia i wrazenia z pola walki.

Rok 1917 przynosi marsz 2-go putku utandéw Legjondw, poswiecony
temuz putkowi przez Michaline Makowiecka, oraz W. Krupinskiego
piosnke o Legunie do stéow J. Msciwoja "Niemasz nad leguna”.
Rok 1918 przynosi Eugenji Bielickiej marsz i polonez Legjonéw, dwie
piesni wojenne op. 11 "Spokojnie nam tu, spokojnie”, oraz "Pognata
mnie zawierucha” Stefana Malinowskiego, jak réwniez W. Krupinskie-
go "Nie pfacz, dziewczyno”, w Ameryce ukazuje si¢ hymn I. J. Pade-
rewskiego "Hej, Orle Biaty!” na chor meski z orkiestrg, lub fortepia-
nem (New-York u Tadeusza Wronskiego), a w Filadelfji ks. dr. Al-
fred Wroblewski wydaje u Jozefa Krygiera piesn "Do boju”, oraz
"Zwycieski Sztandar”, marsz polski. Nagle rozchodzi sie wies¢ o kie-
sce Niemcow, Pitsudski wraca z Magdeburga do Warszawy, witany
entuzjastycznie, a dnia nastepnego odbywa sie wiekopomne rozbraja-
nie Niemcoéw. Pod wrazeniem tej wielkiej chwili napisat ks. Henryk
Nowacki do wiasnych stéw "Wstan polski ludu” na jeden gtos z to-
warzyszeniem fortepianu jeszcze w tymze dniu podniostym i ofiarowat
to Jozefowi Pitsudskiemu. W tymze dniu napisat tez F. Starczewski
"Pobudke” do stow Walentego Zielinskiego, porucznika artylerji:
"Chwy¢ bracie w silng reke bron”, a Tadeusz Mayzner pisze w rok
potem piesn "W rocznice”.

Wkrétce tez ukazaly sie marsze "Polska powstata” W. Arieta i Eu-
genji Bielickiej na czes¢ Legji akademickiej, oraz "Hasto” Wincentego
Sliwiriskiego; za$ W. tabunski stowami Aleksandra Eibla w polone-
zie "Wiadco serc” opiewa Paderewskiego, A. Karasinski Prezydenta
Wilsona, Kazimierz tapinski, oraz Otton Mieczystaw Zukowski gene-
rata Jozefa Hallera. Posypaly sie wkrétce rdézne utwory, upamietnia-
jace zmartwychwstanie Polski, jak ks. Wactawa Lewandowskiego, dy-
rektora choru katedralnego w Pelplinie (1919), Ottona Mieczystawa



Zukowskiego "Naprzéd, Narodzie!” i piesn "O Orle Biatym”; Nowo-
wiejski pisze "Hymn Rzeczypospolitej”, Marjan Weigt wznosi $piew
"Ku chwale Ojczyzny”, a Franciszek Konior "Ku czci Krélowej Koro-
ny Polskiej (3 maja)”’; monarchicznie usposobiony L. Beyda wota
z entuzjazmem "Niech zyje Krol!”; nieznanemu zotnierzowi hotd skia-
dajg L. Wawrzynowicz, L. T. Plosajkiewicz, oraz Janusz Nowak, wresz-
cie Polakéw zagranicg opiewaja Nowowiejski i St. I. Raczka.

Rok wojny Bolszewickiej, 1920-ty, przynosi Nowowiejskiego "Koty-
sanke Polska”, Lachmana "Wstan, Orle!” do stéw Or-Ota, pie$n poi-
skiego ochotnika do stéw Jana Kasprowicza, marsza "Biaty Orzet’ Pio-
tra Kraczkiewicza, wreszcie dwa marsze: Kazimierza Lalewicza op. 21
poswiecony cieniom polegtych w obronie Warszawy w sierpniu 1920
r., oraz Bronistawa Radziminskiego, kapelmistrza 2-go putku wojsk
kolejowych, "Polegtym za Ojczyzne bohaterom cze$¢!” op. 13.
Wyzwolenie Wielkopolski miato swych piewcéw w osobach A. Hoff-
manna-Smitha, autora marsza powstanczego z dnia 27 grudnia 1918 r.,
opartego na motywach W. Rudnickiego, ks. Jozefa Surzynskiego
(Hymn Polski zmartwychwstatej do stow Juljusza Stowackiego), Fe-
liksa Nowowiejskiego, ktéry napisat "Marsyljanke Wielkopolska”, op.
38 Nr. 8, jako piesn powstaricow, ku uczczeniu dnia 27 grudnia, oraz
"Hejze Orleta”, marsz Legjondw na chor mieszany do stow Wiadysta-
wa Orkana. Powstanie Slaskie zostato upamietnione réwniez kilkoma
utworami muzycznemi. Swiezo zmarly kompozytor taricéw Hipolit
Brzezinski ofiarowat swdj 2997ty opus Wojciechowi Korfantemu, oraz
dzielnym braciom Gdrnoslaskim, marsza na fortepian, J. Kagan utwo-
rzyt réwniez marsza "Na Gorny Slask!” op. 19, ks. Antoni Chlon-
dowski napisat "Tesknote za Slaskiem” na chér mieszany, odznaczona
pierwszg nagrodg na konkursie plebiscytowym (Bytom, 1921), Zofja
Michatowska-Wolariska "Hymn powrotu Slaska Gérnego na Ojczyzny
tono” do stéw Stanistawa Betzy, — wreszcie do stéw J. Relidzynskiego
utworzyt Piotr Maszynski podniosta Rote Gérnoslazakow.

W dalszym ciggu ukazywaly sie piesni i hymny, gtoszace stawe Polski
i rados¢ z jej odrodzenia. | tak Adam Ludwig w harmonizacji Stani-
stawa Lipskiego napisat hymn na cze$¢ "NieSmiertelnej”, Wincenty
Rapacki (syn) napisat piesn "Zmartwychwstat Polski Kraj”, J. Metel-
ski dat "Hymn do Polski”, a Michat Swierzynski, gdy powotana do
tego Komisja w 1927 r. ustalata nasz hymn narodowy — napisat nawet
utwor, ktory chciat zaproponowaé, jako hymn panstwowy, “"O Boze
nasz! granic Polski ziem i wéd wzmocnij straz”. Nadto Nowowiejski
wydat caty $piewniczek na chér mieszany p. t. "Zjednoczona Polska™;



ukazaly sie tez marsze: "Niech Zyje niepodlegta, zjednoczona Polska"
Leona Chojeckiego, marsz-pieSh Szwolezerbw W. Lenczewskiego,
a nadto polonez "Krechowiecki” putkownika H. Budkowskiego,
a K. Z. Rund napisat uwerture p. t. "Legjony”.

W ostatnich juz czasach ukazata sie piesn "O prezydencie Rzeczypo-
spolitej”, do ktorej stowa i melodje utozyt Adam Kowalski, za$ harmo-
nizacje dobrat Marjan Dorozynski; nie mozna réwniez poming¢ mil
czeniem zgrabnej piosenki Aleksandra Wielhorskiego do stow K. IHa-
kowiczéwny "Trabka gra”. Warto tez zaznaczy¢, ze Franciszek Koniot
poswieca Legjonom "dla upamietnienia ich bohaterskich czynéw
w dziesigta, rocznice odzyskania niepodlegtosci” piesn "Legjonisci” do
stow lzabeli Chrzaneckiej, a Zygmunt Pomaranski swoje "Piesni”
0 wojnie i na wojnie pisane poswieca "pamieci polegtych towarzyszy
broni w dwudziestolecie czynu legjonowego”, do stéw Konst. Biernac-
kiego, Dzieciotowskiego, Denhof-Czarnockiego, Maczki i Edwarda
Stonskiego, — Piotr Perkowski pisze "Wigzanke piesni legjonowych”
wydang u F. Grabczewskiego, F. Szpinalski za$ "Piesn ku chwale Oj-
czyzny 1918—1928”,

Wreszcie ukazujg sie wiekszych rozmiarow utwory, jak Wactawa Lach-
mana msza op. 12 "Gaude Mater Polonia”, oraz Nowowiejskiego Kan-
tata "Ojczyzna”. Szereg utwordéw orkiestrowych napisat Henryk Cyl-
kow: "Pro Patria” op. 2, wykonane 1-szy raz w Warszawskiej Filhar-
monji w 1916 r., uwerture op. 4 “Po bitwie”, odznaczong na Konkursie
Filharmonji i tamze wykonang w 1921 r., elegje "Nad grobem niezna-
nego zotnierza” op. 20, po raz 1-szy wykonang w 1925 r.

Wielkiem umitowaniem ogo6tu naszego cieszyto sie morze i Pomorze,
a piewcami pierwszego byli tucjan Kamienski do stow Tuwima: "Gdy
nam wolnosci btysnety zorze”, Feliks Nowowiejski (hymn floty poi-
skiej "Nasz Battyk” do stéw Stanistawa Rybki w 1921 r.), Piotr Mae
szynski "Battyk” do stéw A. Bogustawskiego na chor meski, a wreszcie
Stanistaw Kazuro, ktory napisat w dwoch zeszytach dwanascie piesni
"Nad wielkiem morzem” na chér mieszany do stéw Stonskiego.
7. utworéw orkiestrowych wymieni¢ nalezy Henryka Cylkowa "Pie$n
0 morzu” op. 4 z 1916 r. oraz Tadeusza Joteyki "Szkice morskie”. Jak
jedne, tak i drugie wykonywane byly w Filharmonji Warszawskiej.
Pomorze za$ opiewat Fr. Brunon Kubik w hymnie pomorskim z cyklu
"Polskiemu morzu cze$¢!” do stéw I. Cornobisa i A. Horwatha, wy-
danym z okazji Swieta Morza Polskiego i 700-lecia miasta Torunia,
a nadto hymn Kaszubski do stéw Jarosza Derdowskiego utworzyt Fe-
liks Nowowiejski (op. 38 Nr. 6) w 1921 r. Ale i lotnictwo tez zna



lazto swych piewcdéw. S. Latwis napisat marsza lotnikow, wedtug me-
lodji marsza Kosynierow z 1794 r. do stbw A. Zasuszanki; data tez
marsza Michalina Makowiecka, a Stanistaw Kazuro utworzyt dwie
piesni, — jedna, do stéw Juljusza Baykowskiego, a druga do stéw
Kornela Makuszynskiego (op. 63), oraz oratorjum "Lot” (op. 52)
do stéw Janiny Gillowej, ofiarowane "Lotnikom polskim w hotdzie”
W miare, jak organizowala sie nasza sita wojskowa, zaczeto mysle¢
0 sygnatach wojskowych, a jedne z pierwszych pojawity sie sygnaty
dzwiekowe piechoty, opracowane przez Komisje, powotang w dniu
2 marca 1917 r. Do komisji tej nalezeli: Zdzistaw Birnbaum, owcze-
sny dyrektor orkiestry warszawskiej Filharmonji, kapitan Wiodzimierz
Rokita-Raczynski z V putku piechoty, rotmistrz Marjusz Zaruski
z | putku utanéw, podporucznik Juljusz Kaden-Bandrowski z V p. p.,
oraz chorgzy Hubel zip. artylerji. W dwa lata pdzniej (1919) zo-
staty wprowadzone sygnaly dla kawalerji, opracowane przez kapelmi-
strzow-kapitanbw Mackiewicza i Cymermana. Ostatnio wreszcie syg-
naty dZzwigkowe wojska polskiego opracowat porucznik Adam Kowal-
ski. Nadto ukazato sie mnéstwo marszéw wojskowych, jak Bronista-
wa Radziminskiego, Leona Cymermana, kapelmistrza Dywizjonu I-go
Artylerji Konnej, Michaliny Makowieckiej "Granatowe chtopcy”, Fe-
liksa Kochanskiego ze stowami Walerego Jastrzebca "Strzelcy masze-
rujg”, a nawet J. Z. Krygier z Filadelfji utworzyt marsza narodowego
polskiego (1920). Nalezy tez zaznaczy¢, ze i "Sanitarjuszka” znalazta
swego piewce w osobie W. Krupinskiego.

Piszac o piesniach legjonowych, zupetnie pomingtem pie$h czotowg —
umyslnie, zeby z niej przejs¢ do utwordw, napisanych na cze$¢ Mar-
szatka, gdyz On cenit bardzo piesn "Pierwsza Brygada”, zwac jg "naj-
dumniejsza” piesnig, "jaka kiedykolwiek Polska stworzyla”. Jak juz
zaznaczalem, reprezentacyjng piesniag Legjondéw byla poczatkowo
teskna piesn "Naprzod, druzyno strzelecka”, a byta ona przytem (we-
diug Szulca) w strzeleckich druzynach $piewang jeszcze na dwa lata
przed wybuchem wojny wszech$wiatowej. Wszedzie i chetnie jg $pie-
wano na obchodach i uroczystosciach jeszcze w pierwszych latach woj-
ny 1914—1916 r. Nic tez dziwnego, ze prawie niema Spiewnika z owe-
go czasu, gdzieby ona nie figurowata. Wychodzita naweh oddzielnie,
czy to w wydaniu N. K. N'u (Naczelnego Komitetu Narodowego),
czy w jakiem innem, np. Pomocnikéw ksiegarskich; znajduje sie tez
w zbiorach piesni zotnierskich i legjonowych Szlendaka, Chojeckiego,
Zukowskiego, a przedtem jeszcze u Jeziorskiego i innych. Niezaleznie
od tej piesni, byta jeszcze $rod Legjonow tubiana, a przez to i chetnie



nucona piesn inna, $piewana na nute "Czerwonego Sztandaru™: "Hej
naprzdd, polscy legjonisci”. Wszystkie te piesni jednakze zostaly za-
¢mione "Pierwsza. Brygada”, ktorej stdw autorem jest Tadeusz Bier-
nacki, z pierwszego putku Legjonéw, — tworca zaS muzyki jest nie-
znany, pomimo wielostronnych i gorliwych poszukiwan. Historje po-
wstania tej piesni opisat autor tekstu w specjalnej broszurze, wydanej
w 1929 r. Poczatek piesni datuje sie od pamietnej dla legjonistow
nocy z 17 na 18 lipca 1917 r. (wyjazd do Szczypiorny). Pod koniec ro-
ku tekst byt juz catkowicie ustalony, ale $piewano jg poczatkowo na
inng melodje. Po raz pierwszy tak, jak sie jg obecnie Spiewa, byla ta
piesn drukowana u Ign. Rzepeckiego w 1919 r., a w nastepnym roku
(1920) u B. Rudzkiego. Odtad coraz bardziej i w coraz szybszem
tempie zaczefa sie rozpowszechniaé, tak, ze teraz chyba niema $piew-
nika lub zbiorku wojennych piesni, zeby sie w nim nie znajdowata.
Jest ona u Szlendaka, u Mitka, u Kazury, Kozar-Stobodzkiego, Hia-
wiczka, Koniora, Jeziorskiego, u Niewiadomskiego, w $piewniku Strze-
leckim i Szkoty Junaka — a Zukowski wydat caty $piewniczek pod
hastem "Pierwszej Brygady”. W "Muzyce w szkole” utozyt jg K. Gu-
zikowski na trzy gtosy rowne, pozniej zas w "Spiewie w szkole” Ka-
zimierz Sikorski. Autentyczny, skorygowany poczatek piesni dali mjr.
Sledzinski i Dorozynski.

Na zjezdzie b. legjonistow w Lublinie, w dziesieciolecie czynu legjo-
nowego, w dniu 10 sierpnia 1924 r., "Pierwsza Brygada” rozbrzmie-
wata po calem miescie wszerz i wzdluz, a nawet Marszatek Pitsudski
po swoim odczycie zaintonowat jg, czem pobudzit zgromadzonych do
jej od$piewania, a po jej skonczeniu wyrazit sie (co juz przedtem nad-
mieniatem) : "Dziekuje Panom za te najdumniejszg piesn, jaka kiedy-
kolwiek Polska stworzyta”. Tu wypada jeszcze nadmieni¢, ze Jan
Maklakiewicz przez potaczenie "Jeszcze Polska nie zgineta” z "Pierw-
szg Brygadg” chciat utworzy¢ nowy hymn Polski.

Jak juz wspominatem na samym poczgtku, — Marszalek Pitsudski
szczerze i gorgco opiekowat sie piesnig zotnierska, wiec tez piesn ta
rozwijata sie bardzo, i wielokrotnie hotd skiadata swemu Protektoro-
wi pod postacig niezliczonej ilosci piesni i utwordw instrumentalnych,
opatrzonych ptomiennemi dedykacjami, a odznaczajacych sie przewaz-
nie charakterem wojennym, zotnierskim. Coprawda, niezawsze stojg
te utwory na poziomie wyzszych wymagan artystycznych, wida¢ w nich
jednakze entuzjazm i przywigzanie do Marszatka. Daé catkowitego
obrazu niesposéb w braku odpowiednich zbioréw bibljotecznych i mu-
zealnych, pozwole wiec sobie wymieni¢ jedynie utwory znane mi,



a znajdujgce sie w zbiorach moich z czaséw wielkiej wojny wszech-
Swiatowej az do ostatniej doby. Do najpierwszych utwordw, poswie-
conych Brygadjerowi Pitsudskiemu, nalezat chér meski "Pod bron”,
napisany do stow M. Smolarskiego "Orle nasz Biaty, $niezne ptasze”
przez Aleksandra Ortowskiego; utwor ten zostat po raz pierwszy wy-
konany na koncercie w O$wiecimiu dn. 14 lutego 1915 r. Mniej wiecej
z tychze czaséw pochodzi réwniez marsz legjonébw na fortepian
op. 228, ofiarowany oéwczesnemu Brygadjerowi | putku Legjonéw
przez Adama Wronskiego, dyrektora muzyki teatru lwowskiego i mu-
zyki zdrojowej w Krynicy. Pod koniec 1915 r. Emilja ze Straszyriskich
Tokarska zadedykowata swoj utwor "Resurgens Polonia”, marsz na
fortepian i do $piewu — pamieci 1914 — 6.XII 1915 r. ze stowami
J. Nikorowicza "Bijcie w dzwon na niewoli skon”. Weteran z 1863 r
Awu (Adam Woyciechowski) utozyt na fortepian "Nasz Brygadjer,
marsz wojskowy”, z ktérego catkowity dochod przeznaczyt na skarb
wojska polskiego. M. Kozar utozyt marsza "Witaj Komendancie™;
Modlitwe narodu polskiego napisat Oswald Wyszynski do stow wia-
snych "Panie, krwi naszej poptyneto morze” i ofiarowat jg "Pierwsze-
mu Marszatkowi Polski w dowdd glebokiej czci”, przelewajgc wiasnosé
wydawnictwa na fundusz dla wdoéw i sierot po polegtych wojakach
polskich. Na wyrdznienie zastuguje Emila Miynarskiego "Piosnka
o Komendancie”, napisana w 1920 r. do stéw Or-Ota: "Jak my w sza-
rym mundurzyku”, ktéra na koncertach obchodowych byta czesto $pie-
wana przez artystow, jak Gruszczynski i inni.

| dzien imienin Marszatka bywat upamietniany. Np. Wiadystaw Sie-
prawski, b. zotnierz 1l Brygady Karpackiej Legjonéw, potem porucz-
nik rezerwy Baonu maszynowego, oraz kapelmistrz orkiestry Sokolej
w Katuszu, utozyt na dzien imienin Marszatka w dniu 19 marca 1925 r.
marsz historyczno-wojskowy op. 7 p. t. "Legjony” z motywem "Roty”
w trio, ofiarowujac go "Pierwszemu Marszatkowi i Tworcy zwycieskiej
Armji Narodowej Najjasniejszej Rzeczypospolitej Polskiej Jézefowi
Pitsudskiemu w hotdzie”. W dniu 11 listopada 1918 r., pamietnym
z rozbrajania Niemcéw w Warszawie, napisat ks. Henryk Nowacki
$piew do stow wiasnych "Wstan polski ludu” na jeden gtos z towarzy-
szeniem fortepianu. W dziesieciolecie odzyskania niepodlegtosci
1928 " r. zostat ten $piew wydany i ofiarowany Marszatkowi Jozefowi
Pitsudskiemu; na oktadce umieszczony jest Krzyz i napis: "w tym zna-
ku zwyciezysz”. W 1921 r. w Paryzu woéwczas bawigca Ludwika
Ostrzynska tez pospieszyta ztozy¢ wyrazy hotdu i uczu¢ glebokich
w mazurku swoim na fortepian "Au Marechal Joseph Pitsudski, CoT-



mandant supreme genial des Armees polonaises et Grand Chef de
I’'Etat en toute admiration, hommage reconnaissant et respectueux”.
Utwor ten miodo zgastej kompozytorki nosi date 3 lutego 1921 r.
w Paryzu i tamze zostat wydany u Maurice Senarta. Nawet w Nowym
Jorku naktadem Jézefa Golankiewicza wychodzi polonez na fortepian
Stanistawa Marca p. t. "Cze$¢ Marszatkowi”. Henryk Mitek wydaje
trzy utwory ku czci Marszatka na chéry meskie i zeniskie, jak "Pobud-
ka”, "Na imieniny”, oraz "Kantata” na jeden, lub trzy gtosy; F. St.
Groer wydat u Altschulera piosnke do stéw wiasnych "Rozchmurz
czoto, Komendancie” (1929 r.), a major Juljusz Schreyer w dniu 11 li-
stopada 1933 r., a wiec w pietnastolecie odzyskania niepodlegtosci,
poswieca Tworcy "Polskiego Czynu”, Pierwszemu Marszatkowi Naj-
jasniejszej Rzeczypospolitej Polskiej, Jozefowi Pitsudskiemu “Salvator
Poloniae”, hymn Wolnosci z rapsodji polskiej p. t. "Zycie bohatera”
op. 41 na chor trzygtosowy. Jako dodatek do 6-go numeru “Muzyki
w szkole” z V-go rocznika (1932/33) wyszedt "Marsz Pitsudskiego”
St. 1. Raczki na 3 gtosy chtopiece, zenskie, lub meskie do stow wedtug
J. Maczki i T. Orszy, — melodja nagrodzona 1-sza nagrodg w Ameryce.
Franciszek Konior calg swojg suite legjonowg na chor meski, lub zen-
ski, nazwat "Komendantowi”, a Korneljusz Brzozowski napisat piesn
0 zajeciu Wilna do stow Stonskiego; z szesciogtosowego utworu ks.
Eugenjusza Gruberskiego na trzy gtosy réwne przerobit Tadeusz Mayz
ner "Cantata ku czci Jozefa Pitsudskiego”, drukowang w N-rze 2-gim
"Spiewu w szkole” r. I, 1933/34: "Ty$ w dionie mocna dat nam stal”,
a dyrektor Konserwatorjum w Gdansku, Kazimierz Witkomirski, na-
pisat: "Idzie wojsko od Wawelu”, na chér mieszany, drukowane jako
Nr. 12 chéru z 1935 r. "Czy to jawa, czy to sen?”.

Procz tych wszystkich piesni, dedykowanych i pisanych w mysli o Mar-
szatku, jest jeszcze wiele pies$ni legjonowych i zotnierskich, opiewaja-
cych Pitsudskiego, a rozproszonych po réznych $piewnikach. Stanistaw
Kazuro w swej suicie legjonowej na chor mieszany do stow Edwarda
Stonskiego, Nr. 2-gi "Kto jak on, kto jak on, nasz Brygadjer Pitsudski”
poswieca, jak ze stdw wida¢, Marszatkowi, u Raczki "Hej, surmy w go-
re”, u Bolestawa Wallek Walewskiego "Do czynu wszyscy wraz”,
w "Spiewniku zotnierza” Aleksandra Wielhorskiego jest tez ich kilka,
jak "Warczg karabiny™, u Jeziorskiego, u Mroczka, niemniej w $piew-
nikm mijr. Sledzinskiego i kpt. Adama Kowalskiego, w "Piosnkach
leguna tutacza” Bogustawa Szula, jak rowniez w $piewniku strzeleckim
szkoty Junaka, opracowanym przez J. Cepelli'ego, znajduje sie fanfara
na czes¢ Komendanta "Cze$¢ Ci i stawa”, Komendancie nasz: "Nie



trabity Ci fanfary”, o naszym Naczelniku (1919 r.), "Nie na godach,
na weselu biegto Twoje zycie”, piesSh o Marszatku Feliksa Rybickiego
do stéw J. Relidzynskiego, "Strzelecka Kadrowka” L. Marczewskiego
(stowa K. A. Czyzowskiego), a réwniez "Pie$n Pitsudczykow” na nute
"Jeszcze Polska”. Nalezy tez zaznaczy¢, ze u Zygmunta Pomaranskie-
go w jego piesniach o wojnie i na wojnie pisanych, znajduje sie kilka
piesni, poswieconych Komendantowi Pitsudskiemu. Do "Veni Crea-
tor” Wyspianskiego, napisanego przez niego za namowg Marszatka,
podniosta muzyke napisat Karol Szymanowski, a na chér meski Kor-
neljusz Brzozowski.

Smieré Marszatka znalazta odpowiednie odzwierciadlenie w ponurym
werblu, granym na pogrzebie, a utozonym przez majora Juljusza Schre-
yera, oraz w zatobnej kantacie ku czci Marszatka, odtwarzajacej droge
posmiertng "Z Belwederu Cie wiedli jak $wietg relikwje” na chér me-
ski do stdbw Hanny Jarwicz, muzyka J. Maktakiewicza, "Rozjeczaly sie
dzwony po wszystkich ko$ciotach” z wydawnictwa "Chéru” Nr. 18,
za$ Jozef Madeja pod wrazeniem "tragicznej wiesci o $mierci Pierw-
szego Marszatka Polski, Jozefa Pitsudskiego, napisat kotysanke p. t.
"Szklana trumna”, zaczynajaca sie od stow "W wielkg cisze, w wielkg
cisze szklana trumna sie kotysze”. Tadeusz Mayzner umiescit w “Spie-
wie w szkole” Nr. 1 z 1935/6 r. trzygtosowy chér w tempie marsza
zatobnego do stéw H. Porebskiego p. t. "Marszatku” ("To nie praw-
da, ze Ciebie juz niema”). Anna Klechniewska napisata poemat o Wa-
welu, poswiecony Wodzowi i Odnowicielowi Polski, J6zefowi Pitsud-
skiemu, malujagcy ostatnie dzieje Polski, Jan Maklakiewicz za$§ w swym
poemacie symfonicznym "Ostatnie werble”, maluje tonami wskrzesze-
nie Polski i ostatnie lata, az do $mierci Marszatka. Na cze$¢ Marszatka
lub Legjonéw pisali jeszcze Stanistaw Wiechowicz, Piotr Perkowski,
Roman Palester, Michat Kondracki, Szymon Waljewski i Tadeusz
Kasser/ (Dies irae), a Stanistaw Kazuro zadedykowat Marszatkowi
swg trylogje, opartg na folklorze muzycznym z rodzinnych stron Pit-
sudskiego (“Smutna ziemia”, "Z pdl i tak” i "Echa lesne”).

Na zakonczenie czuje sie w obowigzku nadmieni¢, ze prace mojg ni-
niejsza opartem na poprzednich moich artykutach: "Odrodzenie Oj-
czyzny w muzyce i pie$ni” (Muzyka, 1928, Nr. 11), oraz na monografji
zbiorowej pod redakcja Mateusza Glinskiego p. t. "Jézef Pitsudski
i jego Legjony w muzyce i piesni”, skad niejedng cenng wiadomos¢
zaczerpnatem, oraz z prac moich, tam umieszczonych.

Feliks Starczewski



PLYTY DLA AUDYCYJ MUZYCZNYCH

Dla utatwienia wyboru ptyt, z ktdrych moznaby skorzysta¢ przy organizowaniu
audycyj muzycznych wedtug instrukcji Ministerstwa W. R. i O. P., ogtoszonej
w swoim czasie w "Spiewie w Szkole”, podajemy ponizej wykaz piyt, uszere-
gowanych wedtug kolejnosci audycyj: | — Moniuszko, 1l — Tance polskie,
Il — Pie$n artystyczna, IV — Muzyka taneczna (stylizowana — polska
i obca), V — Muzyka religijna, VI — Muzyka programowa, VIl — Polska mu-
zyka ludowa, VIII — Chopin, IX — Audycja mieszana o charakterze koncertu.
Ceny plyt, jakie tu podajemy, uzyskaliSmy od firmy B. Rudzki w Warszawie.
Podwdjny numeracje audycyj stosujemy wowczas, kiedy plyta nadaje sie do
dwdch audycyj.

Audycja I. Halka — fantazja. Cz. 1'i ll . . . . 8—
I i ll. Straszny Dwor — Mazur
(wraz z Hymnem Panstwowym) . . 3.50
. Bajka — uwertura, 4 czeSci po . . . 350
I ill. Halka — Tance goralskie
Jawnuta — Mazur.........ccceeveene. 8.—
I. Hrabina — uwertura, 3 cz. Orkiestra
Il. Janek — Taniec zbojnicki (Zelenski) 2.50
. Flis — uwertura, 3 CZ. PO...ccorviririiinnns 2.50
(wraz z Livig Quintillg Z. Noskow-
skiego).

I, 11 i IV. Hrabina — Polonez
VIIl. (razem) Chopin — Marsz zatlobny 8—
I i . Dwie ZOrze.....ccoooovevvveerennenne. 7.50
I. Halka — "O méj malenki”, 2 cz. . . 10—
I. Halka — "Gdyby rannym stonkiem” . 10,—
I.  Hrabina — "Zbudzi¢ sie”
I. Halka — "Jako od wichru” - _ - - 750
[ i 1. "Dwie zorze”

L. Rézycki — Casanova — piosenka  7.50
I.  Pie$n wieczorna

Nowy Don Kiszot — dumka . . . 250 Spiew

" I. Znaszli ten kraj
» I1l.  Grieg — Ja kocham cie................... 3.50
- I. Kozak )
» I1l.  Kartowicz — Spi w blaskach nocy
1. — Przed nocg wieczng - - - - 350
u I. Verbum Nobile — Pie$nh Stanistawa
" IIl.  Noskowski — Stach..........cc.......... 3.50

. Halka — Modlitwa, 2 CZ.....cc.covvrurenennn. 3.50 >Chor

I. Halka — Polonez, 2 Cz.....c..ccoevivieverinnnne 3.50 | Orkiestra

I. Krakowiak — Pole¢ piesni.......c.ccccoceruenene. 3.50 | Spiew



Il i IV. Noskowski — Polonez elegijny

H. Wieniawski — Kujawiak . . . 8—
I'i IV. Chopin — Polonez A-dur

Moniuszko — Halka — Mazur . . 8.—
IIi V. Miynarski — Mazur A-dur . . 250
I1i IV. L. Rozycki — Pan Twardowski —

Krakowiak

Moniuszko — Krakowiaczek - - - 3.50

Il i IV. Oginski — Pozegnanie ojczyzny
I, IV i VIIl. Chopin — Polonez A-dur 3.50

IV. Moszkowski — Tance hiszpanskie
Ii V. Zarzycki — Mazurek
IV. Sarasate — Tance hiszpanskie . . . 10—

Il. H. Wieniawski — Kujawiak
Ill. Kartowicz — Zawdd

IX. H. Wieniawski — Kaprys - - - - 350

Il iIV. Paderewski — Krakowiak

IX. Szymanowski — Kotysanka - - - - 350

Il i IV. Statkowski — Krakowiak . . . 3.0

Il i IX. Wieniawski — Legenda . . . 250

I i IX. Szymanowski — Piesn Roxany 3.50

IX. Kartowicz — Romans z Koncertu
SKIZYypPCOWEQO. .....ccueiviiiiiiiieeiees 3.50

IX. Zarzycki — Romans

IliIV. Statkowski — Mazurek - - - - 350

i IV. Miynarski — Mazur

VII.  Szymanowski — Piesn Kurpiowska 3.50

IV i IX. Wieniawski — Scherzo Tarantella

i V. Schubert — Ave Maria - - - - 1350

VI i IX. Szymanowski — Font. Arethuzy

VI i IX. Strawinski — Pastorale

VI i IX. Korsakébw — Lot trzmiela . . 15—

I i IX. Rozycki — Melodja

I i IX. Wieniawski — Mazurek . 3.50

IX. R&zycki — Nokturn
VI i IX. Novacek — Perpetuum mobile 3.50
IV. Paderewski — Menuet

I i IX. Rachmaninow — Preludjum . . 8.—
VIIl. Szopski — ludowe —- Hejze ino
VIl.  — ludowe — Som w stawie
VIl. — ludowe — Us$nijze mi . . . 250

VII. Niewiadomski — Koraliki
VII. Kamienski — A ty ptaszku

VII. — A gdy bedzie.....ccooiiiiiis 2.50
VII.Sikorski — Matulu  moja
VIL. —  Wierzba

VII. — Mamo moja 2.50

Orkiestra

Skrzypce

Spiew



A VII. T. Mayzner — ludowe — Jabtoneczka

» VII. — ludowe — Dysc

a VII. — ludowe — Pastoratka 2.50

> VII. — ludowe — Rozmaryn ,

a VII. — ludowe — Piosenka wojacka Chory

A VII. — ludowe —Przybyli utani . . 250 szkolne

A VII. Rzepecki — ludowe — Pie$n goralska

5 VII.  Noskowski — ludowe — Kukutka

A VII. BOgurodziCa........cccccoovviieniiinicnnns 2.50
VII.  Wesele Podhalanskie........................ 2.50

N VIl. Ozwodne — tance goralskie
VIIl.  Redyk owiec na Podhalu................... 2.50
VII. Krzesane i drobne...........cccooevvvenennn, 250  Spiew
VII.  Zbdjnicki ( i kapela
VII. Janosik — piesSn.........cccoceeveeenen. 2.50 ludowa
VII. Sabatowe nuty

5 VII.  Spiskie NULY......c.ccooviviiiiiiee, 2.50
VII. Huculka..........cocooiiiiiii, 2.50

A
Audycja VIII.  Utwory fortepianowe Chopina objete sg osobny serja piyt,,
z ktérych niektore mazurki i walce po 2.50 za ptyte.

W razie zamawiania w firmie B. Rudzki w Warszawie — nalezy sie powotac

na "Spiew w Szkole",.celem uzyskania wyzej wymienionych cen. T. M.

K R O N K A

Warszawski Chor Mieszany Z. N. P. $piewat dn. 26 marca na audycji "Cafa
Polska $piewa”.

W akademji ku czci nieodzatowanego Prezesa Z. N. P. §. p. Nowaka wziety
udziat chory mieszany i meski, oraz orkiestra Z. N. P. Oddzialu Warszaw-
skiego.

Wobec likwidacji Rady Szkolnej m. Warszawy, Zarzad Miejski wzigt pod swoj
bezposredni zarzad Chér miedzyszkolny szkdt powszechnych.

Ministerstwo W. R. i O. P. opracowuje program $piewu dla licedw ogoélno-
ksztatcagcych. Jak w gimnazjum, tak i tu $piew ma by¢ przedmiotem nadobo-
wiazkowym. Obowigzkowe natomiast majg by¢ audycje muzyczne, organizo-
wane niezaleznie od gimnazjalnych.

W drugiem potroczu obecnego sezonu koncertowego, szczegolnie w okresie
pokarnawatowym, ORMUZ w dalszym ciggu rozwijat swg intensywng akcje



koncertowg na prowincji i oto dnia 27 marca odbyta sie 500-na w tym roku
produkcja ORMUZu.

Koncert ten — wymownym zbiegiem okolicznosci — wypadt wiasnie w Krze-
miencu i w wykonaniu E. Uminskiej i Z. Dygata. Krzemieniec w ostatnich
latach stat sie jednym z promieniujgcych ognisk muzycznych, dajagc dowody
prawdziwego zrozumienia potrzeby sztuki dla spoteczenstwa, a wykonawcy te-
go koncertu, Uminska i Dygat, naleza do prawdziwie oddanych idei, "bojo-
wych” artystow ORMUZ-u.

W styczniu — marcu odbyly sie objazdy ORMUZ-u na Wotyniu, Lubel-
szczyznie, w Kjieleckiem i £odzkiem z udziatem zespotdéw: S. Szymanowska —
H. Sztompka, A. Szlemiriska — P. Lewiecki, J. Zwidrynéwna — W. Kochan-
ski, A. Dobosz — B. Woytowicz, E. Uminska — Z. Dygat i Kwartetu
Polskiego.

Po Swietach Wielkiejnocy projektowane sg jeszcze ostatnie w tym sezonie
objazdy w Wilenszczyznie, Nowogrddzkiem i Lubelszczyznie.

Objazdy koncertowe ORMUZ-u wywotujg wszedzie zywy oddzwiek i jesli
w niektorych miastach wiele trzeba jeszcze dotozy¢ staran, aby wzbudzi¢ wiek-
sze zainteresowanie spofeczenstwa, to gdy chodzi o miodziez — liczna frek-
wencja na organizowanych dla niej audycjach wymownie $wiadczy o powodze-
niu akcji muzycznej na tym terenie.

Zostata nawigzana wspotpraca ORMUZ-u z Sekcja Muzyczng Towarzystwa
Artystycznego w Skierniewicach, gdzie bedg organizowane poranki symfonicz-
ne z udziatem miejscowej orkiestry pod dyrekcjg S. Janiszewskiego i K. Wdj-
cika z udziatem solistow: S. Szpinalskiego, A. Michatowskiego, Z. Adamskiej
i innych.

W gimnazjach warszawskich w okresie wielkiego postu ORMUZ zorganizowat
20 audycyj muzyki religijnej (Palestrina, Szamotulski, Gorczycki, Zielenski,
Moniuszko) w wykonaniu Polskiej Kapeli Ludowej pod dyrekcjg W. Laskiego.

NOWE WYDAWNICTWA:

St. Kazuro. PIESNI DZIECIECE DWUGLOSOWE. Wydawnictwo "Naszej
Ksiegarni”. ]

W. Laski. 20 PIESNI NA 1 GL. Wydawn. Tow. Wyd. Muzyki Polskiej.

F. Rybicki. "OBRAZKI” — SPIEWNIK NA 1 i 2 GL.

Sprawozdania z tych wydawnictw odktadamy do najblizszego numeru wobec
braku miejsca. Sygnalizujemy na razie dwa dalsze $piewniki St. Kazury w wy-
dawnictwie "Naszej Ksiegarni” (w druku).

NASZ DODATEK MUZYCZNY

Piesn p. t. "Wodzu” przeznaczona jest na 12 maja.

REDAGUJE KOMITET
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO:
STANISLAW MACHOWSKI

ZA TRESC OGLOSZEN REDAKCJA NIE ODPOWIADA



Czasopisma Zw. N. P.
ROCZNIKI

Wydziat wydawniczy Zwigzku N. P. posiada na sktadzie roczniki nastepujgcych
czasopism:

"Ruch Pedagogiczny” — z lat 1920, 1923, 1926, 1951, 1932, 1933, 1933/34,
1934/35.

"Polskie Archiwum Psychologji” — 1926/27, 1927/28, 1930, 1931, 1932,
1933/34, 1934/35.

"Polska O$wiata Pozaszkolna™ — 1925, 1926, 1927, 1928, 1929, 1930, 1931.
1932, 1933, 1934/35.

"Przewodnik Pracy Spofecznej” — 1934/35.

"Roboty Reczne i Rysunki” — 1927, 1928, 1929, 1930, 1932, 1933, 1933/34

"Rysunek i Zajecia Praktyczne” — 1934/35.

"Praca Szkolna” — 1929, 1933/34, 1934/35.

"Muzyka w Szkole” — 1932/33m

"Spiew w Szkole” — 1933/34, 1934/35.

"Teatr w Szkole” — 1933/34, 1934/35.

"Ogniwo” — 1928, 1929, 1932, 1933, 1933/34, 1934/35.

"Gimnazjum” — 1933/34, 1934/35.

"Praca w Klasach t.aczonych” — 1933/34, 1934/35.

"Miesiecznik Literatury i Sztuki” — 1934/35.

"Przedszkole” — 1933/34, 1934/35.

"Szkota Specjalna” — 1925/26, 1926/27, 1927/28, 1928/29, 1929/30, 1930/31,
1931/32, 1932/33, 1933/34, 1934/35.

"Szkota Doksztatcajaca Zawodowa” — 1933/34, 1934/35.
"Wychowanie Fizyczne w Szkole” — 1933/34, 1934/35.

Cena kazdego rocznika — zt 4.—

KAZDY CZLONEK ZWIAZKU MOZE NABYC ROCZNIKI WYMIENIO
NYCU CZASOPISM PO CENIE 4 Zt. ZA ROCZNIK BEZ OPLACANIA
KOSZTOW PRZESYLKI.

Zamowien mozna dokonywac blankietem nadawczym P. K. O. 435 — Zarzad
Gtowny Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego, Warszawa, ul. Smulikowskiego 1,



"NASZA KSIEGARNIA"
POLECA NASTEPUJACE NAKLADY WEASNE:

Czerniawski T. Zbior piesni dla szkot i kurséw ogélnoksztatcacych:

Zeszyt | w tatwym uktadzie dwugtosowym..........cccccceeeeenee —.60
Zeszyt |1 w uktadzie sredniej trudnosSCi.........ccooevveiviiinicriieinen, —.60
Kazuro S. 30 piesni dzieciecych na jeden g4OsS.......ccccoeeiviiiiniinnns 1.50
Maszyriski P.  Spiewnik wesotych Melodyj.......cccovvvvvvieesririirinns 1.60
Mayzner T. Piesni inscenizowane na 1 gtoS......coccceeevniiciinncennn, 1.20
—  SPIEWNIK FHAN T oo, 1—
— Spiewnik szkolny na 2, 3 i 4 goSy FOWNE..........cccevvvververerreneen.
— Z piosenkg Spiewnik na 3 grOSY.......ccoocorverreiieieeieeeeenan, 1.40
Wierzbinska J. Nauka $piewu w szkole powszechnej, cz | . 1.50

— Nauka $piewu w szkole powszechnej, cz. Il na oddziat II, IIl, IV 1.50

— Nauka $piewu w szkole powszechnej, cz. Ill dla V, VI, VIl oddz. 2.

— Na marginesie nowego programu nauki Spiewu - - - - —40
Mierczynski. Piesni Podhala..........ccccooviiiiiiiiiceeee, 14—

NAKEADY OBCE:

Cybulski. Poezja facinska W PIESNI.......ccccoeiiiiiiiieineiseee s 1.60
Piasek. Podrecznik czytaniu nut gloSem.........ccooceiiiiiiiiiec .90
— Nauka czytaniu NUt grOSEIM......ccocciiiiiiiiiee e 2.30
— Nauka S$piewu metodg trojdzwiekowg, cz. B ...ococoiiiiiiciiniinnen, 1.40
— Nauka $piewu metodg tréjdzwiekowa, cz. B H...ccccoovviiiiiiiniiinicenn, 1.60
— Nauka Spiewu metodg tréjdzwiekowa, cz. TH1.....ccooviiiiiiiniine. 3.20
— Nauka gry na skrzypcach..........cccocioiiiiiiiiiic e 3.20
Zukowski O. M. Spiewnik harcerskKi..........ccccouovrcoeeeerosreersrennnen, 2.50
— Spiewnik dla miodziezy szkolnej na 2 i 3 QOSY.......cccovvvvverevreieninn, 1.60

— Spiewnik dla miodziezy szkolnej na 3 i 4 gtOSY.......ccccoeveerecrerenrene, 1.90



