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STANISLAW NIEWIADOMSKI

Odznaczenia orderami, krzyze zastugi, nagrody pieniezne, zdobyte konkur-
sy — wszystko to zaszczytne jest dla piesniarza... Wiekszym jest jednak za-
szczytem, kiedy piesn jego przyjmy wszyscy w kraju rodzinnym: dziecko
i starzec, biedak i mozny...

| jeszcze moze wiekszej miary siega zaszczyt i nagroda piesniarza, kiedy piesn
jego tak sie juz przyjmie, ze Spiewana jest bez tytutu i nazwiska tworcy. Kie-
dy piesn zyje w osiedlach, $réd ludzi, jak dobry druh, nieodstepny w smut-
ku czy w radosci. Tchnat w nig bowiem piesniarz takg prostote, site wyrazu
i piekna, ze sie stata niezbedna w tych chwilach, kiedy sie cztowiek wySpie-
wac zapragnie, lub kiedy nuci bezwiednie przy trosce codziennej.

Ta piesn, przekazywana na podobienstwo piesni ludowej, z ust do ucha,
z serca w serce, mifa jest i wazna, chocby jej twdrca nie byt nazwany.

| nagrodg najbardziej sowitg, a nie krzywdg wyda sie¢ pieSniarzowi, ze go
przygodny $piewak nie pomni.

| wzruszy sie pieSniarz, ze oto pieSn jego stata sie wszystkich wiasnoscia,
a jest — jego...

Te wiasnie wzruszenia przezywat Stanistaw Niewiadomski.

Patrzyt nieraz radosnymi oczyma — jakie$ wojsko idzie droga... To woj-
sko, marzone przez niego jeszcze w czasach niewoli. ldzie wojsko i $piewa:
"Qj dziewczyno, oj niebogo...” Moze zaden z tych jurnych chtopcow nie wie
czyja to piesn. Albo raczej wie, na pewno! Piesn zotnierska.

Niewiadomski stucha i mysli: "Moja ty — piesni zotnierska!”

Z wieloma jego piesniami tak bywato.

Kto$ zakochany $piewa o skrzypkach — swatach i nie mysli o tern, ze pio-
senka Niewiadomskiego mocniej mu kaze mitowac!...

Kiedy sie rozdzwonig koscioty w dzien Bozego Narodzenia, to najpiekniej
i najradosniej brzmig jego — Niewiadomskiego kolendy.

A kiedy ogtoszono drukiem szczerze zydowskag opowie$C Spiewang o tym,
ze "Indele Mendele kocha, a Mendele Indele — nie...”, odwiedzito Niewia-



domskiego wielu Zydow, azeby mu wyrazi¢ wdzieczno$é za piekne wyspie-
wanie tak czutego ich sentymentu. Z trudem uwierzyli, ze kompozytor... nie
jest Zydem.

Pie$ni Niewiadomskiego sg proste, serdeczne i piekne. Chociaz On odszedt,
Jego piesni diugo zostana.

S. p. prof. Stanistaw Niewiadomski urodzit sie 4.X1.1859 r. w Soposzynie
pod Lwowem. Studia muzyczne odbyt poczatkowo we Lwowie u Miku-
lego, ucznia Chopina, pozniej kolegowat z Paderewskim, wreszcie studiowat
w Wiedniu i w Lipsku u stynnego kompozytora i teoretyka Jadasohna. Po
ukonczeniu studiow objat stanowisko profesora w Konserwatorium Lwow-
skim. Uczniami jego byli wybitni muzycy: Jachimecki, Cz. Marek, T. Jarecki,
A. Dotzycki i inni. Niewiadomski pisze poczatkowo utwory orkiestralne,
nastepnie jednak poswieca sie catkowicie piesniarstwii. W tej dziedzinie po-
wstajg dziefa liczne, bo przeszto 200 piesni, a tak wartosciowe, ze nie spo-
sob wyobrazi¢ sobie koncertu piesni polskich bez utworéw Niewiadomskie-
go. Pie$ni Niewiadomskiego dzielg sie na oryginalne, opracowania piesni
ludowych i opracowania dawnych polskich piesni popularnych. W twor-
czosci piesniarskiej opiera sie Niewiadomski na romantykach. Jednakze styl
Niewiadomskiego jest na wskro$ oryginalny. Swiezo$¢ i jasnos¢ harmonii,
bujnos¢ melodii stwarzajg w piesniach Niewiadomskiego cechy wyraziste,
ktére pozwalajg odrazu rozpoznac je w szeregu piesni innych kompozyto-
row. Ulubionymi poetami, ktérych teksty zuzytkowywat do swych piesni,
byli: Konopnicka, Asnyk i Gawalewicz, ostatnio — K. Makuszynski. Jako
krytyk muzyczny zastynat juz na poczatku swej dziatalnosci, we Lwowie.
Krytyki jego moga stuzy¢ za wzér pod wzgledem stylu, Swietnego dowcipu
i odwagi przekonan estetycznych. Jako wybitny chdérmistrz, komponowat
dzieta choralne z rzadko spotykanym mistrzostwem. Brzmienie chdérow
Niewiadomskiego zdumiewa bogactwem przy stosowaniu przez kompozy-
tora zupetnie prostych srodkdow.

Literature muzyczng wzbogacit licznymi pracami rozsianymi w wielu
pismach muzycznych, przyczem osobiscie redagowat w latach 1918—1921
"Gazete Muzyczng”. Z posréd dziet, z ktorych kazde wnosito jakie$ wielkie
nowe wartosci do pedagogiki muzycznej, przede wszystkim nalezy wymienic¢
doskonatg popularng ksigzke "Wiadomosci z muzyki”, bedacg wzorem po-
pularyzacji wiedzy o muzyce. W 1919 r. Niewiadomski ofiarowuje swojg
prace pedagogiczng Warszawie, gdzie przez dtuzszy czas wyktada w Kon-
serwatorjum, a potem prowadzi instytut muzyczny A. Grudzinskiego. Do
ostatnich dni nie zaniedbuje pracy kompozytorskiej, wcigz wierny swej ulu-
bionej piesni solowej i chéralnej. Z utwordw fortepianowych znane s3 jego
"Miniatury”.

W 1931 r. Warszawa obdarzyta Niewiadomskiego nagroda muzyczng za
catoksztatt pracy dla kultury muzycznej kraju, pracy, w ktorej wszystkie



dziedziny miaty w nim przodownika. Z pos$réd popularyzatorow muzyki
Niewiadomski nie miat sobie réwnego. Jego odczyty i pogadanki mu-
zyczne, wyglaszane z rzadko spotykang swadg i pieknym stylem docieraty
dzieki radiu do kazdego, kto sie cho¢ troche interesowat muzyka. Niewia-
domski — krytyk i publicysta oddat wielu nieoceniong ustuge, okazujgc
pobtazliwo$¢ w sadach i skierowujac dobrg radg na wiasciwg droge, lub tez
zachecajac i biorgc w obrone tych, ktérych niegodnie, a zawistnie atakowali
inni. Jako sedziwy, a znakomity kompozytor nie mogt sie pogodzi¢ z naj-
nowszymi pragdami w muzyce dzisiejszej, a nie chciat sie godzi¢ na tolero-
wanie jaskrawego niekiedy, a spekulacyjnego nowatorstwa w muzyce, do
ktorej miat zawsze najszlachetniejszy, peten $wietego entuzjazmu stosunek.
S. p. Stanistaw Niewiadomski zmart we Lwowie dnia 15 sierpnia 1936 r.,
a wiec przezywszy 77 lat, zachowujac catkowitg zdolnos¢ twoérczg i jasnos$é
mysli i ptomienno$¢ uczucia, ktére tak Swietnie w swych piesniach wypo-
wiadat! T. Mayzner.

KULTURA OPEROWA W POLSCE
WSPOLCZESNEJ

Byloby niewatpliwie probg bilansu nieco przedwczesng podejmowanie wy-
czerpujacej syntezy ruchu operowego w Polsce Odrodzonej poprostu z tej
zasadniczej przyczyny, iz do tego rodzaju pelnej i objektywnej oceny wszyst-
kich istotniejszych momentéw dzisiejszej naszej kultury operowej brak nam
niezbednej w takich razach perspektywy historycznej, nieodzowonego dy-
stansu. To tez artykut niniejszy w najogdlniejszych jedynie konturach za-
pozna czytelnika z nasileniem i gatunkiem ruchu operowego Polski wspét-
czesnej.

Mowiac o naszej kulturze operowej w okresie od r. 1918 do chwili biezacej,
nie podobna nie stwierdzi¢, iz miata ona, szczeg6lnie w pierwszym dziesigtku
lat odzyskania politycznej Niepodlegtosci, znaczny rozmach. Istniaty przecie
wowczas state teatry operowe (poza Warszawg i Poznaniem) we Lwowie,
Katowicach, Wilnie, Krakowie. W innych miastach usitowano réwniez
tworzy¢ tego rodzaju placéwki artystyczne. Tak np. w Toruniu w r. 1926
powstata Opera Pomorska, dla ktérej rzetelnych wysitkow nie szczedzit jej
dyrektor Jerzy Bojanowski. W todzi, w rok pdézniej zatozone tddzkie To-
warzystwo Operowe rozpoczeto dziatalno$¢ swa pod najlepszymi auspi-
cjami. Niestety w niedtugim czasie Towarzystwo to zakonczyto swoj kroétki
zywot. W kazdym razie mieliSmy we wspomnianym okresie sze$¢ statych
instytucji operowych, w ktérych praca prowadzona byta z entuzjazmem,
sprezyscie i z duzymi naogdt wynikami artystycznymi.



Wysoce instruktywng w tym wzgledzie moze by¢ choc¢by dziatalno$¢ Opery
stotecznej za czasow dyrekcji znakomitego kapelmistrza i kompozytora
$. p. Emila Miynarskiego (1919—1929). Warszawski Teatr Wielki z owego
okresu — to nie instytucja operetkowo-rozrywkowa, jaka byta np. w ubie-
gtym roku, ale teatr, godny istotnie swych najlepszych tradycji, teatr, stojacy
na strazy najwyzszych ideatw artystycznych. W latach tych wystawiono
imponujacy liczbe dziet wysokowartosciowych, ze wspomnimy o pierwszych
wykonaniach oper K. Szymanowskiego: "Hagith” i poteznym "Krélu Ro-
gerze”, o premierach "Erosa” L. Rézyckiego, "Zygfryda” Wagnera, "Ka-
walera z rézg” R. Straussa, "Godziny hiszpanskiej” M. Ravela, baletu
I. Strawinskiego "Pietruszka” i wielu innych.

Ze wszechmiar korzystnie przedstawiaty sie réwniez poczynania prowincjo-
nalnych teatrow operowych. Mamy tu na mysli chocby Opere Katowicka,
ktéra w okresie zwhaszcza 1926—28, rozwijajac sie bardzo pomyslnie, data
Swiadectwo nie tylko wytezonej pracy artystow, lecz i godnych jak naj-
zywszego uznania ich aspiracji (warto tu zanotowac, iz premiery dziet
zaréwno polskich kompozytoréw, jak i obcych nie byly rzadkoscig na scenie
Opery Katowickiej). Jednakze organizm naszych teatréw operowych po-
czyna toczy¢ coraz uporczywiej bakcyl niedoboréw finansowych — byt tych
instytucji jest wcigz zagrozony. Opera Lwowska z przyczyny deficytu (a czyz
istnieje gdziekolwiek na Swiecie teatr operowy nie deficytowy?!) juz
w r. 1925 uchwalg Lwowskiej Rady Miejskiej miata by¢ zamknieta. Dzieki
spontanicznemu protestowi miejscowego spoteczenstwa uchwate chwilowo
cofnieto. Widmo likwidacji bedzie przecie stale odtad towarzyszy¢ pracom
kazdego nastepnego sezonu. Wreszcie Lwowski Teatr Wielki po kilku
latach wegetacji unieruchomiony zostaje w r. 1933.

Znacznie wczesniej, bo w r. 1925 zamknieto Opere Wilenska. W tymze
roku réwniez Opera Krakowska konczy swa dziatalno$¢ (teatr ten jednak
co pewien okres czasu otwiera swe podwoje, ostatnio np. na wiosne b. r.).
Stosunkowo dtuzej przy zyciu trzymata sie Opera Katowicka, bo do r. 1932.
Tak wiec cztery opery prowincjonalne, o wysoce doniostym znaczeniu dla
naszej kultury muzycznej, zostaty pogrzebane. Przyczyny? Z jednej strony
brak srodkéw materialnych, z drugiej — obojetnos$¢ spoteczenstwa, ktdre —
powiedzmy szczerze i otwarcie — stabo naog6t interesuje sie sztukg mu-
zyczng w petnym tego stowa sensie.

Nie bedziemy tu zbyt szeroko komentowa¢ wspomnianych przed chwilg
przyczyn, pragnac jedynie podkresli¢ nad wyraz smutny fakt, iz w obecnej
chwili mamy w Polsce statych teatrow operowych zaledwie dwa: w War-
szawie i Poznaniu. Cyfra wrecz nieprawdopodobna! Tym za$ tragiczniejsza
jej wymowa, ze ruch operowy w innych panstwach, mimo ogdélno$wiatowej
ciezkiej koniunktury gospodarczo-finansowej, bynajmniej sie nie kurczy,
przeciwnie, zdradza tendencje ku dalszemu rozwojowi. Dowodem tegom



stanu rzeczy jest duza liczebno$¢ teatrow operowych u najblizszych chocby
naszych sasiadow. (W Niemczech istnieje obecnie przeszto 80 oper, w dwu-
krotnie mniejszej od Polski Czechostowacji — 11!). Nie bez goryczy tedy
mozemy twierdzi¢, iz spoteczenstwo polskie przezywa obecnie zmierzch
kultury operowej, kultury, ktéra ma u nas niewatpliwie do$¢ bogatg tra-
dycje, siegajacg czaséw panowania kroléw polskich (pierwsze przedsta-
wienie operowe odbyto sie w Polsce w r. 1628, a zatym o dwiadziescia lat
wczesniej niz we Francji). Fakt powolnej agonii tej dziedziny piekna i nie-
powszednich wzruszen artystycznych nie moze nas nie przerazac.

A przeciez opera, jako instytucja ksztatcenia smaku artystycznego i wycho-
wania muzycznego, odgrywa role pierwszorzedng! Teatr operowy — pisat
swego czasu genialny tworca "Lohengrina” — "jest przybytkiem sztuki
najwszechstronniejszym i najbardziej wptywowym?”. | ten wiasnie rys wszech-
stronnos$ci sprawia, iz przedstawienie operowe staje sie dostepne dla wszyst-
kich warstw, zaréwno dla sfer wyksztatlconych, jak i niewyksztatconych,
dla fachowcow muzyki, jak i dla laikéw. Ewentualne zlikwidowanie w pan-
stwie teatrow operowych narazitoby spoteczenstwo na niepowetowane straty
moralne i kulturalne.

Podkresli¢ tu nalezy, iz tylko czynniki rzadowe wzglednie samorzadowe
mogg zawazy¢ na szali egzystencji polskiej wspotczesnej kultury operowej;
jest to zupetnie zrozumiate, gdy weZzmiemy pod uwage, ze opera, ze wzgledu
na ogromne wydatki personalno-techniczne, nie moze zapewnic¢ sobie catko-
witej samowystarczalnosci.

Uaktywnienie naszej kultury operowej jest zagadnieniem ze wszech miar
palagcym. Nie chodzi tu oczywiscie o t. zw. wzgledy reprezentacyjne, presti-
zowe, o zado$Cuczynienie snobistycznej ambicji “ze my tez mamy teatry
operowe’™ ale wylgcznie o sprawy naprawde donioste: z jednej strony
0 intensywniejszy rozwdj polskiej kultury artystycznej, z drugiej za$ —
0 problem wychowania spoteczenstwa. Wszak opera — jak to wyzej za-
znaczyliSmy w innej nieco formie — jest bezsprzecznie jednym z najwazniej-
szych czynnikdbw umuzykalnienia szerokich warstw.

Stwérzmy w Polsce wigkszg iloS¢ teatrow operowych, otoczmy je troskliwg
opiekg, a wtedy automatycznie usunieta zostanie niejedna z dotkliwych
bolaczek wspotczesnego naszego zycia muzycznego: podniesie sie poziom
sztuki $piewaczej (przez wzmozony popyt na wykonawcOw), nastapi ozy-
wienie w dziedzinie rodzimej tworczosci operowej, ktora, na skutek istnie-
jacego stanu rzeczy, chyli sie stopniowo do coraz wiekszego upadku,
wreszcie zniknie makabryczne widmo bezrobocia wsrdd naszych instrumen-
talistow i wokalistow.

| jeszcze jedno. Teatry operowe w Polsce muszg swe wrota otworzy¢ dla
wszystkich warstw, muszg by¢ udostepnione nie tylko dla inteligencji, ale
i sfer robotniczych oraz rzemiedlniczych, dla miodziezy i dzieci, lecz w bez



poréwnania wiekszym zakresie, niz to miato miejsce dotad. Chodzitoby
tedy o rézne do pewnego stopnia typy widowisk operowych, ale wszystkie
zmierzajace do jednego celu: do $wiadomego i planowego ksztatcenia pu-
blicznosci operowej, ktérej zastepy malejg u nas w zatrwazajacy sposob,
a bez ktoérej — rzecz jasna — zaden teatr operowy egzystowac nie moze.
Teren kultury operowej jest u nas w obecnej chwili powaznie zaniedbany,
musimy go co predzej uzyzni¢ pod zasiew powszechnych i trwalych zain-
teresowan artystycznych.
Na tych kilku uwagach powinienem artykut ten skonczy¢. Pragnagtbym tu
jednak jeszcze pare stow poswieci¢ aktualnemu dzi$ problemowi: rzekomemu
kryzysowi opery, jako twoérczosci z jednej strony, z drugiej za$ — jako
formy widowiskowej. Znany krytyk francuski Andre Coeuroy pisat przed
kilku laty, iz "opera zaczyna sie przezywac”, wydaje sie jednak, ze nie tyle
opera, jako jeden z gatunkéw sztuki muzycznej, stoi pod znakiem przesi-
lenia, ile gtdwnie styl inscenizacyjno-rezyserski przedstawiert operowych.
Co do domniemanego kryzysu opery jako widowiska, sadze, iz w duzej
mierze stuszng w tym wzgledzie odpowiedZ dat przed dwoma laty na tamach
francuskiego dziennika literackiego "Comoedia” zmarty niedawno wybitny
kompozytor wtoski Ottorino Respighi, piszac: "Kryzys opery jest kryzysem
finansowym. Teatrowi potrzeba wielkich sal, mogacych pokry¢ koszty sztuki
przy zapetnieniu miejsc, ktore wszystkie powinny by¢ tanie... Zmiencie
metody eksploatacji sal teatralnych, a publiczno$¢ ttumnie powr6ci”,

Jan Prosnak

POCZUCIE RYTMU U DZIECI A NAUCZANIE

Nauczajac, trzeba mie¢ Swiadomos$¢ celu, do ktérego nalezy dazy¢. Ko-
nieczne sg do tego wysitek i praca, ale czy ona wystarcza? Programy,
metody wskazujg na sposoby ujecia i realizacji przerabianego materiatu.
Ale by jednak umiejetnie stosowac¢ wskazania i rady, trzeba zna¢ psychologie
przedmiotu. Czy to bedzie praca przysztego rzemieslnika, czy praca przy-
sztego "mobzgowca” — poznanie cech charakteru, uzdolnien, zainteresowan
wplywa na jakos$¢ i wydajno$¢ pracy. Ten kto uczy, opiera sie, mniej lub
wiecej Swiadomie, na znajomosci duszy ludzkiej. Moze to robi¢ umiejetnie,
ze zrozumieniem i wyczuciem, moze to robi¢ niezgrobnie, zabijajac lub przy-
thumiajac daznosci wrodzone.

Pedagogika wspotczesna, opierajac sie najzupetniej na zdobyczach nowo-
czesnej psychologii, ujmuje nauczanie z tego wiasnie punktu. Dyspozycje
dziecka, jego procesy psychiczne, podporzadkowuje swoim celom i do nich
jedynie tg droga stara sie dotrze¢. Cel nakres$lony jest daleki, nic wiec
dziwnego, ze dla jego osiggniecia, wspoOlng wszystkim droge zrozumienia



psychiki dziecka mozna przeby¢ w rozmaity sposob. Wystarczy wspomniec¢
chocby o zagadnieniu szkoty pracy, w ktorym to zagadnieniu, przy wspélnych
pogladach, dajgcych rekojmie zrozumienia stosunku mtodziezy do pracy —
wybor i uktad materiatu jest inny np. u Dewey’a, inny u Kerschensteinera,
jeszcze inny u nauczycieli lipskich, stanowiacych oddziat metodyczny Lip-
skiego Zwigzku Nauczycielskiego 1).

Wiemy o tem doskonale, ze dziecko nie jest miniaturg cztowieka dorostego.
Nic wiec dziwnego, ze od chwili przyjScia na Swiat do chwili uznania go
za dojrzatego cztonka spoteczenstwa, musi przechodzié szereg nastepujacych
po sobie faz zycia tak fizycznego, jak i duchowego. Majac podkiad wihasci-
wosci psychicznych, stopniowo rozszerzajac i poglebiajac swojg osobowosc,
wznosi sie coraz bardziej do nakre$lonego celu. Przebywa swa droge moze
nieraz nierébwnomiernie, skokami, lecz w wychowaniu i ksztatceniu oming¢
poszczegblnych stopni nie sposdb. Jeden ze stopni drabiny wzrostu fizycz-
nego lub duchowego bedzie szerszy i wyrazniejszy, inny moze by¢ drobny,
ledwie dostrzegalny.

Jednym z gtdwnych znamion, charakterystycznych u dzieci, jest wystepujace
u nich poczucie rytmu. To poczucie rytmu zaliczy¢by mozna wiasnie do
szerokiego i wygodnego stopnia drabiny, na ktérym moznaby oprzeé¢ rozwoj
duchowy dziecka. Chciatbym tutaj poswieci¢ kilka stow temu zagadnieniu,
tak zywo nieraz komentowanemu wsrdd nauczycielstwa. Szczegdlnie ciekawe
jest to zagadnienie ze strony psychologii muzycznej dziecka 2).

Juz dziecko 2-letnie reaguje wyraZznie na wrazenia rytmiczne, ktére wyste-
puja jaskrawiej od innych. Nie umiejgc jeszcze mowic, nuci w bardzo pier-
wotnej formie, ale poczucie rytmu wybija sie juz z niezwyktg jasnoscig
i precyzja.

Jakze czesto nauczyciel ma do czynienia z takimi dzie¢mi, ktére w swym
mniemaniu $piewajg dobrze, a dla naszego ucha jest to eiezno$ne "baso-
wanie”, jak mOwig inne dzieci. Czy tutaj szwankuje i rytm? Bynajmniej —
jest on najzupetniej poprawny i bez zarzutu. Dziecku, ktéremu nie pozwo-
lilismy $piewac, ¢wiczenia rytmiczne wykona tak, jak inne dzieci. To po-
czucie rytmu jest nieraz tak silne, ze powoduje nieprawidtowe, t. zw. mono-
tonne wypowiadanie wierszy.

Np. wierszyk "Kopanie” z czytanki Kkl. 11l. Kubskiego, Kotarbifskiego
i Zarembiny:

..Raz wraz w storicu migajg motyki.
To sie piosnka zerwie, to znéw krzyki
Lecg nisko nad kartofliskami.

) Bogdan Nawroczynski — Swoboda i przymus w wychowaniu, str. 79—81.
2) Patrz rozprawe "W psychologii muzycznej dziecka” dr. Zofia Lissa (Lwow)
"Muzyka w szkole” rok IV. Nr. 2. (redakcja pisma przejeta przez "Spiew w szkole”.



Napewno kazde z dzieci zatrzyma sie tam, gdzie wystepuje rym w wierszu
wypowiedziany réwnomiernie i rytmicznie; dopiero potrzeba trudu i pracy,
by modulacje gtosu przesungé do konca zdania. Dziecko rymuje "motyki”
i "krzyki” tak, jak sugeruje rytm wiersza, zapominajac o ciaggtosci zdania.
Dlaczego tak sie dzieje? OdpowiedZ prosta: Poczucie rytmu jest silniejsze
i bezapelacyjnie dominuje nawet nad trescig i sensem. "Przyczyny nalezy
szuka¢ w przebiegach fizjologicznych jak oddychanie, ktore jest przeciez
splotem jednostajnych, w rytmie dwudzielnym stosowanych ruchéw; jak
bicie pulsu i serca” (Dr Z. Lissa, j. w., str. 30).

Wiasciwosci rytmiczne dziecka sa pogtebiane w nieSwiadomy sposéb przez
chodzenie i ruchy rgk. Do wieku szkolnego dziecko wzrasta w $Srodowisku,
ktére szczegdlnie skutecznie dziata na rozwinigtg w tym kierunku wrazli-
wos¢. Miarowe stukanie zegara, bicie godzin i kwadransdw, powtarzajace
sie motywy na szlaku Sciennym, réwny szereg utozonych w szafie biblio-
tecznej ksigzek i w. in., ktérych nie sposéb wyliczy¢ momentow zyciowych
sktada sie na to, iz dziecko przestepujace pierwszy raz prog szkoty, jest
zupetnie dobrze pod wzgledem rytmicznym zaawansowane. Dlatego tez
nauczanie w znacznej mierze opiera¢ sie¢ powinno na tych wiasciwosciach,
jako najbardziej naturalnych, a przez to najbardziej interesujacych.

W nauczaniu, szczeg6lnie w muzyce, gimnastyce, rysunku, jest szerokie pole
do wyzyskania poczucia rytmu. Kladac nacisk na ten dziat uzdolnien dzieci,
otrzymamy skutek odpowiedni do wtozonej pracy i zainteresowaniu. Zwréci¢
nalezy koniecznie wiekszag uwage na ten tak potezny czynnik, jakim jest
poczucie rytmu u dziecka. Rytmiczno$¢ w gimnastyce, w $piewie, w rachun-
kach3), figury liczbowe wyklaskiwanie akcentowane, akcentowanie
gtosem, pochylanie ciata, w rysunkach motywy wstegowe zdobnicze, wyci-
nankowe, stempelkowe i t. p. to sg proby, ktérych wyniki same za siebie
mowig. Oparci¢ sie na nich w jak najszerszym zakresie — przez zapat
i rado$¢ dzieci — przeprowadza szkote na coraz wyzszy poziom, przyspiesza
tempo osiggniecia najwyzszej osobowosci.
Proszynski Zygfryd,
Tupadty (pow. morski)

Przypisek Redakcji: Umieszczajagc powyzszy artykut, zaznaczamy, ze zgadzamy sie
najzupetniej z jego myslg zasadnicza. Zastrzezenia budzi jedynie argumentacja, oraz
niektdre przyktady zjawisk rytmu.

3) L. Jelenska — Metodyka pierwszych lat nauczania. — str. 186—187.



DOSTOSOWANIE REPERTUARU
DO POZIOMU UMUZYKALNIENIA

Nieraz mozna sie spotkac¢ z zarzutem czynionym nauczycielowi $piewu czy
muzyki, ze daje swym uczniom lub wykonywa dla nich rzeczy bezwarto-
Sciowe, liche, trywialne, ze nie wykazuje smaku w doborze repertuaru.
Zastrzezenia takie wyptywaty po wizytacjach, na konferencjach, obejmujac
zar6wno $piew, jak muzyke instrumentalng — orkiestre, skrzypce, fortepian.
Czasem bywaty poruszane i w naszych pismach zajmujacych sie sprawami
muzyczno-pedagogicznymi.
Pozwole sobie twierdzi¢ i uzasadni¢, ze nie zawsze i nie wszedzie mozna
dawac dzieciom i miodziezy rzeczy wyzszej miary artystycznej, odpowiada-
jace naszemu odczucia piekna muzycznego i naszym pogladom. Na réznych
poziomach to odczucie i pojmowanie réznie si¢ przedstawia. Z prymitywizmu
z czasem dopiero dojs¢ mozna do odczuwania i zrozumienia w muzyce tego,
co my juz doskonale rozumiemy i czym sie zachwycamy. Stawianie wysokich
wymagan nie zawsze prowadzi do celu, jakim jest piekno wykonania i za-
interesowania muzyka i nieraz lepiej prowadzi do tego celu pewne obnizenie
wymagan.
Wieloletnie obserwacje, rozmowy z osobami kompetentnymi, réwniez za-
interesowanymi tg sprawg, doprowadzity mnie do przekonania, ze czesto
w szkole, podczas pracy z materiatem muzycznie catkiem niewyrobionym,
traci sie czas na przezwyciezanie tego, co w danym momencie jeszcze prze-
zwyciezy¢ sie nie da. Tak samo, widocznie wskutek nieznajomosci psycho-
logii muzycznej dziecka, nieraz kaze sie dzieciom stucha¢ utwordw, ktére
nie moga by¢ dla nich ani zrozumiate, ani zajmujace.
Przede wszystkim nalezy rozgraniczy¢ dwie rzeczy. 1. Jesli nauczyciel daje
utwory mato wartosciowe w klasie, w ktorej wyrobienie muzyczne pozwala
na lepszy repertuar, jest to zte. 2. Jezeli Swiadomie, jako wychowawca psy-
cholog, nawigzujac do prymitywnych, niewymys$inych gustéw swoich
uczniéw, daje im rzeczy zupetnie proste i tanie z naszego punktu widzenia,
robi to co trzeba. Albowiem nikt nie jest mocen zmusi¢ osobnika niedosta-
tecznie rozwinietego do przyjecia tego, czego przyjac jeszcze nie zdota.
| dalej. Az nadto czesto styszymy w czasach obecnych gtosy nauczycielstwa
szkot powszechnych, ze jezyk tych i owych czytanek, jezyk badziej wyszu-
Kany, dobrany na miare rozwinietych dzieci stolicy, jest catkiem niezrozu-
miaty dla dzieci wiejskich. Czy bardziej wyszukany jezyk muzyczny, jakim
przemawiajg niektore pieSni wyzszego poziomu dla dzieci i mtodziezy, jezyk,
dostosowany do dzieci sfer kulturalnych, bedzie tym samym zrozumiaty
i gdzieindziej, na wsi, w matych miasteczkach prowincji? Nie, bo do trud-
niejszego jezyka muzycznego takze trzeba nieco dorosnac.

Spiew w Szkole 2



Mowiac o trywialnosci w piesni, trzeba przede wszystkim odrazu odgraniczy¢
teksty od melodji. Bywaja, rzeczywiscie bardzo trywialne teksty, i te w zad-
nym razie nie moga by¢ dopuszczone. Czy jednak tak samo jest z muzykg?
Sadze, ze jest nieco inaczej. Muzyka z trudem nagina sie¢ do wyrazania
takich cech jak trywialnos¢, ordynarno$¢. | raczej nie nagina sie, a tylko,
sprzezona ze swoim chwilowym towarzyszem — stowem —, kaze stucham
czowi mimowoli przenosi¢ jego atrybuty na muzyke. Diuzsze stuchanie
takich potgczen muzyczno-stownych moze wywotywaé w nastepstwie tak
silne skojarzenia, ze taz sama muzyka, styszana bez tekstu, da wrazenie
trywialnej. Jest to wiasciwie tylko ztudzenie. Jaki wiasciwie ukiad dzwie-
kowy ma wyraza¢ trywialno$¢? Nie jest mi to wiadomym, i watpie, by kto$
maogt wyraznie te kwestje wyttomaczy¢. Zdaje mi sie, ze w muzyce mozemy
mie¢ do czynienia jedynie z prostota, fakturg (wielka symetria, powtarzanie
dostowne, brak wszelkich wyszukanych krokéw w melodji) oraz na pewnej
pospolitosci, polegajgcej na powtarzaniu i podkreslaniu tatwych rytmow
oraz uzywaniu bardzo utartych zwrotow.

W piesni ludowej petno tekstdw, nie nadajacych sie zupetnie dla szkoty
i razacych nasz zmyst estetyczny. Dos$¢ jednak odigczy¢ melodie od stow
i zbada¢ jg objektywnie, by przekona¢ sie, ze muzyka tej trywialno$ci wcale
na siebie nie bierze. Jako przykfad niech postuzy Odbitka od Gniewkowa,
Racigzka (Kolberg Poznanskie cz. V. Nr. 391). Stowa sg okropne. Mogtoby
sie wydawac, ze melodja (Spiewana razem z tekstem) nosi cechy pewnej
trywialnosci dzieki bardzo pospolitemu rytmowi tanecznemu. A jednak
nie — gdy sie wezmie melodie osobno, widzi sie, ze ma ona swoje walory.
Wiemy doskonale z historii muzyki, jaki wiele okreSlen przeszto ze sfery
pojeciowej i literackiej na muzyke. Wiasnie to jej ujmowanie pod katem
poje¢ nieraz przeszkadza, albowiem dziedzina muzyki nie jest pojeciowa.
Gdy mysle o stosunku dziecka i osobnika mato artystycznie i intelektualnie
wyrobionego, zawsze przypomina mi sie pewna dziewczynka okoto 8-iii lat,
ze sfery inteligentnej. Zabawiajac ja, jako swego goscia, pokazywatam jej
miedzy innymi album z pocztéwkami. Byly one jeszcze nie utozone, i obok
bardziej artystycznych znajdowaty sie catkiem pospolite, banalne. M6j maty
go$¢ stale wybierat whasnie te ostatnie. Podsuwatam jej te "lepsze” wedtug
mnie; naprézno, dziewczynka wcigz twierdzita, ze "tamte tadniejsze”. Przy-
kfad ten uwazam za catkiem typowy; mozna go Smiato przenie$¢ na grunt
muzyczny i fatwo wyszuka¢ podobne.

Nadmienie, ze owa dziewczynka wyrosta na jednostke o bardzo subtelnym
smaku artystycznym.

Przypomina mi sie jeszcze 12-letnia dziewczynka, inteligentna i muzykalna.
Zagrano jej koncert e moll Chopina. Styszata go po raz pierwszy. Nie po-
dobat sie zupetnie, nie mogta go zrozumie¢. Miatam mozno$é $ledzic jej
rozwoj muzyczny — wyrobita sie na doskonalg pianistke i dobrg muzyczke.



Przypominam sobie jednocze$nie czwartkowy audycje dla szkét powszech-
nych, na ktérej wykonano 1-y cze$¢ tegoz koncertu. Obserwowatam dzieci;
wiekszo$¢ nie mogta poprostu wysiedzie¢, byly znudzone i zmeczone,
zwlaszcza Ze nie byta to pierwsza z kolei wieksza rzecz. Czy tym podnosze-
niem poziomu repertuaru zrobiono przystuge Chopinowi? napewno nie.
Ogromna wigkszo$¢ dzieci niechybnie wyniosta wrazenie, iz Chopin jest
nudny. O ilez bardziej celowym bytoby zagranie paru Mazurkéw i Walcow,
pochodzycych z wczesnego okresu twdérczosci Chopina.

Wracam jeszcze do tej prostej melodii operujycej pospolitymi rytmami
i zwrotami. Wiasnie ona musi by¢ stosowana nie tylko w poczytkowych
stadiach nauczania, ale i tam gdzie materiat nawet starszy nie ma zupetnie
wyrobionego smaku muzycznego i ciyzy ku utworom pospolitym. W ten
sposob bowiem nawiyzuje sie do tego, co danej grupie jest juz bliskie
i zrozumiate, w ten sposob zjednywa sie dla przedmiotu, poniewaz pierwsze
wrazenia sy przyjemne i tatwe. Tak rozpoczete nauczanie winno stale sto-
sowaC zasade powolnego stopniowania poziomu i troskliwego dobierania
utworoéw instrumentalnych i wokalnych. Wsérdd obfitego materiatu piesni
i tatwych utworéw do grania mozna znalez¢ wszystko co potrzebne. Potrzy-
mawszy przez czas jaki$ swoich uczniéw na stadium pierwszym, jak najpry-
mitywniejszym, nauczyciel przeprowadza je kolejno do stadiow nastepnych,
bedacych ogniwami tycznymi miedzy punktem poczatkowym a wyzszym
punktem artystycznym. Wysoko$¢ tego ostatniego jest oczywiscie wzgledna,
zalezna od tego co w danym wypadku da sie osiygnyc.

Nalezy podkreslic wazno$¢ dobrania w piesni odpowiedniego jezyka dla
danego poziomu, nie tylko tatwo zrozumiatego w poczytkach, ale i tatwego
do wymowienia. Piekne poezje Konopnickiej, Porazinskiej, Szelburg-Zarem-
biny, Laskowskiego i niektorych innych czestokro¢ okazy sie nieodpowiednie
dla wsi.

W mysl powyzszej zasady przytocze, jak sobie radzitam w dos$¢ trudnych
warunkach.

W roku szkolnym 1920—21, pracowatam w Rosji — w Klubie mtodziezy
robotniczej przy 6-klasowej szkole polskiej. Stan miodziezy: umiejetnosc
i kultura prawie zadna, ogdlne rozprzezenie, poniewaz od kilku miesiecy
nie byto w szkole wcale $piewu i muzyki. Przepadano jedynie za tafncem
i walory muzyczne ujmowano jedynie z tego stanowiska. Pierwsze lekcje
byty niezmiernie ciezkie i nie udawaty sie. Zaczetam tedy gra¢ do tanca,
by zacheci¢ swoich uczniéw. Do znanych im, jak najbanalniejszych walcow
i polek dodawatam inne, wytworniejsze. Czasem ten i 6w stanyt przy forte-
pianie i stuchat przez chwile. Wprowadzitam niezadtugo stuchanie tychze
samych tancow bez tanczenia, po czym zaczetam gra¢ tance stylizowane,
wykazujac ich zwigzek z poprzednimi oraz niedogodnos¢ dla zwykiego
tanca. Nastepnie przesztam na fatwe, krétkie utwory do stuchu o wyrazistym



rytmie i fatwo pochwytnej melodii. Stad juz byto niedaleko do mniejszych
utworéw Griega"” Czajkowskiego, Chopina, Beethovena. Punktem szczyto-
wym tej matej ewolucji muzycznej byty formalne audycje z ilustracjg mu-
zyczng, poswiecone zawsze jakiemus$ jednemu zagadnieniu, oczywiscie ujete
nader przystepnie. Starsi chtopcy ze sfery rzemie$lniczej, pracujgcy zarob-
kowo zaraz po szkole i mieszkajacy najczesciej daleko, stawiali sie wszyscy
gdy miatam w ich Klubie pogadanke z muzyka.
Jeszcze stdw pare o muzyce instrumentalnej dla dzieci. Bezwatpienia za-
interesowuje odpowiedni tytut, nawigzujgcy do tego co dziecko zna. Dobrze
wiec jesli za takim tytutem idzie kompozycja tatwo uchwytna i zrozumiata.
Jednak grajagcym dla dzieci wydaje sie nieraz, iz wystarcza tylko tytut, i wy-
konujg wobec miodziutkiego audytorium kompozycje diuzsze, o bardziej
ztozonej fakturze, z 17—18 wieku, ale o tak zajmujgcych tytutach jak Bitwa,
Kukutka, Stowik i t. d. Dziecko, poczgtkowo zaciekawione tytutem, bardzom
predko nuzy sie, nudzi i przestaje stucha¢. Wiadomo z psychologii mu-
zycznej dzieciecej, jak stosunkowo pozno dziecko reaguje na harmonie i jak
pewne sploty dzwiekéw przechodza bez wrazenia. Tak samo stuchanie kilku
zrzedu utworow orkiestrowych, o ile nie wysuwa sie w nich na plan pierwszy
wybitnie czynnik rytmu i nie sg bardzo krotkie, przechodzi mozliwosci
matego dziecka.
Na pewnym, niskim poziomie umuzykalnienia nauczyciel, o ile chce mie¢
dobre wyniki, musi dba¢ o to by materjat podawany podobat sie i sprawiat
przyjemnos¢. Znuzenie i znudzenie to wrdg takiego przedmiotu jak $Spiew
i muzyka.
Postawmy jeszcze pytanie, jakie znaczenie mie¢ moze sprawa repertuaru,
dostosowanego $cisle do poziomu ucznidw, dla wykonania. Nieraz sie zdarza,
iz nauczyciel, chcac podciagna¢ umiejetno$¢ wykonawczg klasy i przyczynié
sie do wyrobienia smaku, daje rzecz, o wiele przerastajgcg rozwoj muzyczny
zespotu. Posuniecie takie chybia celu, bo, nie méwigc juz o sprawach tech-
nicznych, zbyt maty rozwdj uniemozliwia wiasciwie wykonanie pieknegom
trudniejszego utworu. Albowiem odtworzenie nie jest tylko rzeczg techniki;,
jesli dany zespot nie odczuwa jeszcze piesni, jesli ona jest mu obcg, nie
potrafi nic z siebie da¢, i cate wykonanie bedzie narzuconym przez nauczy-
cielag. Natomiast wykonanie prostej, dostepnej piosenki, ktorg kazdy $pie-
wajacy zdota sie przejaé, moze nosi¢ nawet cechy pewnego artyzmu, ponie-
waz interpretacja wyjdzie od samych ucznidw, tylko z pomocg nauczyciela.
Ryta Gnus
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METODY W NAUCZANIU SZKOLNYM
SPIEWU ZBIOROWEGO

"Spiew w Szkole” podawaé bedzie w streszczeniu metody nauczania $piewu.
Rozpoczynamy od metody St. Wysockiego, jako od metody polskiej. Po
umieszczeniu szeregu streszczen i opiséw "Spiew w Szkole” zaprosi Kole-
zanki i Kolegdw do nadestania artykutow, zawierajagcych uwagi, jakie sie
nasuwajg przy stosowaniu okreslonej metody.

STRESZCZENIE METODY STEFANA WYSOCKIEGO

Metoda Stefana Wysockiego jest przeznaczona specjalnie dla szkét ogolno-
ksztatcacych, do ksztatcenia zbiorowego, masowego — opiera poczatki umu-
zykalnienia na rozwijaniu stuchu relatywnego i poczucia tonacji. Oktawa,
a dalej akord toniczny jest w niej punktem wyjscia. Postuguje sie odrebng
fonogestyka, w ktorej 4 pozycje catej reki uzmystawiajg tonike, medjante'
dominante i oktawe dolnego zasadniczego dZzwieku:

oktawa oktawa oktawa
mecjjanla

dominanta (onika

odchylenia za$ dtoni — dZwieki przylegte do tamtych. Wyprowadza ze skro-
tow numeracji nomenklature stopni gamy: jen (1), wa (2), to (3), cze (4),
pa (5), sze (6), sie (7), — ktora nie wyklucza w nastepstwie ani solmi-
zacji ani alfabetu muzycznego (w nazwach stopni podwyzszonych samo-
gtoske zmienia sie na y, obnizonych — na u); ustala charakterystyki stopni
gamy, bedace krotkimi melodyjkami, ktére prowadza kazdy stopien do
toniki jako do zakonczenia; wreszcie — przed przystgpieniem do piecio-
linii wprowadza na poczatku jako liniature nutowg t. zw. "linie akor-
dowe”, ktérych rysunek odpowiada pozycjom dtoni w fonogestyce:

---------------------------- o ki el ¢
----------------------------- med]. R (0]
------------------------ ton. [ 1y Yo o}




Oto jak wyglada np. poczatek piesni: "Zyczenie” Chopina:

e

Prace St. Wysockiego, wydane drukiem: "Zarys celowego nauczania mu-
zuki w szkole ogodlnoksztatcacej”, "Czytanki muzyczne” (3 zeszyty), "Wy-
pisy muzyczne do czytania nut gtosem we wszystkich tonacjach”, "Koloro-
we piosenki” i "Lekcje stuchania muzyki”.

R.S. P

LEKCJA W KLASIE lll-g

Cwiczenie w odtwarzaniu poszczeg6lnych tondw tréjdzwieku oraz opracowanie pio-
senki "Straz ogniowa” ze $piewnika Wincentego Laskiego do stow Kossuthdownej.

Zywo
fi e T A R K o 71\
| K-- L-Dp 4-e L e R I I
1. DzwOn-kl dzwo-nlg, trabki gra- jag! To o-gnlo-wa pe-dzl straz

1. Gdzie$ na miescie dom sie pa ¢ li, wiec na a«larm Irgb-ko grasz!
2.Tam na wiezy strazak stoi 3.Hej! Do pompy! Do drabiny!
| uwaznie patrzy w dal. Grozny ptomien gasnie juz!
Pozar! Sygnal! Wozy pedza, Straz powraca, wiec na potce
Blyszcza hetmy, I$ni sie stal! Swoj btyszczacy hetmik zt6z!

Dzieci wrdcity z wycieczki geograficznej do strazy pozarnej. Na lekcji j. polskiego
opracowaty wierszyk Kossuthéwnej "Straz pozarna”. Godzine $piewu rozpoczynamy
gama i tréjdZzwiekiem (nazwy solmizacyjne) z "pokazywaniem” (znaki reki uzy-
wane przy metodzie Tonic-Solfa), po czym dzieci $piewaja nastepujace "éwiczenie”
wedtug znakow reki prowadzacej.

Po od$piewaniu "éwiczenia” wygtaszaja tekst wierszyka. Spiewam cata piosenke,
uczniowie odgaduja jej rytm i taktujg. Nastepnie czesciami (4 takty + 4 takty)
przyswajajg sobie melodie, przy czym zwracam uwage, by w taktach 3-cim, 5-tym
i 7"mym dtuzej wytrzymaty pierwszy dzwiek. Po wykonczeniu catosci z odpowiednig
dynamika, wskazujg dzieci reka linie melodyjng tej piosenki, ktorg réwnoczesnie
Spiewaja. Jedno znaczy na tablicy jej bieg kropkami, ktore taczy potem kreskami.
Jeszcze raz wykonujg dzieci melodie bez stow, przy czym wskazujg poszczegolne
punkty na tablicy (jak przy $piewaniu “przy pomocy nut”). M. Piechnikéwna



PROGRAM AUDYCJI RADIOWYCH
DLA MLODZIEZY SZKOLNEJ

W najblizszym czasie utozone zostang przez Polskie Radio programy audycji szkol-
nych na dtuzszy okres czasu. Na razie sygnalizujemy dnia 17 wrzes$nia o godz. 11,30
audycje poswiecony twarczosci §. p. St. Niewiadomskiego, 24 wrze$nia — audycje
na temat: "Jesien w muzyce”. Obydwie audycje przeznaczone bedy dla starszych
klas szkot powszechnych, (pierwsza — z Poznania, druga — z Krakowa).
Dalsze poranki czwartkowe nadawane bedy stale od godziny 11,30 do 12 w naste-
pujycym porzydku:
| czwartek kazdego miesiyca z sali Filharmonii Warszawskiej — dla miodziezy
gimnazjalnej.
Il czwartek z rozgtosni prowincjonalnej— dla miodziezy szkot powszechnych.
Il czwartek z Filharmonii Warszawskiej— dla mtodziezy szkot powszechnych.
IV czwartek z rozgtosci prowincjonalnej — dla mtodziezy szkot powszechnych.

Tematy audycji muzycznych dla gimnazjow:

I.Rozwdj sztuki muzycznej w okresie 1650 — 1750 — dawni klasycy.
Il. Druga potowa XVIII i poczatek XIX w. — klasycy wiedenscy (Haydn, Mo-
zart, Beethoven).
I1l.  Romantycy----Schubert, Weber, Schumann, Mendelssohn, Chopin.
IV. Klasycy i romantycy — zestawienie najbardziej charakterystycznych utworéw
dla dwdch tych stylow.
V. Moniuszko.
VI. Chopin.
VII. Muzyka narodowa polska i obca.
VIIl. Muzyka polska po Chopinie.
IX. Muzyka wspotczesna. T. M.

SPIS KSIAZEK SZKOLNYCH | SRODKOW
NAUKOWYCH NA ROK SZKOLNY 1936/37

Pan Minister W. R. i O. P. okoélnikiem z dnia 14.VIII r. b. (Dz. Urz. Min. W. R.
i O. P. nr 7) zatwierdzit spisy $piewnikéw, podrecznikow do nauki $piewu, oraz
muzyczne $rodki naukowe (pomoce szkolne), a mianowicie:

SZKOLY POWSZECHNE

Dla klasy VVej szkoty o 3 i wiecej nauczycielach:
K. Htawiczka i W. Lachman. "I zanuémy piesn wesoto”. Ksiyzka pomocnicza dla
V oddziatu szkoty powszechnej. Wydawn. Gebethnera i Wolffa. Warszawa
1935. Cena 1,20 zt.

Dla klasy VI-ej szkoty o 5-ciu i wiecej nauczycielach:
K. Htawiczka, F. Rybicki, St. Wysocki. "Le¢ piesni w dal”. Podrecznik nauki $piewu
dla VI-ej kl. szk. powsz. Wydawn. Gebethnera i Wolffa. Warszawa 1936.
Cena 1,40 zi.



Ksigzki pomocnicze dla uczniow i $rodki naukowe dla ucznidw i szkoty, zatwierdzone
do uzytku w roku szk. 1935/36, dozwolone sg réwniez i w roku 1936/37, a nadto
dozwolone sg nastepujace ksigzki pomocnicze:

K. Htawiczka. "Wielkopolska”. Piesni na 1, 2 i 3 gtosy. Biblioteka piesni regional-
nych Nr 9 Pod redakcjg K. Htawiczki. Wydawnictwo Ksieg. i Druk. Katol.
Katowice.

P. Perkowski. "Polska Kapela”. Wigzanka pie$ni legionowych na orkiestre. Wydawn.
F. Grgbczewskiego. Warszawa.

St. 1. Raczka. "Podhale”. Pie$ni na 1, 2 i 3 gt. Bibl. piesni region. Nr 7 pod redak-
cjg K. Hiawiczki.

F. Rybicki. "Lubelskie”. Ze zbiorow W. Batki. Piesni na 1, 2 i 3 gt Bibl. piesni
regionalnych.

Srodek naukowy dla szkét:

Harmonium walizkowe “Mignon” — Wytwoérni pianin i harmonii M. St. Szkiet-
skiego. Lwow.

Ksigzki pomocnicze dla nauczycieli:

Obowigzuje spis z 1935/36 r. szk., a nadto dozwolone s nastepujace:

T. Mayzner. "Piesni inscenizowane na 1 gtos z inscenizacjg J. Mierzwinskiej”. Wy-
dawnictwo Naszej Ksiggarni. Warszawa 1935.

T. Mayzner. "Spiewnik Hani” na 1 gtos z fortepianem do 10 piesni inscenizowanych.
Wydawn. Naszej Ksiegarni. Warszawa 1935.

St. Wysocki. "Kolorowe piosenki”. Wydawn. Gebethnera i Wolffa. Warszawa.

SZKOLY SREDNIE

Ksigzki pomocnicze dla uczniow:

Obowigzuje spis na rok szkolny 1935/36, a nadto:
K. Hiawiczka. “"Wielkopolska” (j. w.).

P. Perkowski. "Wigzanka” (j. w.).

St. 1. Raczka. "Podhale” (j. w.).

F. Rybicki. "Lubelskie” (j. w.).

Srodek naukowy:
Harmonium Szkielskiego (j. w.).

*

Z powyzszego spisu wynika, ze wcigz jeszcze obowigzujg (procz Swiezo zatwierdzo-
nych ksigzek i $rodka naukowego) — dawne spisy na rok 1935/36, z wyjatkiem
podrecznikdw.

Jak dotad, zatem, nie dokonano selekcji dawnych $piewnikéw, nie raz najzupetniej
nie dostosowanych do nowego programu. O ile nam wiadomo — prace nad selekcjo-
nowaniem $piewnikow sg obecnie w toku.

Niezmiernie pomocnym w pracy nauczyciela jest nowy $rodek naukowy — melo-
dykon “Mignon”, fabrykowany przez firme M. St. Szkielski we Lwowie, Ossolin-
skich 10. Instrument ten dzieki ciggtosci tonu i statosci stroju jest niewatpliwie bar-
dziej pomocny od pianina — instrumentu kosztownego i niepraktycznego przy na-
uce $piewu szkolnego. Instrument ten jest przy tym wcale nie drogi, gdyz z koszta-
mi przesytki cena jego wynosi 130.— zi. Instrument ten oszczedza nauczycielowi



garda i ptuc, organéw tak stale nadwyrezanych, zwlaszcza przy zastosowaniu no-
wych programéw z nieustajagcym niemal $piewem. Melodykon “Mignon” uzywaé
mozna przy muzyce zespotowej w orkiestrach szkolnych. Brzmienie jego jest mite,
a przy tym donosne. Najnowszy typ "Mignon” jest zbudowany bardzo starannie,
jest przy tym lekki mimo rozlegtej skali (3x/2 oktawy) i tatwo przeno$ny — w for-
mie walizki.

Konstruktor tego instrumentu przystuzyt sie bardzo szkole powszechnej, gdyz roz-
wigzat niewatpliwie trudne zagadnienie wynalezienia pomocy szkolnej dla nauki
$piewu. Dodaé tu nalezy, ze "Mignon” posiada skale, dostosowang do nauki wszel-
kich choréw -— dzieciecych i dorostych. T. Mayzner

NAUKA SPIEWU W GIMNAZJACH

Redakcja “Spiewu w Szkole”, chcac nalezycie opracowaé materiaty, dotyczace zagad-

nienia fakultatywnosci nauki Spiewu w gimnazjach, zaprasza Kolezanki i Kolegow

do mozliwie wyczerpujacego wypowiadania sie na tamach "Spiewu w Szkole” w tej
waznej, zywo obchodzacej kazdego pedagoga sprawie.

Celem skonkretyzowania wszystkich przejawdw dezorganizacji pracy, wywotanej do-

wolnoscig nauki Spiewu, podajemy ponizsze spostrzezenia, ujete w oddzielne punkty:

1. W wielu gimnazjach lekcje $piewu sprowadzajg sie jedynie do prob choru, przy-
gotowujacych uczniéw do uroczystosci szkolnych i obchoddw.

2. W niektorych gimnazjach préby te odbywajg sie dorywczo, tylko bezposrednio
przed uroczystosciami. W gimnazjach tych niejednokrotnie improwizowany ze-
spot przygotowywany bywa przez nauczyciela— nie fachowca; ktory dziata w da-
nym wypadku “z amatorstwa”.

3. Plany lekcyj uktadane sg w niektorych gimnazjach w ten sposéb, ze pozostawio-
na jest mozno$¢ wyboru tylko jednego przedmiotu — $piewu, gry instrumental-
nej, rysunku, lub jednego z jezykéw nowoczesnych.

4. Jezeli jakiekolwiek rezultaty osiggane sg przez nauke muzyki instrumentalnej lub
$piewu, to zdarza sie to oczywiscie tylko w tym wypadku, kiedy nauczyciel $piewu
uczy komplet muzyczny z filantropii, poza godzinami, przewidzianymi w planie.

5. Program, wobec dowolno$ci nauki, przewiduje zespoty od 15-tu uczniow. Tak
nieliczny zespdt nie moze stanowi¢ materiatu odpowiedniego dla gromadnego
ksztatcenia muzycznego, jakie ma zastosowanie w szkole. Stwierdzong jest jed-
nakze rzecza, ze tylko takie wiasnie mato liczebne zespoty $piewacze przewaznie
sg organizowane w gimnazjach.

6. Mimo zwiekszenia sie liczby szkot Srednich nauczyciele Spiewu, w nieznacznej
stosunkowo liczbie przygotowywani przez wydziaty nauczycielskie uczelni mu-
zycznych, nie znajdujg zatrudnienia.

7. Stosunek dyrekcyj szkot srednich (prywatnych do nauczycieli $piewu, wobec fa-
kultatywnosci przedmiotu, charakteryzujg nieraz wypadki nie spotykanego gdzie
indziej wyzysku.

UWAGI:

1. Szkofa $rednia ogolnoksztatcaca rozwija ucznia przede wszystkim jako “odbiorce"
muzyki (stuchacza), a nastepnie — jako nie fachowo uprawiajgcego muzyke mito-
$nika. Stowem — szkota ogdlnoksztatcaca, korelujgc nauke muzyki z innymi
przedmiotami nauczania, zwigzanymi z kulturg narodu, przede wszystkim "wy-



chowuje” muzycznie w przeciwienstwie do "nauczania”, ktdre stosuje szkota mu-
zyczna. "W

2. Umuzykalnienie w szkole ogdlnoksztatcacej sprawi¢ ma, by emocjonalne oddzia-
tywanie muzyki znalazto tatwiejszy dostep do wychowanka tej szkoly, by w jego
"dojrzatosci” dziedzina muzyki nie stanowita luki niezapetnionej. Stad tez nauka
$piewu i muzyki powinna by¢ w gimnazjum powszechna, a nie wyjatkowa.

3. Trzyletnie licea pedagogiczne majg mie¢ w programie tylko trzy godziny ty-
godniowo w ciggu dwoch pierwszych lat. W trzecim roku i ta muzyka ma by¢
nad obowigzkowa.

Stad wniosek, ze wychowanek liceum bez przygotowania muzycznego w 4-letnim
gimnazjum nie podota zadaniu nauczyciela $piewu w szkole powszechnej w naj-
mniejszym chocby stopniu.

4, Powodem wprowadzenia fakultatywnosci spiewu w gimnazjum nie byly wzgledy
oszczednosciowe, gdyz odpowiednie etaty nauczycielskie muszg by¢ przewidziane
rowniez i przy fakultatywnosci przedmiotu.

System ten wprowadzony jest jedynie dla zmniejszenia liczby godzin ucznia, co
nie wytrzymuje krytyki wobec istnienia przedmiotéw fakultatywnych dla tych
uczniow, ktorzy je wybieraja.

WNIOSKI:

1. Konieczno$¢ wprowadzenia obowigzkowych lekcyj Spiewu.

2. Konieczno$é¢ odrzucenia "tymczasowego programu nauczania $piewu”, ktory byt
pomyslany w zastosowaniu do nadobowigzkowej nauki, za$§ opracowany po-
wierzchownie i niedostatecznie.

Redakcja oczekuje rozwinigcia przytoczonych uwag, ewentualnie — zgtoszenia no-

wych w formie artykutdw nadsytanych w czasie najblizszym do “Spiewu w Szkole”.

T. M.

AUDYCJE MUZYCZNE W MUZYCZNYM
OGNISKU WAKACYJINYM

Dziewiaty z rzedu kurs urzadzany dorocznie przez Ministerstwo W. R. i O. P. w Mu-
zycznym Ognisku Wakacyjnym w Krzemiencu, zgromadzit tego lata zndéw bardzo
liczne grono zadnych wiedzy muzycznej stuchaczéw. Kierownictwo kursu (sprezysty,
energiczny dyrektor B. Rutkowski) postarato sie o to, aby uczestnicy nie tylko mieli
dos¢ podniety do wchtaniania w siebie wiedzy muzycznej, podawanej im w poteznych
porcjach przez wykladowcow, ale tez aby mieli mozno$¢ ustyszenia dobrej muzyki.
Dziesie¢ audycji, jakie sie odbyly w ciggu kursu, mogto zadowoli¢ najwybredniej-
szych stuchaczy zaréwno dzieki wysokiemu poziomowi wykonania, jak tez ze wzgledu
na bardzo starannie zestawione programy poszczeg6lnych koncertow.

Nie podobna w pobieznym przegladzie omawia¢ szczegotowo kazdg audycje, wy-
starczy wymieni¢ wykonawcow, aby sie zorientowa¢ co do wysokiej wartosci arty-
stycznej tych produkcji, $piew solowy reprezentowata w tym roku p. Irena Stro-
kowska-Faryaszewska, $piewaczka niezmiernej kultury i wykwintu, zwiaszcza dosko-
nata jako wykonawczyni piesni Schumana i Schuberta.

Duzy sukces artystyczny odnidst tez miody skrzypek o wielkich aspiracjach, p. Sta-
nistaw Jarzebski. Jego recital, obejmujacy utwory rozmaitych styléw i epok, od sona-
ty J. S. Bacha poczawszy, poprzez Beethovena i Wieniawskiego, az do Szymanowskie-



go, byt goragco oklaskiwany, podobnie jak koncert Kartowicza wykonany z orkiestra.
Réwniez bardzo dodatnie wrazenie sprawita gra p. Witolda Matcuzynskiego, pianisty’
bardzo zdolnego, niedawno odznaczonego na konkursie w Wiedniu, rozporzadza-
jacego nie tylko znakomitg technika, ale tez wykazujgcego mimo miodego wieku
glebie przezycia artystycznego.

Takze drugiemu pianiscie, dziatajgcemu pracowicie w czasie trwania kursu, p. Wio-
dzimierzowi Trockiemu nalezy sie wiele stow serdecznych i cieptych uznania i sza-
cunku. P. Trocki zarbwno w wystepach solowych jak w grze zespolowej, czy tez
jako akompaniator okazat sie szczerym artysta.

Znakomici profesorowie Warszawskiego Konserwatorium: skrzypek wytworny, wy-
soce kulturalny p. Tadeusz Ochlewski i chyba najlepszy polski altowiolista p. Mie-
czystaw Szaleski, zawsze zyskiwali sobie gorgce uznanie stuchaczéw za swe niezhyt
liczne w tym sezonie wystepy wysoko artystyczne. Dyr. Rutkowskiemu nalezg sie tez
stowa podzieki za proste, jasne przemowienia wstepne w czasie wszystkich audycji.

Dyrekcja Muz. Ogn. Wak. wprowadzita po raz pierwszy w tym roku nowos¢, jaka
bylty wystepy orkiestry. Dzieki szczeSliwemu trafowi, ze na kursie dla dyrygentow
orkiestr amatorskich, ktory zorganizowano przy M. O. W., wspdtdziatata orkiestra,
wojskowa 18 p. p. ze Skierniewic, posiadajgca w swym skiadzie instrumentalistow,
grajacych na instrumentach smyczkowych, udato sie wykona¢ szereg utworéw symfo-
nicznych. Obok muzykéw wojskowych zasiedli przy pulpitach profesorowie Ogni-
ska: pani Halina Balinska oraz pp. Ochlewski, Szaleski i kilku dobrze grajacych
uczestnikow kursu, ktérzy powiekszyli zespdt smyczkowy orkiestry, uszlachetniajac
i wzmacniajac jej brzmienie. Dzieki temu moglisSmy ustyszeC caty szereg powaznych
dziet symfonicznych, jak np. Glucka uwerture do op. "Ifigenia w Aulidzie”, Schu-
berta symfonie niedokonczona, Zeleriskiego uwerture "W Tatrach” itd. oraz akornpa-
niamenty do koncertéw Liszta i Kartowicza i do kilku utworéw, wykonanych na kon-
cowej audycji. Orkiestrg dyrygowali pp. Olgierd Straszynski, znany kapelmistrz Pol-
skiego Radia, oraz Whadystaw Raczkowski, wytrawny muzyk o bardzo wielkiej skali
talentu, osiggajac bardzo powazne rezultaty artystyczne.

Kilka stdw wreszcie nalezy poswieci¢ audycji ktdra wypetnita ostatni wieczor po-
bytu kursistow w Krzemiencu, a stata sie niejako przeglagdem dokonanej pracy i po-
kazem sit Ogniska. Na program tej audycji, rozpoczetej czterema krotkimi intradami
w starym stylu, napisanymi na dete instrumenty blaszane specjalnie dla Ogniska
Krzemienieckiego przez B. Sidorowicza, ztozyty sie nie tylko produkcje choru i orkie-
stry, ale tez recytacje zbiorowe i tafce. Potezny, $wietnie brzmigcy choér, ztozony
z wszystkich stuchaczow Ogniska pod dyrekcjg p. Raczkowskiego odspiewat szereg
bardzo interesujgcych piesni ludowych oraz z orkiestra motet G. Gorczyckiego™
w opracowaniu prof. K. Sikorskiego "llluxit sol”, modlitwe z "Mildy” Moniuszki
i niezwykle trudna, wspaniatg “Nenie” J. Brahmsa do stow Schillera, sktadajac
dowod wielkiej umiejetnosci i muzykalnosci.

Wchodzaca w sktad Ogniska Kklasa teatralna, pozostajgca pod kierunkiem artysty
dramat, p. Ziemowita Karpinskiego, wykonata na zakoriczenie audycji szereg tan-
cow narodowych w efektownych kostiumach, poczem ku rozweseleniu audytorium
wpadt na piekny dziedziniec starego Liceum, gdzie sie odbywata pod cudownie
rozgwiezdzionym niebem ta ostatnia audycja, barwny korowdd, przedstawiajacy tra-
dycyjny obchdd krakowskiego Lajkonika. Uczestnicy kursu dla dyrygentéw, z py-
sznym p. J. Kozikiem w roli Lejkonika na czele, udowodnili, ze potrafig nie tylkom
pracowac, ale i bawi¢ sie wesoto. B. S.



NOWE WYDAWNICTWA

Lucjan Kamienski: "SPIEWNIK WIELKOPOLSKI” na jeden lub wiecej gtosow.
.Str. 88. Poznan 1936, naktadem Wielkopolskiego Zwigzku Teatrow Ludowych.
Cena 1,80 zt.

Sam Pakt podjecia trudu dla przyjaciét spiewu ludowego i mtodziezy szkolnej” przez
Swietnego muzykologa i doskonatego kompozytora jest u nas niezwykly. Pierwszy
to zresztg Spiewak, traktowany z naukowg powaga, a jednak praktyczny. Wydawnic-
two pomyslane $miato, bo z wyraznym lekcewazeniem parafianszczyzny. Bez ozddbek,
obliczonych na mite stuchanie, a nawet z dziwng z czutostkowo-niezdarnego stosunku
do piesni ludowej niektorych jej "bronzownikow”, produkujacych $piewniki regioe
nalne na tonny — byleby handel szedt...

Swietne pomysty w harmonizacji badZz pochwyconej w oryginale, badZ tez wzoro-
wanej na dawnym stylu, dzi$ juz podniszczonym przez muzyke miasta, zachwycajg
kazdego, kto choé¢ troche smakuje w muzyce ludowej. Nie watpie, ze niejeden “catg
gebg” muzyk wykrzywi sie, styszac nadmiar kwint réwnolegtych w uktadach Ka-
mienskiego, aleC przeciez w tej surowej harmonii razacej smak, nawykty do sztucznie
perfumowanej i ondulowanej melodii wiejskiej, zawiera sie pyszny styl i swoisty
urok!...

Gdyby praca prof. Kamienskiego znalazta godnych mu nasladowcow w innych zie-
miach Polski, to mozna by mie¢ nad2|eje ze nie tak predko zmarnieje resztka ludo-
wej kultury muzycznej, bowiem "Spiewnik Wlelkopolskl oparty jest na wielkim
znawstwie, a pomyslany i Wykonany praktycznie dla $piewu jedno, dwu i trzygtoso-
wego z oparciem o polski "burdon”, tj. nieruchomo buczacy bas. Spiewnik zawiera
51 piesni, utozonych wedtug klucza Ilteracklego Dumy, Na roli i pastwisku, Zycie
we wsi (Obrazki powszednie, Pod okienkiem, Zale, Dzwigki ze $wiata, Wesele, Obrzeg-
dy doroczne, Taniec i zabawa).
Ten pierwszy tomik, rozpoczynajacy wydawnictwa Wielkopolskiego Zwigzku Te-
;atrow Ludowych ujawnia, jak powazne ma Zwiazek ambicje artystyczne i kulturalno
wychowawcze. Jest to bowiem po "Pastoratce” Schillera, wydanej przez Instytut
Teatrow Ludowych, druga duzej miary publikacja w tej dziedzinie, nie majgca nic
wspdlnego z bezprzyktadnie tandetnymi wydawnictwami t. zw. $piewnikdw regio-
nalnych, wydawanych catymi nareczami, ktérym nadano nazwe "biblioteczek”.
Spiewnik wysyta Wielkop. Zw. Teatréw Ludowych po wptaceniu przez zamawiaja-
cego naleznosci na konto w P. K. O. Nr 204.350 z dotgczeniem 20 gr na porto.

T. Mayzner

"KASZUBSKIE PIESNI i TANCE LUDOWE?”, zebrane i opracowane przez Z. Ma-
dejskiego i P. Szefke. Str. 80, Wejherowo 1936, naktad Pawia Szefki. Cena 2,50 zi.
(Sposdb nabycia — jak wyzej).

Spiewnik zawiera 57 piesni i 5 taricow kaszubskich. Opracowania 1, 2 lub 3-gtosowe,
bardzo sumienne i trafne, jezeli chodzi o styl. Stosunek do piesni ludowej wyjatkowo
uczciwy. Zadnych podmalowan i zadnej blagi. Kazdy, kto szukat zrédtowo opraco-
wanego zbioru kaszubskich piesni, chwyci te ksiazke z radoscia. Zyczyé by tylko na-
lezato drugiemu — az do setnego wydania $piewnika, zeby zawieraty przystepne
I jak najblizsze autentykom akompaniamenty instrumentalne w 5-ciu umieszczonych
w $piewniku melodiach tanecznych. Zreszta — strona praktyczna, jak opisy tancow,
stownik i wskazowki wymowy — ujeto doskonale. Spiewnik niezmiernie warto-
Sciowy. T. Mayzner



Wincenty Laski: 20" PIOSENEK DLA DZIECI” na 1-gtosowy chér dzieciecy. Str.
10. Warszawa 1936. Tow. Wydawnicze Muzyki Polskiej. Cena 1,50 zi.

W $piewniku tym nauczyciel znajdzie doskonale roztozony pod wzgledem tresci sto-
wnej materiat na caty rok. Teksty B. Kossuthdwny ze znaczng iloscig tematéw. Nie-
ktdre piesni (np. "Zotnierska kapela”) opracowywane juz byty w wielu $piewnikach.
Niektore piesni zawierajg pozorne trudnosci, jak np. "Sanki”, w ktérych melodii
znajdujemy triole. Ta trudnos$¢ jest jednak tylko pozorna, gdyz przy jednostajnie
powtarzajacym sie tekscie: "dyn, dyn, dyn...” triole takg Spiewaja posrod miarowych
6semek z zupetng tatwoscia nawet dzieci w klasie | szk. powsz. "Sanki” sg zreszty
wyjatkowo milg piosenka, jak wiele innych piosenek w $piewniku. Autor unikat
w niektorych piesniach diatonicznych pochodow dzwiekdw i trzeba przyznaé, ze
w takich wiasnie piesniach napotka¢ mozna trudnosci, ktére powodujg pewng nie-
jednolitos¢ $piewnika. Nie ulega jednak watpliwosci, ze zbior ten wzbogacit uboga
literature piesni jednogtosowych dla nizszych klas szkoty powszechnej.

PODHALE. Piesni na 1, 2 i 3 gtosy. Wybrat i utozyt St. I. Raczka. Biblioteczka pie-
$ni regionalnych Nr 7 pod redakcjg K. Hiawiczki. Wydawnictwo Ksiegarni i Dru-
karni Katolickiej. Katowice.

Zbiorek ten, jeden z trzech zatwierdzonych do uzytku szkolnego z wymienionej
biblioteczki, jest Swietnie opracowany przez doskonatego znawce chéréw i kompo-
zytora, jakim jest St. Raczka. Autor jest nadto znawcg i mitosnikiem sztuki Podhala,
co wyziera z kazdego opracowania goéralskich piesni. Nareszcie mamy chociaz jeden
$piewnik szkolny, w ktérym nie "wyonaczono”, nie "zceprzono” marsza Chatubin-
skiego, w ktorym pozwolono wybrzmie¢ “starodawnej nucie” goralskiej! Tetnigca
zyciem i urodna piesn brana byta przez St. Raczke wprost od ludzi z gor, nie prze-
pisywana ze zbioréw. Wyczuta jest w uktadach z pietyzmem dla kultury ludowej
harmonia autentyczna, wystylizowana subtelnie, tylko tyle, ile dobry smak muzyczny
na to pozwala. Dat wiec St. Raczka szkole nie zaktamane piekno goralszczyzny, ktore
ukazuje miodziezy catg jej muzyczng wartosc. T.

< FKJAOODNIIT I A

WAKACYJINY INSTYTUT SZTUKI. Ministerstwo W. R. i O. P. zorganizowato
w Gdyni, w pieknym gmachu Szkoty Morskiej Wakacyjny Instytut Sztuki. Nowa
ta instytucja czynna byta od 2 do 29.VIIl. Stuchaczami byli w 70% nauczyciele
szkdt powszechnych i $rednich, w pozostatej czesci inteligencja pracujgca w innych
dziedzinach, a wiec urzednicy, lekarze, adwokaci itd. Wykonawcami produkcji mu-
zycznych lub prelegentami w dziale muzyki byty nastepujace osoby: B. Sidorowicz:
"Polska pie$n zotnierska na tle epoki”. Prof. Dr St. Sledzinski: "Problem opery”
i "Dzieje fortepianu”. K. Witkomirski: "Muzyka kameralna”. M. Witkomirska:
Audycja — fortepian. K. Roesnerowa: Audycja — fortepian. Z. Roesner: Audycja —
skrzypce. A. Dulin: Audycja — orkiestra. T. Mayzner: "Artyzm pie$ni ludowe;j”.
T. Mayzner: "Regionalizm piesni ludowej”. Instytut cieszyt sie znacznym powodze-
niem (przeszto 300 uczestnikéw) i bedzie czynny w roku przysztym.

KONKURS NA MARSZ TRIUMFALNY MARSZALKA PILSUDSKIEGO. Oby-
watelski Komitet Budowy Pomnika Marszatka Jozefa Pitsudskiego we Lwowie roze
pisal konkurs na marsz o charakterze narodowym bez cytatbw melodii ludowych,
podniosty w swym charakterze, gloryfikujacy czyny bojowe Pierwszego Marszatka
Polski Jozefa Pitsudskiego. Kompozycje, dotad niewykonane i niewydane, nalezy



przesyta¢ w uktadzie fortepianowym. Nagrodzona kompozycja, jako tez jej rekopis,
staje sie wihasnoscia Komitetu rozpisujacego niniejszy konkurs. Jedna niepodzielna
nagroda ztozona przez bezimiennego ofiarodawce wynosi 2.000 zt.

Rekopisy majg by¢ anonimowe i zaopatrzone godtem. W dotaczonej kopercie zam-
knietej, pod tym samym godiem, nalezy poda¢ imie, nazwisko i adres kompozytora.
Rekopisy nalezy przysyta¢c do dnia 31 grudnia 1936 r. wigcznie listem poleconym
pod adresem: Sekretariat Obyw. Kom. Bud. Pomnika Marszatka Pitsudskiego, Lwow,
ratusz, Wydz. I, Rynek 1. Sad konkursowy sktada sie z przewodniczacego (profesor
U. J. K, dr Adolf Chybinski), 5-ciu cztonkéw (prof. Konserwatorium PTM.,
Wiktor Hausman, prof. Kons. PTM., dr Jézef Koffler, prof. Kons. PTM., Tadeusz
i Majerski, prof. Kons. PTM., Leopold Munzer, dyr. Kons. PTM., dr Adam Sottys)
i delegata Komitetu.

Ubiegajacy sie o nagrode przez sam fakt przystania konkursowej kompozycji obo-
wigzuja sie podda¢ warunkom konkursu i orzeczeniom sadu konkursowego nieod-
wotalnie i ostatecznie. Udziat w konkursie jest zastrzezony wytgcznie dla kompozy-
torow polskich, bez wzgledu na przynaleznos¢ panstwowa. Ogtoszenie wyniku kon-
kursu dla publicznej wiadomosci nastgpi w ciggu roku 1937, poczem ogtoszony
bedzie konkurs na tekst stowny. Konkurs podpisat przew. Komitetu Obywatelskiego,
dr Stanistaw Ostrowski, prezydent miasta Lwowa.

INSTYTUT FRYDERYKA CHOPINA, Warszawa, pl. Dgbrowskiego 2/4, ogtasza
Il konkurs na dzieto o Fryderyku Chopinie dla szkoty powszechnej.

1. Trescig konkursu jest napisanie dzieta o zyciu i tworczosci Fr. Chopina, o jego
znaczeniu dla Polski i $wiata w ujeciu popularnym i dla uzytku w szkotach poe
wszechnych.

2. Objetos¢ dzietka nie powinna przekroczy¢ 64 stron formatu 16-ki( na jednej str.
plus minus 37 wierszy po 57 liter w kazdym wierszu).

3. Utwory konkursowe nalezy nadsyta¢ pisane na maszynie, wzglednie odrecznie
pismem bardzo czytelnym.

4. Na egzemplarzu utworu nadestanego na konkurs autor winien poda¢ oprécz ty-
tulu wybrane przez siebie godto; godto to winno by¢ powtdrzone na zamknietej
kopercie, zawierajgcej wewnatrz nazwisko i adres autora.

5. Utwory konkursowe nadsyta¢ nalezy do dnia 15 stycznia 1937 r. (termin osta-
teczny przedtuzony) wigcznie pod adresem I. F. C. w W-wie, Pl. Dabrowskie-
go Nr 2/4.

<6. Za najlepsze utwory sad konkursowy przyznaje dwie nagrody ufundowane przez
I. F. C.: pierwsza nagrode w wysokosci zt 500.—, druga zt 200. Poza tym sad
konkursowy moze tez przyzna¢ dyplomy uznania za wybitniejsze utwory nade-
stane na konkurs.

7. Prawa autorskie do prac odznaczonych | i Il nagrodg stajg sie tym samym wy-
faczng wiasnoscig 1. F. C. na wszystkie kraje i na czas trwania ochrony prawa
autorskiego.

8. Skfad sadu konkursowego stanowig pp.. Balicki, L. Binental, Br. Kreupulian,
Wojcik, W. Maliszewski, E. Morawski, S. Sledzinski-Lidzki.

9. Dziela nadestane na | konkurs, odrzucone przez sad konkursowy, moga by¢ na-
destane na Il konkurs ponownie po uwzglednieniu przez autora wskazéwek me-
todycznych.

Wskazowki metodyczne dla autordw dzieta o Fryderyku Chopinie.

Z uwagi na specjalny charakter dzietka I. F. C. zaleca pp. autorom przestrzeganie
nastepujacych wskazowek metodycznych:



Ksigzeczka o Fryderyku Chopinie przeznaczona jest dla najszerszych warstw mio-

dziezy szkoly powszechnej (z uwzglednieniem warunkéw prowincjonalnych).

1. Nalezy wiec unika¢ wprowadzania trudniejszych terminéw specjalnych, uzywa-
nych w muzyce. Materiat poje¢ muzycznych, ktére w ciggu swej nauki ma przy-
swoi¢ uczen szkoty pwoszechnej mozna znalez¢ w obowigzujgcym programie na-
uczania muzyki w szkotach powszechnych. O ile autor wprowadzi (czego w Kksigz-
ce o Chopinie nie bedzie mozna unikng¢) termin lub pojecie nowe, nalezy gc
objasni¢ w toku ksiazki lub w odsytaczu.

2. Unika¢ okreslen abstrakcyjnych, ogdlnikow pseudo-poetyckich itp. zwrotéw nie
trafiajgcych do dziecka, stara¢ sie tres¢ dzietka powigza¢ z tym zasobem pojec
ogolnych, ktére mtodziez szkot powszechnych przyswoita w ciggu nauki. Wska-
zanym jest powotywac sie na fakty znane dzieciom z nauki innych przedmiotow,
np. polskiego “historii.

3. Wypowiadaé sie¢ w sposob najprostszy i przystepny, bez zbytecznej "kwiecisto
$ci” stylu.

4. Zamia)s/t staraC sie skoncentrowa¢ w krétkim, popularnym dzietku catoksztakt
"Chopinologii”, nalezy wybra¢ na tle skrétu biograficznego kilka szczegdlnie
znamiennych faktow i te rozwingC szerzej. Tak samo na tle ogdlnej charaktery-
styki tworczosci omowic szerzej kilka typowych utwordw, kierujgc sie w jednym
i drugim wypadku poziomem przysztego czytelnika.

5. Zasadniczym nastawieniem dzietka winno by¢ podkreslenie roli wielkich twor-
cow w zyciu narodu, oraz podkreslenie znaczenia sztuki Chopinowskiej dla Pol-
ski i Swiata. Tendencja ta winna by¢ jednak podana w formie jak najdyskretniej
szej, a propagandowy charakter dzietka nie moze wptywaé na jego styl i forme.
Zajmujgco i zywo napisane opowiadanie jest pierwszym warunkiem powodzenia
dzietka.

DO REDAKCJI "SPIEWU W SZKOLE"

W zwiazku z ukazaniem sie $piewnika p. t. "Podlesie” (Nr 13 wydawnictwa "Biblio-
teczka piesni regionalnych” pod redakcja Karola Htawiczki) uprzejmie prosze Sza
nownego Pana Redaktora o zamieszczenie nastepujacego sprostowania:
W $piewniczku "Podlasie” opracowanym przez p. K. Hiawiczke s3 zamieszczone
z moim nazwiskiem 4 melodie, zaczerpniete z ksigzki Stanistawa Dworakowskiego
p. t. "Zwyczaje rodzinne w powiecie wysoko-mazowieckim” (naktad Towarzystwa
Naukowego Warszawskiego, Warszawa 1935). Melodie te, jak i inne z Podlasia,
zapisywatem bezposrednio w terenie dla wydawnictwa naukowego.
Melodia Nr 6 — w $piewniczku p. K. Htawiczki — "Ach po co$ mnie moja TaTun
pochodzi z Pszczdtczyna, i) a nie ze wsi Jenki, jak to mylnie podaje p. K. Htawicz-
ka; ze wsi Jenki pochodzg tylko stowa, wziete przez p. Htawiczke z podobnej me-
lodii weselnej. 2) Tempo melodii Nr 6 okreslit p. K. Htawiczka na "Zywo” (M. M.
= 132), co bynajmniej nie réwna sie "Andantino”, ktére figuruje przy melodii
tej w ksigzce St. Dworakowskiego. Druga czes¢ tejze melodii jest powtarzana od
stow: "W gospodarstwie trzeba robic...", czego p. K. Hiawiczka nie uwzglednit.
W notacji stéw zauwazy¢ nalezy bredy: "moj, piekny, dopiero” zamiast: “moj, piek-
nej, dopieru”.

") Por. St. Dworakowski. Zwyczaje rodzinne w powiecie wysoko-mazowieckim. Warszawa
1935, str. 176, nr 31 b.
2) Por. ibid., str. 107, nr 30 b.



Do Nr 7 "W kalinowym lesie” $piewane sg stowa: "Wzigthym cie dziewcyno, som
Pan Jezus widzi...” 3) Skad p. K. Htawiczka wzigt stowa: "W kalinowym lesie...”
i dlaczego zapisat je na moje nazwisko — tego nie wiem i dziwie sie czemu wiasne
"utwory literackie” przypisat komus$ innemu, kogo o to nie pytat. Melodia Nr 7 po-
winna by¢ $piewana w tempie "Allegretto”, 4) ktére nie réwna si¢ “Umiarkowanie”
(M. M. = 108), podanemu przez p. K. Hfawiczke.
Maledie Nr 13 "Dziwujo sie ludzie” nalezy $piewa¢ w tempie “Moderato”, 5) ktore
p. Karol Hawiczka zmienit na “Zwolna” (M. M. = 80); druga jej czes¢ od
stéw: "Pocem-zem sie Janku” nalezy powtarza¢ — w opracowaniu p. K. Hiawiczki
tego brak.
Melodie Nr 15 "Wydata mama” nalezy $piewa¢ réwniez w tempie "Moderato”, B)
ktére tym razem p. K. Hiawiczka trafnie okreslit na "Umiarkowanie” (M. M.
= 92). !
Na koniec zauwazy¢ musze, ze niekorzystne przerobki oméwionych piesni p. K. Hta-
wiczka "nagrodzit” harmonizacjg i uktadem nie posiadajacym w najmniejszym stop-
niu regionalnych cech muzyki Podlasia.
Mam nadzieje, ze Szanowna Redakcja w imie dobra piesni regionalnej proshie mojej
nie odmowi i sprostowania powyzsze w fachowym swym pismie faskawie zamiesci,
za c0 z gory serdecznie dziekuje.

Pozostaje z szacunkiem

Warszawa, dnia 2 wrze$nia 1936 roku. Wactaw Mikotajczyk

ODPOWIEDZ| REDAKCJI

Koledze Kierownikowi choru szkolnego w Kruszynie. W umieszczonym przez nas
dodatku muzycznym do nr 5-go "Spiewu w Szkole” rok Il "Trzy struny” K. IHako-
wiczowna przedstawia symbolicznie obraz nastrojow, poprzedzajacych czyn Marszat-
ka. Z trzech piesni pierwsza — to rozpacz narodu, druga — to mys’l o koniecznosci
walki, trzecia wreszcie — czyn, podjety przez Marszatka. Wiersz "Trzy struny” na-
pisany zostat w okresie organizowania przez Marszatka Zwigzku Walki Czynnej,
muzyke do wiersza dat J. Maklakiewicz w czasie naszej zatoby narodowe;j.

Kolezance N. K. we Wioctawku. Szczegotowe programy audycji szkolnych zamiesz-
czajg tygodniki Ptomyk i Ptomyczek. Miesieczniki nasze moga sygnalizowac badz
wazniejsze audycje projektowane na dalszg mete, badz tez programy ramowe.
Koledze R. S. W ubieglym roku szkolnym, o ile nam wiadomo, wyszly tylko dwa
$piewniki dla dzieci na jeden gto$, a mianowicie: W. Laskiego 20" piesni”, Tow.
Wyd. Muz. Polsk., cena 1.50 zt i T. Mayznera "Spiewnik Hani”, Nasza Ksiegarnia,
cena 1.20 zt.

3) Por. ibid., str. 109, nr 33.
4) Por. ibid., str. 177, nr 34.
5) Por. ibid., str. 180, nr 50.
6) Por. ibid., str. 182, nr 59-

REDAGUJE KOMITET
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWELOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO;
STANISELAW MACHOWSKI

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA



MUZYKA W SEZONIE ZIMOWYM POLSKIEGO RADIA

Zimowy sezon, ktory rozpocznie sie z dniem 2 pazdziernika zostat juz w zasadni-
czych konturach zakres$lony. Ze specjalny uwagg bedzie w programie radiowym, se-
zonu zimowego, uwzgledniony dziat muzyczny.

Do programu bedzie wprowadzono szereg nowosci, ulepszen, szereg nowych ro-
dzajow audycji, oraz atrakcyjnych imprez.

Forma audycji chopinowskich zostanie zmieniona, a mianowicie: audycje te beda
to opowiesci o Chopinie, ujete w forme literacka, pod najrozmaitszymi katami wi-
dzenia i odczucia. Fragmenty z zycia Chopina, rola i wptyw Chopina, wzglednie
jego muzyki na dzieje polityczne Narodu, mito$¢ w zyciu Chopina — przedstawio-
ne bedg w formie literackiej, popularnej, przytem za$ wysoce wartosciowej, w facz-
nosci z odpowiednimi dzietami mistrza. Do wspdtpracy z najlepszymi pianistami,
wykonawcami utworéw Chopinowskich bedg powotani znani pisarze np. Kaden-
Bandrowski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Witold Hulewicz i szereg innych.
Projektowany jest tez cykl 14—16 koncertéw Chopinowskich w wykonaniu naj-
lepszych chopinistdw réznych narodowosci, angazowanych w porozumieniu z radio-
fonjami obcych krajow.

Przewidywany jest ponadto cykl p. t. "Laureaci grajg Chopina”, ktéry bedzie prze-
dtuzeniem sezonu letniego.

W audycjach tych wystapig laureaci, wyeliminowani do konkursu Chopinowskiego,
ktory ma sie odby¢ w marcu roku przysziego.

Ciekawym cyklem audycji bedg ,,Sylwetki kompozytorow”. Bedg to audycje po-
Swiecone tworczosci kompozytoréw polskich doby poromantycznej, a takze wspot-
czesnej.

W audycjach tych bedg bra¢ udziat czesto sami kompozytorzy. Audycje te majg
na celu zapozna¢ radjostuchaczy z tworczoscia muzyczng Polski w ostatnich la-
tach, oraz z zyciem i dziatalnoscig kompozytordw polskich. Omawiana tez bedzie
w tych audycjach tworczos¢ kompozytorow mato znanych szerszym kotom radjo-
stuchaczy.

Koncert poprzedza zawsze komentarze gtowne, ktore wprowadzg radiostuchacza
w tworczos¢ danego kompozytora, ktéremu koncert 6w jest poswiecony.

Poza wymienionymi audycjami program zimowy przewiduje jeszcze wiele cieka-
wych nowosci, o ktorych stuchacz dowie sie w odpowiedniej porze.

NA NOWY ROK SZKOLNY POLECAMY:

H. Htawiczka. Wesote piosenki — zbidr piosenek dla przedszkoli i nizszych klas szkot
POWSZECHNYCIN ..o s 1.30
— 75 polskich piesni MarSZoOWYCh..........ccccccocviviiiiiiiiiiicc e 1.80

BIBLIOTEKA PIESNI REGIONALNYCH POD RED. K. HEAWICZKI
Dotychczas ukazaty sie: i
Nr 1. Slask, tom | — polecone przez Min. W. R. i O. P. — 0,70. Nr 2. Slask, tom Il — pole-
cone przez Min. W. R. i O. P. — 0,70. Nr 3. Kaszuby — 0,70.  Nr 4. Krakowskie — 0,90.
Nr 5. Lubelskie — zatwierdzone przez Min. W. R. i O. P. — 0,60. Nr 6. Kujawy — 0,70.
Nr 7. Podhale — zatwierdzone przez Min. W. R. i O. P. — 0,70. Nr 8. Mazowsze — 0,70.
Nr 9. Wielkopolska — zatwierdzone przez Min. W. R. i O. P. — 0,70.  Nr 10. Wilenskie —
0,90. Nr 11. Swietokrzyskie — 0,70. Nr 12. Podole — 0,70. Nr 13. Podlasie — 0,70.
Nr 14. Polesie — w druku.  Nr 15. Wotyn — w druku.

Do nabycia we wszystkich ksiegarniach

WYDAWNICTWO KSIEGARNI | DRUKARNI KATOLICKIEJ, SP. AKC.
Katowice, ul. M. Pitsudskiego 58.



"NASZA KSIEGARNIA” S. A. ZWIAZKU NAUCZ. POL.

WARSZAWA. SWIETOKRZYSKA 18. P. K. O. 2.058
poleca nastepujgce aktualne wydawnictwa:

MUZYKA. SPIEW.

Czerniawski T.  Zbior piesni dla szkdt i kurséw ogdlnoksztatcacych. Zeszyt .

20 piesni w tatwym uktadzie dwugtosowym..........ccccvcevviiiiiiiicinnenn, —.60
—  Zbidr piesni dla szkét i kurséw ogdlnoksztatcacych. Zesz. I1. 22 piesni
w uktadzie dwugtosowym Sredniej trudnNOSCi.......cccooeivicivicniiennns —.60
Kazuro S. Piesni dzieciece AWUGIOSOWE...........ccovvvviiiiiiiiicicce e 1.40
— 30 piesni dzieciecych na jeden gOS......cccovviiiiiiiiiiiiie i 1.50
— 30 piesni dzieciecych z fOrtepianem.......cccooiicieniinciee e 4—
Maszynski P.  Spiewnik wesotych melodii ludowych. 22 piosenki jedno, dwu,
trZY 1 CZEErOGROSOWE. ...ttt e 1.60
Mayzner T. Piesni inscenizowane na 1 gtos. Z inscenizacjg J. Mierzejewskiej  1.20
— Spiewnik szkolny na 2, 3 i 4 glosy réwne. 14 piesni - - - - 140

— Spiewnik Hani. Na 1 gtos z fortep. Do 10" pieéni inscenizowanych” 1.—
Mierczynski S.  Piesni Podhala. Na 2 i 3 glosy réwne, !ustr. J. Konarska 12.—

Tanska M. Zabawy rytmiczne z€ SPIEWEM........cccvieiieiiieriieieseseee e 2.20
Wierzbinska J. Na marginesie nowego programu nauki $piewu . . . —40
— Nauka $piewu w szkole powszechnej, cz. I. Wskazowki metodyczne na
pierwszy rok nauczania. Wyd. Il, r0ZSZerzone..........cccociviveiiieninnnn. 1.50
— Cz, Il. Wskazowki metodyczne na Il, 111 i IV rok nauczania. Wyd. I,
UZUPEHNTONE. ...t et 1.50

— Cz. lll. Wskazoéwki metodyczne na V, VI i VII tok nauczania . 2.—



