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"SPIEWNIK SZKOLNY | DOMOWY"
KS. GIZEWIUSZA (1846 - 1936)

Jakze cicho i spokojnie ptynie czas nad starymi a wycofanymi z uzycia pod-
recznikami szkolnymi, ztozonymi w nielicznych egzemplarzach po potkach
bibliotecznych. Mingt dla nich bezpowrotnie ten okres, kiedy bylty zywg
czastkg organizmu szkolnego, tak dobrze znane uczacym sie i nauczajgcym
Dzi$ podreczniki takie sg juz tylko bogatym i wartoSciowym materiatem
do dziejéw szkolnictwa.

Li tylko historyczne znaczenie posiada pomiedzy takimi starymi podreczni-
kami "Spiewnik szkolny i domowy” ks. Gizewiusza wydany w r. 1846, s wiec
rowno przed 90 laty.

"Spiewnik” zastuguje na szczeg6lng uwage ze wzgledu na szereg osobliwych
okolicznosci, jakie ztozyly sie na jego powstanie. Czas, miejsce wydania
"Spiewnika”, jego tres¢ i znaczenie dla pdzniejszych polskich $piewakow
szkolnych, wreszcie sama osoba autora — wszystko to wymaga doktadniej-
szego omoOwienia i blizszego poznania. )

Jak przedstawiata sie sprawa polskich $piewnikéw szkolnych przed "Spiew-
nikiem” Gizewiusza?

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, trzeba sie daleko cofna¢ w czasie i przy-
pomnie¢, ze zarowno w S$redniowieczu jak w czasach nowozytnych szkotg
opiekowat sie przede wszystkim Koscidt. Szkota Spiewa i to bardzo duzo,
ale wylgcznie melodie liturgiczne i piesni koscielne, te ostatnie mniej wiecej
od wieku XVI takze i w jezyku ojczystym. Po okresie walk religijnych
i ustabilizowaniu si¢ wptywow katolicyzmu i protestantyzmu, upada szkol-
nictwo parafialne ilosciowo i jakosciowo Rozwijajace sie natomiast szkol-
nictwo S$rednie, hotdujagc zasadom racjonalizmu, odrzuca $piew z planu
przedmiotow obowigzkowych; tylko nadobowigzkowo mozna byto sie uczy¢
kunsztow pieknych jak np. muzyki, $piewu, rysunku, tanca. Cata szkota

biorac udziat w nabozenstwach i nadal $piewala jak to bywato od dawna,
pie$ni nabozne.



Jak z tego wynika, koniecznej potrzeby istnienia odrebnego $piewnika szkol-
nego w owym czasie nie byto, skoro musiatby sie on miesci¢ w granicach
repertuaru piesni religijnej, dobrze znanej i posiadajacej ogtoszone zhiory
piesni. Tym sie tez ttomaczy, Ze w czasach Polski przedrozbiorowej mamy
do zanotowania tylko dwie nastepujgce pozycje wydawnicze, przeznaczone
na potrzeby szkoty. Pierwsza z nich: Decalogus. To yest, Dziesyecioro przy-
kazanie Boze ku $pyewanyu dla dziatek krotce uczynione. Krakow, 1558,
z nutami. Wiemy, Ze $piewanie 10-ro przykazan w czasie niedzielnego nabo-
zenstwa byto obowigzkiem szkoty i w tym kierunku szty nakazy wiadz ko-
Scielnych.1) Poza tym za czaséw szkot jezuickich wyszedt w Lublinie
w r. 1748 "Porzadek piesni ktére zwyczay iest Spiewa¢ w Kosciotach S. J.
podczas nabozenstw studenckich”. (Prawdopobnie bez nut).

Pod koniec wieku XVIII zaréwno u nas jak zagranicg wzrasta zaintereso-
wanie dla szkolnictwa elementarnego. Obok duchowienstwa i wiadze pan-
stwowe podejmujg coraz bardziej zwiekszajacg sie opieke nad szkotg. Do-
piero w tym okresie rodzi sie $wiecka pie$n szkolna w znaczeniu czynnika
dydaktyczno-pedagogicznego 2). Pestalozzi przywigzywat wielkg wage do
nauki $piewu. Pod jego wptywem muzycy, nauczyciele i literaci tworzg
piesni dla dzieci (jak np. Pestalozziego bliski wspdtpracownik — Naegeli).
Niemcy u schytku XVIII wieku majg juz $piewniki szkolne z nutami o ty-
pie wspotczesnego $piewnika szkolnego. Liczba ich wydatnie wzrosnie
w pierwszych dziesigtkach zesztego wieku.3)

Losy szkolnictwa polskiego pod zaborami uktadajg sie niejednolicie. W za-
borze rosyjskim do potowy XIX wieku nie wystgpiono z inicjatywg stwo-
rzenia zbioru piesni dla dzieci. Po roku 1867 zaczynaja sie mnozy¢ Spiewniki
szkolne w b. Galicji.

Najwczesniejsze zbiory polskich piesni szkolnych powstaty pod koniej I-gj
potowy XIX wieku pod zaborem pruskim. Doskonaty stan nauki $piewu
w Niemczech miat tez bezsprzecznie wielki wptyw. Potrzeba stworzenia poi-
skiego $piewnika szkolnego byta oczywista, skoro w 6wczesnych szkotach
w zaborze pruskim i na Slasku w wiekszej lub mniejszej mierze dopuszczano
jezyk polski (przede wszystkim w szkolnictwie elementarnym). Juz przed
"Spiewnikiem” Gizewiusza wyszty w r. 1845 i nastepnym dwuczesciowe
"Piosnki szkolne”, naktadem Gunthera, Leszno-Gniezno (autor pracy nie
wymieniony). "Piosnki” zawierajg jednak tylko same teksty, obok ktdrych
w uwagach podano na jakg "nute” mogg by¢é one $piewane 4). Obszerny

1) St. Kot. Materialy do dziejow szkolnictwa parafialnego w Matopolsce (wiek
XVI—XVII). Lwoéw 1911.

2) Dr J. Schiinemann. Geschichte der deutschen Schulmusik. Lipsk 1931e

3) Tenze, str. 293—326, rozdziat: Die Schulmusikreform im Zeichen Pestalozzis.
4) W roku 1844 proboszcz przy kosciele sw. Marcina w Poznaniu M. J. N. Ka-
mienski wydat — jak podaje w "Bibliografii polskiej Estreicher — piesni z nutami



"Spiewnik” Gizewiusza z nutami' — pierwsze tego rodzaju wydawnictwo
w jezyku polskim — ma znaczenie pracy pionierskiej i jest wydarzeniem
wielkiej wagi w dziejach nauki $piewu w Polsce.

Osoba autora ”Spiewnika” wielce jest szlachetna i dla nas, Polakéw, nie-
zmiernie sympatyczna. Herman Marcin Gustaw Gizewiusz byt Niemcem.
Urodzony w Janzborku, w r. 1810, w Prusach Wschodnich, prawie cate swe
krotkie i pracowite zycie spedza w rodzinnych stronach. Po ukonczeniu
szkoty Sredniej, po studiach teologicznych na uniwersytecie w Krélewcu,
zostaje Gizewiusz pastorem w Ostrodzie, w okolicy zamieszkatej przez poi-
skich mazuréw, wyznajacych protestantyzm od czasoéw reformacji. Poznaje
niedole ludu polskiego w Prusach Wschodnich, jego ucisk kulturalny i na-
rodowy, i odtad do korica zycia najwiekszg a serdeczng troskg Gizewiusza
bedzie obrona polskosci przed germanizacja. Z wielkim temperamentem
walczy Gizewiusz stowem zywym i drukowanym o utrzymanie jezyka ojczy-
stego mazuréw. Zada w imie sprawiedliwosci zachowania jezyka polskiego
na terenie domu, szkoty i kosciota. Walczy réwnocze$nie na dwu frontach:
nakiania i przekonuje strone niemieckg w kierunku poznawania praw jezy-
kowych i kulturalnych Polakéw, ktérych chce widzieé, jako Niemiec, w ra-
mach panstwowosci polskiej 5),z drugiej za$ strony budzi wséréd Mazuréw
szacunek dla wiasnej, ojczystej mowy®6). | tak jak poOzniej dr Roger na
Slasku tak i Gizewiusz z pobudek ideowych uczy sie pilnie jezyka polskiego,
w wysokim stopniu go opanowuje i duzo pisze po polsku prozg a nawet
wierszem. Wspotpracuje w pismach polskich, inicjuje i wspomaga pidrem
pismo dla ludu polskiego w Prusach Wschodnich “Przyjaciel Ludu” teckie-
go 7), ttumaczy wiele z jezyka polskiego na niemiecki i naodwro6t, zbiera
materiaty etnograficzne, spisuje polskie pie$ni ludowe z Prus Wschodnich

dla mtodziezy szkolnej. Nie znam powyzszej publikacji (czy nie bedzie jej w biblio-
tekach poznanskich lub w bibliotece parafii $w. Marcina?), wobec tego jednak, ze
ks. Kamienski wydawat zbiory piesni koscielnych z nutami, by¢ moze ze i ten szkolny

kie, to fakt ze byt rozdawany bezptatnie uczniom i nie byt w handlu ksiegarskim
(Estreicher) ogranicza jego wptyw i znaczenie.

5) Obrona narodowosci polskiej w oparciu o panstwowos¢ pruska uwidacznia sig
rowniez i w "Spiewniku”, w ktdrym ostatnie 3 piesni poswieca Gizewiusz Prusom
i krolowi pruskiemu. Jeden z wierszy np. ma taki tytut: Powitanie N. Krola przez
polskich (1) Prusakdw.

B) W latach 1845—1846 pod tytutem: Die polnische Sprachfrage in Preussen —
wydat Gizewiusz w Lipsku wybér swych artykutdw, rozsianych po niemieckich cza-
sopismach. Gizewiusz wiele prac ogtaszat w lipskim Roczniku stowianskim, tam tez
wyda swoj "Spiewnik”.

7) W Prusach Wschodnich w drukach polskich przeznaczonych dla Mazuréw uzy-
wa sie czcionek gotyckich, tzw. szwabachy. "Przyjaciel Ludu tecki tez tego rodzaju
czcionkami byt drukowany.



(teksty i melodie 8), wydaje $piewnik szkolny, organizuje pomoc w dozy-
wianiu ludno$ci w czasie gtodowego roku 1845, bierze udziat w zyciu poli-
tycznym, a podczas wiosny ludéw, po rewolucji marcowej w Berlinie, kan-
dyduje na posta do parlamentu i zostaje wybrany gtosami polskimi, po-
parcia bowiem ze strony niemieckiej opinii publicznej, ktéra mu nigdy nie
darowata zapatrywan polonofilskich, nie mogt sie Gizewiusz spodziewac.
W maju 1848 roku, majac lat 38, nagle umiera ten prawdziwy bojownik
i "apostot polszczyzny w Prusiech Wschodnich”, jak go nazywa jeden z jego
biografow 9).

Postuchajmy jak sam Gizewiusz 10)wv silnych stowach méwi o zachowaniu
mowy: "Albo¢ nam z zalem i gniewem stusznym powstawaé na takie bez-
prawia nie wolno, skoro nam Niemcy ile ubogie dawnych skarbéw szczatki
t. j. jezykmojczysty z serca i pamieci wydrzeC chcg”. A w innym miejscu tak
twierdzi: "Niech sie... przekonajg wszyscy, ze i pod Mazurskg strzechg nie
mieszka sama dzicz, ze i w mazursko-polskich piersiach bije serce czule
i szlachetniejszym myslom otwarte i przystepne, a ze nie trzeba tych prosta-
kéw koniecznie zniemczy¢, aby o czem wyZzszem mysleli, méwili a nawet
pisali”. | gdy jeden z nauczycieli na Mazurach ogtosit po polsku (1) wierszo-
wane wezwanie do uczenia sie¢ jezyka niemieckiego, ktory to jezyk wedtug
niego jest jedyna droga do zdobycia wyksztatcenia i stanowiska, to na to,
rowniez wierszem, gorgco zareplikowat Gizewiusz; z ogtoszonego wiersza
przytaczam nastepujace zwrotki:

8) Juz w r. 1839 w "Przyjacielu Ludu” wychodzacym w Lesznie ogtosit Gizewiusz
pie¢ "piesni, ktore lud wiejski w okolicach Osterode, w Prusach Wschodnich $pie-
wa” (str. 39—53). "Piesni ludu polskiego” wydane w r. 1857 przez Oskara Kolberga
zawierajg kilkadziesigt melodii i tekstdw pochodzacych z rekopisu Gizewiusza, jak
0 tym czytamy w przedmowie. Kolberg wypozyczyt rekopis od K. W. Wojcickiego
i tylko mogt go czesciowo w "Piesniach” wykorzystac. (Jakie sa dalsze losy rekopisu
Gizewiusza?).

Gizewiusz nalezy wiec do tych nielicznych jednostek, ktére juz w I-ej potowie XIX
wieku przy zbieraniu piesni ludowych uwzgledniaty obok tekstu — melodie.

0) Tak nazwat Gizewiusza Wegner Stanistaw piszagc 0 nim w Poznaniu w 50-tg
rocznice Smierci. Jeszcze za zycia Gizewiusza, a potem po jego $mierci, pisano 0 nim
U nas sporo. Zapomniang w ostatnim czasie posta¢ Gizewiusza przypomniata naszemu
spoteczenstwu "Ksiega pamigtkowa ku czci K. C. Mrongowiusza” (1764—1855),
kaznodziei polsko-ewangielickiego w Grudzigdzu (Gdansk, 1933, nakt. miejscowego
Tow. Przyjaciét Nauk i Sztuki). Bardzo duzo kart tej Ksiegi poswieconych jest Gi-
zewiuszowi, jako miodszemu i energicznemu wspotpracownikowi Mrongowiusza
nad utrzymaniem jezyka polskiego w Prusach Wschodnich. Ogtoszono tam szereg
jego listow, diuzsze studium o Gizewiuszu pidra dra A. Wojtkowskiego oraz obszer-
ng bibliografie. Na stronicy 286 i nastepnej omawia dr Wojtkowski "Spiewnik”,
przy czym zajmuje sie jego strong literackg a w bardzo matym stopniu muzyczna,
i pedagogiczng.

10) Po niemiecku Gizewiusz podpisywat sie Gisevius, a po polsku — Gizewiusz.



"Wiozy¢ suknie po niemiecku
A juz nie po staro$wiecku —
tatwa sztuka, po turecku,

Lecz nicowaé po niemiecku
Polska, dusze w matem dziecku,
To mi sztuka po turecku.

Ja chce zy¢ po mazowiecku,

Chleb swdj mie¢ po mazowiecku,
Kréla czci¢ po mazowiecku,

W wierze trwa¢ po mazowiecku,
Umrze¢ raz po mazowiecku!

Ty 2yj, tyj, gin po niemiecku!” Ir)

"Spiewnik” Gizewiusza nosi nastepujacy tytut: "Spiewnik szkolny i domowy
dla wesotej i niewinnej miodziezy naszej utozyt X. Gustaw Gizewiusz. Ze-
szyt pierwszy. W Lipsku. W Expedicyi stowiarnskich Rocznikow. 1846,
Na drugiej stronie karty tytutowej jako motto "Spiewnika” potozono zdanie
Jana Kochanowskiego: "Czemu sobie rak nie damy, a spotem nie zaspie-
wamy?” "Spiewnik” — o duzym formacie (4-0) — liczy VI stron zawiera-
jacych tytut i spis piosenek “podtug tresci”, "podiug stéw poczatkowych”
oraz "spis niemieckich pierwotworéw, ktorych sie tu znajduja przektady
lub nasladowania polskie” ¥2). Na dalszych 81 stronicach miesci sie 69 pie-
$ni podzielonych na sze$¢ "oddziatéow™; kazdy z nich zestawia pokrewne
piesni i opatrzony jest podtytutem: | — Rozkosz $piewania — 5 piesni,
Il — SzczesliwosE wiesniaka — 5 piesni, 11l — Bog i Opatrzno$¢. Mitos¢
i bojazn Boza. Ufnos¢ i chwata Jego — 27 piesni (pieSni nr 37 i nr 38 s3
tylko dwoma odmiennymi ttumaczeniami tej samej piesni niemieckiej), IV—
Doby dzienne. Poranek. Potudnie. Wieczér. Noc — 10 pies$ni, V — Pory
roku. Wiosna. Lato. Jesien. Zima — piesni 19 (nr 67 = nr 68), VI — Krol
Ojciec Ojczyzny — 3 piesni.

Na o0go6lng ilos¢ 69 tekstow piesni — 60 jest thtumaczonych z niemieckiego.
Wsrdd thumaczy na pierwszym miejscu stoi Gizewiusz, po nim idg J. D. Mi-
nasowicz, Mowicz, po jednym razu wystepujg nazwiska Skrodzkiego i Sple-
szynskiego. Oryginalne polskie teksty to dwa wiersze Jana Kochanowskiego
"Wsi kochana, wsi spokojna” i "Szlachetne zdrowie! nikt sie nie dowie”,

u) Pierwszy cytat oraz wiersz Gizewiusza zaczerpngtem z pracy dr Wojciecha
Ketrzynskiego "Przyjaciel ludu tecki” (Przewodnik naukowy i literacki r. 1880, ze-
szyt z lipca. Dodatek do "Gazety Lwowskiej”). Pozostate stowa Gizewiusza przy-
taczam z rekopisu Lompy. (Por.. Prejzner Tadeusz. "Kilka nieznanych piesni ludo-
wych ze Slagska zapisanych przez Jozefa Lompe”. Zaranie, 1935, zesz. I).

12) W tym ostatnim spisie winno by¢ tylko 60 piesni a nie 61. Omytkowo dwu*
krotnie jest podana piesn nr 32.



dwa wiersze Gizewiusza i po jednym wierszu A. Goreckiego, Jozefa Lompy,
F. D. Kniaznina, J. N. Jaskowskiego (nr 20), wreszcie piesn ludowa (nr 61)
"Plon niesiem, plon!”

"Spiewnik” Gizewiusza grupujacy piesni w sposob, ktory w zasadzie utrzy-
mat sie do czasow wspdtczesnych, opiera sie — jak stwierdziliSmy powy-
Ze] —w przewazaja,cej mierze na niemieckiej piesni szkolnej. Polski wptyw
ujawnit sie w "Spiewniku” tylko w skromnym wymiarze. W imie obiekty”
wizmu nalezy tu jednak przypomnie¢, ze praca Gizewiusza byla jedng
z pierwszych w jezyku polskim i nie miata przed sobg wzoru, oryginalna
polska piesn szkolna dopiero powstawata, a z drugiej strony osoba autora
"Spiewnika” wychowana w kulturze niemieckiej i zzyta z piesnig niemiecka
tam wihasnie szukata materiatu 13). (Trudniej bytoby wyjasni¢ silne uwzgled-
nianie obcej piesni w niektérych znacznie po6zniej wydanych $piewnikach
szkolnych juz polskich autoréw, rozporzadzajgcych bogatszym dorobkiem
polskiej piesni szkolnej, ludowej, popularnej i artystycznej). Zresth szcze-
$liwie zanikajace dzisiaj a dawniej najbard2|ej popularne piesni niemieckie
w polskiej szkole nie znajdujg sie w "Spiewniku” — nie stamtad przesiakty
one na teren naszego szkolnictwa. Piesni podane przez Gizewiusza nie przy-
jely sie wiec na state. Miedzy innymi przyczynami, jak np. staby iloSciowo
rozwoj polskiego szkolnictwa w potowie XIX wieku, wptynat na to zapewne
jezyk ttumaczen; Gizewiusz uzywat duzo archaicznych wyrazen, stylistycznie
nie zawsze jest poprawny i jasny, zwiaszcza uwidacznia sie to w wierszach,
ktore krepujg swobode warunkami budowy i rymu 14). Nie wyklucza to
jednak zjawiska, ze sporo piesni ze "Spiewnika” przedrukowano w pézniej-
szych zbiorach piesni szkolnych, o czym jeszcze bedzie mowa.

W chwili ogtoszenia "Spiewnika” niewiele byto opublikowanych zbioréw
polskich piesni ludowych, nie wszystkie z nich miaty dotgczony materiat nu-
towy, a juz bardzo mato z tych piesni datoby sie uzy¢ i zastosowac w szkole.
Wiaczenie wiec do "Spiewnika” obrzedowej piesni dozynkowej "Plon nie-
siem, plon”, pochodzgcej najprawdopodobniej z Prus Wschodnich i zebra-
nej przez Gizewiusza, jest znamiennym i charakterystycznym rysem, pierwszg

13) W roku 1839 w "Przyjacielu Ludu” (Leszno) ogtosit Gizewiusz z przezna-
czeniem "dla szk6t wiejskich” piosnke "“Len kwitnacy”, na 2 gtosy, tlumaczong
Z niemieckiego Bedzie to zdaje sie najwczesniej ogioszona w jezyku polskim $wiecka
plesn szkolna obeJmUcha tekst i nuty. Tg samg piesn z ma’ryml zmianami znajdziemy
w "Spiewniku”. Gizewiusz, jak wida¢, wielce cenit sobie piesni niemieckie i chciat je
u nas spopularyzowac.

14) Jeszcze jeden szczegdt jezykowy zwraca uwage w "Spiewniku”. Oto bardzo
duzo stow polskich jest przez autora omowionych, zastapionych synonimami. Czyni
to Gizewiusz dazac do petnego zrozumienia tresci piesni, ttumaczy bowiem nowe
stowa jak i stare. Np.: zeszyt t. j. ksigzeczka zszyta, skron — usina, w powiciu —
w pieluchach, ile — wiele (sita), krzew — kierz itp. Jest jednak i takie ttumaczenie:
(tze) rosi¢ — kropi¢, polewac (!).



nieSmiatg probg wprowadzenia do szkoty bliskiej duszy dziecka piesni lud.
"Spiewnik” zawiera duzo piesni religijnych (a nie koscielnych), zajmujg one
jednak mniej anizeli potowe $piewnika. | cho¢ w catosci "Spiewnik” prze-
pojony jest powaga i duchem poboznosci, to fakt, ze nie posiada charakteru
wyznaniowego, pozwolit na jego szersze rozpowszechnienie i stosowanie
takze w szkotach katolickich. Poznanskie czasopismo "Kosciot i Szkota”
podnosi w recenzji uzyteczno$¢ "Spiewnika”, a katolickie niemieckie pismo
dyecezji wroctawskiej poswieca "Spiewnikowi” specjalny artykut 15).
Melodii "Spiewnik” podaje 78, a wiec wiecej niz tekstéw (69). Kilka tekstow
opatrzonych jest dwoma a nawet trzema melodiami. (W niektorych pdzniej
ogtoszonych polskich $piewnikach szkolnych spotkamy objaw wrecz od-
wrotny: do jednej i tej samej melodii podano kilka réznych tekstow. Jedno
i drugie — nadmiar i brak melodii — niecelowe i niepazadane albo wprost
szkodliwe z punktu widzenia catosci piesni t. j. skojarzenia jej tekstu z me-
lodig). Niektore z 78 melodii podane sg na 2 i 3 gltosy lub na 3 i 4 glosy,
jedna z nich (nr 27) posiada az trzykrotne opracowanie na 2, 3 i 4 glosy.
Wiecej niz potowa piesni pisana jest na 2 glosy. Piesni jednogtosowych
tylko trzy. Poza tym ponad 20 pie$ni trzygtosowych, 11 pies$ni na chor czte-
rogtosowy16) i wreszcie trzy kanony 4-gtosowe wypetniajg "Spiewnik”.
(Dla kanonu, proponuje Gizewiusz nazwe polska: $piewki stopniowe do
przeplatania. Nazwa jako niezbyt SzczeSliwa nie przyjeta sie, cho¢ miata
kilku nasladowcow).

| nad strong muzyczng "Spiewnika” zacigzyt wptyw obcy, ogarniajacy niemal
cato$¢ w nim pomieszczonego materiatu. Udziat melodii polskiego pocho-
dzenia ograniczony jest zaledwie do trzech melodii ludowych (nr 61A
i 61B — wspomniana piesr dozynkowa — oraz nr 62 "Pie$n zniwiarzy™).
Brakowi rodzimych melodii przeciwstawia sie 30 nazwisk kompozytorow,
z tego 29 niemieckich (moze za wyjatkiem nieznanego mi Szolinusa) i 1 an-
gielskie. Wiele z nazwisk spotyka sie tylko raz, inne po kilka razy, najwiecej
melodii, bo az 11, pochodzi od autora "Spiewnika”. Po kilkakro¢ wystepuja
wielkie nazwiska jak Mozarta, Webera, Grauna, na 0got przewazajg
w "Spiewniku” kompozytorowie o mniejszym znaczeniu, specjalnie jednak
zastuzeni dla szkolnej literatury piesniarskiej. Najwybitniejsi z tych ostat-
nich to J. A. Schulz, J. F. Reichardt, J. A. Hiller (wiek XVIII-ty), Naegeli
i F. Silcher (wiek XIX-ty). Gizewiusz jako kompozytor melodii znanych

15) Recenzje o "Spiewniku’: | — dr F. K. Ney. "Kosci6t i szkota”, r. 1847. Il —
Villain. "Das schlesische Kirchenblatt”, r. 1846. W r. 1847 sam Gizewiusz podat
w "Kos¢, i szkole” "kilka stow o moim $piewniku zamiast przedmowy”.

16) Opracowania piesni 4-gtosowych utrzymane sa w stylu charakterystycznym dla
rozwijajacego sie wielogtosowego ruchu Spiewaczego z poczatkiem wieku XIX
w Niemczech (tzw. Liedertafel). Spiewnik Gizewiusza bedzie zdaje sie pierwszg pu-
blikacjg piesni chéralnych wielogtosowych tego typu w jezyku polskim.



nam ze "Spiewnika”, nie wykazat wybitniejszych zdolnoéci tworczych.
W prowadzeniu zaréwno linii melodycznej jak i harmonizacji nie wychodzi
poza przecietng poprawnos$¢. Melodie pisat Gizewiusz nie tylko do ttuma-
czen niemieckich ale takze do stébw Kochanowskiego, Lompy, Jaskowskiego.
Nalezy wiec on do tych nielicznych Niemcéw, ktérzy do tekstow polskich
dorabiali podkitad muzyczny.

Nad kilkoma melodiami na miejscu nazwiska kompozytora umieszczono na-
pis "$piew ludu”. Beda to — poza wspomnianymi polskimi piesniami ludo-
wymi — popularne piesni niemieckie. Oprécz tych pieSni wigczyt Gizewiusz
do "Spiewnika” piesn galicyjska (u nas najczesciej $piewa sie ja ze stowami
"0 sanctissima”, w Niemczech "O, du fréhliche™), oraz dwie pie$ni francu-
skie (nr 15 i 28 18). Jest wreszcie w "Spiewniku” pare piesni, przy ktorych
pochodzenie melodii nie jest okreslone. Oznaczenie tempa i charakteru pie-
$ni podaje Gizewiusz konsekwentnie przez caty Spiewnik w jezyku polskim,
jak np.: Radosnie, Zwawo, Uroczyscie, Dziarsko, Spokojnie, tagodnie,
Z uczuciem i zwolna itp. | w tym szczegéle widaé che¢ nadania "Spiewni-
kowi” znaczenia pracy jak najbardziej dostepnej i popularnej.

Zbierajac cato$¢ stwierdzié trzeba, ze cze$¢ muzyczna "Spiewnika” jest na
0go6t wartosciowa i wybo6r melodii staranny.

Przez kilkanascie lat po wydaniu "Spiewnik” Gizewiusza byt dos¢ dobrze
znany w kotach polskich nauczycieli $piewu. W kazdym razie popularnos¢
jego przekroczyta granice b. zaboru pruskiego. Zna go np. Wojciech Woj-
narski z Krakowa, wspomina o nim w przedmowie do swego S$piewnika
z r. 1867. Spiewnik szkolny M. Rudnickiego — Krakéw 1890 — zawiera
piesni ze "Spiewnika”. Szczegdlnie silny wptyw wywart Gizewiusz na gor-
no$laskie zbiory piesni szkolnych (Jaschik, Cygan, Robota), wydane w la-
tach 1857—1872. Jeszcze w wieku XX $piewnik Szyputy i $piewnik bez
autora, wydany w r. 1919 w Koscianie naktadem miescowej "Lutni”, za-
mieszczajg piesni Gizewiusza lub inne pochodzace z jego "Spiewnika”.

To, ze autor oznaczyt "Spiewnik” jako zeszyt Iszy, dowodzi jego szerszych
planbw wydawniczych. Projektow tych nie zdazyt juz zrealizowad.
Gizewiusz ofiarowat swa prace wszystkim szkotom polskim, nie przeznacza-
jac "Spiewnika” wytacznie z mysla o Prusach Wschodnich. Swiadczy o tym
nie podkreslona wyznaniowo$¢ "Spiewnika”, wspétudziat w nim pisarzy
z calej Polski, oraz druk czcionkami facinskimi a nie gotyckimi.17)

Nie mozna przeoczy¢ tez tego momentu, ze "Spiewnik” miat przeznaczenie

17) Mylng ilos¢ melodii skomponowanych przez Gizewiusza podaje dr Wojtkow-
ski. Melodie te oznaczone sg inicjatami autora G. G. W pozniejszych polskich $piew-
nikach przy przedrukach melodyj Gizewiusza podane juz jest petne nazwisko.

18) "tatwa wariacja na temat starej francuskiej arietty” Mozarta napisana na forte-
pian opiera sie na tej samej melodii, ktéra w "Spiewniku” oznaczona jest nuTe-
rem 28. Melodie te Gizewiusz oznacza krotko jako $piewke francuska.



szersze, byt przeciez $piewnikiem szkolnym i "domowym”, t. zn. dociera¢
miat tam, gdzie wptyw szkoty nie siegat, lub tam gdzie go wprost nie byto.
Wiecej jeszcze jest w "Spiewniku” piesni dla mtodziezy niz piesni dla dzieci,
sam tytut to podnosi, kilkanascie numeréw w czterogtosowym opracowaniu
pomyslanych jest raczej dla dorostych, w catosci jednak utorowat on typ
Swieckiego Spiewnika szkolnego, petnego entuzjazmu dla piesni i radosci
$piewu. Juz samym ukazaniem stat sie "Spiewnik” przyktadem, pobudzit
inicjatywe polskich naucz, do tworzenia rodzimych $piewnikdéw szkolnych.
Cho¢ prace Gizewiusza mozna nazwa¢ nie tyle polskim $piewnikiem szkol-
nym co zbiorem piesni szkolnych w jezyku polskim, to jednak w historii
nauki $piewu w Polsce ma ona zastuzony pozycje. Tadeusz Prejzner

CZEGO OCZEKUJEMY OD PROGRAMU
MUZYKI W LICEUM OGOLNOKSZTALCACYM

Upadek muzykalno$ci w spoteczeristwie polskim oraz obnizajgcy sie z roku
na rok poziom zainteresowan dla spraw muzyki to zjawiska grozne; rezul-
tatem ich jest pewnego rodzaju pauperyzacja duchowa spoteczenstwa, sto-
kro¢ niebezpieczniejsza, niz wszelkie zubozenia materialne. Na ten kata-
strofalny stan rzeczy ziozyto sie wiele czynnikOw; nie najmniej wazkim
z nich bylo niewatpliwie catkowite zignorowanie spraw muzyki w progra-
mach szkolnych zaréwno w ostatnich latach niewoli jak i przez dtugi jeszcze
czas okresu powojennego. Dorywczo$¢ i catkowita bezplanowos$¢ tzw.
"Lekcji $piewu” w szkotach ogdlnoksztatcacych z tego okresu dawata
uczniowi jedynie i wytacznie jakas, niewielky zreszta, wprawe, w choralnym
Spiewie zespotowym, ktérego nawet dwu czy wielogtosowo$¢ byta pozosta-
wiong dobrej woli nauczyciela. Nie dawata natomiast absolutnie zadnej
wiedzy muzycznej, nie otwierata szerszych horyzontéw, a wiec nie mogta
obudzi¢ zadnych zainteresowan.

Dzi$ zmienito sie wiele od tych czasow i to, na szczescie, na lepsze. Program
muzyki obowigzujacy w szkole powszechnej daje uczniowi niezty fundament
pod budowe przysztych wiadomosci z tego zakresu, audycje muzyczne
i towarzyszace im omoOwienia saczg — tez wprawdzie dorywczo i niesySte-
matycznie — wiadomosci o wielkich tworcach muzyki. Ale trzeba sobie
jasno zda¢ sprawe z tego, ze dzi§ na programie muzyki w szkole ogdlno-
ksztatcacej lezy olbrzymia odpowiedzialno$¢: wiasciwe potraktowanie tego
zagodnienia moze lepiej, niz wszelkie inne sposoby, podnies¢ fatalny poziom
muzykalnosci polskiej, wypetni¢ wreszcie stopniowo te dotkliwg luke, zrow-
nac nas z czasem ze spoteczenstwami Zachodu, od ktérych dzieli nas w chwili
obecnej upokarzajaca przepasc.



Dojrzaty cztowiek opuszczajacy liceum winien wynie$¢ z jego muréw to
wszystko, co nazwiemy ogdlnie "uswiadomieniem muzycznym”, a do spre-
cyzowania czego przystgpimy za chwile. Bedzie sobie zdawat jasno sprawe
z tego, jak bezcenne wartosci moze wzycie jego wnies¢ muzyka. Nie mo-
wimy tu w tej chwili o przysztym muzyku-wirtuozie, czy zawodowcu. Mysli-
my o "kascie” obywateli, réwnie cennej, jak dwie powyzsze a nieistniejgcej
w naszym spoteczenstwie prawie zupetnie, cho¢ lepiej ilustrujagcej poziom
jego muzykalno$ci, niz samotne nazwiska znakomitych wykonawcéw czy
kompozytoréw: myslimy o muzyku-dyletancie. O lekarzu, kupcu, urzedniku,
czy rzemie$lniku, dla ktérego wieksza ozdobg zycia jest wystuchanie dobrego
koncertu, niz przepedzenie nocy w barze czy dancingu; ktéremu szkota data
nie tylko te wiadomosci, na ktérych potrafi on w przysztosci zbudowaé swoj
dobrobyt materialny, ale ktéremu otworzyta dostep do najpiekniejszych
warto$ci duchowych. Ale aby to osiggna¢ nalezy poprowadzi¢ ucznia madrze
obmyslang droga, ktorej zaden etap nie moze by¢ zlekcewazony.
Zobaczmy dobrze, co daje uczniowi w tej dziedzinie szkota powszechna.
Dziecko wchodzace w progi gimnazjum umie juz czyta¢ nuty gtosowe —
oczywiscie w zakresie melodii niezbyt skomplikowanych — zna, w zwigzku
z tym, pisownie muzyczng, zasady rytmiki itd. Umie Spiewa¢ w zespole ché-
ralnym, poznato szereg piesni, prawie wytgcznie zresztg polskich. | oto szkota
doprowadziwszy ucznia do tego momentu pozostawia go wiasnemu losowi;
nie kaze mu nic budowa¢ na tych fundamentach, ktére same przez sie, nie
bedac zwigzane z zadnymi dalszymi celami, sg niczym, albo prawie niczym.
W najgorszym wypadku dalsze wyksztatcenie muzyczne ograniczy sie do
przestuchania kilku czy Kkilkunastu audycji, dzieki ktérym przedostanie sie
do jego wiadomosci pare dorywczo rzuconych nazwisk kompozytoréw czy
nazw instrumentéw. Ten najgorszy wypadek jest przy tym jednoczesnie
najczestszym wobec tego, ze muzyka jest na terenie gimnazjow potrakto-
wana jako przedmiot nadobowigzkowy. W lepszym wypadku ucze¢ uczeszcza
nadal na lekcje chéréw, poznaje nie co wiecej piesni, zdobywa wiegkszy za-
kres wiadomosci, ale ciggle tylko z dziedziny zasad muzyki i solfezu. | to
jest wszystko. O wiele zamato, jesli idzie o wspomniane wyzej "uswiado-
mienie muzyczne”,

Odtogiem lezy cata ogromna dziedzina historii muzyki. Prawdopodobnie
na ktorej$ audycji uczen ustyszy nazwisko Beethovena czy Bacha (o Wagnera
juz bedzie trudniej), ale nie wystarczy tu liczy¢ na przypadek. To juz zreszty
nie kwestia mniej czy wiecej rozwinietej muzykalnosci, ale balansowanie
na skraju razacej ignorancji. Liceum dajgce uczniowi marke cztowieka inte-
ligentnego, wyksztatcowego i przygotowanego do studiéw wyzszych, nie
moze do tej ignorancji dopusci¢. Musi da¢ swemu wychowankowi systema-
tyczne wyktady z tzw. encyklopedii muzyki, zawierajagce wiadomosci z za-
kresu historii muzyki, instrumentoznawstwa i nauki form. A roéwnolegle



‘wprowadzi¢ go w $wiat muzyki “praktycznej”, kaza¢ mu duzo $piewaé, duzo
stucha¢ i — duzo gra¢. Wprowadzenie Scistej korelacji miedzy tymi wszyst-
kimi odtamami nauczania muzyki jest rzecza oczywisty i taka, ktGra powinna
da¢ doskonate rezultaty wiasnie w dziedzinie owego wspomnianego wyzej
"uswiadomienia muzycznego”. Szczegdlnie waznym wydaje nam sie naj-
bardziej do tej pory lekcewazone zagadnienie tworzenia instrumentalnych
zespotow uczniowskich. W tej fazie rozwoju muzykalnosci wazniejszg po-
zycja i silniejszym przezyciem bedzie dla ucznia osobiste "wiasnoreczne” —
jesli tak mozna powiedzie¢ — i wielokrotne, cho¢ moze dalekie od dosko-
natosci, wykonanie jakiegokielwiek wartosciowego utworu muzycznego, niz
jednorazowe obiektywne wystuchanie go w cudzej interpretacji.
(“Powiedzielismy przed chwila, ze szkota winna kaza¢ uczniowi $piewaé, graé
i stucha¢. ChcielibySmy mocno zaakcentowac kategoryczno$¢ tego stowa:
wiasnie kazaé, a nie tylko da¢ moznos¢. Potraktowanie nauki muzyki, jako
przedmiotu nieobowigzkowego, jest szczegdlnie niebezpieczne na terenie poi-
skim, i kazdy, chocby najgruntowniej opracowany program, nie bedzie mégt
osiagna¢ wiasciwych rezultatbw ani spetni¢ wspomnianego wyzej donio-
stego zadania dopdty, dopdki uczeszczanie na lekcje muzyki pozostawia sie
jedynie dobrej woli ucznia. Dziecko np. niemieckie, zzyte od najwcze$niej-
szych lat swego istnienia z gtebokim i stusznym prze$wiadczeniem, ze muzyka
stanowi integralng cze$¢ zycia kulturalnego, jego ozdobe i uprzyjemnienie,
potraktowatoby owg nadobowigzkowos¢ lekcji muzyki jako nieprzymusowa,
ale najmilszg rozrywke. Dziecko polskie, odgrodzone od Swiata muzyki
murem obojetnosci spoteczenstwa, przywykte wraz z jego olbrzymig wiek-
szoscig do traktowania muzyki, jako zbednego luksusu, dostepnego jedynie
dla matej garstki zawodowcow, a przy tym przyttoczone nadmiarem pracy
szkolnej, skorzysta chetnie z przystugujgcego mu prawa nie uczeszczania
na lekcje muzyki. Uczyni to tym chetniej, ze przez falszywe postawienie
sprawy szkota sama uczy go lekcewazenia dla przedmiotu; ¢wiczenia cie-
leSne czy boiska traktuje sie na terenie gimnazjum obowigzkowo: stad dla
ucznia wniosek, ze sg to przedmioty wazne. Ktdzby chciat zawraca¢ sobie
gtowe muzyka, zagadnieniem, ktére sama szkota potraktowata, jako niepo-
trzebne? A przyjdzie chwila, ze wielu z po$rdd ucznidéw zniecheconych przez
szkote do spraw muzyki, odnajdzie mimo to w przysztosci istotng jej war-
tos¢. A wtedy osadza stanowisko swej szkoty réwnie surowo, jak dzi§ my,
poprzednie pokolenie, oceniamy zabawne, bezcelowe "lekcje $piewu”
z przed pietnastu lat.

WspomnieliSmy wyzej o odpowiedzialnosci, jaka cigzy na gimnazjalnych
i licealnych programach muzyki, o ogromnej roli, jakg wiasciwe rozwigzanie
tej sprawy moze odegraé w spoteczenstwie. Nie mniej wazne zadanie ma
ta sprawa w odniesieniu do poszczegblnych uczniéw. Jakze czesto przy
obecnym, "nieobowigzujacym” stanie rzeczy marnujg sie zdolnosci ucznia,



nie uswiadamiane mu, nie kultywowane przez czaty najwazniejszy okres
rozwoju na przestrzeni klas gimnazjalnych i licealnych. Pierwszym i kardy-
nalnym obowigzkiem szkoty, ktéra obecnie tak troskliwie dba o rozwdj
talentéw fizycznych swych wychowankow, jest nie tylko danie moznosci,
ale nakazanie uczniowi rozwiniecia i wyprébowania swych wszelkich mozli-
wosci duchowych. Zaniedbanie tego elementarnego obowigzku jest ciezkim
grzechem przeciwko dogmatom nowoczesnej pedagogiki i powazng krzywdg
wyrzadzong uczniowi. Jadwiga Boniecka

LEKCJA W KLASIE VI

Opracowanie 4-gtosowego kanonu Niewiadomskiego: "Strasznie uparta ta kdzka”
ze "Zbioru kanonéw” J. Borowej.

8. Niewiadomski
stowa wedtug Dyktorowej

Allegro

i. Strasznie u-par-ta ta ko - zka  Zer-wa-ta misie z po-wréz - ka
*2. Stan-ze raz k6-zko nie - cno - to  Przeciez nie mo-gewpas¢ w bto - to

t. biegniejuiwsa.dy o - gro - dy, Z pe-wnosctgna-ro-bi tam szko-dy.
2. ssadzICprzezwszystkisszpa-le » ry, Mam tyi-ko dwiendzkinie czte-ry.

Dzieci wykonujg z taktowaniem game "G” major napisang na tablicy w rytmie
6/8-mych (éwiczenie rytmiczne)
a

Po krotkim omdéwieniu napisanej (bez stdw) piosenki solmizujg ja dzieci kilka razy
spokojnie, wolno lecz rytmicznie. Kiedy dokiadnie przyswoity sobie melodie, nucg
ja z zamknietymi ustami we wtasciwym tempie, w formie kanonu. (Uczniowie przed-
tem podzieleni sg na cztery gromadki). Podpisujg stowa, dzieci je odczytujg i $Spie-
wajg (jeden raz wspdlnie, nastepnie 4-gtosowo), zwracajac uwage na doktadng wy-
mowe i oddechy we wiasciwych miejscach. M. Piechnikéwna
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Stowu E. Szelburg-Zarembiny Muzyka St. Kazury

Powoli

'f|\<| T]_M~r Pr--J ==

o r rr r

i. kraj zdzi-wit ca - ty Swiat. Niech za-mie-szka

« sit, dta Oj - czy - zny mej po - zy - te-cznym
P

J """pP1lp

o 1ma | 2.da
o ey
...... - ‘ ———
K f I cp
T T W
1w nim po - Koj pra - wo tad. 0
t. byt po - zy , te - cznym «. byt 8

=== > | 'l””Ck



Twa

ta

ska

Bo -

a. 0d gor

az

- zal

do



SOKOL

Ze " Spiewnika dla dzieci" Z. Noskowskiego.
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Stowa Joézefa Gatuszki

PASTUSZEK"

. Na zagonie wolki siwe
Ciggng srebrny ptug,
Czarne wronki uciekajg
Wotkom z popod ndg.

. Hej krasulol Hej kwiatulo!
I wotkom i wam

Na wierzbowej fujareczce
Cichutenko grgm.

. Stonce chyli sie czerwone
Za daleki las:

Whnet i nam we wioski strone
Czas powracac, czasi

. Juz z kosciotka stycha¢ dzwony
Jak dzwieczg: bim-bam,

A ja sobie cichutenko

Na fujarce gram.

z czytanki dla Kkl.11l szk.powaz-



"WESOtLE CHWILE"

Stowa Marii Dynowskiej z czytanki dla ki. Il szk.powsz.
*tDesoto B. Rutkowski
n —mm——= S“'4_--~_4
- ro1.l nr 6 1!
i. ZJOz-ka do*bosz nad do-bo-sze, po - stu-chaj-cie
J .. I"h -7
) —J— y “M:

i. bar-dzo pro-sze, Z Fran-ka tre - bacz nad tre-ba - cze,

6 i K ...... 1 "r T /S —
Tk r - 4 ? I
i. kto go sty-szy tenwnet ska-cze. La la la
:,;\I(_): P-lm.m-; K i | > i
4 P - H -] EmT>Er Y- P..? Il
i. la la la la la la la la la la la.

r. Wiec Jas podat rece Hance.
Co widzicie?” Ida tance.
Hop, hop,tup, tup, tup, dzis,"dzisial
Do pomocy wzieli Brysia.

». Tra ta ta! trgbka wota,
Beben huczy:. Raz dokota!
Nogi same w taniec niosa.
Spadty butkil Tanczmy boso!

4. Mruczek umknat w wielkim strachu
1 przyczait sie na dachu,
Brysio szczeka, kogut pieje.
Mamag pyta: . Co sie dzieje?..



ZOLENIERZ

Pi«$h zotnierzy-polakow (" Bartkow-Zwyciezcow'™) w armii pruskiej
8 1870 r.

a. Przyjdzie sobie oa kwatere, 0j...
Ma Kietbase,albo szpere,oj.”

a. Zgryzietyknie i wykrzyknie, <L...
1 fajeczke sobie pyknie, 0j...

a. Oj tyewojno niespokojno, o0j"”.
Chleba inalo strachu hojDo.oj."

8. Mily Boze,c6z pomoze,oj”.
Zotnierz musi,starszy kaze, 0j...



11 LISTOPADA

(Ze $piewnika "Nasze piosenki“ 1, Mayzne”a)
Stowa J. Karolakowej mel. T. Mayznera
Zywy marsz.

Dzis w Pol-sce wsze-dzie ra-dos$o,dzis wPol-sce wiel-kie

v € p M-

Swie - to i kaz - de poi-skie dzlec - ko ma
bu - zie a-Smiech-nie - L. Na wszystkich do* mach
kra Ju. A na u - li-eaeb thu - my, a
N - i S |
r'_
my-Smy te-mu ra - dzi, be - dzie- my zna - szt"

nieco wolniej

szko - 3 na Slicz-nej de- fi - la . dziel..



LEKCJA W KLASIE llej- LUB I-gj

Opracowanie piosenki Mayznera: "Kotek”, stowa Tuwima (dodatek muz. "Spiewu
w Szkole” nr 9, r. 1934/35).

Stowa Tuwima KOTEK. nel. T May” |era

1. Miau - czy ko - tek: mlaul Co$ ty kot - ku miat?

I. Lekcje rozpoczynaja dzieci oddeklamowaniem wierszyka Tuwima "Kotek” w ten
sposob, ze zwrotke pierwszg wymawiajg bezdzwiecznie (¢wiczenie wymowy), drugg
i trzecig wygtaszajg niezbyt gtosno, lecz doktadnie.

Il. Spiewam teraz calg piosenke, po czym pierwsza zwrotke czesciami. Czesci te
powtarzajg dzieci. Nieco trudnosci sprawia takt 6-ty w polaczeniu z 7-ym. Dzieci,
cokolwiek zmieniajg melodie. Zamiast:

Wobec tego kilka razy powtarzam bardzo doktadnie, wolno, lecz cicho takty 5, 6, 7
i 8, 1 tak samo wykonujg je uczniowie, po czym $piewajg catg zwrotke. Najwiekszg
trudnos$¢ sprawia jednak samodzielne rozpoczynanie piosenki i jej nastepnych zwro-
tek. Zamiast od stopnia I1l, rozpoczynajg melodie od stopnia I.

Kilkakrotnie $piewam dwa pierwsze i dwa ostatnie takty, poleciwszy dzieciom przed-
tym, by pierwszego dzwieku poszukaty w zakoriczeniu. Po kilku probach znajdujg
go. Po wykonaniu zwrotki $piewajg pierwszy dzwiek refrenu, podktadajg pierwsza
sylabe nastepnej zwrotki i $piewaja ja. Wyglada to nastepujaco:



Poczatkowo $piewajg ten dzwiek gtosno, w miare wprawy coraz ciszej, wreszcie tylko

w mysli. Kiedy dzieci dobrze juz przyswojg sobie melodie, obmyslamy wspdlnie

ilustracje. Dziele uczniow na "dzieci” i "kotki”. "Dzieci” siadajg na pulpitach,

"kotki” zwyczajnie na tawkach tuz obok "dzieci” i opierajg im gtéwki na kolanach.
|

Dzieci: Miauczy kotek
Kotki nasladujg miauczenie: Miau...
Dzieci patrzac na Kotki glaszczg je: Cos ty kotku miat?
Kotki wolno podnoszg gtowki i pa-
trzg na dzieci: Miatem ja miseczke mleczka,
Teraz pusta juz miseczka,
wyciggajg rece: A jeszcze bym chciat.
Dzieci; Wzdycha kotek
Kotki nasladujac westchnienie: o!
Dzieci: Co ci, kotku, co?
Kotki ktadg gtéwki na kolanach )
dzieci; Snita mi sie wielka rzeka,

Wielka rzeka petna mleka
Az po samo dno.

Dzieci: Pisnat kotek
Kotki: Pi...
Dzieci: Pij, koteczu, pij!
ktadg paluszek na ustach: Skulit ogon, zmruzyt Slipie
Spi i we $nie
$piewajg nasladujac "“chlipanie” co- Mleczko chlipie
raz ciszej: Bo znéw mu sig $ni.

M. Piechnikéwna

PIERWIASTEK LUDOWOSCI
W MUZYCE CHOPINA

Problem, ktéremu pragniemy w niniejszym artykule po$wieci¢ nieco uwagi,
dopiero w latach ostatnich stat sie przedmiotem badarn rzeczowych i wnikli-
wych. Przez dtugi bowiem czas zagadnienie wptywow polskiej muzyki ludo-
wej w tworczosci Chopina nie wychodzito poza obreb sadéw zupetnie ogdl-
nikowych. Podkre$lano wprawdzie stale polsko$¢ genialnej sztuki naszego
Mistrza, ale nie motywowano, nie uwidoczniano — w plaszczyznie Kry-
teriow naukowych i gruntownej analizy — jej réznorodnych zwigzkéw
z polskim folklorem muzycznym. Stad tez istniato podtoze do wygtaszania
obok trafnych uwag, jakze czesto wrecz batamutnych i fantastycznych. Do tej
drugiej kategorii nalezy chyba zaliczy¢é m. in. owe bezprzedmiotowe sgdy
niektorych obcych zwilaszcza monografow w rodzaju Amerykanina Jamesa
Hunekera, ktéry pewnym utworom Chopina przypisuje cechy muzyki azja-
tyckiej! Te bezsensowne uwagi powtarzajg za Hunekerem tej miary badacze,
co Niemiec Hugo Leichtentritt i in.



Drugim powaznym nieporozumieniem jest teza, jakg w stosunku do mu-
zyki naszego Mistrza wysunat przed kilku laty Bela Bartok. Oto wybitny
ten kompozytor wegierski wystgpit z bardzo ryzykownym twierdzeniem,
iz "wszyscy bez wyjatku kompozytorzy pierwszych dziesigtkdw XIX wieku
zlekcewazyli czysta muzyke wiejska... Nawet tacy wielcy tworcy — pisze
Bartok — jak Chopin i Liszt, nie znali prawdziwej muzyki wiejskiej.
Najprawdopodobniej nigdy nie zdarzyto sie im blizej pozna¢ ludnosci
wiejskiej” (podkr. moje) 1).

Pewng stuszno$¢ mozna by przyzna¢ zdaniu Bartoka, iz muzyka wiejska
wydawata sie twdércom owych czaséw "czym$ nieudolnym, pospolitym”.
Istotnie romantyzm, z natury swej "arystokratyczny”, wyzynny, mniej lub
wiecej dyskretnie akcentowat konieczno$¢ "obrébki' artystycznej piesni
gminnych. Mamy na to dowdd w postaci "wynurzer” jednego z pierwszych
u nas mitoénikéw folkloru, literata Krystyna Lacha Szyrmy, wtéry w "Dzien-
nikm Wilenskim” w r. 1818 pisat na marginesie swych kilku opublikowa-
nych utworéw: "Majac sposobno$¢ do przyswojenia mysli ogoétu, Spiewy
wiejskie skfadajacych, napojony ich duchem, staratem sie jg przela¢ w moje
rymy... nie odstepujac nigdzie od dawnej prostoty, chyba wowczas, kiedy
ona w nieokrzesang gminno$¢ wpadata”.

Natomiast apodyktyczne twierdzenie o nieznajomosci prawdziwej muzyki
wiejskiej u Chopina nalezy uwaza¢ za stanowisko najzupetniej btedne. Prze-
ciez Chopin — jak wykazujg nowsze prace muzykologiczne — posiadat
wyjatkowe wyczucie charakteru polskiego folkloru muzycznego, jego
wszystkich odcieni tonalnych, rytmicznych, melicznych i harmonicznych.
W sercu Chopina, jak w drogocennej szkatule, zamknieta zostata polska
muzyka ludowa w najbardziej fascynujacej postaci — S$wiadczy o tym naj-
petniej jego tworczos¢. Bo tez Chopin od najwczesniejszych lat szczegdlng
mito$¢ i zainteresowanie przejawiat dla naszej muzyki ludowej i naszych
tradycji narodowych. Zainteresowania te szly tak daleko, iz nauczyciel jego
Jozef Elsner, rektor Konserwatorium Warszawskiego, obawiajac sie za-
pewne nadmiernych sktonnosci Chopina w kierunku narodowo-ludowym,
przestrzegat swego ucznia przed pewng jednostronnoscia, piszac, iz "uczen
nie powinien karmi¢ sie smutkiem jednego narodu... za wzor non plus ultra
naréd stuzy¢ nie powinien...”

Jakie czynniki wptywaty na proces asymilacji pierwiastkow ludowych w nie-
zmiernie chtonnej i wrazliwej umystowo$ci Chopina? Wie$ oraz obcowanie
z tworczoscig wspotczesnych Mistrzowi kompozytorow polskich, twérczo-
Scig, ktérej w wybitnej mierze patronowaty tendencje narodowe.

Ze srodowiskiem wsi zzyty byt Chopin od dziecinstwa — urodzit sie prze-
ciez na wsi (Zelazowa Wola), a w latach nastepnych, po przeniesieniu sie

1) "Muzyka”, 1925, VI.



rodzicow do Warszawy, czesto maty "Frycek” spedzat miesigce letnie
u swych wiejskich przyjaciot. Na jeden z takich wiasnie letnich wywczasow
zwrdcimy tu naszg uwage, rzucajg one bowiem wiele Swiatta na interesujacy
nas problem. Mamy tu na mysli wyjazd 14-letniego Chopina w r. 1824 na
wie$ do rodzicow przyjaciela Dominika Dziewanowskiego — do Szafami
w Lipnowskim. Z czasow owego Kkilkutygodniowego pobytu zachowaty sie
pewne pamiatki majace dla naszego zagadnienia znaczenie wazkie. Swiadcza
one bowiem o nad wyraz zywych zainteresowaniach mtodocianego Chopina
muzyka ludowa. Pierwszorzednym w tej mierze dokumentem jest kilka
numeréw "Kuriera Szafarskiego”, wydawanego gwoli zabawy przez
14-letniego "Frycka” w lecie 1824. (Gazetke te posytat Chopin co kilka dni
rodzicom swym i siostrom do Warszawy lub Zelazowej Woli). Ot6z w jed-
nym z numer6w owego humorystycznego pisemka takg czytamy wiadomos¢
(pidra oczywiscie Chopina). "Dnia 29 m. i r. b. Jan Pichon (tak sie prze-
zywat miodociany redaktor), przejezdzajac przez Nieszawe, ustyszat na pto-
cie siedzacg Catalani, ktora co$ calg gebg Spiewata. Zajeto go to mocno,
a lubo ustyszat arjg i gtos, nie kontent jednak z tego, starat sie wiersze
ustysze€. Po dwakro¢ przechodzit koto ptotu, ale naprézno, bo nic nie rozu-
miat; az nakoniec zdjety ciekawoscia, dobyt trzech groszy, obiecat je $pie-
waczce, byle mu $piewke powtérzyta. Diugo sie krecita, krzywita i wyma-
wiala, lecz zachecona trzema groszami, zdecydowata sie i zaczeta $piewac
mazureczka, z ktérego redaktor na wzor jedng tylko strofe przytacza:

Patsaj ze tam, za gulami, za gulami, jak to wilk tarncuje,
A wsakze¢ on niema zony, bo sie tak frasuje.

Pod datg za$ 20 sierpnia tegoz roku czytamy w tymze pisemku tego rodzaju
"relacje’: "W Obrowue byto okrezne. Cata wie$ zgromadzona przed dwo-
rem, szczerze sie weselita, dziatki piskliwym semitoniczno-fatszywym gtosem
znang piosnke wyspiewywaty:

Przede dworem kaczki w btocie:

Nasza pani w samym ztocie”.

Pobyt wiec na wsi dostarczat Chopinowi niejednej sposobnosci do poznania
piesni i tancoéw ludowych w ich najbardziej bezposredniej formie, do przy-
swajania na swoj artystyczny uzytek wielu rdzennie rodzimych motywow
i tematow w ich jakze czesto surowej postaci.

Drugim — jak powiedzielisSmy wyzej — Srodowiskiem, ktore wptywato
w duzej mierze na rozwdj inwencji tworczej Chopina w kierunku ludowym,
byto otoczenie. Chopin wzrastat przecie w atmosferze nasyconej hastami
i tendencjami narodowo-ludowymi. Tymi hastami zyta podéwczas cata nasza
literatura i muzyka. Utwory w stylu narodowym pisali niemal wszyscy kom-
pozytorzy polscy z korica XVIII i poczatku XIX w., ze wymienimy A. Dan-
kowskiego, J. Wanskiego, Lessla, Kamieriskiego, Stefaniego, Elsnera, Kur-
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pinskiego i in. Do specjalnie za$ uprzywilejowanych form muzycznych, upra-
wianych przez 6wczesnych naszych kompozytoréw, nalezaty: polonez i ma-
zur. Owym tendencjom ulega rowniez catkowicie Chopin. Wszakze pierwsze
kompozycje naszego Mistrza — to polonezy, notabene utrzymane niemal
Scisle w charakterze polonezéw Kurpinskiego i in.

W miodocianych utworach Chopina prézno bysmy jednak szukali pierwiast-
ka ludowego w petnym sensie tego stowa, bo przeciez forma poloneza, jaka
najchetniej uprawiat Chopin w okresie swej pierwszej mtodosci, nalezy do
gatunku muzyki dworskiej, a nie ludowej. Ale forma poloneza byta tym
pierwszym zrédiem, z ktérego Chopin czerpat polskos¢ dla swej sztuki.
Autentyczne motywy ludowe zaczng pojawiac sie dopiero w kompozycjach
pézniejszych. W kazdym razie w tece Chopina, przed wyjazdem Mistrza do
Paryza w r. 1831, znajdujemy niejeden utwor w mniejszym lub wiekszym
stopniu zdradzajagcy swe wybitne ludowe pochodzenie. Do tego rodzaju
kompozycyj zaliczy¢ nalezy m. in.: Rondo a la Mazur z r. 1828, Rondo a la
Krakowiak, Fantazje A-dur na tematy z piesni polskich, Finale w koncercie
fort. F-moll, kilka mazurkdéw i piesni.

*

Przejdziemy obecnie do zasadniczej kwestii — do wykazania chocby tylko
najbardziej charakterystycznych analogii i pokrewienstw z muzyka ludowa,
jakie niewatpliwie istniejg w szeregu utworéw Chopina. Podobienstwa te
majg zreszty zasieg rozny, spotykamy sie bowiem u Chopina badz z dostow-
nyTi motywami, zaczerpnietymi z piesni lub tancéw ludowych, badZ z ich
fragmentami; dalej wystepujg pokrewienstwa natury metrycznej, harmo-
nicznej i rytmicznej (do tych ostatnich — jak stusznie pisze p. H. Winda-
kiewiczowa — zaliczy¢ np. nalezy taczenie trioiek i dwdjek — zjawisko wy-
soce znamienne dla naszej muzyki ludowej, zwiaszcza kujawiakow, zjawi-
sko, ktore u Chopina stwierdzamy bardzo czesto).

Oto kilka konkretnych przykfadéw *-)

2) Znaczng ich ilos¢ podaje p. H. Windakiewiczowa w swym bardzo cennym stu-
dium p. t. "Wzory ludowej muzyki polskiej w mazurkach Fr. Chopina”.



0. Kolberg. Lud. IV. - Melodia pasterska z. Kujaw

Chopin. Mazurek Op.eB NP a.

Chopin. Mazurek Op.24 Ne j.

r ulgj- 9 :

Procz catych tematdéw spotykamy niejednokrotnie u Chopina — jak powie-
dziano wyzej — zaledwie pojedyricze frazy melodii ludowych, uzyte — by¢
moze — zupetnie przypadkowo, pod$wiadomie, tym dobitniej $wiadczace
0 gtebokim weczuciu sie przez Mistrza w charakter naszej muzyki ludowe;j.
Oto drobny ale niewatpliwie wymowny przykitad:

Z piosenki "Da owczarzu”, zapisanej u Kolberga "Lud”, IV.

Chopin. Mazurek Op.S8 Nei.

Nie tylko zresztg w melodyce wyraza sie u Chopina uderzajgce pokrewien-
stwo z muzyka ludowa, ale réwniez w wybitnej mierze w tym czynniku
strukturalnym, ktéry powszechnie nazywamy akompaniamentem. Jakze au-
tentyczng ludowoscig tchng wiasnie utwory szopenowskie oparte o basetlo-
wy akompaniament (kwinte). Swietng ilustracjg moga byé¢ w tym wzgledzie



m. in. tria mazurkéw op. 7, nr 5 i op. 68, nr 3 (F-dur). Inny jeszcze element
poteguje charakter ludowy niejednej kompozycji genialnego tworcy, mia-
nowicie uzycie tzw. kwarty lidyjskiej (podwyzszenie 4-go stopnia gamy).
Ciekawym przyktadem zastosowania tonacji lidyjskiej 3%, znamiennej dla
polskich melodii ludowych, tonacji, ktéra u Chopina zjawia sie dos¢ czesto,
moze by¢ wiasnie wymieniona przed chwilg Srodkowa cze$¢ (Trio) ma-
zurka F-dur.

Jednym za$ z najbardziej uderzajgcych dowoddéw polsko-ludowego stylu
muzyki szopenowskiej jest niemal nieustanne postugiwanie si¢ przez Mistrza
rdzennie wiejskimi formami tanecznymi: oberkiem, mazurem, gtdwnie za$
kujawiakiem z jego melancholijng nutg i zmiang tempa w Srodkowej czesci.
Niektore tance np. oberek pojawia sie u Chopina—jak to wykazuje H. Win-
dakiewiczowa we wspomnianym studium — w kilku odmianach: a) jako
wz6ér wahadtowy, b) wzo6r oberkowy wihasciwy, ¢) wzor oberkowy zwiezty,
d) wzor oberkowy wirowy, €) wzor hotubcowy.

W formach tanecznych wypowiadata sie najpetniej polsko$¢ Chopina, znaj-
dowato najsilniejszy wyraz przywigzanie Mistrza do ziemi ojczystej. Co wie-
cej, w formach tych wyrazito sie Jego gtebokie uczucie do stron rodzin-
nych — Mazowsza; wszak mazur, ktéremu w rzeczywistosci odpowiadajg
przed chwilg wymienione typy tancow, jak oberek, kujawiak i mazur wia-
$ciwy, narodzit sie na réwninach mazowieckich.®

Ograniczone ramy niniejszego artykutu nie pozwalajg na wszechstronniejsze
potraktowanie tego tak interesujgcego zagadnienia. W kazdym badZ razie
uwagi powyzej przytoczone dostatecznie jasno, aczkolwiek zbyt moze synte-
tycznie, uwypuklajg organiczny zwigzek muzyki szopenowskiej z polskg mu-
zyka ludowa.

"Wiesz ile chciatem czu¢ i po czesci doszedtem do uczucia naszej narodowej
muzyki” — pisze Mistrz w jednym z listbw do swego przyjaciela, Tytusa
Woyciechowskiego. Przytoczone stowa — to jakby zywy komentarz do ba-
dan nad ludowoscig w genialnej sztuce Chopina.
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3) Dawna tonacja koscielna, wyrazajaca sie nastepujgcymi dzwiekami: f, g, a, h,
c, d e f

4) Podano tu oczywiscie kilka zaledwie prac..



ORKIESTRY SZKOLNE

Zespoty instrumentalne, ktére spotykamy na terenie kazdej szkoty Sredniej,
przedstawiajg niekiedy dos¢ dziwny konglomerat instrumentow. Np. skrzyp-
ce, mandoliny, flet, puzon etc.

Przewaznie jednak istniejg zespoty o zdecydowanym charakterze, jak: ze-
spoty instr. smyczkowych, detych, orkiestry salonowe i mandolinowe.

Praca nad utworzeniem zespotu w gimnazjum napotyka niekiedy na wielkie
trudnosci i przeszkody, jakimi sg: brak instrumentéw, subwencji, zbyt wiel-
kie wymagania od poczatkujacej orkiestry oraz brak odpowiedniego reper-
tuaru dla orkiestr szkolnych. Dzieki uwzglednieniu w nowych programach
gimnazjalnych nauki gry na skrzypcach otwiera sie szerokie pole do two-
rzenia w przysztosci powazniejszych zespotdw smyczkowych a nawet matych
orkiestr symfonicznych.

Przygotowanie skrzypkdéw, wyrobienie dokfadnego poczucia rytmu w ze-
spole, styszenie swego instrumentu i innych, towarzyszacych, oto najgtow-
niejsze zadanie nauczyciela muzyki. Nauke gry na skrzypcach nalezy roz-
pocza¢ bezwzglednie indywidualnie, gdyz chodzi o to, aby uczen nauczyt
sie prawidtowo trzymaé skrzypce i smyczek, skoordynowat ruchy obu rak
i nauczyt sie stawia¢ palce na strunach.

Najwiecej czasu zabiera nauka prowadzenia smyczka.

Z doswiadczenia zaobserwowatem, ze uczen dochodzi szybko do wprawy
w prowadzeniu smyczka patrzac przy grze na smyczek, kontrolujgc aby byt
stale réwnolegle z podstawkiem lub gryfem.. (Albo inny sposob. Uczen
prowadzac smyczkiem po strunach, patrzy w lustro). Po nauczeniu prowa-
dzenia smyczkiem, objasnia sie uczniom znaki smyczkowe: V — do gory
i 4 = w dét

Gdy uczniowie opanujg ruchy smyczka i wyrobig pewno$¢ w prowadzeniu,
przystepujemy do nauki zespotu smyczkowego. Nauka zespotowa ma te
zalety, ze przyzwyczaja uczniow do gry orkiestrowej, do rownego i jedna-
kowego, opanowanego rytmu. Nalezy baczy¢, by znaki smyczkowania byty
pilnie przestrzegane. W przeciwnym wypadku odbija sie to przy grze orkie-
strowej, gdzie brak przestrzegania znakéw smyczkowania bedzie stale razit
wzrokowo i wprowadzi chaos w wykonywaniu pewnych fraz muzycznych.
Gre w grupie rozpoczynamy od prowadzenia smyczka po pustych strunach,
stopniowo wprowadzajgc palcowanie i rytmike.

Najwiekszg uwage i najwiecej czasu musi nauczycielpotozy¢ na taktowanie
i liczenie wartosci nut. Lepiej dojs¢ do przesady pod tym wzgledem, niz
zaniedba¢ tak wazng dla muzyki zasade wykonywania wartosci nuty. Za-
niedbanie tej sprawy odbija sie zawsze na dalszym ciggu pracy.



Spotyka sie dos¢ czesto, ze uczen sam nowego utworu nie zagra prawidtowo;
dopiero po ustyszeniu go w wykonaniu innych, zapamigtuje melodie.

llez trudno$ci napotyka uczen nie umiejacy podzieli¢ taktu! Wystarczy
napisa¢ tytut utworu lub tekst w piesni, a trudnosci odrazu znikaja, jezeli
tylko melodia znana jest uczniowi. Dlatego tez nalezy od poczatku nauki
zwraca¢ uwage na doktadne wykonywanie i liczenie nut i pauz. Zreszty
kazdy nauczyciel muzyki dobrze wie o znaczeniu tej kardynalnej zasady,
ktéra jest fundamentem muzyki.

Po opanowaniu palcowania nalezy przystapi¢ do gam i Cwiczen fatwych
melodii. Poniewaz dla instrumentéw smyczkowych najodpowiedniejsze s3
tonacje krzyzykowe w poczatkach gry na skrzypach mozna w tatwy i pogla-
dowy sposob podac¢ nazwy pierwszych czterech gam oraz ilos¢ znakow przy-
kluczowych znajdujgcych sie przy kazdej gamie. Jako konkret do poglado-
wego podania tych gam, beda stuzyty struny skrzypcowe.
Ponumerujmy struny w ten sposéb, ze G = 1, D'==2, A = 3, E = 4.
Z tej numeracji tatwo zapamieta¢, ze: G-dur ma jeden krzyzyk, D-dur —
dwa, A-dur — trzy i E-dur — cztery.
Po opanowaniu palcowania na czterech strunach w rozpietosci | pozycji
wskazanym bytoby przystgpienie do tatwych popularnych melodii ludowych,
jednak bez uprzedniego podania tytutu. Dla tatwosci transponujgc na razie
do tonacji C-dur. Na tym mozna zakonczy¢ gre zespotu unisono.
Podczas tego wprawdzie krétkiego czasu nauczyciel ma moznos¢ wyelimi-
nowania zdolniejszych uczniéw do grupy instrumentéw prowadzacych me-
lodie i stworzenia grupy stanowigcej akompaniament. Jest to najtrudniejszy
moment w tworzeniu przysztego zespotu czy orkiestry.
Wchodzi tu juz w gre harmonia, kazdy musi stysze¢ siebie i inne instru-
menty, poczatkowo jednorodne, trudne przez to do odrdznienia.
W literaturze pedagogicznej daje sie odczuwa¢ brak podrecznikow tzw.
"szkot" dla éwiczen zespotowych. Pisanie éwiczen na tablicy albo przygoto-
wywanie oddzielnych partij w wiekszej ilosci zabiera zbyt wiele czasu.
Chodzi o to, aby éwiczenia zespotowe (z uwzglednieniem harmonii) byty
utozone metodycznie przez dodanie do nich charakterystycznych fragmen-
tow ludowych (np. synkop w krakowiaku).
Dotkliwie daje sie odczu¢ brak utwordéw pisanych wylgcznie na zespoty
skrzypcowe (szkolne). W praktyce uzupetnia je przewaznie nauczyciel.
Majgc altowke, wiolonczele i kontrabas, zesp6t smyczkowy zmienia swoje
oblicze, nabiera cech matej orkiestry. Powstajg nowe barwy, koloryt, skala
dzwiekowa staje sie szeroka, mozliwo$¢ urozmaicenia wykonywanych utwo-
row — wieksza.

Al. Bryk



RADIOFONIA SZKOLNA

Spoteczenstwo nasze wcigz jeszcze nie docenia znaczenia radia, a zwiaszcza jego zna-
czenia wychowawczego. Jeszcze ciggle zapomina sie o tym, ze w wielu dziesigtkach
i setkach matych miasteczek i wsi radio jest nieomal jedynym przewodnikiem no-
wych pradéw, nowego ducha czasu, kultury. Dla radiostuchaczy "dorostych”, zme-
czonych codzienng praca, radio jest czesto tylko rozrywka. Dla miodziezy jednak,
ktéra dopiero ma wejs¢ w zycie, radio jest dzi$ instrumentem nieodzownym. Tym
bardziej waznym jest ono dla wychowawcy miodziezy... dla nauczyciela. Oczywiscie
nie zastgpi ono ani podrézy, ani zywego teatru, ani koncertu, ale ilez jest dzisiaj
w Polsce szczeSliwcow, ktdrzy moga sami bezposrednio wrazenia te przezywac.
A jednak jestesmy dzisiaj w potozeniu o tyle lepszym od potozenia naszych ojcow,
ze dzieki radiu mamy staty kontakt ze wszystkim nieomal co nam kultura przynosi.
Radiofonia zagraniczna dawno juz zdata sobie sprawe ze swej misji w wychowaniu
miodziezy. Rozgtosnie niemieckie, angielskie, szwajcarskie wykazujg dzisiaj setki ty-
siecy, a nawet miliony miodocianych radiostuchaczy, posiadajg specjalne czasopisma
radiowe dla szkdt dostepne dzieki niskiej cenie dla kazdego dziecka. Francja, Austria,
Wiochy, Czechostowacja, daleki Wschod jak Japonia, Australia, nastepnie Stany
'Zjednoczone itp. posiadajg specjalnie zorganizowane radiofonie szkolne. O ich sta-
nie i rozwoju bedziemy informowa¢ naszych Sz. Czytelnikow w nastepnych nure-
rach "Spiewu w Szkole”, przy czym szczegdlng uwage zwrdcimy na ich stronge mu-
zyczng.

W programach polskiego radia na najblizszy sezon zimowy daje sie zauwazy¢ znaczny
nacisk potozony na audycje przeznaczone dla mtodziezy. Tak wiec: codziennie od
godz. 8—8.10 odbywajg sie audycje szkolne, poranne. W godzinach potudniowych
radio nadaje codzienne audycje, podzielone w sposéb nastepujacy: 1) stuchowiska
dla dzieci m’rodszygh, 2) stuchowiska dla dzieci starszych, 3) poranki muzyczne,
4) audycje p. t. "Spiewajmy piosenki”, 5) Pogadanki popularno-naukowe, 6) po-
gadanki dla dzieci miodszych. Audycje dla dzieci miodszych przeznaczone sg dla
odddz. 1—IV, (od 7—I11 lat) dla starszych dla oddz. V—VII (od 11—14), poranki
muzyczne i audycje "Spiewajmy piosenki” réwniez z podziatem na dwa poziomy.
Audycje te, ktore bedg miaty przewaznie charakter informacyjno-rozrywkowy, a tyl-
ko w niektérych wypadkach dydaktyczny, pomyslane jako uzupetnienie nauki szkol-
nej i pomoc dla nauczyciela, opracowane sg przez Polskie Radjo w porozumieniu
z wiadzami szkolnymi i Zwigzkiem Nauczycielstwa Polskiego.

Zainteresujmy sie blizej projektami, ktére nas tutaj najbardziej obchodzg, miano-
wicie projektami muzycznymi.

Audycje "$piewajmy piosenki” urzadzone sa w soboty kazdego tygodnia i to na-
przemian dla najmtodszej dziatwy szkolnej i dla starszej dziatwy. Pierwsze z nich
prowadzi prof. Rutkowski, drugie prof.Mayzner. Sam tytut audycji zdradza czego
sie po nich spodziewa¢ mozemy: poznania i nauczenia sie¢ wielu piesni. Miedzy
innymi, celem tych audycji jest ustalenie brzmienia piesni hymnowych.

Poranki szkolne odbywajg sie we czwartki kazdego tygodnia, przyczem trzy koncerty
przeznaczone sg dla mtodziezy szk6t powszechnych, pierwszy za$ koncert w miesigcu,
dla szkdt Srednich. Pierwszy i trzeci (czwartek miesigca) transmitowany jest z sali
Filharmonii Warszawskiej, drugi z sali publicznej jednej z rozgtoscni regjonalnych
czwarty za$ koncert ze studia warszawskiego. Ostatni ten typ koncertow zapowiada
sie szczegolnie ciekawie, nosi¢ bedzie bowiem charakter eksperymentalny. Bedzie
miat za zadanie szukanie formy jak najbardziej przystepnej dla propagowania muzyk-
wsréd dziatwy szkolnej. We wszystkich audycjach kazdy z wykonywanych utworow



bedzie oddzielnie przez mikrofon omawiany i objasniany przez odpowiedniego pre-
legenta, a tamtegoroczny system dtugich wstepnych pogadanek przed koncertami
eodpadnie.

Poranki dla gimnazjow nosi¢ bedg charakter juz nieco trudniejszy zarowno w dobo-
rze programu jak i pogadanek. Oto plan koncertéw: 1) klasycy, 2) romantycy, 3) ze-
stawienie romantykow i klasykéw, 4) koledy, 5) Chopin, 6) Moniuszko, 7) muzyka
narodowa polska i obca — zestawienie, 8) muzyka polska po Chopinie, 9) muzyka
wspotczesna. Wszystkie te poranki transmitowane bedg z sali Warszawskiej Filhar-
monii. Jak z programu tego wynika, uczniowie stuchajac tych koncertéw poznajg
nietylko dzieta wielkich mistrzéw, lecz réwniez historie muzyki w zasadniczych za-
rysach, bedg mieli sposobnos$¢ nauczania sie rozpoznawania rozmaitych stylow w mu-
zyce, oraz blizszego poznania rodzimej tworczosci, z szczegdlnym uwzglednieniem
naszych najwiekszych mistrzéw: Chopina i Moniuszki.

Aby jednak audycje te odnosity zamierzony skutek, potrzebna jest nietylko praca po
tej stronie mikrofonu. Takze radjostuchacz, moze zdziata¢ tu bardzo wiele, nauczy-
ciel, ktory potrafi swych wychowankéw dang audycjg zainteresowac, ktory wezmie
w pracy tej czynny udziat, dzielgc sie z redakcjg naszego pisma swemi do$wiadcze-
audycji ustosunkuje, wypowiadajac swe uwagi i zyczenia, mogg w duzej mierze przy-
czyni¢ sie do dalszego postepu naszej radjofonii szkolnej. Okoto 3.400 szkot posia-
dajacych aparaty radiowe, jak wykazuje statystyka, a wiec kilkaset tysiecy dzieci stu-
chajgcych radia — to zobowigzuje! Zaznaczamy, ze wszystkie poranki czwartkowe
rozpoczynajace sie o godz. 11.30. Dr E. EL
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RUCH MUZYCZNY W KRAJU | ZAGRANICA.

Ubiegte miesigce letnie, wniosty w zycie muzyczne Polski nowe wydarzenia ogrom-
nej doniostosci. Byly nimi koncerty symfoniczne w Krakowie na Wawelu. Inicjatywa
zorganizowania tych koncertéw oraz ich przeprowadzenie, ktére spoczywato w re-
bach Polskiego Radia, moga posia$¢ znaczenie w zyciu muzycznym kraju wrecz histo-
ryczne. Mysl stworzenia statego miejsca i statej pory — i to miesiecy letnich! — dla
polskich festivali muzycznych, wybor tego miejsca, ktory padt na prastary gréd wa-
welski, sg tak szczesliwe, ze pozwalajg wrozyC jaknajlepsza przysztos¢. Austria ma
swoj Salzburg, Niemcy maja Bayreuth, Polska za$ jest na najlepszej drodze stworze-
nia statych letnich festiwali na Wawelu o stawie siegajacej daleko poza granice
kraju. Same bowiem warunki zewnetrzne, a wiec przede wszystkim przepiekne otocze-
nie, letnia pora, kiedy to zaréwno polscy jak i zagraniczni artysci, dyrygenci i solisci,
stosunkowo wolni od swych zaje¢ moga na Wawel zjecha¢, okres wyjazdéw i urlo-
pow, pozwalajg wierzy¢, ze festivale te Scigga¢ beda do Krakowa nietylko najlepsze
sity wykonawcze polskie i zagraniczne, ale i liczne rzesze turystdw pragngcych usty-
sze¢ dobrg muzyke i poznaC nasz kraj.

Tegoroczny festival wawelski ztozony z trzech wielkich koncertéw w wykonaniu
orkiestry symfonicznej Polskiego Radia w zwigkszonej obsadzie pod dyr. Grzegorza
Fitelberga oraz chérow pod dyr. Bolestawa Wallek-Walewskiego, poswiecony byt
wylacznie muzyce polskiej. Poczawszy od utworéw Moniuszki, poprzez Karlowicza,
Noskowskiego, Statkowskiego, az do naszej awangardy muzycznej z "Harnasiami”
Szymanowskiego na czele, stanowit festival wawelski wspaniaty dokument polskiej
tworczosci muzycznej. Stuchaty go tysigczne rzesze publicznosci, zgromadzone na



dziedzincu wawelskim, stuchato koncertéw tych miliony radiostuchaczy w catym
kraju i zagranicg. Koncerty te bowiem transmitowane byly przez liczne rozgtosnie
zagraniczne, a tymsamym peinity doniostg funkcje propagandy muzyki polskiej za-
granica.

Z wielkich muzycznych imprez zagranicznych wymieni¢ wypada festivale w Salz-
burgu i w Bayreuth, oba cieszace sie olbrzymig stawg Swiatowa i $ciggajace tysigce
melomandw z wszystkich kontynentow.

NOWE WYDAWNICTWA

J. Witczak: "CZESC TOBIE DROGI WODZU — 6 pie$ni na 4-gtosowy chor
mieszany. Gebethner i Wolff.
Pie$n pierwsza — poswiecona Wodzowi, druga — Marszatkowi, trzecia — Koty-
sanka — dziecku zotnierza legionowego, czwarta — morzu, pigta — sztandarowi,
szOsta — Prezydentowi. Wszystkie piesni pisane z doskonala znajomos$sig chordw,
jasne i proste w harmonizacji, dosadne w wyrazie. Stopien trudnosci — tatwe, lub
Srednio trudne. Piesni brzmia doskonale, zna¢, ze pisane przez chormistrza, ktory
Swietnie operuje prostymi srodkami, dajagcymi imponujacy efekt brzmienia.

T. M.
St. Wiechowicz: ,,KOLO MEGO OGRODECZKA” — dziewie¢ polskich piesni
ludowych na $piew z fortepianem. Cena 4 z+ Poznan, 1936. "Ostoja”.
Wydawnictwo pomyslane jako tto muzyczne do inscenizacji Walentyny Wiecho-
wiezowej, a takze jako samodzielny $piewnik, zawierajacy wybdr dziewieciu piek-
nych, cho¢ znanych piesni na jeden gtos (niektére na dwa gtosy) z fortepianem.
Opracowania mistrzowskie. Partia fotepianu w niektorych piesniach fatwa, w innych
trudniejsza. Zarowno wersja melodii, jak i harmonizacje pie$ni sg zachwycajaco
czyste pod wzgledem stylu. Nazwisko twoércy "Chmielg” wystarcza jako rekojmia,
ze mamy tu do czynienia z nieprzecietnym dzietem sztuki, mimo zachowania prymi-
tywu ludowego w melodii piesni, bez nadania jej formy stylizacji artystycznej.
Nareszcie jeden z czotowych naszych kompozytoréw zabrat sie do popularnej pio®
senki! Sprawita to niewatpliwie mys$l nadania ram muzycznych inscenizacyjnym
koncepcjom. Stowem — przypadek... Jak najwiecej takich przypadkow! T. M.
NADEStEANE:
Tadeusz Mayzner: "NASZE PIOSENKI” — 20 piesni na jeden gtos, z ktdrych 17
na klase | lub Il szkoly powszechnej, 3 na klasy starsze. Wydawnictwo Naszej
Ksiegarni. Cena zt 1.40.
Piesni tatwe i dostosowane do pér roku i uroczystosci szkolnych.

REDAGUJE KOMITET
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWELOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO.
STANISLAW MACHOWSKI

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA



"CHCEMY SLUCHAC RADIA W SZKOLE POWSZECHNEJ!”

Mtodziez szkolna i jej sprawy znajdujg w programach Polskiego Radia nalezne im
miejsce. Codziennie 0 godz. 8.00 rano styszymy audycie dla szkot. Poza tym nadawa-
ne sg audycje w godzinach potudniowych i to dwie muzyczne, dwa stuchowiska i dwie
pogadanki tygodniowo.

Chodzi teraz o to, aby trud programowy Polskiego Radia rdwnowazyt sie przez jak
najliczniejsze stuchanie tych audycji. Cata trudnos¢ polega na tym, iz niestety, wiele
jeszcze szkot nie posiada radioodbiornikow.

Z tern wiekszg radoscig powita¢ nalezy akcje propagandowa, jakg rozwineta Rozgto-
$nia Poznanska i radiostuchacze Wielkopolski w tym kierunku. Ciekawym bowiem
zjawiskiem jest, iz ta stosunkowo najzamozniejsza dzielnica Polski wykazuje duze
braki, jesli chodzi o radiofonizacje szkét.

To tez cieszy¢ sie nalezy, ze i tam dociera¢ bedzie obecnie w szerszej mierze gtos
radia.

Jako objaw tej daznosci zanotowac nalezy wyposazenie szeregu szkét w radioodbior-
niki, zakupione przez Rozgtosnie Poznanska za pienigdze, zebrane wsrod stuchaczy
jako optaty za koncerty zyczen.

Doskonate odbiorniki otrzymaty szkoty powszechne na Srédzce w Poznaniu, szkota
na Winiarach, dwie szkoty w Gtdwnie, dwie na Gorczynie, miejscowa szkota po-
wszechna w Strzepinie w powiecie grodziskim, oraz szkota powszechna w Pruszyno-
wie w powiecie Sremskim.

Obdarowanie szkdt wielkopolskich odbiornikami radiowymi odbyto sie wszedzie
z wielkg uroczystoscig. Byto to prawdziwe Swieto i dla dzieci szkolnych i dla calej
ludnosci miejscowe;j.

Najpiekniej wypadta tego rodzaju uroczystos¢ na Winiarach pod Poznaniem, gdzie
dokonano transmisji z uroczystosci wreczenia odbiornika dzieciom, ktérych zgroma-
dzito sie ponad 3.000 z dziewieciu szkét powszechnych.

Trzeba bylo popatrze¢ na rozesmiane twarze i usmiechniete oczy, aby zrozumie¢, czym
jest radio dla tej miodziezy, przewaznie najbiedniejszej, odcietej od wszelkiej radosci
zycia. Jest to dla nich cudowny wynalazek. To tez uroczystosci na Winiarach staty
sie manifestacjg tych powszechnych uczué, ogarniajacych miodziez szkolna.
Przedstawiciele wiadz szkolnych, obecni na tejze uroczystosci, zapewnili mtodziez,
iz dazeniem tych wiadz jest stuprocentowa radiofonizacja szkolnictwa, gdyz kierowni-
cy oSwiaty powszechnej w petni doceniaja role wychowawczg radia.

Miejmy nadzieje, ze coraz intensywniejsza akcja w tym kierunku zaspokoi najgoret-
sze pragnienia dzieci w catej Polsce, ktére wyrazajg niejednokrotnie i ustnie i pi-
semnie: "Chcemy stuchac radia”.



"NASZA KSIEGARNIA” S. A. ZWIAZKU NAUCZ. POL.

warszawa. Swietokrzyska B. p. k. o. 2058

poleca nastepujgce aktualne wydawvnictwa:

MUZYKA. SPIEW.

Czerniawski T. Zbior piesni dla szkot i kursow ogélnoksztatcacych. Zeszyt 1.

20 piesni w fatwym uktadzie dwugtoSOWym........cccccceviiiiiiiiieniienen, —.60
— Zbiodr piesni dla szkot i kurséw ogdlnoksztatcacych. Zesz. I1. 22 piesni
w uktadzie dwugtosowym Sredniej trudnNOSCi......ccccovvviiviiriiiniennn, —.60
Kazuro S. Pie$ni dziecigce dWUQIOSOWE..........cocvuiiiiiiiiiiicce e 1.40
— 30 piesni dzieciecych na jeden gHOS......ccccoiiiiiiiiiiiiiiiic e 1.50
— 30 piesni dzieciecych z fortepianem.........ccooeviiirinienieinseneee s 4—
Maszyriski P.  Spiewnik wesotych melodii ludowych. 22 piosenki jedno, dwu,
trZY 1 CZEErOGROSOWE. ...ttt 1.60
Mayzner T. Pies$ni inscenizowane na 1 gtos. Z inscenizacja J. Mierzejewskiej  1.20
— Spiewnik szkolny na 2, 3 i 4 glosy réwne. 14 pieéni - - - - 140
— Spiewnik Hani. Na 1 glos z fortep. Do 10" piesni inscenizowanych” 1.—
—  Z PHOSENKEG. . s 1.20
—  NASZE PIOSENKI ...t 1.40
Mierczynski S. Piesni Podhala. Na 2 i 3 gtosy rowne, !lustr. J. Konarska 12.—
Tanska M. Zabawy rytmiczne ze SPIEWEM........cccoiriiicieinirisiereisee e 2.20
Wierzbinska J. Na marginesie nowego programu nauki $piewu . . . —40
— Nauka $piewu w szkole powszechnej, cz. I. Wskazéwki metodyczne na
pierwszy rok nauczania. Wyd. Il, r0zSzerzone...........ccccoveocnceieienncnn. 1.50
— Cz. Il. Wskazéwki metodyczne na Il, 111 i 1V rok nauczania. Wyd. II,
UZUPEHNIONE. ...ttt e eneas 1.50

— Cz. Ill. Wskazéwki metodyczne na V, VI i VII tok nauczania . 2—



