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MONIUSZKO - CZLOWIEK

Dzieje Moniuszki-artysty sa niewatpliwie lepiej opracowane, anizeli dzieje
Moniuszki-cztowieka. Swiadcza o tym dotychczasowe monografie, powieco-
ne nie$miertelnemu twoércy "Halki”, monografie, w ktérych element bio-
graficzny traktowany jest przewaznie z duzg powsciggliwoscig. Godnym
w tym wzgledzie zywej uwagi wyjatkiem jest praca Henryka Opicriskiego 1),
publikujaca po raz pierwszy znaczng ilos¢ materiakbw nieznanych.

Wiele jeszcze jednak dokumentdéw moniuszkowskich czeka na wydawce.
Przede wszystkim listy, ktérych lwia cze$¢ spoczywa dotad w rekopisach 2).
A przeciez one wiasnie stanowig w pierwszym rzedzie nieoceniony przyczy-
nek do poznania Moniuszki-cztowieka. W nich bowiem zaznacza sie z calg
wyrazistoscig oblicze duchowe Moniuszki, jego charakter i usposobienie —
znajduje petne odbicie jego zycie, znaczone pietnem jakze dojmujgcych trosk,
zmagan, upokorzen...

Moniuszko, ktéremu przypisywano brak otwarto$ci w obcowaniu z ludzmi,
w listach odstania swa dusze ze wzruszajacg bezposrednioscia. Jakze rysem
tym rozni sie wybitnie epistolografia moniuszkowska cho¢by np. od chopi-
nowskiejl Chopin rzadko przecie kiedy bywa w listach swych w tym stopniu
wylewny i szczery, jakim jest tworca "Strasznego dworu”,

Wychodzgc z zatozenia, iz materiaty korespondencyjne stanowig najbardziej
wazki i istotny dokument w pracach nad rekonstrukcjg wizerunku danego
artysty jako cztowieka, opieramy sie w niniejszym artykule gtéwnie na li-
Stach. Nawiasowo mowigc, Kilka fragmentow z listow owych publikujemy
po raz pierwszy.

Zanim przejdziemy do skreslenia duchowego obrazu Moniuszki, poswieci-
my stéw kilka jego rysom. Oto jaka daje w tej mierze charakterystyke Ale-
ksander Walicki, dtugoletni przyjaciel Mistrza i pierwszy jego biograf:
"Postac i utozenie Moniuszki bylty bardzo niepospolite i wyrézniajace sie od

1) H. Opienski: Stanistaw Moniuszko. Zycie i dzieta. Lwow — Poznan, 1924.
2) Najwieksza ich ilos¢ znajduje sie w zbiorach Sekcji im. St. Moniuszki przy
Warsz. Tow. Muzycznym; nadto sporo listow przechowuje archiwum Konserwa-
torium Warsz., ktdrego Moniuszko byt przez pewien czas profesorem. Kilkanascie
listow Stanistawa i Aleksandry Moniuszkéw posiada réwniez Biblioteka im. Osso-
linskich we Lwowie.



zwyktych typéw. Wzrostu byt miernego, a nawet bardziej niskiego. Budowy
dobrej, kosci szerokich, lecz sity fizycznej niewielkiej. Najpewniej to z tego
pochodzito, ze sie nigdy ¢wiczeniom fizycznym nie oddawat i pod tym wzgle-
dem byt bardzo we wszystkim niezreczny. Gtowe miat, stosunkowo do wzro-
stu, nadzwyczaj wielka, czoto szerokie, wysokie, z wypuktosciami cechujgcy-
mi zwykle umysty wyzsze. Nos ksztattny. Wiosy Swiatte (sic!) z wiekiem
Sciemniaty. Bardzo wczesnie zaczat je tracié, i tysing miat wielkg. Majgc lat
dwadziescia piec, juz tysie¢ poczat. Oczy biekitne, troche zezowate, male,
lecz petne wyrazu... Na jedng noge utykat, bo byfa troche kroétsza... Gtos
w mowie miat dZzwieczny i przyjemny, mowit predko, lecz czasem w mowie
sie zacinat, jakby zajgkat. Od dziecinstwa przyzwyczajony byt do chodzenia
na palcach, a zwyczaj ten az do $mierci zachowat. To chodzenie na palcach
pochodzito z nadzwyczajnej dla wszystkich delikatnosci i z nielubienia (sic!)
zwracania na siebie uwagi... Byt bardzo mato wymagajacy i wotat sie obejs¢
bez czego$ najpotrzebniejszego, niz prosi¢ o to kogo, lub utrudzac...”

Te ostatnie cechy: delikatno$¢ i mate od zycia wymagaania akcentujemy spe-
cjalnie, jako niezmiernie charakterystyczne dla usposobienia Moniuszki,
usposobienia wysoce tagodnego, pozbawionego zyciowego impetu.

Ale w tym cichym, potulnym i ustepliwym cztowieku, uwazajgcym siebie
"za niepoczciwg igraszke” (list do przyjaciela llcewicza z r. 1859) w rekach
nieprzychylnego dlan losu, tkwity wysokiej miary wartosci humanitarne
i etyczne. Dzieje Moniuszki-cztowieka majg niejeden wzruszajacy przykiad
dobroci i uczynnosci tego niepospolitego artysty. Polinski 3) opowiada, iz
zdarzato sie, ze biedakom rekomendowanym mu przez znajomych oddawat
ostatnie grosze, pozyczone na obiad dla wiasnej rodziny. A rodzina ta byfa
bardzo liczna, sktadata sie bowiem z dziesieciorga dzieci (z ktérych troje
zmarto w miodocianym wieku).

Wspomniany wyzej Walicki pisze, iz bardzo czesto Moniuszko — sam bedac
w warunkach materialnych optakanych — urzadzat koncerty na korzys¢
biednych.

Owa uczynno$¢, zacno$¢ i wyjatkowa uczciwos$¢ miaty swe zrodto w Swiato-
pogladzie Moniuszki nawskro$ idealistycznym. Lektura listdw autora "Hal-
ki” jest w tym wzgledzie ze wszech miar pouczajaca. Oto kilka bardziej wy-
mownych fragmentow:

"...jedyng pociechg — pisze 23’letni Moniuszko z Minska 15.11.1842 r. do
zony — jedyne szczesScie na tym padole ptaczu nie ziemskie dobra, ale roz-
kosze duszy, spokojno$¢ sumienia, mito$¢, poczciwos¢ — to sg prawdziwe
skarby, ktéremi nas niebo obdarza i ten tylko jest szcze$liwy, ktory umie je
cenic...”

W kilkanascie lat pozniej, bo w r. 1858, kresli Moniuszko z Warszawy do

3) Al Polinski: Moniuszko (1914).



,,najzacniejszego pana Edwarda” (llcewicza) nastepujace stowa: "Z rozko-
szng wdziecznoscig otrzymatem Twadj list drugi, ktéry... mnie na duchu sit-
nie pokrzepit, dowodzgc jak na Twojg zyczliwos¢ licze!... Chciej by¢ poczci-
wym! Za cel zycia obierz Sztuke! i te jeszcze uprawiaj tak, azeby mogta by¢
pociechg lub wsparciem zasmuconych lub biednych!”

Szczegolnie za$ znamienny dla Moniuszki-idealisty jest urywek listu z roku
1856 do ucznia Cezara Cui, wybitnego poOzniej rosyjskiego kompozytora:
"Musisz by¢ koniecznie i poczciwy, i niezawodnie masz juz w sobie Zrodto
niewyczerpane pociechy na zty czas, bo kochasz sztuke, wielbigc jg nie dla
nikczemnego zysku, lecz dla jej czystej Swietosci”. W tych koricowych sto-
wach miesci sie niejako "wyznanie wiary” Moniuszki, jego niewzruszony po-
glad na misje artysty, ktéry nie dla mamony, lecz dla wielkich, trwatych
spraw winien poswieci¢ wszystek trud swego zywota.

Owa przyrodzona dobro¢, uczynno$¢ i miekko$¢ charakteru sprawiaty, iz
ten wybitny muzyk znajdowat sie przez cate zycie w warunkach materialnych
trudnych, upokarzajacych, czesto wrecz tragicznych. Obfita korespondencja
Moniuszki, przez ktOrg snuje sie nieustannie niezmiernie przykry leit-motiv
chronicznych niedomagan finansowych, $wiadczy wymownie o ciezkiej sy-
tuacji materialnej artysty. "Ze mna dzieje sie zawsze to samo — skarzy sie
Moniuszko llcewiczowi. — Nieoptacone dtugi i procenta pochtaniajg moje
wszystkie dochody... W jesieni mam nadzieje, ze mnie znacznie lepiej bedzie,
ale teraz za mieszkanie zn6w jestem dtuzny 200 rubli, a tu z gospodarzami
domow zartéw nie ma. Ale co robic?”

Wrecz rozpaczliwie brzmig te krotkie, upokarzajace listy do wydawcéw i in-
stytucyj muzycznych, w ktérych Moniuszko pracowat. W korespondenciji,
zwiaszcza do firmy "Gebethner i Wolff”, jakze czesto czytamy tego rodzaju
proshy:

"Zechciejcie mie poratowaé w gwattownej potrzebie, zaliczajagc 30 rubli na
moj rachunek™; lub "Upraszam bardzo o trzy ruble” itp.

W trzy miesigce po objeciu posady przez Moniuszke w Warszawskim Insty-
tucie Muzycznym pisze kompozytor do dyrektora Apolinarego Katskiego
btagalny list treSci nastepujacej (15.11.1867):

Szanowny Dyrektorze
Z powodu wydatkdéw towarzyszacych weselu mojej corki zmuszony
jestem utrudza¢ prosba o moja pensje za styczen, bez ktorej w zaden
spos6b dac sobie rady nie moge. Mam nadzieje, ze Szanowny Dy-
rektor nie odmowi i wybaczy.

Najzyczliwszy stuga Dyrektora Dobrodzieja
S. Moniuszko 4)

4) List, znajdujacy sie w archiwum Konserwatorium Warszawskiego, opubliko-
wany przez dra Sledzinskiego w “Muzyce Polskiej” (zeszyt I, 1936).



Mimo tak przygnebiajacych trosk natury materialnej, Moniuszko nie traci
wiasciwej swemu usposobieniu pogody i humoru. Humor ten musiat by¢
niezwyczajny, skoro w dochowanej do naszych czaséw korespondencji zna-
jomych i przyjaciot kompozytora, znajdujemy wyraznie pochlebne o humo-
rze tym wzmianki. Tak np. przyjaciel Moniuszki dr Rosotowski z Wilna
podkresla w jednym ze swych listbw do autora "Straszego dworu” "bogaty
i rozmaity, jak z fontanny bijacy, dowcip pana Dobrodzieja”. Zresztg pro-
bek doskonatego humoru, zaprawionego czesto-gesto ztosliwoscig, mozemy
znalez¢ sporo w korespondencji moniuszkowskiej. Oto niektére z nich. Kry~
tykujac 6wczesnych estetykow sztuki, pisze Moniuszko o jednym z nich, Kre-
merze, w sposob nastepujacy: "Kremer méwi o sztukach pieknych tak jak
akuszerka o mtodziericzych uczuciach mitej Bogu serc pary”.

Bawigc w Paryzu Moniuszko nie omieszkat odwiedzi¢ miejscowych teatrow.
W jednym z nich, mianowicie w Theatre Lirique miat nasz muzyk nastepu-
jace "tragikomiczne — jak pisze — wydarzenie™: "...Jedna pani przyszfa po>
rozpoczeciu sztuki. Grano opere Mozarta Wesele Figara, ktorg Paryzanie
z uwielbieniem stuchajg. A zwyczaj tu taki, ze jezeli kto w czasie sztuki
szmer w sali robi, zaraz syka¢ i wotaé: a la porte! zaczynajg. Nie uwazajac
na ten utarty zwyczaj, moja pani, ktdra na moje nieszczescie w tymze co ja
rzedzie miata swoje krzesto, wttacza sie miedzy nas... co natychmiast sykanie
wywoluje. To zaczyna mojg bohaterke gniewa¢. Podwaja sity, azeby sie do”
bra¢ do miejsca i gdy juz sadzi noge, azeby przeles¢ przez moje kolano,
jednogtosnie "a la porte” daje sie stysze¢, co tak jg przeraza, ze wyrzekiszy
sie drugiej nogi, usigda gdzie stoi to jest na mnie konno! Niewiadomo jakby
to dtugo trwato, gdybym nie zaczgt majda¢ moje nie lekkie brzemie, dajac
mu do zrozumienia, ze majac dzieci, przywykty jestem do tej pozycji. Mu-
siato to jg rozrzewnié, bo nie chcac na $mier¢ zacisng¢ ojca rodziny, jak To-
gta najciszej poptyneta dalej!...” 5).

W zwigzku z niezbyt udang nowg kompozycjg pisze Mnniuszko w r. 1861
do jednego z przyjaciét: “...po obliczeniu sit swoich, decyduje sie odtad nie
porywac sie na przedmioty, ktére nie sg nam swojskie. Nie powodzi mi sie
w obcej sferze, w ktorej wyglagdam jak murzyn biato malowany”. W kilka
lat pozniej w r. 1865, donoszac z Warszawy llcewiczowi o setnym przedsta-
wieniu "Halki”, dodaje: "...Ja tu Tobie plote bez zwigzku o rzeczach, o ktd-
rych moze i wiesz, jezeli Cie obchodzg. Ale na wety zachowatem, jak der-
wisz z tysigca Nocy: krem z pieprzem. Straszny Dwor zawieszony przez
matke cenzure. Nikt zgadna¢ nie moze z jakiego powodu” 6).

5) Fragment ten przytacza H. Opienski w cytowanej wyzej monografii.

6) Dr H. Opienski wyraza przypuszczenie, iz powdd, jaki sobie wynalazta cenzura,
lezat w stosunku publicznosci do prologu, przypominajagcego zbyt plastycznie nie-
dawne czasy obozéw powstancOw; zakaz przedstawien Strasznego Dworu zostat
zresztg wkrétce zniesiony.



Warto tu jeszcze przytoczy¢ dwa wierszyki Moniuszki, noszace charakter
okoliczno$ciowy, $wiadczace réwniez o poczuciu humoru. Oba pochodza
z lat 1852—1854. Pierwszy znajdujemy w liscie do llcewicza z nastepujgcym
wstepem: "masz wiedzie¢, jezeli dotad nie wiesz, ze moja szata $wietosci
tureckiej nie zszargata sie bynajmniej. Pieniedzy takne, pragne i pozadam,
lecz niestety wotam z wieszczem:

Ale naprézno przez pola i gory,

Lasy i wody, dgbrowy i niwy,

Siedze oczyma, czy pieniedzy ktory

Nie szle juz do mnie dobrodziej zyczliwy!”

Drugi wiersz (istniejagcy w rekopismiennych zbiorach Sekcji im. Moniuszki
Warsz. Tow. Muz.) powstat w nastepujgcych okolicznosciach (podaje je
Jan Kartowicz): W latach 1852—1854 w Wilnie u Stefana Kowerskiego,
meza Z. Kowerskiej, znanej autorki, zgromadzito sie pewnego wieczoru
kilkanascie osob. Wychodzac od S. Kowerskiego, Moniuszko zamienit jeden
kalosz o ktory dopominat sie nazajutrz. Kowerski odestat go muzykowi
wraz z whasnym wierszykiem, w ktérym w sposob zartobliwy zadat za wy-
szukanie kalosza trzy grosze. Na to Moniuszko odpowiedziat takim wier-
szem:

"W mem ogtoszeniu zacny Stefanie,

O trzygroszéwce nie byto mowy;

Lecz, ze oddawca w zamian dostanie

Za stary kalosz — wielki i nowy...

Nawet ze nowy nic nie wspomniatem

Wszelako wielki i nowy datem.

Nie mysl, ze wiersze pisze z rozkoszy

A propos matych, wielkich kaloszy i teraz

Cala rzecz — nie mam trzech groszy!

Pusciutenieczkie wszystkie kieszenie...” (itd.)
Kreslony tu wizerunek Moniuszki-cztowieka bytby niezupetny, gdybysmy
pomingli tego rodzaju cechy jego usposobienia, jak skromnos$¢ i nieSmia-
tosc¢.
Skromno$¢ artysty byta niezwykia: pierwsze swe piesni puszcza w Swiat
bez nazwiska. To samo czyni z wodewilem “Nocleg w Apeninach”. Gdy
owczesny kompozytor W. Kazynski opublikowat w Petersburgu moniusz-
kowskiego "Kozaka”, jako wiasny utwor, autor "Halki” przeciwko temu
nieetycznemu czynowi nawet nie zaprotestowat!
Dowodem wielkiej skromnos$ci moga by¢ réwniez stowa, wypowiedziane
przez Moniuszke po $mierci Chopina:
"Ze kto$ jest tyle gtupi, azeby sie mng po stracie Chopina mdgt pocieszac,
to nie moja wina, nigdy siebie nie stawiatem obok jakiejkolwiek badZ upraw-



nionej znakomitosci europejskiej, c6z méwié¢ o Chopinie, dla ktérego uwiel-
hienia nie mam granic” 7).

Pozostajg jeszcze do omoOwienia uczucia patriotyczne i rodzinne Moniuszki.
Najbardziej przekonywujacy odpowiedZ na pierwsze zagadnienie daje twor
czo$¢ tego wybitnego muzyka, tworczos¢ nawskro$ polska. Na nute narodo-
wy wielu z naszych przed-moniuszkowskich kompozytorow pisato, ale zaden
z nich (oczywiscie pomijamy tu Chopina) nie dat tej emocjonalnej i arty”
stycznej syntezy ducha polskiego, jaka wyrazita sie¢ w sztuce Moniuszki. Stu-
sznie tedy Ow niepospolity artysta uwazany jest za tworce polskiej opery
narodowej w pelnym sensie tego stowa.

Fakt ten, natury artystycznej, dostatecznie wymownie $wiadczy o gtebokich
uczuciach patriotycznych Moniuszki, uczuciach, ktore wynidst przede wszyst-
kim z domu (ojciec kompozytora odbyt kampanie napoleonskg w 1812 r.).
Jakze dobitnie o nasileniu owego patriotyzmu mowi przytoczony nizej fra-
gment listu Moniuszki do zony, wystanego z pierwszej wycieczki do Krako~
wa: "...Otrzasngwszy sie nieco z pytu podrézy... pospieszytem na Wawel.
O wrazeniu, jakiegom doswiadczyt, opisywaé nie usituje. Serce moje nie
bito, ale trzas¢ sie zaczeto, a widok pamigtek i grobow catych dziejow na-
szych, powaznym dreszczem mnie przejat...”

W stosunki rodzinne wktadat Moniuszko, poza sztukg, najwiecej moze ser-
ca. Z atmosfery domu rodzinnego czerpat rados¢ rzetelng, spokdj, zapat do
pracy, wiare w siebie i w swg tworczo$¢. (Znany jest przecie fakt, iz apro-
baty dla swych nowych kompozycji nie szukat u obcych czy krytykéw, jeno
u najblizszych swych domownikéw. Sad np. zony byt dlan sagdem w petni
autorytatywnym. Swiadczy o tym list wdowy po Moniuszce, opublikowany
z kopii, znajdujacej sie w Bibl. Ossolinskich, przez dra A. Chylinskiego
w "Przegladzie Muzycznym” 1918 r. oraz w r. 1930 w "Kwartalniku Mu-
zycznym” nr 6—7). Zresztg w domu panstwa Moniuszkéw panowata ideat-
na wrecz harmonia, o ktorej nabieramy prze$wadczenia chocby z listu Mo-
niuszki do L. Matuszynskiego 8), pierwszego tenora i rezysera Opery War-
szawskiej: "Przyjm drogi Leopoldzie — pisze kompozytor — wyrazenia naj-
tkliwszej wdziecznosci od mojej Rodziny starszej i miodszej, ktora tylko
mojem szczeSciem jest szczesliwg”.

o

7)  Wyraz swej bezgranicznej admiracji dat rowniez Moniuszko w polemice, jaka
w r. 1857 wywigzata sie miedzy nim a I. Kraszewskim. Przyczyng tej polemiki bytoe
przyznanie przez Kraszewskiego wyzszosci artystycznej zupetnie miernym kompo-
zycjom A. Katskiego nad utworami Chopina. Moniuszko (jedyny sposréd muzykdéw
polskich) staje wowczas w obronie Chopina (na tamach “Ruchu muzycznego™), nie
pozwalajac na zadne w tym wzgledzie pordwnania. Tym stanowczym wystgpieniem
podkreslit Moniuszko $miatos¢ swych przekonan artystycznych.

8) Pod kierunkiem artystycznym L. Matuszynskiego wystawione byly w Teatrze
Wielkim po raz pierwszy prawie wszystkie dzieta sceniczne Moniuszki.



Artykut niniejszy nie rosci sobie bynajmniej pretensji do studium wyczerpu-
jacego; skromne objeto$ciowo jego ramy nie pozwolity na bardziej rozlegte
zamierzenia. Niemniej sadze, iz dos¢ licznie podane wyzej szczeg6ty uwy-
datniajg nam sylwetke Moniuszki-cztowieka, jednostki notabene gleboko
religijnej, niezmiernie wrazliwej i uczuciowej.

Smier¢ Moniuszki, jaka nastapita 4 czerwca 1872 r. wskutek ataku sercowe-
go, byta spowodowana w duzej mierze wyczerpaniem fizycznym. Nic dziw-
nego, skoro zycie tego artysty, przepojonego dogtebng mitoscig sztuki, spa-
lato sie nazbyt intesywnie w wytezonej, gorgczkowej pracy, w nieustannych
troskach materialnych i... przykrosciach, jakich nie szczedzita Moniuszce ma-
tostkowosc¢ i zawis¢ ludzka. Jan Prosnak

MUZYCZNA TWORCZOSC DZIECKA

. MUZYKALNOSC DZIECKA

Wrazliwo$¢ na dzwieki przejawia sie juz w pierwszych tygodniach zycia
dziecka. Jakze czesto mozna uspokoi¢ ptaczace dziecko $piewem. Nie cho-
dzi tu tylko o gtos znajomy matki, albo piastunki — instrument interesuje
dziecko nieréwnie wiecej. Kilkomiesieczne dziecko juz nadstuchuje melodii
nawet z dalszego pokoju.

Gaworzenie takze ma raczej charakter muzyczny, $piewny. W okresie pierw-
szego roku zauwazy¢ mozna radosne podniecenie podczas rytmicznej mu-
zyki, a nasladowanie uderzen idzie w parze z odczuwaniem zadowolenia
i przyjemnosci.

W drugim roku odr6znia juz dziecko melodie minorowe. Specjalnie oddzia-
tuja tu dzwieki skrzypiec i to dzwieki wysokie. Dzieci bardziej wrazliwe ro-
big wrazenie, jak gdyby nie lubity muzyki, krzywig buzie do ptaczu, uciekaja
z pokoju. Wiele dzieci przy tym uskarza si¢ na bol, czesto nawet usitujg po-
kaza¢ nieokre$lone siedlisko tego bolu. Nie mogg sie przy tym zdecydo-
wa¢ — czy to cata gtowa, czy tylko same uszy, czasem nawet oczy albo
wierzch glowy.

Czy dzieci lubig muzyke? Rzecz jest bez zadnej watpliwosci pewna. Dos¢
sprawdzi¢ miedzy dziecmi, aby sie przekonaé, ze ludzie grajgcy na jakich-
kolwiek bodaj instrumentach, czy tylko nawet- $piewajacy, maja znacznie
wiekszy mir w $wiecie dzieciecym niz cztowiek "niemy”.

Jezeli obserwowac¢ dzieci podczas koncertow podwoérkowych, to rzuci sie
w oczy fakt, ze dzieci (w jaskrawym przeciwienstwie do dorostych przeciet-
nych stuchaczy) nie szukajg w muzyce pierwiastku tanecznego. Niewielki
zaledwie odsetek dzieci tanczy i dokazuje podczas stuchania, przewazna
cze$¢ stucha — ba, jest nawet zastuchana.

Charakterystyczne jest oddziatywanie tych muzykéw na dzieci podworza:
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jedynie w sporadycznym wypadku, rzadko bardzo dziecko dokuczy grajko-
wi, nie wy$miewa nigdy, czego nie mozna powiedzie¢ niestety o stosunku do
rozmaitych kuglarzy wedrownych. Rodzi sie potrzeba tkliwej pomocy, jako
wyraz pod$wiadomej wdziecznosci za doznane wrazenia.

Gromadamy ciggng za tym samym grajkiem, wstuchujg, sie w poznang juz
melodie bez znudzenia. Gdyby mozna iS¢ za owg gromadka i obserwowac
opadanie zainteresowania — jakgdyby zaspokajania gtodu, wynik byiby cie-
kawy: odkrylibySmy natury specjalnie wrazliwe na piekno, a moze utalen-
towane.

Jaka sifg atrakcyjng jest muzyka, dos¢ zapytaC dzieci: ulubione koscioty sa
te, w ktérych wiecej grajg i Spiewaja. A ile to razy pociagneta ku sobie dru-
zyna harcerska — wiasnie $piewem?

Sztuka dziecka jest w pierwszych latach jego zycia tak wszechstronna, ze
obejmuje wszystkie niemal dziedziny i to w ciekawy sposob faczace sie ze
sobg, w jeden jakby splot piekna, w ktdrym zadna z muz nie wyrasta ponad
inne, wszystkie razem wystepujg jako catosC.

Siostrzeniczka moja 3-letnia (dziecko wybitnie muzykalne) zrobita komus
uwage, kto w jej obecnosci Spiewat fatszywie: ale ty krzywo $piewasz.
Inna dziewczynka, takze trzyletnia, zrobita uwage o $piewaczce, ktora miata
liryczny mezzosopran: ona ma taki rézowy gtos. Ta sama dziewczynka po
wystuchaniu przez radio Peer Gynta zaczeta z rozmachem kresli¢ wielkie
linie kolorowymi kredkami. Zapytana odpowiedziata mi bez namystu: prze-
cie widzisz — rysuje to co oni tam grali. ZaznaczyC trzeba, ze o tresci le-
gendy nie miata pojecia i fantastyczne linie nie zdradzaty zadnego pomystu
literackiego w jej rysunku. Byty to raczej tylko rysowane melodie.

Jak silnie w poczuciu piekna u dziecka zespolona jest muzyka z ruchem, jest
rzeczag wiadomg. Metoda Dalcroza umiejetnie wykorzystata te wiasciwosc
umystowosci dziecka. W tej interpretacji ruchy nie sg utylitarng gimnastyka,
sg zmaterializowang melodia, najwiasciwszym jej podkre$leniem. Niestu-
sznie, moim zdaniem, tak ostro potepia Zienkowski te metode. Dziecko, wy-
konujac ruchy zwigzane tak SciSle z melodia, zaczyna jg niemal widziec,
przezywa jg w tej formie nawet najmniej na muzyke wrazliwe dziecko. Sa-
TO niejako staje sie rytmem i melodia.

Ze dziecko nie ma jeszcze rozwinietego czystego, abstrakcyjnego myslenia,
a wiec i stuchania muzyki — to zauwazytam kilkakrotnie. Jednym z charak-
terystyczniejszych dowodow tego byto pytanie czteroletniego chiopca po
wystuchaniu poloneza As-dur Chopina. No dobrze — fadne, tadne, ale po-
wiedz mi, co sie tam dzieje? Gdzie? (myslatam poczatkowo, ze chodzi
0 wnetrze fortepianu, chciatam sprowokowac wyrazniejsze okreslenie). No,
w tym szopena? (Oba wyrazy: Polonez Chopina byly dla niego nowe, wy-
brat z nich fonetycznie fatwiejszy).

Dziecko jest tworcze od najwczesniejszych swoich poczynan. Rodzice z pie-



tyzmem czesto przechowujg pierwsze dziwolagi narysowane przez matego
artyste i dopatrujg sie w nich zadatkdéw na przyszty talent. Réwnolegle z za-
bazgranymi zeszytami, ktére stanowig bogaty materiat obserwacyjny, idzie
szerokimi drogami samopas tworczo$¢ muzyczna dziecka, ktorg jednak nikt
sie nie przejmuje nie poswiecajac jej nawet setnej czesci uwagi poswieconej
rysunkowi dziecka.

Dos¢ przejrze¢ literature przedmiotow, aby sie przekona¢ o tym.

Il. DZIECKO TWORCA | ODTWORCA

W pierwszej czeSci tego artykutu przytaczalam wiadomosci powszechnie
znane, wymagajgce moze tylko przypomnienia, dla podkreslenia dalszych
spraw.

Literatura omawiajgca zagadnienie twodrczosci dziecka w muzyce jest tak
uboga, zwilaszcza w jezyku polskim, ze to upowaznia mnie do zabrania gto-
su w tej sprawie.

Muzyka jest sztuka najtrudniejszg do zrozumienia.

Muzyczna tworczos¢ dziecka tez jest dziedzing niemal nietknietg. Moze to
pochodzi stad, ze nie uznajemy wysitkow i wynikéw dziecka, gdyz sami
tak mato mamy wiary w siebie z tego zakresu.

O ilez predzej mozna kogo$ naktoni¢ do narysowania czegokolwiek niz do
zaspiewania melodii wiasnego pomystu. Abstrakcja melodii jest szklang
goéra dla wielu nieSmiatych.

W $lad za dorostymi i dziecko bardzo predko traci wiare w swoje sity,
chociaz we wczesnym dziecinstwie duzo i bezkrytycznie Spiewato i to me-
lodie wytacznie wiasnego uktadu. Repertuar narzucony jest w tym wieku
tak niewielki, ze nie wystarczytloby go nawet na pét dnia Spiewania; tym-
czasem dziecko nuci bezustannie przepyszne ilustracje do zycia lalki, do
wojen i uroczystosci.

Dziecko, ktore sie bawi samotnie, ma glebsze przezycia wewnetrzne i inten-
sywniej wyraza je w sztuce.

Pod dziataniem krytyki otoczenia, poréwnan ze Spiewem dorostych, bez-
myslnych uwag piastunki i tym podobnych zahamowan — dziecko stopnio-
wo milknie.

Do szkoty przychodzi juz z reguty z zabitg inicjatywa i odwaga.
Postanowitam dokopac sie do tych bogatych ztozy podskornych, ktére, jak
nurty podziemne, istniejg w tajemnicy przed otoczeniem.

Chcac na dostepnym dla mnie obecnie terenie przeprowadzi¢ te doswiad-
czenia, rozpoczetam prace od pierwszych krokow.

Chcac doprowadzi¢ do zamierzonego celu: nieskrepowanego niczym wyspie-
wania wiasnej melodii dziecka, musiatam stacza¢ dtugie i trudne boje na
terenie kazdej niemal klasy z wszelkimi wrogami rozépiewania: nieSmiato-
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Scig istotny, obawg przed bezlitosnym $miechem Kklasy i tak pospolitym
chwastem "ja sie wstydze”.

Warto zaznaczyc, ze te trudnosci wystepowaty w znacznie wigkszym stopniu
w klasie koedukacyjnej. W klasie, gdzie byly same dziewczeta, proby poszty
znacznie tatwiej i predzej udato mi sie opanowacC umysty.

Prawdziwy trudno$¢ stanowiag dzieci ze stuchem niesamodzielnym (nasla-
downicze) i inne, przeSwiadczone z géry o wiasnej bezwartosciowosci w tej
dziedzinie, a takze nieumiejetno$¢ postugiwania sie wiasnym gtosem pod
dyktandem mysli tworczej.

Po przetamaniu pierwszych lodoéw, za drugim i trzecim razem dopiero zbli-
zarn sie do celu.

Po wstepnych $piewaniach solo — dla catej klasy (aby dzieci o$mieli€)
wystepuje z propozycja: umiecie przeciez zilustrowac bajke obrazkami wias-
nego pomystu, potraficie tez napewno dorobi¢ melodie do znanego wier-
szyka.

Poczatkowo dzieci s moim pomystem zaskoczone, przerazone, potem uba-
wione mojg naiwnoscia, — aby co$ podobnego byto mozliwe. Powoli uste-
puja stare przesady niewiary i préba udaje sie wcale niezle. Na poczatek
sama proponuje zaspiewanie dziecku zdolniejszemu, gdzie moge oczekiwac
inwencji ciekawej. Potem juz samorzutnie podnoszg sie rece. Sypig sie
najrozmaitsze melodie.

Czasem jaka$ silniejsza indywidualno$¢ rzuci taki motyw, ktéry na diuzej
moze zagwozdzi¢ inicjatywe innych dzieci. Wtedy owczym pedem idg za
podanym rytmem i niczym nie mozna ich sprowadzi¢ na wiasne pomysty.
Dzieje sie to wtedy, jezeli podaje wszystkim dzieciom jeden tekst do zaspie-
wania. W takim wypadku nie ma juz innej rady — tylko zmieni¢ tekst.
Czesto nie jest to nawet najwtasciwszy rytm do podanych stow, ale narzu-
eony zostat klasie z tak sugestywng sitg przez prowodyra klasowego, ze nikt
nie umie sie wytamac spod niego.

Wesotki Kklasowe i tu znajdujg moment rozSmieszenia klasy. Dobierajg
celowo najdziwaczniejsze rytmy i skoki melodyjne. Klasa reaguje zywo na
te absurdy muzyczne i rozpoznaje ich dziwactwo.

Doswiadczenia przeprowadzam w klasach od czwartej do siédmej i moge
stwierdzi¢, ze zainteresowanie lekcjg tego typu jest wszedzie ogromne.
W szostej i sibdmej klasie prowadzimy cate rozmowy $piewane. Pozwalam
przekomarza¢ sie, $piewamy przystowia, pytania, odpowiedzi i polecenia
w sprawach najprostszych. Do tych tematow uzytam takze pomystu nie-
mieckiego muzykologa Jodego S$piewania wiasnych biletéw wizytowych.
Kazde dziecko wys$piewuje swoje imie i nazwisko. Przy tych "biletach”
specjalnie zdradza sie usposobienie dziecka i jego barwa duszy. Jedne S$pie-
wajg swoje imie jak fanfare tryumfalng, inne nieSmiato na ograniczonych
tonach przylegtych kryjg sie lekliwie.



Niektére dzieci, nie majace inwencji twdrczej, z uporem dostosowujg do
podanego tekstu melodie znane. | to byto praca, i to praca twdrczg do
pewnego stopnia, gdyz robota wykonana byta bardzo skomplikowana.
Musiato to dziecko przebiec myslg caty szereg znanych melodii i to w dos¢
krotkim czasie, odrzuci¢ nieodpowiednie i dobra¢ wihasciwg pod wzgledem
rytmicznym.

Tekst 0 wyraznym rytmie pobudza tworczos¢ i ozywia najbardziej ospatych.
Czynnik emocjonalny gra tu wielka role, jak zresztg w kazdej niemal twor-
czosci artystycznej.

W jednej z klas powstata nawet samorzutna propozycja: skomponujemy
pieSn wiasng naszej klasy. Wiersz zupetnie niezty znalazt sie w krotkim
czasie i obecnie "pracujemy” nad owag kompozycja.

Przy tej sposobnosci wsaczytam wiele wiadomosci o kompozytorach i po-
sta¢ ich stata sie dzieciom znacznie bardziej zrozumiata.

Dotychczasowe nasze préby byty wytgcznie improwizacjami. Moze uda mi
sie niektore z tych melodii z dzieémi razem zapisa¢c. Droga do tego jest
jednak jeszcze daleka.

Jezeli chodzi o owg proponowang pies$n klasy, to powoli musze dojs¢ do
tego, aby wszystkie kompozytorki, ktore tworzag kolektywnie — kazda do-
rzuca jakis skrawek melodii — zechciaty natozy¢ wedzidta swoim talentom
i raczyly trzymaé sie jednego rytmu i jednej tonacji. Pracy z tym bedzie
ale jezeli sie uda — zadowolenie dzieci bedzie nagroda z lichwiarskim
procentem.

Na zakonczenie musze sie wyttumaczy¢ przed czytelnikami, ze tre$¢ artykutu
daleka jest od omdwienia twdrczosci dzieci w muzyce.

Nie chodzito mi bynajmniej o kompozycje istotng: temat' rozwiniecie, fraza
i inne wedzidta formalne. Do tego zapewne nie dojrzejemy nigdy. Chodzito
mi jedynie o streszczenie moich prob w kierunku ozywienia martwej dzie-
dziny sztuki dziecka. Wielkie archiwa namalowanych lisci, gipsow, laurek
i ilustracji nasunety mi mysl, ze muzycznie nie robi si¢ w dziedzinie rozbu-
dzenia tworczosci dziecka niemal nic.

Skazujemy dziecko na bierng role odtworcy. Nawet interpretacje przewaznie
narzucamy dzieciom. Czesto takie niespodziewane "widzimisie” sg nad-
zwyczaj ciekawe. Mam na mysli klase rozépiewang i muzykalna, gdzie wy-
rugowano juz bezpowrotnie krzyk zamiast $piewu.

Powtarzanie za nauczycielem nigdy prawie nie doprowadza do tworczosci,
zabija jg raczej, i — to jak przerysowywanie — zostato juz dawno zarzucone.
Apelowanie o0 wiegkszg swobode dla dziecka w dziedzinie $piewu nie jest
wywazaniem drzwi otwartych. Sg to wrota zaryglowane silnie. Dos¢ po-
rowna¢ materiat nauczania i metody rysunku i $piewu. Tam kompozycja
ma prawo obywatelstwa na kazdym polu, — tu zaledwie stycha¢ gtosy spo-



radyczne, improwizatorskie w tej dziedzinie. Pod tym wzgledem jesteSmy
cofnieci o kilkanascie lat rozwoju.

Dziecko $piewa, — ale my o tym nie wiemy, nie chcemy wiedzie¢, bo to
otworzytoby przed nami morze nieprzebrane nowych doswiadczen, wykaza-
foby nam naszg, ignorancje w tej dziedzinie. Wolimy nie wierci¢ tego zrodia,
gdyz mogtoby nas zala¢ potokiem nieznanej sity. Wolimy dziecku narzucac
z calg bezwzglednoscig tworczos¢ dorostych.

Pozwolmy dzieciom doj$¢ do gtosu.

Dziecko nie jest miniaturg cztowieka dorostego i w muzyce ma swdj odrebny
Swiat. My, wychowawcy, i tutaj jesteSmy mu potrzebni po to, aby wskazac
kierunek i utatwi¢ prace, dajac do reki sposoby, ale nie po to, aby wszystko
za nie wykona¢ i da¢ gotowe do reki. Powinnismy zdja¢ z oczu dziecka
btone niewiary we wiasne sity.

Nie stawiam tu wniosku, aby $piewac tylko piosenki zaSpiewane przez dzieci,
ale na podstawie wieloletnich doswiadczen z tej dziedziny moge zapropo-
nowac, aby dla $piewu zdoby¢ chociaz tyle szerokiego horyzontu, ile sobie
zakreslit rysunek: tam nie ma mowy o szkole sztuk pieknych, chociaz dzieci
na kazdej lekcji komponujg i tylko komponujg. My jeszcze ciggle mniej lub
wiecej przerysowujemy.

Praca ta nie moze wyjs¢ od gory — nauczyciel szkoly powszechnej, jako
pierwszy wychowawca po domu rodzicielskim, ma najwazniejszy gtos w tej
sprawie.

Musze sie jeszcze zastrzec przed zarzutem, ze daze do niemozliwosci, do
stworzenia setek kompozytorow. Nie lekajmy sie. Nie kazde z dzieci zo-
stanie kompozytorem, ale kazde z nich osiggnie czynny stosunek nawet jako
odbiorca muzyczny, a 0 to nam przeciez chodzi.

A bezwzglednie odnajdzie siebie w takim nastroju pracy szkolnej dziecko
utalentowane, odkryje swojg tatwo$¢ w tworzeniu melodii, nabierze gustu
do tej zabawy i moze przyczynimy sie do uratowania niejednego Janka
muzykanta. Zofia Meisneréwna

MELODY ZAWODOWIEC

Tygodnik dozwolony do uzytku w starszych klasach szkét powszechnych rozporzadzeniem
Ministerstwa W. R. i O. P. z dnia 27.11.1936 r. nr. II. Pr. 13930/35.

Tygodnik ten, bogato ilustrowany, o objetosci 16 stron druku duzego formatu, podaje syste-

matycznie wiadomosci z zakresu postepu techniki, przemystu, rzemiosta, handlu, komunikacji

i lotnictwa, oraz omawia godne uwagi wynalazki i odkrycia naukowe oraz zagadnienia gospo-

darcze. "Mtody Zawodowiec” ma na celu pobudzenie miodych polskich talentow, zamierza sta¢
sie promotorem zycia gospodarczego nowego pokolenia.

Ustawa 0 ustroju szkolnym jak i zatozenia naszych nowych programéw ida wyraznie w kierunku

gospodarczo-zawodowym i praktyczno-technicznym. Na terenie wyzszych klas szkot powszech-

nych "Mtody Zawodowiec” jest w tej chwili jedyng lekturg popularno-naukowa, ktora moze byé
pomocng przy spetnianiu tych zadan.
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Stowa M. Konopnickiej, Muzyka Z. Noskowskiego.
Uklad B. Sidorowicza (o péttonu wyzej nizw oryginale)
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SPIEW W KLASIE VIl SZKOLY POWSZECHNEJ!

(Notatki z wiasnych doswiadczen i obserwacji i refleksje)

Polska i jej kultura to idea przewodnia catego programu nauczania w szkole
powszechnej. Wystepuje ona we wszystkich szczeblach, znaczac swoj $lad
tak na formie pracy jak i jej treSci. Juz w pierwszej klasie ta 0§ programowa
zatacza swdj maty, bo przestankami psychologicznymi zakreslony krag, by
pOzniej ogarng¢ sobg szersze przestrzenie i wréoci¢ znowu tam, skad wyszia,
nie, by zasklepia¢ sie w ciasnocie wtasnego Srodowiska, ale by patrze¢ na
niego przez pryzmat zdobytych w ciggu szesciu lat dosSwiadczen, by uczyni¢
go lepszym, doskonalszym, by "przyczynia¢ sie do rozwoju oswiaty i kultury
tego Srodowiska” 2) przez "uzdolnienie jednostki do realizowania idei
i wartosci” 3).

Liczac sie z potrzebami zyciowymi, o$wiatowymi i kulturalnymi tworcy pro-
gramu $piewu, jak zresztg i innych przedmiotow nauczania, w ten sposob go
skonstruowali, by byt zwarty, logicznie powigzany i tak ujety, aby mdgt
narastac, a w swym catoksztatcie stanowit tkanine, w ktérej nie opuszczono-
by ani jednego Sciegu. W ten sposob opracowany program dla szesciu klas
ma w ostatnim roku nauki ufatwi¢ a raczej umozliwi¢ prace nad pozna-
waniem, gruntowaniem i ulepszaniem tego wszystkiego, co swojskie, co
nasze.

Przyjawszy za podstawe organizacyjng szkolnictwa siedmioklasowg szkote
powszechng ustawa o ustroju szkolnictwa z dnia 11 marca 1932 r. ustalita
zasade przyjmowania uczniow do szkot Srednich. Wstep otwarty jest dla
tych, ktorzy ukonczyli Il szczebel programowy szkoty 11l stopnia (lub calg
szkote Il stopnia). Dla tych, ktorzy poprzestajg na szkole powszechnej,
pozostat 111 szczebel (klasa VII1) szkoty Ill stopnia otrzymujgcy specjalny
charakter, specjalny program, bo na nim w zasadzie konczy sie nauka dla
przysztego obywatela 4).

Na powyzszych przestankach opiera sie zdanie, ze "nauka $piewu w kl. VI,
jako koncowej, ma odrebny charakter” 5). Ten odrebny charakter nauki
Spiewu w kl. VII (zresztg nie tylko $piewu, ale i pozostatych przedmiotow

r) Artykut pisany w mysl zasad nowej pisowni polskiej wg uchwat Komitetu Orto-
graficznego P. A. U. zatwierdzonych przez Ministerstwo W. R. i O. P. dnia 24
czerwca 1936 r. (Dz. Urzed. Min. W. R. i O. P. nr 4/36, poz. 80) — z wyjatkiem
oryginalnych cytatow ujetych w cudzystowy.

2) Statut szkot powszechnych siedmioklasowych, § 4.

3) Rowid, Srodowisko i jego funkcja wychowawcza w zwigzku z programem nauki,
strona 53.

4) Woprawdzie cytowana ustawa przewiduje obowigzkowe doksztatcanie, jednakze
jak dotad brak rozporzadzenia wykonawczego.

5) Program tymczasowy, str. 238.
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nauczania) zyska niewatpliwie na swej sile i plastyce, jezeli zestawimy ja
z pozostatymi klasami.

Analizujgc materiat nauczania wszystkich klas stwierdzi¢ musimy, ze
w kl. VII program wyrdznia specjalnie piesni ludowe, stawia je na pierw-
szym miejscu, a za nimi dopiero wymienia piesni religijne, narodowe, ory-
ginalne polskich kompozytoréw itd. itd. W innych klasach sprawa przed-
stawia sie inaczej. wszystkie wyzej wymienione rodzaje piesni nie wyklu-
czajac ludowych program stawia na jednej ptaszczyznie. Ma to swoje gte-
bokie uzasadnienie. Spiewanie piesni ludowych roznych regionow "ze
szczeg6lnem uwzglednieniem $rodowiska regjonalnego dzieci” 6) ma na
celu wrastanie dziecka "w Srodowisko kulturalno-spoteczne swego narodu
i ludzkosci” 7). "Oparcie programu nauki... na zasadzie srodowiskowej do-
starcza dziecku duzo intensywnych przezy¢, ktére wzbogacajg jego psychike
wcigz nowg trescig” 8).

Woprawdzie realizatorom programu grozi pewne niebezpieczenstwo, a mia-
nowicie przesada w traktowaniu piesni ludowych. Baczy¢ jednak nalezy,
ze obok piesni regionalnych program przewiduje jeszcze i inne rodzaje
piesni, ktérych nie nalezy zaniedbywac kosztem pierwszych. Aurea medio-
critas niech bedzie zasadg, a spaczenie intencji programu nie bedzie nam
grozito.

Jezeli moéwimy o repertuarze kl. VII, nie mozna nie podkresli¢ piesni ory-
ginalnych polskich kompozytoréw, piesni bedacych Zrédiem wielu przezy¢
psychicznych. Przeciez znajomo$¢ naszych kompozytoréw nie tylko z na-
zwiska jest dla kultury naszej rzeczg nie obojetng, tym bardziej, ze dzieci
kl. VIl wyjatkowo o nich ustyszg, a zwilaszcza na prowincji.

O ile wszelkie ¢wiczenia stojgce w zwigzku z piesniami znajdujg w kazdej
klasie swojg Sciste okreslong jakos¢, ilos¢ i pozycje, w KI. VII program moéwi
tylko tyle, ze "przy opracowywaniu i wykonywaniu piesni nalezy dbac
o staranne wykonczenie i wkasciwg interpretacje oraz utrwala¢ i uzupet-
nia¢ sprawnosci techniczne i wiadomosci, nabywane w latach poprzed-
nich” 9). Innymi stowy ¢wiczenia, ktore stosowaliSmy w latach poprzed-
nich, majg i w ostatnim roku nauki znalez¢ swoje wiasciwe miejsce. Nie
majg one jednak by¢ przypadkowymi; nauczyciel planujac rozktad mate-
rialu winien je z gory na poczatku roku przewidzie¢ i w ten sposéb je
skonstruowac, by uwzgledniaty zasady i planowosci i celowosci i stopnio-
wania trudnosci itd. itd. Istnieje pewna analogia pomiedzy cwiczeniami
powyzszymi a ¢wiczeniami ortograficznymi w kl. VII. | w jednych i w dru-

6) Program tymczasowy, str. 237.
7) Rowid, op. cit., str. 40.
8) Rowid, op. cit., str. 52.
9) Program tymczasowy, str. 238.



gich znajdujemy w tym kierunku postulaty, ale o jednych i o drugich mowi
program ogdlnikowo zakre$lajgc ramy, ktore nauczyciel indywidualnie wy-
petnia — oczywiscie z uwzglednieniem tych zasad, o ktérych powyzej
mowilismy.
Jedng z wkasciwosci programu jest korelacja. Jakkolwiek i w innych klasach
postulat ten nalezy stosowaé, niemniej jednak w Kkl. VII znajduje on dosko-
naty, zresztg tatwo osiggalny wyraz. Wystarczy przewertowaé tematy dla
j. polskiego w kl. VII, materiat nauczania w geografii, przyrodzie, historii,
religii, aby sie przekona¢ o tatwosci podejscia do zagadnienia, ktérego po-
miniecie nie znajduje absolutnie zadnego usprawiedliwienia. Ponizej po-
dane przyktadowe zestawienia dla korelacji Spiewu z j. polskim bedg tegoz
ilustracja;

Program j. polskiego
Zycie gospodarcze i kulturalne
w Srodowisku.

Program S$piewu
Piesni ludowe roznych regionéw
..ze szczegOlnym uwzglednieniem
srodowiska regionalnego dzieci.

Przejawy zycia gospodarczego i kul-
turalnego w roznych regionach
Polski.

Najcenniejsze zabytki sztuki ludo-
wej Srodowiska i regionu.

Obrazy z zycia i twdrczosci... wiel-
kich artystow.

Piesni ludowe rdéznych regionéw,
dajagce obraz piesniarstwa na zie-
miach Polski.

Pie$ni oryginalne polskich kompo-
zytoréw, w szczegolnosci Moniuszki

i Noskowskiego.

Przyktadow takich mozna by przytoczy¢ bez liku.

O ile sprawa korelacji natrafia w kl. VIl na idealny grunt, o tyle na trud-
nosci natury zasadniczej napotyka inny problem. Sa nim "inscenizacje od-
powiednich piesni z wyzyskaniem inicjatywy dzieci” 1011 Z trudnosciami
stojagcymi w zwigzku z inscenizacjg piesni walczy nie tylko nauczyciel kl. VII,
w ogole nauczyciel 11 i 1l szczebla programowego. Potrzeba bowiem mu
materiatu do opracowania inscenizacji. Mozna ostatecznie wymagac, by
nauczyciel wiasnym wysitkiem rozwigzat zagadnienie opracowujac pod tym
katem widzenia piesni, ale w nawale pracy codziennej nie podota temu.
Jezeli dzisiaj dochodza nas glosy, by wydaé $piewnik szkolny ze standa-
ryzowanymi pie$niami nawet ludowymi(!), tym bardziej piekaca konieczno-
$cig jest opracowanie piesni inscenizowanych dla klas wyzszych szkoty po-
wszechnej. Wprawdzie ukazaty sie "Piesni inscenizowane” T. Mayznera 11J,
ktére — nawiasem moéwigc — cieszag sie bardzo wielka popularnoscia

10) Program tymczasowy, str. 238.
11) T. Mayzner, Pies$ni inscenizowane na 1 gtos z inscenizacjg Z. .Mierzejewskiej,
Warszawa 1935.



i wzietoscig, ale sa. one przeznaczone wytgcznie dla klas nizszych. Klasy
wyzsze nie dysponujg prawie zadnym materiatem. Moéwie “prawie zadnym”,
bo mozemy dla naszych celdéw znalez¢ co$ nieco$ w "Teatrze w szkole12),
jednak jego zatozenia jakkolwiek pokrewne, s inne, bo szersze anizeli
postulaty programu $piewu. Dopoki nauczyciel nie bedzie dysponowat ma-
teriatem, ktory nie tylko by utatwit, ale i czeSciowo umozliwit realizowanie
postulatu inscenizowania piesni, tak dtugo zagadnienie to pozostanie tylko
zagadnieniem. A szkoda, bo przeciez w inscenizacji pie$ni tkwi duzo pier-
wiastkow o charakterze na wskro$ wychowawczym i ksztatcgcym.

Na koniec jedno pytanie. Program zada, by w kl. VII uczono piesni
ludowych “przy pomocy nut i ze stuchu” 13), a innych piesni (religijne,
narodowe itd. itd.) "z nut”. Dlaczego powyzsze sposoby uczenia piesni
w KI. VII sg przywigzane do pewnych rodzajéw pies$ni? Dlaczego nie kaze
program uczy¢ piesni np. ludowych "z nut”? Kwestia moze sta¢ sie przed-
miotem dyskusji. Leonard Chylinski

REGIONALNE "SWIETO PIESNI"

JesteSmy Swiadkami ogdlnego kryzusu, jaki ogarnagt wszelkie koncerty mu-
zyczne i zdajemy sobie sprawe z przyczyn tego stanu, lecz nie ze wszystkich.
Mowimy, ze powodem jest kryzys gospodarczy, ze spoteczenstwo dzisiejsze
jest zmaterializowane, ze szkoty Srednie przez zniesienie obowigzkowej nauki
$piewu nie wychowujg stuchaczy i wiele roznych powoddéw mamy zawsze
na wyjasnienie obecnej sytuacji, a zapominamy czesto o tym, ze spoteczen-
stwo nie moze sie dostosowywac do muzyki, tylko muzyka winna przybieraé
takie formy, ktdéreby byly zdolne do czynnego ustosunkowania stuchaczy
do siebie. Ze zmiana form muzycznych nie nadazyta za zawrotnym tempem,
w jakim w ostatnich czasach zmieniajg si¢ nastroje spoteczenstw, mozna sie
przekona¢ na kazdym niemal koncercie jakiego$ solisty nie posiadajacego
wyrafinowanej reklamy. Impulsywno$¢ dzisiejszego zycia nie zadowala sie
biernym przezywaniem koncertu, na jakie skazane sg tysigce stuchaczy nie
przygotowanych do muzyki powaznej. Droga za$ do przygotowania tych
stuchaczy nie prowadzi przez muzyke trudno zrozumiaty, lecz przez utwory
dostepne dla wszystkich. Pozwole sobie tutaj powtorzy¢ teze Abramowskie-
go, ktérg w artykule p. t. "Muzyka winna by¢ udziatem wszystkich” przy-
toczyt dr Jozef Reiss: "Muzyka istnieje w zbiorowosci i przez zbiorowos¢”.
A wiec nie jest ona wihasnoscig jednej tylko warstwy spotecznej, nie jest
przedmiotem zbytku czy ptochej rozrywki, nie jest towarzyskim zdarzeniem

12) "Teatr w szkole”, miesiecznik ZNP.
13) Program tymczasowy, str. 237.



w stylu naszych koncertow, ale jest wyrazem zycia i trescig zycia”. Tutaj tez
lezy sedno rzeczy. Stuchacz wowczas bedzie uczeszczat na koncerty, jesli
bedzie mégt przezywa¢ muzyke na rowni z wykonawcami.

Chcac wiec mieé szczelnie zapetnione miejsca na Swiecie pie$ni musimy te
publiczno$¢ rozentuzjazmowaé, musimy doprowadzi¢ do tego, zeby kazdy
stuchacz mégt mie¢ mozno$¢é wypowiedzenia sie o utworze, chociazby to
miaty by¢ uwagi ujemne, byle zwalczy¢ te biernos¢, ktéra tak utrudnia orga-
nizowanie podobnych imprez. Kazdy tutaj zauwazy stusznie, ze takich stu-
chaczy trzeba sobie wychowaé, co na pozor jest rzecza niemozliwg, w kazdym
za$ razie trudng. Piekne pole do popisu w tej dziedzinie majg wihasnie
Swieta piesni, ktore tak na dalekiej prowincji jakotez i w wielkich miastach
winny dazy¢ do wyrobienia zapalonych stuchaczy i oredownikow Swiat
piesni.

Nasuwa sie wiec pytanie, co nalezy czyni¢, by osiaggngé¢ ten zywy udziat
spoteczenstwa, oraz zapewni¢ to powodzenie na przysztosc.

Zagadnienie to musimy podzieli¢ na dwa dziaty. Pierwsze, to odpowiednia
organizacja i repertuar Swieta piesni, drugie to dobra reklama. Tym pierw-
szym punktem pragne sie szczegdtowo zaja¢ w niniejszym artykule.
Programy $wiat piesni winny mie¢ pewng mysl przewodnig, ktéraby kon-
sekwentnie byta wysuwana w ciggu kilku lat. Tg za$ myslg przewodnig, jak
wspomniatem poprzednio, winno by¢é w pierwszym rzedzie pobudzenie za-
interesowania spofeczenstwa dla muzyki. Kazde Srodowisko ma jednak
rozne kategorie ludzi, do ktérych pobudzenia prowadzg rézne drogi. Takie
Swieto piesni, ktéreby dla kazdej grupy spotecznej chciato ofiarowaé czesé
swego programu, nigdy celu zamierzonego nie osiggnie, gdyz zbraknie
w nim wspdlnego ducha, ktéryby dawat zycie tej catosci. Program musi
by¢ zwarty, a zarazem zdolny do pobudzenia aktywnosci wszystkich stucha-
czy. Najlepszym rozwigzaniem tej sprawy bedzie, moim zdaniem, Swieto
piesni pod hastem: "Spiewajmy nasze regionalne piesni”, nic bowiem tak
nie pocigga naszego ludu, jak piosenka, z ktdrg zwigzane sg pewne prze-
zycia. Nie zgodzitbym sie tez z wywodami p. Zygmunta Grynia, by piesn
ludowa nalezycie wykonana mogta by¢ uwazana za wySmiewanie gwary
ludowej. Przeciwnie, zawsze zostaje przyjeta z wiekszym uznaniem, niz
bySmy sie tego spodziewali, zwkaszcza gdy jest poprzedzona dobrym omé-
wieniem, co miatem moznos$¢ kilkakrotnie stwierdzi¢. Tutaj wiasnie lezy
dziedzina, ktérej nie umieliSmy dotychczas wyzyska¢ dla naszych celéw.
Wedrowki z piesnia ludowa po Polsce w czasie Swiat piesni sa bardzo dobre,
lecz musimy najpierw umozliwi¢ stuchaczom wyzycie sie we wiasnych pie-
$niach, ktore sg najlepiej rozumiane. Takie Swieto piesni odsunie jak najdalej
obawy stuchaczy przed suchymi popisami, ktore styszg niemal na kazdej
miejscowej akademii. O sile wptywu Spiewu piesni ludowej na nasze nizsze
warstwy spoteczne nigdy nie bedziemy mieli jasnego wyobrazenia. Przytocze



tutaj dla przyktadu zdarzenie, ktérego Swiadkiem bytem na balu rodziciel-
skim. Ot6z w przerwie miedzy tancami wodzirej zapowiada, ze odbeda sie
czepiny S$laskie. Na krzeSle ustawionym w $rodku sali siada przybrana
w piekny stréj ludowy pani mioda, do kota ktorej chwytajg sie za rece nie-
wiasty. Byto ich tylko pie¢, wiec wodzirej prosi kilkakrotnie o liczniejszy
udziat, wszystkie jednak prosby nie odnosza skutku. Przygotowany juz na
fiasko poleca niewiastom na $rodku sali zaintonowanie piosenki o czepinach
i oto dzieje sie rzecz dziwna. Twarze wszystkich miejscowych niewiast za-
stygaja w jakim$ skupieniu, wszystkie niewiasty wstajg z miejsc i na sali
rozbrzmiewa poteznie pies$n, przepojona niezwyklym uczuciem, prosta jak
ludzie, ktorzy jg Spiewajg. Juz nie trzeba podchodzi¢ do $rodka, bo oto two-
rzy sie drugie olbrzymie koto, a piesn rozbrzmiewa nad barwnym korowo-
dem z takg powaga, jaka mozna jeszcze gdzieniegdzie tylko widzie¢ w czasie
prawdziwego wesela. Na ostatniej takiej zabawie juz 70% niewiast byto
w ludowych strojach, mimo, ze rzecz si¢ dziata w osrodku miejskim. Przed
zabawag za$ ludzie sami zgtaszali sig, by nas nauczyc¢ tutejszych starych tancow
ludowych, celem ozywienia ich na zabawie.

Abstrahujagc od wywodow teoretycznych nasuwa sie mysl, ze i w czasie
Swigt piesni moznaby w innej formie pobudzi¢ piesn ludowa do nowego
zycia przystosowanego do obecnych warunkéw bytu. Rzecz jasna, ze sprawa
ta bedzie o wiele trudniejsza do wykonania, gdyz nie bedzie ona wynikiem
samorzutnej akcji ludnos$ci, lecz musi by¢ narzucona. Zdolnosci organiza-
cyjne nauczycieli jednak wiele moga zdziatac.

W pierwszym rzedzie trzeba bedzie postaraC sie o zebranie kilkudziesieciu
miejscowych piesni ludowych, z ktérych najpiekniejsze i odpowiadajgce
miodziezy szkolnej nalezatoby wybra¢ do programu.

Zbieranie tych piesni zorganizowatlem na moim terenie w nastepujacy spo-
sOb: Najpierw opowiedziatem dzieciom, ze poszukuje takich piesni, a po
wyjasnieniu celu tego zbierania poprositem dzieci o pomoc. Zadanie ich
polegato na tym, by prosity rodzicow o $piewanie starych piesni, ktérych
tytutu dzieci skrzetnie notujg. Spis tych piosenek wreczajg nauczycielowi,
ktéry z nim udaje sie do rodzicéw, wzglednie zaprasza ich do szkoty
Potrzebny jest ten spis do dwdch celéw. Nauczyciel posiadajacy Kilka takich
spiséw, wie gdzie najpierw nalezy sie uda¢, by zebra¢ jak najwiekszg ilos¢
piesni, przy zapisywaniu za$, posiadanie takiego spisu zapobiega zapomi-
naniu piesni przez ludzi $piewajacych. Bedac osobiscie u pewnego starszego
obywatela zanotowatem pie¢ piesni i wiecej nie mégt sobie 6w cziowiek
przypomnie¢. Po takim za$ notowaniu przez ucznia, przy powtornej wizycie,
zanotowatem jeszcze 12 nieznanych mi piosenek. Dobre jest réwniez poro-
zumienie sie z miejscowymi stowarzyszeniami kobiecymi. Kobiety bowiem
znacznie wiecej tych pieSni umiejg od mezczyzn. Mozna wowczas urzadzac
zebrania, na ktore zaprasza sie dwie lub trzy niewiasty, ktore wzajemnie



przypominajg sobie piosenki. Ostrzegam jednak, ze nawet wprawionego
zbieracza zanotowanie kilkunastu pieSni wyczerpuje i dalsze notowanie
moze by¢ nieSciste. Nalezy wiec przy wiekszej ilosci piesni dzieli¢ prace.
Zbieranie takie budzi wielkie zainteresowanie wsrod ludfiosci, zwiaszcza
uswiadomionej o celu tego zbierania. Korzy$¢ wiec potrojna. Powieksza
nasze zbiory piesni regionalnych, ozywia zapomniane piosenki i wreszcie
budzi zainteresowanie dla przysztego Swieta piesni.
Najtrudniejsza, sprawa jest przystosowanie tych piesni do koncertu. Tutaj
trzeba sie juz zwrdci¢ z wybranymi pieSniami do os6b kompetentnych do
opracowywania piesni ludowych, gdyz $piewanie wszystkich piesni jedno-
glosowo jest niepozadane. Sprawg tg mogtaby sie zaja¢ Sekcja Muzyki
i Spiewu Z. N. P. przy ktorej grupuje sie wielu znanych kompozytorow.
Koszty zwigzane z opracowaniem tych piesni nie beda nigdy staty w parze
z korzysciami, jakie posiadanie takiego zbiorku szkotom przyniesie. Posia-
danie takiego zbiorku bedzie réwnoczes$nie rozwigzaniem kwestii opraco-
wywania piesni regionu miejscowego w nauce $piewu. Nalezy jednak hy¢
bardzo ostroznym, by przez lekkomyslne powierzenie piesni do opracowania
osobom nie powotanym do tego celu nie wprowadza¢ tandety. Program
Swieta piesni ztozony z takiego repertuaru napewno wzbudzi zaintereso-
wanie, jakiego dotychczas nie spotykano, a co najwazniejsze, ukaze stucha-
czom ich wikasng piosenke w nowej artystycznej szacie. Wpleciona insceni-
zacja jakiej$ nadajacej sie ku temu piosenki oraz dobrze dobrane tarce
ludowe, zebrane w podobny sposéb jak piesni, ozywig do reszty program
i dadzg obraz prawdziwego folkloru, ujetego w piekng forme. Samo utozenie
programu takiego Swieta piesni zalezy oczywiscie od piesni i taricow dobra-
nych, dlatego tez szablonu narzuca¢ nie mozna.
Mowimy ze szkota dzisiejsza nie bedzie petnowartosciows, jezeli jej zbraknie
zdolnoSci do promieniowania ng zewnatrz. Tak za$ ujete Swieto piesni
w wielkiej mierze przyczyni sie do zburzenia zapory odcinajgcej zycie szkolne
od zycia Srodowiska. Pies$n, ktora jest tak doskonatym wypowiedzeniem
w najwazniejszych momentach zycia naszego ludu, stanie si¢ posredniczka
miedzy nowg polska szkota, a duszg miejscowego spoteczenstwa.

Marcin Szeligiewicz



O NAGRODE MUZYCZNA POLSKIEGO RADIA

Radio jest czynnikiem posiadajgcym bezspornie wybitny wpltyw na bieg
wspodtczesnego zycia muzycznego. Radio jest przeciez najwiekszg dzi$ estra-
dg koncertowg, przez ktérg w ciggu jednego roku przewijajg sie setki wy-
konawcow: instrumentalistow, wokalistow, dyrygentow — jest rowniez naj-
wiekszym konsumentem literatury muzycznej. Tego rodzaju stan rzeczy stwa-
rza dla kompozytoréw a $cislej méwiac dla ich dziet, koniunkture niewatpli-
wie korzystng. Wymownym w tym wzgledzie moze by¢ m. in. nastepujacy
fakt: w Niemczech z og6lnej liczby 3.138 nowych utworéw muzycznych,
jakie ukazaty sie w roku ubiegtym, przeszto dwa tysigce wykonanych byto
po raz pierwszy w radio. A ilez dziet zapomnianych, czesto bardzo warto-
$ciowych nadato P. R. w ciggu chocby kilku tylko ostatnich lat! Mamy tu
na mysli m. in. cenne kompozycje dawnych polskich autoréw, grubg warstwa
pytu bibliotecznego pokryte, jak np. symfonie z IM-gj potowy XVIII w.:
Dankowskiego, Warnskiego, Anonima.

Stusznie tedy mozna nazwac radio mecenasem sztuki muzycznej naszej doby.
Rzecz jasna, iz tego typu zaszczytny tytut naktada znaczne moralne obowigz-
ki, ktore najkrdcej moznaby uja¢ w stowa nastepujgce: akcja muzyczna radia
musi omija¢ wszelkg przypadkowo$é¢ — polityke "od wypadku do wypadku”,
bowiem naczelnym jej zadaniem winna by¢ dbato$¢ o pianowy i rzeczy-
wisty rozwoj kultury muzycznej.

Jednym z nader waznych czynnikdéw gwarantujacych éw rozwoj — to po-
myslinie ksztaltujgca sie twdrczo$¢ muzyczna. Nie jest ona jednak do poTy-
$lenia w warunkach obojetnosci spoteczenstwa.

Jesli chodzi o Polskie Radio z uznaniem nalezy stwierdzi¢ pewne, spora-
dyczne wprawdzie, poczynania naszej radiofonii, majace na celu popieranie
rodzimej muzyki droga m. in. konkurséw i nagréd. Godnymi zanotowania
sg tu (jesli chodzi o ostatnie lata) konkursy z r. 1934 i 1935: pierwszy na
piesn Slaska, drugi — na polskie piesni ludowe. Wspominamy réwniez o na-
grodach muzycznych, jakie P. R. przeznaczyto na najlepszy utwor kameralny
i fortepianowy kompozytora polskiego (oba te konkursy wspierato Tow.
Wyd. Muzyki Polskiej w r. 1935 i 1936).

Chwalebna ta akcja pomocy finasowej ze strony P. R. na rzecz rozwoju na-
szej tworczosci muzycznej nosi jednak dotad — jak zaznaczono wyzej —
charakter spontaniczny.

Korzystnie bezwatpienia na nasileniu owej tworczosci zawazytby fakt usta-
nowienia przez Polskie Radio stalej dorocznej nagrody za najbardziej warto-
Sciowy utwoér kompozytora polskiego instrumentalny badZ wokalny, jaki
ukazatby sie¢ w ostatnim roku. Rzucamy réwniez inny projekt — ufundowa-
nia statej nagrody przez kazdg z poszczegdlnych rozgtosni P. R. dla kompo-
zytoréw "“regionalnych”, pochodzacych z okregu danej rozgto$ni.



Zapewne, systemowi publicznego wyr6zniania czy nagradzania niepodobna
przypisywac cudotworczych wiasnosci tworzenia talentéw tam, gdzie ich
w 0g0le nie ma, ale jako podnieta dla istniejgcych juz talentéw system ten
wydaé sie musi ze wszech miar wskazany i celowy.

Pauperyzacja tworczosci artystycznej nie zawsze jest wypadkowa ubdstwa
duchowego twoércéw. Wszak wiadomo, iz rozkwit sztuki szedt niejedno-
krotnie w parze ze wzrostem stanu posiadania materialnego spoteczenstwa.
Wspaniaty rozwdj sztuki wioskiej Odrodzenia, czaséw istnienia wielkich
bogatych rodzin: Viscontich, Sforzow, Gonzagow, a zwtaszcza Medyceuszéw
we Florencji, gorgco popierajacych artystow — moze by¢ w tym wzgledzie
przyktadem dostatecznie pouczajgcym.

Na marginesie zaznaczamy, iz statg nagrode muzyczng ustanowito niedawno
Radio jugostowianskie.

Nagroda muzyczna Polskiego Radia, ktorg suggerujemy, bytaby jednym
wiecej dowodem tej opieki, jakg radiofonia nasza roztacza niewatpliwie
nad polska sztukg muzyczna. J. P.

< FRKODNRNITH I . A

SALZBURG

Wsrdd zielonych, pachnacych wzgdrz przedalpejskich, w zakatku najpiekniejszej
prowincji Austrii, Salzkammergutu, lezy mate, liczace zaledwie 40 tysiecy mieszkan-
cow urocze miasteczko Salzburg. Przez wiele setek lat Salzburg byt siedziba arcy-
biskupéw; ich to wiasnie staraniom, zbudowanym przez nich gmachom, kosciotom,
zamkom obronnym, strzelajagcym wysoko ponad miasto, i pieknu otaczajgcej przy-
rody zawdziecza Salzburg swoj nieporéwnany, czysto "optyczny” urok. Ale jakkol-
wiek badz zachwycajgce oko turysty sg te ramy, stajg sie one mato waznym ubocz-
nym akcesorium wobec doniostosci wypetniajacej ja tresci. Przed stu osiemdziesieciu
laty ujrzat w murach tego miasta $wiatto dzienne Wolfgang Amadeusz Mozart i to
wiecej zawazyto na dziejach Salzburga, niz wielowiekowe rzady bogatych i madrych
arcybiskupow.

Przed osiemdziesieciu laty, w setng rocznice urodzin Mozarta, Salzburg byt po raz
pierwszy terenem uroczystosci muzycznych, zwigzanych z osobg wielkiego kompo-
zytora. Uroczystosci te byly zaczatkiem stawnych dzi$ w catym Swiecie festivali mu-
zycznych, ktore gromadzg co roku w murach Salzburga najznakomitszych muzykdéw-
wykonawcoéw S$wiata, a wraz z nimi tych, ktérzy pragng wstucha¢ sie w piekno od-
twarzanej przez nich sztuki.

Poczatkowo festivale salzburskie byly poswiecone wytgcznie muzyce Mozarta. Juz
od roku 1917, mimo ogdlnej biedy i rozlicznych przeszkéd wywotanych wojna,
festivale odbywajg sie regularnie w sierpniu kazdego roku. Organizatorzy ich daza
wytrwale do osiggniecia mozliwie jak najdoskonalszego wykonania dziet, w ramy
festivalu wchodzacych. Istniejgce salki koncertowe okazaty sie stopniowo nie wy-
starczajace do osiggniecia tych celdéw; powstaje duzy, obliczony na pétora tysigca
widzow gmach Festspielhausu, przebudowany z dawnych budynkéw arcybiskupich,



a przeznaczony dla przedstawien operowych; miedzynarodowa fundacja wznosi'
gmach Mozarteum, mieszczacy procz sali koncertowej — klasy konserwatorium oraz
cenng biblioteke mozartowska. Powoli rozszerzajg sie ramy festivali nie tylko tery-
torialnie, ale i muzycznie, obejmujac, poczawszy od r. 1925 dzieta i innych, poza
Mozartem kompozytoréw. Odtad kaidy rok przynosi nowe salzburskie premiery
operowe; w r. 1935 taka premierg byt "Falstaff” Verdiego, rok blezacy za$ przy-
niést wielka sensacje muzyczna: pierwsze w Salzburgu wykonanie "Spiewakéw No-
rymberskich” Wagnera pod dyrekcja Toscaniniego.

Imprezy muzyczne festivali ogniskuja sie przewaznie w dwu tfyzet wspomniany:h
gmachach: Festspielhausie i Mozarteum. Niezaleznie od tego odbywaja s'e¢ badZz
w pieknej, renesansowej katedrze salzburskiej, badZz w kosciele $w. Piotra koncerty
religijne, za$ na dziedzincu dawnego patacu arcybiskupiego, tzw. Rezydencji, wy-
konywane sg serenady Mozarta. Poczgwszy od 25 lipca az do 31 sierpnia, kazdego
dnia mozna stucha¢ w Salzburgu badz koncertu, badz opery; czesto za$ zdarza sie
tak, ze ranek wypetniony jest koncertem, wieczorem za$ odbywa sie przedstawienie
operowe — a wszystko zawsze na najwyzszym poziomie wykonania. W zakres festi-
vali rzadko tylko wchodza tzw. "koncerty solistow” (wyjatek stanowit w tym roku:
koncert religijny w katedrze, na ktérym wystapit znakomity wioski tenor, Benia-
mino Gigli) ; to tez w zwigzku z tym Salzburg skupia przede wszystkim osoby wy-
bitnych dyrygentéw, oraz — ze wzgledu na przedstawienia operowe — wielkich:
Spiewakow. W roku blezqcym na czoto Wykonawcow wysunat sie wielki W+och
Arturo Toscanini, ktéry procz wspomnianych juz "Spiewakoéw” dyrygowat "Fal-
Staffem”, "Fideliem” Beethovena, oraz dwoma koncertami symfonicznymi. Zespot
mediolanskiej La Scali z Mariano Stabile na czele wystepowat pod Swietng dyrekcja.
Bruna Waltera w mozartowskim Don Juanie; nasz rodak, Artur Rodzinski, prowa-
dzit w Mozarteum koncert muzyki wspdtczesnej. W programach koncertow reli-
gijnych nie byto, niestety, dziet Bacha, ale jeden z nich wypetnito "Requiem” Mo-
zarta, na innych wykonano "Stabat Mater” Pergolesego, “Chrystusa” Liszta, za$
Toscanini dyrygowat "Niemieckim Requiem” Brahmsa. Zreszta nie sposob jest
w ramach krotkiego artykutu wyliczy¢ wszystko, co w Salzburgu godne byto wystu-
chania, tym bardziej nie mozna omoéwi¢, chocby najkrocej tego, CO omdwienia jest
warte, czego doskonatos$¢ zastuguje na szczegolniejsze jej sprecyzowanie. Ale jesli
idzie o wielkg posta¢ Toscaniniego — nie podobna ograniczy¢ sie jedynie do suche-
go wymienienia jego nazwiska, oraz dziel, ktorymi dyrygowat. Genialny ten artysta
wznosi sie w swej sztuce odtwdrczej do granic trudnych do ujecia w stowa, ale nie-
watpliwie bliskich poziomowi absolutnej doskonatosci. Olbrzymia skala jego talentu
pozwala mu na idealne odtworzenie drobnej uwertury Rossmlego i na wspaniate
ogarniecie catosci olbrzymiego dzieta wagnerowskiego — "Spiewakéw Norymber-
skich”. Zresztg nazwisko Toscaniniego fascynuje ttumy; zdobycie biletu na jaki-
kolwiek jego wystep (mimo fantastycznie wysokich cen) byto juz wkrétce po roz-
poczeciu tegorocznych festivali nielada sztuka. Za$ po kazdym jego koncercie lub
operze wielotysieczne thumy gromadza sie wokot jego czarnego, 1$nigcego Cadillaca,
czekajac cierpliwie, az w drzwiach Festspielhausu ukaze sie drobna, szczupta postaé
znakomitego dyrygenta.

Muzyka stanowi najwazniejszag wprawdzie, ale nie jedyng czes¢ sktadowg festivali'
Salzburga. W ramy ich wchodzg ponadto przedstawienia dramatyczne, w ujeciu
rezyserskim Maxa Reinhardta. Sg to: "Faust” Goethego, oraz "Jedermann” Hof-
mannstahla. Obydwa spektakle odbywajg sie na otwartym powietrzu, na tzw. Frei-
lichtbuhne; obydwa, zaréwno ze wzgledoéw inscenizacyjnych jak i aktorsko-rezyser-
skich, czynig na widzu niezwyklte wrazenie.



Otwarta przestrzen otoczona z trzech stron murami Festspielhausu a z trzeciej pio-
nowa skatg wznoszacej sie nad Salzburgiem goéry Mniszej, stanowi “sale teatralng™
goethowskiego "Fausta”. Ale nie ma na tej dziwnej sali kulis ani dekoracji; ttem
dwudziestu kilku odston Fausta jest tzw. "Fauststadt” prawdziwe "miasto Fausta”,
wykute w skale Monchsbergu, pietrzace sie na niej do wysokosci dwudziestu me-
tréw. Przed jego Sredniowiecznymi domkami przechadzajg sie mieszczanie i studenci
"Fausta”, Gretchen (Paula Wessely) rozmawia z Faustem w ogrédku, petnym praw-
dziwej, zywej zieleni, wsrod pachngcych floksow i barwnych astréw; na najniz-
szym, bezposrednio do ziemi przylegajagcym poziomie "miasta”, widniejg pod skle-
pionymi arkadami piwnice Auerbacha. Reflektory o$wietlajg kolejno odpowiedni
fragment tej jedynej w swoim rodzaju dekoracji podczas, gdy reszta "miasta” tonie
w mroku nocy.

Terenem, na ktorym odbywaja sie przedstawienia "Jedermanna”, jest plac Kkate-
dralny Salzburga. Przed renesansowym gmachem kosciota wznosi sie prosta, zbita
z desek estrada, na niej stoi jedyny niemal rekwizyt przedstawienia: dhtugi, biato
nakryty stot. Ale z niezwyklego tla sceny potrafit Reinhardt wydoby¢ oszatamia-
jace efekty, z ktorych najwspanialszym jest chyba ptynacy z wnetrza katedry gtos
niewidzialnego Boga. Glos wydobywa sie poprzez otwarte szeroko wrota kosciota,
ponad ktérymi widnieje wyryty napis: "Haec est domus Dei in qua evocabitur
nomen eius”.

Taka jest w najogdlniejszym zarysie piekna tres¢ wypetniajgca ramy festivalu Salz-
burga. Ale i poza nig, turysta odwiedzajagcy to urocze miasto bedzie miat wiele
sposobnosci do przezycia cennych wrazen. Widok domu, w ktorym urodzit sie
Mozart, skromnych pokoikéw, w ktérych niegdy$ mieszkat, klawesynu, ktérego
dotykaly jego palce — wzrusza niemniej, niz czarowne dzwieki Don Juana. Innego
rodzaju wrazen dostarczy krajobraz najblizszych okolic Salzburga. Linowa kolejka
wcigga turyste na szczyt Mniszej gory, skad z baszt i podworcow arcybiskupiej
twierdzy Hohensalzburg roztacza sie nieporéwnany widok na miasto przeciete
biekitng wstega rzeki Salzach. W stoneczne dni sierpniowe wielkie turystyczne
autokary mkng po kretych, waskich serpentynach alpejskich drég, wiozac thumy
gosci do uroczych, otoczonych gérami jezior Salzkammergutu, czy na wznoszacg
sie ponad 3000 metrow najwyzszg autostrade Europy — Grossglockner. Osobng
za$ sensacjg Salzburga jest obecnos¢ w jego murach wielu znakomitych osobistosci
z krolem Anglii, wioskim nastepcg tronu i... Marleng Dietrich na czele.
Wszystkich ich, a wilasciwie wszystkich nas przywiodto tu z dalekich stron jedno
wspdlne pragnienie: ustyszenia najpiekniejszej miedzynarodowej mowy, mowy zro-
zumiatej dla wszystkich — muzyki. J. Boniecka

SZKOLNA RADIOFONIA POLSKA | ZAGRANICZNA

Zgodnie z podanym w nr 2 .,Spiewu w szkole” planem audycji radiowych dla szkot
odbyto sie juz szereg koncertow czwartkowych transmitowanych z rozgtosni regio-
nalnych i warszawskiej Filharmonii oraz audycji sobotnich p. t. “Spiewajmy pio-
senki”. Rozpoczat je koncert poswiecony nieodzatowanej pamieci pieSniarza poi-
skiego Stanistawa Niewiadomskiego, zmartego w lecie r. b. Nastepne koncerty
czwartkowe objety m. in. "Motywy jesienne w muzyce i $piewie”, muzyke "klasy-
kéw” (poranek przeznaczony dla szkét gimnazjalnych), "Piosenki ludowe réznych
dzielnic Polski” itd. Sobotnie audycje "Spiewajmy piosenki”, prowadzone przez
prof. Tad. Mayznera (dla dzieci starszych) i prof. Br. Rutkowskiego (dla dzieci
miodszych), przyniosty piekne, mniej i bardziej znane piosenki. Juz pierwsze te
audycje wykazaty wiele artystycznych a przede wszystkim dydaktycznych wartosci,



na ktére nalezy zwrdci¢ baczniejsza uwage. Tak np. uwzgledniono rzecz donio-
stosci ogromnej a tak czesto zaniedbywana: uprzytomnienie dzieciom tresci $pie-
wanej piosenki, utatwienie jej zrozumienia. Dziecko, ktére naprawde rozumie tres¢
Spiewanej przez siebie piosenki, bedzie jg interpretowato nalezycie, co wiecej —
zapali sie do niej, zainteresuje sie nig naprawde. Aktywny udziat dziecka w komen-
towaniu treSci piosenki odbija sie bardzo korzystnie na umyzykalnieniu i rozspie-
waniu miodocianych $piewakéw. Tego rodzaju prowadzenie audycji moze wywrzeé
bardzo korzystny wptyw nie tylko na stuchajacg audycji, wzglednie réwnoczes$nie
z nig $piewajacg mtodziez, lecz stanowi zarazem wazng lekcje pokazowa dla nauczy-
ciela mogacego ten sam system zastosowaC we wiasnym sposobie uczenia.

Dr E. ElL

SPRAWOZDANIE

z dziatalnosci za rok szk. 1935/36 "Podsekcji Nauczycieli Spiewu i Muzyki” przy

Konferencjach rejonowych VII Rejonu Szkolnego m. st. Warszawy.

Jako cel podsekcji postawiono sobie:

1. Pogtebienie metod nauczania i dalsze samoksztatcenie.

2. Podniesienie poziomu artystycznego uroczystosci szkolnych.

3. Wspotdziatanie i zespolenie sie przy pracy artystycznej i miedzyszkolnej celem

szerzenia kultury muzyczno-$piewaozej wsrod mtodziezy i miejscowego spoteczeristwa.

Zebran ogdlnych odbyto sie 3, posiedzen w komisjach wykonawczy 4. Przepro-

wadzone zostaty w szkotach 37 i 114 cztery lekcje praktyczne: lekcje $piewu

w KI. IV i VI, oraz 2 lekcje dyrygowania choéralnego na dwu konferencjach rejono-

wych w czasie lekcyjnym od godz. 12 (nauczycielstwo przybywa na konferencje

po 3 godz. normalnej pracy w szkole.

Procz tego zostaly przeprowadzone dwie lekcje: w kl. 1V szkoly 37 lekcja $piewu

i lekcja dyrygowania chorem miedzyszkolnym na Pradze dla stuchaczéw Wydziatu

Nauczycielskiego Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Warszawie.

Chér ten subsydiowata Rada Szkolna, prowadzit prace kol. J. Rulewicz, wyzyskano

chor do miedzyszkolnych uroczystosci na Pradze.

Na konferencjach w podsekcji nauczycieli $piewu przeprowadzano ozywione dy-

skusje na temat metod nauczania i programu. Omawiano szereg ciekawych zagad-

nien zmierzajgcych do podniesienia wynikéw pracy i stopnia umuzykalnienie mio-

dziezy szkolnej. Celem zakwalifikowania repertuaru piesniowego utworzono ko-

misje, by zajely sie zebraniem odpowiedniego repertuaru dla poszczegélnych klas

i chéréw szkolnych.

Dla ufatwienia prowadzenia $piewu mniej zaawansowanym kolegom, istnieje w gra-

nicach wiasnego rejonu "Poradnia Kolezerska” — dzielaca si¢ na trzy stopnie:

a) nauczanie $piewu w klasach starszych, oraz organizowanie i prowadzenie chorow
szkolnych,

b) nauczanie $piewu w klasach miodszych,

c) organizowanie i prowadzenie orkiestr szkolnych.

Poza tym podsekcja przy czynnym wspotudziale podinspektora p. S. Palinskiego

i wspotpracy przewodn. konferencji rejonowych kier. szk. p . K. Staszewskiego

urzadzita: ;

1. Miedzyszkolng uroczy$¢ Swieta Niepodlegtosci w szkole przy ul. Otwockie;j.

2. Podobng uroczysto$¢ w kinie Praga.

3. Zalobng akademie w rocznice zgonu Pierwszego Marszatka Polski J. Pitsudskiego.

4. Uroczysty popis chérdw i orkiestr szkdt powszechnych praskich.

Materiat artystyczny na uroczystosci miedzyszkolne zgtaszany byt przez rézne szkoty



dobrowolnie. Na generalnych prébach zostat przejrzany i zakwalifikowany. Préby
te zostaly wyzyskane jako audycje muzyczne dla dzieci klas starszych pobliskich szkét.
Uroczystosci miedzyszkolne urzadzane byly dla: Kierownictw Szkoét, Rad Pedagogicz-
nych, Opiek Szkolnych, rodzicdw, delegacji dzieci ze wszystkich szkdt tegoz rejonu,
przedstawicieli organizacji spotecznych z terenu Pragi, zaproszonych gosci, wiadz
szkolnych i miejskich m. st. Warszawy. W ten sposob starano sie pokazaC spote-
czenstwu prace szkoty i nauczyciela nad doskonaleniem w miodziezy kultury mu-
zyczno-$piewaczej. Uroczystosci te zdobyly ogromng frekwencje publicznosci.

J. Rulewicz

NOWE WYDAWNICTWA

Stanistaw Kazuro: PIESNI DLA DZIECI na 2 GLOSY. — Wydawnictwo Naszej
Ksiegarni.

W dwach zbiorach piesni dwugtosowych daje kompozytor zaséb piesni oryginalnych
do doskonale dobranych tekstow najlepszych pisarzy dla dzieci. Niektére z tych
piesni petne sa humoru, jak np. "Pociag™; inne cechuje nastr6j zupetnie powazny
i skupiony, mimo prostoty zarébwno w melodii zasadniczej, jak tez i tresci stownej.
Przewazajgca cze$¢ piesni harmonizowana jest kontrapunktycznie z wielkim mi-
strzowstwem. W wigkszosci tez piesni te moga i powinny by¢ $piewane przez dobrze
przygotowane chory, azeby nie uszkodzi¢ w wykonaniu misternej struktury kom-
pozytorsikiej.

Feliks Roderyk tabunski: MINIATURY, NA FORTEPIAN: 1) Marsz, 2) Mazu-
rek, 3) Polka, 4) Toccatina. 1936 r. Tow. Wyd. Muz. Polskiej.

Miniatury tabunskiego zastugujg na uwage jako materiat pedagogiczny godny ze
wszech miar polecenia. Poza walorami artystycznymi maja one bardzo trafne po-
dejscie do dziecka, tak ze wzgledu na taneczne formy i zwigzang z nimi rytmike,
dostepng dla najmfodszych nawet dzieci, jak i na prosts, tatwg a zarazem peing
wdzieku tematyke. Dyssonansowe brzmienia wprowadzane $miato lecz oglednie, nie
z zasady lecz z istotnej, wewnetrznej potrzeby autora, nie zrazajg ucznia, lecz zasta-
nawiajg i budzg zainteresowanie. Na szczeg6lng uwage jako studium harmoniczne
zastuguje Polka, jako rytmiczne — Marsz. Mazurek daje doskonate pojecie o formie
mazurka szopenowskiego z jego folklorystycznymi cechami, ostatnia za$ Toccatina
jest bardzo dobrym ¢wiczeniem technicznym na mala, dzieciecg raczke, zabawnym
i interesujacym dla miodocianego pianisty przez swe czysto pianistyczne efekty.
Stefan Hermann: PODSTAWY TECHNIKI SKRZYPCOWEJ NA POZzYCIJI
PIERWSZEJ. Opracowata Irena Dubiska. 1936. Tow. Wyd. Muz. Polskiej.
Wydawnictwo przeznaczone dla ucznidw, ktdrzy opanowali juz chwyty na pozycji
pierwszej, podaje metodyczne wskazowki i srodki rozwijania techniki skrzypcowe;.
Uwzglednione sg cztery najwazniejsze dla poczatkujacych problemy techniczne jak:
a) gama diatoniczna, majorowa i minorowa, b) biegnik diatoniczny, c) pasaze,
d) chromatyka.

Praca zwiezla i treSciwa zaopatrzona jest w liczne komentarze i uwagi, dzieki ktorym
moze oddawac liczne ustugi nie tylko nauczycielowi lecz i uczacym sie samodzielnie,,
bez pomocy nauczyciela.

tucjan Kamienski: KASZEBSCIE NUTI. Spiew i fortepian, zeszyt 1. 1936 r. Tow.
Wyd. Muz. Polskiej.

Piesni zawarte w | zeszycie sg artystyczng stylizacjg piesni kaszubskich, wyDranych,



z posrod materiatu zebranego na fonograf przez prof. Kamienskiego i jego uczniow
i ogtoszonego w oryginalnym brzmieniu w | serii "Piesni ludu pomorskiego” w To-
runiu, naktadem Instytutu Battyckiego, 1935 r.

Prof. Kamienski poprzedza "Kaszebscie nuti” przedmowa, w ktorej z catg sumien-
noscig naukowca ttumaczy w jaki sposob oryginaty umieszczone w wydawnictwie
naukowym przystosowat do celdw praktycznych, oraz podaje szereg objasnien doty-
czacych wymowy poszczegélnych wyrazdw gwary kaszubskie;.

Stylizacja, w pojeciu autora, polega na uwypukleniu cech charakterystycznych piesni
ludowych przez przystrojenie jej w szaty harmonii i kontrapunktu, bez naruszenia
jednakze ich oryginalnych wartosci. Zasada ta zostata w Kaszubskich Piesniach za-
chowana przez autora w catej rozciggtosci.

W piesni pierwszej: "Zmowiny”, ktdra jest kaszubskim wariantem ludowego marsza
rozpowszechnionego i w innych dzielnicach naszego kraju, harmonizacja jest prosta,
nie wykraczajgca poza mozliwosci prymitywnej harmoniki ludowej, a faktura pod-
kreslg jego taneczny charakter.

W “Jabtoneczce”, réwniez $piewanej, lecz w odmiennej postaci w innych okolicach
kraju, smetno liryczny charakter tekstu i melodii piesni znalazt swdj wyraz w molo-
wych zwrotach harmonicznych oraz kapry$Snym subdominantowym akordzie kon-
cowym.

W celu podkreslenia ludowego charakteru piesni “Rycerz wraca do matki”, styszymy
czesto stosowane kwinty i kwarty oraz zmiany trybu dur na moll.

Bardzo interesujgco przedstawia sie stylizacja ostatniej z czterech piesni p. t. "Wa-
leczna krolewna”. Z jedenastu zwrotek prymitywnej piesni ludowej powstat caly
poemat-ballada, w formie ronda, bardzo kunsztownie pomyslanej. Poszczegoine
zwrotki, przystrajane zaleznie od tresci tekstu stownego w coraz to odmienne kostiu-
my harmoniczno kontrapunktowe tworzg rodzaj refrenu, powracajacego raz po raz
po kilkotaktowych przegrywkach fortepianowych.

"Kaszebscie nuti” zwiekszyty repertuar artystycznie stylizowanych piesni ludowycn
w najlepszym stylu. Przyczynig sie one niezawodnie do spopularyzowania tych piesni
naszego ludu, ktére do niedawna jeszcze mialy posmak egzotyzmu.

* *
-

Tow. Wyd. Muz. Polskiej przystapito do wydania opery Moniuszki "Straszny Dwor”,
ktéra dotychczas wykonywana byfa tylko z rekopiséw. Zarzad Tow. powotat KoTi-
ret, ktory bada krytycznie rekopisy i ustala teksty muzyczne partytury orkiestrowe;j.
Komitetowi przewodniczy prof. K. Sikorski. Praca postepuje szybko naprzod. Do-
wiadujemy sie ostatnio, ze sztychowanie Prologu juz rozpoczeto, a pierwszy akt
rowniez niebawem oddany bedzie do druku. M. P.

Leopold Kronenberg: O MUZYCE | MUZYKACH. Str. 43.

Po przeczytaniu tej w najwyzszym stopniu irytujgcej ksigzeczki szukamy przede
wszystkim roku i miejsca jej wydania. Z niedowierzaniem czytamy na ostatniej stro-
nie: "Warszawa, w maju 1936”. Przecieramy ze zdumienia oczy, Ze tego rodzaju
elaborat, w ujeciu przy tym nawskro$ konserwatywny, maégt sie ukaza¢ w XX wieku!
Wiasciwie dla kogo i w jakim celu autor, skadinad zastuzony mecenas muzyki poi-
skiej, opublikowat te broszure? Dla fachowcoéw muzyki czy dla laikow? Sadze, ze
ani jednym, ani drugim bezwartosciowa ta ksigzeczka nie moze odda¢ zadnych lite-
ralnie ustug. Co wiecej, broszurka "O muzyce i muzyach” roi sie od naiwnych
sadow i uwag, bardzo niepowaznie sprecyzowanych.

Oto jak brzmi np. definicja muzyki nowej, wspdtczesnej "modernizm — czytamy



.na str. 10 — zasadza sie przede wszystkim na braku prawdziwego natchnienia, zastg-
pionego natomiast orgia, zupetnie niesharmonizowanych ze sobg dzwiekdw, powo-
Clujacych chaos, nie zastugujacy w zadnym razie na miano muzycznego. Nie zahypno-
tyzowany, trzezwy stuchacz, zniewolony jest, dyszac ze zmeczenia, zapytywac siebie,
dlaczego orgia ta sie zaczyna i czemu sie koriczy (sic!)”. A dalej: "Nie moge tu
przemilcze¢, ze jedng z najcharakterystyczniejszych cech, znamionujacych te szko-
dliwg szkole, to brak w niej ideatu mitosci kobiecej. Jednym stowem jest to dege-
neracja i deprawacja dawnych klasycznych idealnych natchnien”.

To tez autor, jako zaprzysiezony wrog wszelkiego postepu muzycznego, w rozdziatku
p. t. "O polskich kompozytorach” pominat zupetnie najwigkszego z wspdiczesnych
tworcow polskich — Karola Szymanowskiego, ktorego sztuka, petna dostojenstwa
i wielkosci, ma przecie wszelkie znamiona tworczosci epokowej!

Nie sposob rowniez nie wspomnie¢ o0 nader swoistych charakterystykach. ExeTpinT:
0 Bachu np. pisze autor w sposob nastepujacy: "..z wielka nie$miatoscig odwazam
sie na przytoczenie czysto osobistego wrazenia. Misterne kombinacje tematéw jego
(t. zn. Bacha — przyp. red.) kompozycji wymagajg przy stuchaniu tak natezonej
uwagi, ze mimowoli wydajg sie zbytnio wydtuzone i w koricu mogg nuzy¢” (sic!).
W charakterystyce Moniuszki czytamy m. in. takie zdanie: "Opery jego niewatpliwie
przetrwajg wszystkie nowoczesne, nibyto artystyczne produkcje”.

Styl wreszcie omawianej tu ksigzeczki obfituje w osobliwe "kwiatki”. Oto niektore
z nich: "Z czesci pnia poswieconej Beethovenowi wyrasta gruba gateZ (sic!)—przed-
stawia ona jego wspaniate utwory symfoniczne i kameralne”.

Albo: "W koronie drzewa, wyrozniajg sie gatazki noszace nazwiska Glinki, Czaj-
kowskiego i Rubinsteina” (str. 9) lub: “gatez o kierunku jeszcze niezupetnie zde-
cydowanym?” itd. itd.

Trudno doprawdy poja¢ celowo$¢ publikacji nieodpowiedzialnej i mato krytycznie
napisanej broszury.

PLAN REDAKCYJNY "SPIEWU W SZKOLE'

Dazac do bliskiego kontaktu z Czytelnikami, zamieszczamy niniejszy plan redak-
cyjny, jako wyraz naszych zamiar6éw i celdéw. Pragniemy podniesienia poziomu
nauczania $piewu i uzyskania — idac po mysli nowych pogladéw pedagogicznych
i nowych programoéw — tak wysokiego stanu tego przedmiotu nauki, jakiego wy-
maga jego rola kulturalna i wychowawcza; zmierzamy ponadto do rozwoju kultury
muzycznej nauczyciela, do budzenia jego zainteresowan, do pogtebiania jego wiado-
mosci w zakresie muzyki.

Pracy naszej dokona¢ chcemy przy Waszym czynnym wspdtudziale, Czytelnicy!
Chcemy zblizy¢ do Was nasz miesiecznik — i to w ten sposob, abyscie mogli sta¢
sie nie tylko "odbiorcami artykutdw”, lecz i wspottworcami-autorami w opraco-
wywaniu poszczegdlnych zagadnien. Do tego Was gorgco zapraszamy w interesie
Waszego czasopismo.

W nastepnych numerach miesiecznika zamierzamy omoéwi¢ nastepujace tematy:

Nr 4, 5 (podwdjny): Polskie koledy. Nasza propaganda muzyczna. Wspotpraca
nauczyciela w uktadzie i realizacji programéw muzycznych, obchod6w i uroczystosci.
Ocena pracy nauczyciela $piewu w szkole powszechnej. Z praktyki: Metoda To-
nica Do i Tonie Solfa. Wprowadzenie pisowni muzycznej w nizszych klasach
szkoty powszechnej. Chor szkolny (organizacja i metoda pracy). Lekcja dla klasy
V, VI lub VII szkoty powszchnej.



Nr 6: Humor Chopina (na podstawie listdw). Stan choréw w Polsce. Doksztat-
canie muzyczne nauczycieli $piewu. Z praktyki: Muzyczne oddziatywanie szkoty na
Srodowisko. Metoda Eitza (streszczenie). Lekcja praktyczna dla kl. | i Il szkoty
powszechnej.

Nr 7: O zbieraczach polskiej piesni ludowej. O muzyke dla miodziezy. Szkol-
nictwo muzyczne — a nauczyciel (selekcja dzieci uzdolnionych). Z praktyki: Me-
toda Miinnicha. Lekcja praktyczna dla kl. 111 szkoty powsz.

Nr 8: Polska piesn mieszczanska. Tworzmy nowe kadry publicznosci koncertowej
i operowej. Z praktyki: Inscenizacja piesni w szkole powszechnej. Swiatta i cienie
metody absolutnej i wzglednej (zestawienie stron dodatnich i ujemnych).

Nr 9: Polska piesn zotnierska. PiSmiennictwo muzyczne u nas i za granica. Rola
laika w kulturze muzycznej. Z praktyki: Czego oczekujemy od przysztych audycy;j
dla miodziezy szkolnej. (K) Chor miedzyszkolny (organizacja i metoda pracy).
Niezaleznie od powyzszych tematéw kazdy numer "Spiewu w szkole” zawieraé be-
dzie nastepujgce dziaty: Radio i szkota (uwagi krytyczne i sprawozdania). Pomoce
szkolne (nowe pomysty, przygotowywanie pomocy, wykorzystywanie). Ocena $piew-
nikéw i podrecznikéw. Kronika i ruch muzyczny. Komunikaty. Dodatki muzyczne.
Konkurs "Spiewu w Szkole”.

Temat "Chdr miedzyszkolny” (organizacja i metody pracy), oznaczony literg (K)
ze wzgledu na jego aktualnos¢ i koniecznos¢ zebrania wiekszego materiatu niezbed-
nego przy opracowywaniu tego zagadnienia, ogtaszamy jako temat konkursowy.
Prosimy o przemyslane i mozliwie na praktyce oparte pomysty i rozwigzania.
Termin nadsyfania prac konkursowych uptywa dnia 1 marca 1937 r.

Za najlepsze opracowania tego tematu przeznacza si¢ trzy nagrody: | — zt 20,
Il — z+ 20, Il — trzy ozdobnie oprawne roczniki “Spiew w Szkole” lub innego
miesiecznika Z.N.P. do wyboru.

Autor pracy nagrodzonej i drukowanej otrzyma ponadto normalne honorarium
autorskie.

W konkursie nie biorg udziatu cztonkowie Zarzadu Giéwnego Z.N.P. oraz redak-
torzy centralnych czasopism nauczycielskich.

Blizszych informacji w sprawie konkursu udziela na zadanie Redakcja.

SPROSTOWANIE

W n-rze 1 "Spiewu w Szkole” zmieniono nazwisko pana Karola Guzikowskiego,
autora trzech kanondéw, zamieszczonych w dodatku nutowym do tego numeru, co
niniejszym prostujemy i najuprzejmiej przepraszamy Szanownego Autora.

Redakcja
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NOWOSCI W PROGRAMIE ROZGtOSNI + ODZKIE]

Rozglosnie regionalne rozbudowaty w sezonie jesienno-zimowym znacznie swoje
programy. Zaréwno Rozgtosnia Lwowska, jak tez Rozgtosnia Poznanska, a takze
tdédzka w tegorocznym programie jesienno-zimowym ida po linii zainteresowania
audycjami szerszych mas. Rozglosnia Poznariska potozyta nacisk przede wszystkim
na audycje dla wsi, Rozgtosnia t6dzka poszta za$ po linii zainteresowan robotniczych.
W Programie Rozgtosni todzkiej znajdujemy odcinki, ktére zezwolg na omawianie
szeregu aktualnych zagadnien ze Swiata pracy.

Rozglosnia tdédzka wprowadzita wiec cykl felietonéw, reportazy i dialogéw p. t.
"Ze Swiata pracy”, omawiajac wszelkie troski i zagadnienia sfer pracujacych.
W specjalnych audycjach omawia sie sprawy spotdzielcze, spoteczne oraz higiene
pracy — i to wiasnie tez pod katem robotnika, dla ktérego réwniez nadaje sie staty
"poradnik sportowy”.

Ruch organizacji zawodowych, spotecznych na terenie £odzi majacy swoj specyficzny
charakter, uwzgledniony zostat w "pogadankach spotecznych” i w "pogadankach
popularnych”. W tych ostatnich porusza sie raczej zagadnienia kulturalno-o$wiatowe.
Niezaleznie za$ od tego $wiat pracy ma raz na miesigc specjalng audycje stucho-
wiskowg, ktéra w formie dramatycznej ilustruje aktualne zagadnienia spofeczno-
kulturalne.

Jesli chodzi o inne sfery radiostuchaczy, to nalezy wnioskowaé, ze audycje muzyczne
i literackie w sezonie jesienno-zimowym, uda sie rowniez rozbudowaé, zwlaszcza
program muzyczny, ktory na terenie t6dzkim ma dos¢ duze mozliwosci. Przewidzia-
ne sg W miesigcu cztery koncerty muzyki zywej.

Audycje literackie poswiecone bedg literatom tddzkim, zwiaszcza prozaikom, przy
czym uwzglednione bedg utwory o nurcie spotecznym. Charakter przemystowy $ro-
dowiska znajdzie swoje odbicie w "pogadankach gospodarczych”.

W ogélnopolskim programie muzycznym +0dz bedzie reprezentowana przez tddz-
ka Orkiestre Salonows, Orkiestre Filharmoniczng, transmisje muzyki tanecznej
r "Ziemianskiej” oraz szereg recitali powaznych solistow.

Specjalnym punktem Rozgtos$ni todzkiej w programie og6lnopolskim bedg koncerty
chdrow, ktorych poziom artystyczny jest bardzo wysoki.



"NASZA KSIEGARNIA” S. A. ZWIAZKU NAUCZ. POL.

warszawa. Swietokrzyska is. p. k. 0. 2.0ss

poleca nastepujgce aktualne wydawnictwa:

MUZYKA. SPIEW.

Czerniawski T. Zbior piesni dla szkot i kurséw ogdlnoksztatcacych. Zeszyt 1.

20 piesni w fatwym uktadzie dwugtoSOwym...........ccoecvvieiiiiiiciienns —.60
— Zbior piesni dla szkot i kursow ogolnoksztatcacych. Zesz. 1. 22 piesni
w uktadzie dwugtosowym Sredniej trudnNOSCi......cccccovviiiiiiiiiiriannn, —.60
Kazuro S. Piesni dzieciece AWUGQIOSOWE.........cccccovviiiiiiiiiiei s 1.40
— 30 piesni dzieciecych na jeden QlOS.......ccooiiiiiiiiiiiiic e 1.50
— 30 piesni dzieciecych z fortepianem.........cocveiiiiiniiniieneereeesee 4—
Maszynski P.  Spiewnik wesotych melodii ludowych. 22 piosenki jedno, dwu,
trZY 1 CZEErOGHOSOWE. ......eiiiiiii e 1.60
Mayzner T. Piesni inscenizowane na 1 glos. Z inscenizacjg J. Mierzejewskiej  1.20
— Spiewnik szkolny na 2, 3 i 4 gtosy réwne. 14 pie$ni - - - - 140
— Spiewnik Hani. Na 1 gtos z fortep. Do 10" pieéni inscenizowanych” 1.—
—  Z PHOSENKG. i e 1.20
—  NASZE PIOSENKI.....coiiiiiiiiic e 1.40
Mierczynski S.  Piesni Podhala. Na 2 i 3 glosy réwne, !lustr. J. Konarska 12—
Tanska M. Zabawy rytmiczne ze SPIEWEM......ccovriiriireiniiree s 2.20
Wierzbinska J. Na marginesie nowego programu nauki $piewu . . . —.40
— Nauka Spiewu w szkole powszechnej, cz. 1. Wskazéwki metodyczne na
pierwszy rok nauczania. Wyd. Il, rOZSZErzZONe........cccoooeiveniienennnnnnn 1.50
— Cz. Il. Wskazowki metodyczne ma Il, 111 i 1V rok nauczania. Wyd. II,
UZUPEHONE ..ttt 1.50

— Cz. Ill. Wskazoéwki metodyczne na V, VI i VII rok nauczania . 2.—



