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O ZBIERACZACH
POLSKICH PIESNI LUDOWYCH

Akcja zbierania piesni ludowych datuje sie w Europie od Il potowy XVIII wieku.
Pierwsze publikacje z tego zakresu pojawiajg sie bodaj w Anglii — sg to zbiorki
piesni szkockich i irlandzkich (R. Brennera z r. 1757, Edw. Buntinga, Moora i in.).
W $lad za Anglig idg Niemcy, gdzie pierwszym “rzecznikiem” owego ruchu folklo-
rystycznego jest Jan Gotfryd Herder (1744 — 1803), x) autor w pewnej mierze epo-
kowego dzieta “Stimmen der V61ker in Liedern”. Dzieto to pojawito sie w r. 1779
i wywarto duzy wplyw na tworczos$¢ artystyczng nie tylko w zasiegu narodu nie-
mieckiego. Dato ono bowiem i innym narodom impuls do poszukiwan folklorystycz-
nych — obudzito powszechny entuzjazm dla poezji ludowe;j.

W zwigzku z naszym tematem warto na chwile zatrzymac sie nad tym dzietem; za
wiera ono, w szesciu ksiegach zgrupowane, piesni: 1) ludow pdtnocy (grenlandz-
kie, laponskie, estonskie, tatarskie, litewskie), 2) potudnia (wioskie, hiszpanskie,
francuskie, sycylijskie), 3) staro-skandynawskie i dunskie, 4) szkocko-angielskie,
5) niemieckie, 6) egzotyczne (m. in. peruwianskie). Byta wiec to praca wymagajaca
znacznego trudu i kompetencji, a przede wszystkim owoc rzetelnej pasji zbieraczej.
W Niemczech pod wptywem Herdera i jego "Gtosdéw narodéw” tworzy Johann
Schulz (zmarty w 1800 r.) utwory muzyczne w stylu wyraznie ludowym — jest on
pierwszym w niemieckiej literaturze muzycznej kompozytorem, ktory “nobilituje”
niejako piesn ludowsa, wprowadza na parnas sztuki w catym tego stowa znaczeniu
dostojnej i oficjalne;j.

Niemniej silnie wptyngt Herder na rozbudzenie wsrdd naszych pisarzy, poetow i zbie-
raczy zainteresowan sferg twodrczosci ludowej. Rozprawa o "SlowianszczyZnie przed
chrzescijanstwem” pierwszego zbieracza naszych piesni ludowych Adama Czarnoc-
kiego (Zoriana Dotegi-Chodakowskiego — pseudonim) jest w tym wzgledzie do-
statecznie wymowna.

W ogolnosci akcja w kierunku gromadzenia wszelkiego rodzaju wytwordw sztuki,
zycia i wierzen ludowych rozwija sie na naszym terenie w pierwszych juz latach
XIX wieku. Zrazu jest to ruch nieSmiaty, bezplanowy, nieskoordynowany. Wiado-
TO np., ze 15-letni Lelewel zbiera piesni ludowe, lecz ich nie publikuje; ze na fa-

11 Na znaczenie poezji ludowej zwrécit uwage Herdera mistyk-filozof niemiecki Hamann.



mach "Pamietnika Warszawskiego” w 1802 r. anonimowy autor ogfasza jedna
z pierwszych u nas prac etnograficznych — rozprawke p. t. "Opis obrzadkéw we-
selnych wieéniakéw w Slasku”.

Akcja ta wkracza na tory badan i poszukiwan bardziej planowych dopiero od chwili,
gdy kierowa¢ nig poczyna Warsz. Tow. Przyjaciot Nauk, gtéwnie za$ od chwili
opublikowania w r. 1802 przez Hugo KoHataja pierwszego oficjalnego programu
kietkujacej wowczas dopiero etnografii polskiej. Apel ten brzmiat m. in.: “Chcac
szuka¢ w obyczajach naszych wiadomosci o tradycyach poczatkowych i podobienstwa
do dawnych ludéw, trzeba nam pozna¢ obyczaje pospolstwa we wszystkich prowin-
cyach, wojewodztwach i powiatach. Osobliwie zas: 1) réznice w ich mowie, albo
w dyalektach jednej mowy; 2) roznice w ubiorze nie tylko co do kroju, ale nawet
co do koloru...; 3) kazdy ich obrzadek...; 4) o zabawach pospolstwa, stosownie do
czesci roku, o ich muzyce, o instrumentach muzycznych... o pieSniach wesotych, pa-
sterskich, zatobnych, historycznych...” (podkr. nasze).

Stowa KoHataja wywotaty ze wszechmiar owocny skutek, z jednej strony zachecity
one bowiem do dalszych poszukiwan tych, ktérzy prace zbieraczy juz prowadzili,
z drugiej za$ strony wplynety wysoce korzystnie na ilosciowy wzrost naszych folklo-
rystow.

Sposrdd nich na czoto wysuwa sie wspomniany wyzej Zorian Dotega Chodakowski
(1784 — 1825), nie tyle z racji osiggnietych i opublikowanych wynikéw, bo te
przedstawiajg sie zupetnie skromnie, ile z uwagi na jego pionierskg dziatalnos¢
w dziedzinie, o jakiej w artykule mowa. Jak to juz wyzej zaznaczono, on pierwszy
poczat notowac skrzetnie piesni ludu naszego, odbywajac wedrowki po roznych
dzielnicach Polski. Nie oglaszajac jednak drukiem (z wyjatkiem rozprawy o "Sto-
wianszczyznie”) rezultatdw swych badan i "eskapad” etnograficznych, zwierzat sig
z nich przecie Chodakowski swym znajomym czy przyjaciotom. Swiadcza o tym
chocby jego listy z lat 1817 — 1821, pisane do generata Ludwika Kropinskiego, auto-
ra gtosnej swego czasu tragedii p. t. “Ludgarda”. Ot6z w korespondencji tej, procz
opiséw zwyczajow i obrzedéw niektorych ziem Polski, mamy zapisanych kilka —
niewatpliwie ciekawych z punktu widzenia etnograficznego — piesni ludowych, jak
np. owa pie$n o turze, $piewana "na Wotyniu, Ukrainie i Podolu na godach swa-
dziebnych”.

W élad za Chodakowskim idg: Kaz. W+ Wojcicki ("Piesni Biatochrobatow™),
J. Konopka, Pauli Zegota ("Piesni ludu polskiego w Galicji”’), Wactaw z Oleska
(Zaleski W.). Szczegdlne dla nas znaczenie posiadajg zbiory tego ostatniego, wydane
w r. 1833« Jest to bowiem pierwsza u nas przed Kolbergiem folklorystyczna publi-
kacja o rozmiarach naprawde imponujacych. Autor zebrat tu 1.496 piesni w typie
i charakterze najrozmaitszych, a wiec piesni: obrzedowe, mysliwskie, pasterskie, roi-
nicze, zotnierskie, mitosne; nadto zgromadzit sporg ilos¢ mazuréw, krakowiakéw,
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kotomyjek itp. Tak popularne do dzi$ piosenki: "Pojedziemy na téw”, "Siedzi sobie

zajac pod miedzg”, "Pije Kuba do Jakuba”, "A kto chce rozkoszy uzy¢” i in. znajduja
sie whasnie w zbiorze Wactawa z Oleska.



Ale "Piesni polskie i ruskie ludu galicyjskiego” (taki nosi 6w zbior tytut) zwracajg
naszg zywa uwage jeszcze z innego wzgledu — Scisle muzycznego. W przeciwien-
stwie do innych zbioréw okresu przedkolbergowskiego, ktore notowaty niemal wy-
facznie teksty, tym samym podawaty piesni w formie niepetnej, fragmentarycznej,
publikacja Wactawa z Oleska uwzglednia réwniez watki melodyczne. Wprawdzie
owych melodii zebrat autor niewiele, bo zaledwie 160, niemniej doniostos¢ ich jest
niewatpliwa.

Inna rzecz — gdy chodzi o problem ich wartosci artystycznej, stopien autentyczno-
§ci — tu, w obliczu tych pierwszorzednych ze stanowiska etnografii muzycznej za-
gadnien, nasuna¢ sie muszg powazne zastrzezenia. Melodie w zbiorze Wactawa z Ole-
ska opracowane sg na fortepian i $piew, a wiec podane nie w postaci pierwotnej, ale
jako obrobka artystyczna. Ze piesni te wskutek podobnej "transpozycji atmosfery”
musiaty utraci¢ w znacznej mierze swoj walor autentyku—rozumie sie samo przez sie.
O te "atmosfere” autentyczno$ci piesni ludowej dbat z catg troskliwoscig ojciec ludo-
znawstwa polskiego Oskar Kolberg (1814 — 1890), najwybitniejszy z naszych zbie-
raczy. Wprawdzie pierwsza jego publikacja z r. 1842: "Piesni ludu polskiego”, wy-
dana z towarzyszeniem fortepianu, nie wolna jest od grzechu subiektywnej, swobod-
nej adaptacji, co wywotato w kilka lat pdzniej w liscie Chopina wyrazy oburzenia
i ironii, 2) ale rychto wiekopomny 6w zbieracz metode te catkowicie zarzuca. Do-
wodzi tego pierwszy juz tom bezcennych zbioréw Kolberga: “Piesni ludu polskie-
go™’2% z r. 1857. Wstep do nich, w ktérym czytamy m. in.: "Oddaje nute w nie-
skazonej prostocie... tak jak wybiegta z ust ludu, bez zadnego przystroju harmonij-
nego” -— posiada tu swg znaczacg wymowe.

Trud Kolberga byt olbrzymi — olbrzymia réwniez wartos$¢ jego zbioréw dla naszej
etnografii w ogole. Wiadomo wszak, iz ten niestrudzony, entuzjastyczny zbieracz
gromadzit nie tylko melodie, tarice i piesni, a wiec materiaty Scisle muzyczno-lite-
rackie, ale zarazem niezmiernie cenne i obfite wiadomosci, dotyczace zwyczajoéw, po-
dan, obrzeddw, mowy, zycia, wierzen naszego ludu. Wskutek takich zatozen, jakie
Kolberg postawit sobie w swej pracy zbieraczej, "muzykalng monografie piesni lu-
dowej przeksztatcit on na wszechstronng etnografie polsky” (Jan Kartowicz).

Nie tu miejsce na wyczerpujgce omowienie zastug, potozonych przez Kolberga dla
ludoznawstwa polskiego w rozlegtym sensie stowa. O zastugach tych pisano juz nie-
jednokrotnie. 4) Nie bedziemy sie tu tedy powtarza¢. Ze wzgledu jednak na temat
niniejszego artykutu pragniemy zwroci¢ uwage czytelnikéw na dwie gtéwnie kwesie:
rozmiary dokonanego przez Kolberga wysitku oraz znaczenie zbioréw jego dla obec-
nych i przysztych badan muzykologii przede wszystkim.

2) "Nowakowski oddat mi piesni Kolberga — pisze Chopin do rodziny w r. 1847 — dobre
checi, za waskie plecy. Czesto podobne rzeczy widzac, mysle, ze lepiej nic, bo mozét ten tylko
skrzywia i trudniejsza robi prace geniuszowi, ktory kiedy$ tam prawde odwikta. A az do czasu
owego wszystkie te pieknosci zostang z przyprawionemi nosami, rézowane, z poobcinanemi
nogami, albo na szczudtach i posmiewiskiem beda tym, co lekko na nie spojrza..."

3) Nie nalezy wiec identyfikowaé tego tomu z publikacja pod analogicznym tytutem z r. 1842.
4) M. in.; dr. H. Opienski, B. Janusz, A. Fischer, W}. Antoniewicz.



tacznie z wyzej wspomnianym dzietem z r. 1857 "Pieéni ludu polskiego™, a obejmu-
jacym piesni z roznych dzielnic Polski, opublikowat Kolberg za zycia 23 tomy pod
wspolnym tytutem “Lud” (Sandomierskie 1 t., Kujawy, 2 t., Krakowskie 4 t., Po-
znanskie 7 t., Radomskie 2 t., Kieleckie 2 t., teczyckie 1 t., Lubelskie 2 t.). Nadto
pod osobnymi tytutami wydat Mazowsze — 5 t., Pokucie — 4 t. i Chetmskie — 2 t.
Nie byta to bynajmniej catkowita publikacja zebranych przez Kolberga materiatow —
wiadomo, iz wiele z nich, nieogtoszonych, a réwnie cennych jak poprzednie, prze-
kazat Akademii Umiejetnosci w Krakowie. Z owych to materiatdbw po$miertnych
ogtoszono dotychczas drukiem: Slask Gorny, Tarnéw — Rzeszéw, Wolyr, Przemy-
skie. Na wydawce czekajg jeszcze dalsze tomy Mazowsza pruskiego, Prus zachdd-
nich, Rusi Czerwonej oraz materiaty podhalanskie. Ogtoszenie owych "inedit” jest
niewatpliwie kwestig wysoce palacg ze wzgledu na ich bezsporng a wybitng warto$¢
etnograficzno-muzyczna.

Wartos$¢ ta uwidocznia sie w catej pelni w miare rozrastajgcych sie badan Scisle na-
ukowych, prowadzonych nad folklorem muzycznym. Juz dzi$ w okresie, w ktérym
muzykologia zdobywa dopiero wiasne narzedzia pracy, wiasne miejsce w systemie
nauk — posiadamy gtebokie przeswiadczenie, iz zbiory Kolberga stanowig prawdzi-
wa kopalnie utajonych niejako przyczynkéw do dziejow ludowej piesni naszej w jej
wielowiekowym trwaniu i narastaniu; ze na drodze rozwoju tej piesni w jej perspek-
tywie historycznej napotykamy wplywy réznorodne, zarébwno w sensie plemiennym,
rasowym, jak i $cisle melicznym. Kolberg — z wyksztatcenia muzyk raczej, niz etno-
graf (byt uczniem J. Elsnera, profesora genialnego Chopina, a nastepnie swe studia
muzyczne kontynuowat w Berlinie u 6wczesnych znakomitosci :Rungenhagena i Gir-
schnera) — wyczuwat te skomplikowang, a tak przecie dla nauki ponetng sfere
wptywow i pokrewienstw szczepowych, zachodzacych miedzy naszg piesnig a piesnia-
mi czy muzyka innych naroddw. Podkreslamy raz jeszcze — raczej wyczuwat, lub con
najwyzej pobieznie o problemach tych pisat, zadnych za$ gtebszych w tym wzgledzies
studiéw Kolberg nie przeprowadzat. Kilka z tych uwag mamy zanotowanych we wste-
pie do "Piesni ludu polskiego” — brzmig one nastepujaco: “Siedzenie szczegdtowe
rozwoju melodyj, jej przyczyn i nastepstw nalezy do historji i filozofji muzycznej
i moze mie¢ miejsce dopiero po jaknajdokladniejszym zebraniu melodyj nie juz
jednego ludu, ale wszystkich innych ludéw...” A dalej: "Zwracam uwage na melo-
die, w ktorych pewne stosunki tonéw do siebie przypominajg podobnez stosunki
tondéw w systemacie starogreckim...”

Otdéz ledwo naszkicowane przez Kolberga zagadnienie filiacyj tonalno-melicznych
w odniesieniu do naszej bogatej piesni ludowej urasta dzi$ do rozmiardw jakze roz-
legtych i ciekawych studiow. 5) Whnioski, jakie z nich bezposrednio wyptywaja, dadzg
sie ujgé m. in. w nastepujace stowa: polska piesh ludowa zdradza istotnie w duzym
stopniu echa pierwotnych ustosunkowan dzwiekowych, wiasciwych w szczegdlnosci
gamom: greckiej i chinskiej; ta ostatnia — modwigc nawiasowo — byta niewatpli-

e) Zwracamy tu w szczegolno$ci uwage na prace H. Windakiewiczowej p. t. "Pentatonika
w muzyce polskiej ludowej” (Kwartalnik Muzyczny Nr 17 — 18).



wie identyczna z gamg grecka. Byly to t. zw. gamy pentatoniczne (catotonowe, pozba-
wione potonow). Niejeden ciekawy przyktad tych dawnych systeméw z uwzgled-
nieniem nadto poszczegolnych gatunkéw gam greckich: doryckiej, frygijskiej i ltdyj-
skiej dostarczajg wihasnie zbiory Kolberga. Oto dwa z nich:

Ples$nlludu polskiego.
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Niespos6b tu przy sposobnosci nie podkresli¢é — jako wysoce dla naszych piesni
ludowych znamiennej cechy — faktu, iz osnowa ich zaréwno melodyczna, jak stow-
na zdradza bardzo czesto imponujaca obfitos¢ odmian. Ta sama pie$n posiada nie-
jednokrotnie (jak wykazuje Kolberg) po kilkadziesiat wersyj. 6)

Snujac dalej watek niniejszego artykutu, nalezy zaznaczy¢, iz dzieki Kolbergowi
akcja zbierania na naszych ziemiach piesni ludowych znacznie sie wzmogta. Dos¢ licz-
ny zastep mniej lub bardziej fachowych "pracownikéw” w dziedzinie naszej folklo-
rystyki dowodzi wiasnie ozywienia owego ruchu zbieraczego. Nawiasowo moéwiac,
zaden z nich pod wzgledem ilosci i jakosci zgromadzonych piesni nawet w czesci nie
doréwnat Kolbergowi. Z nazwisk bardziej w tej mierze zastuzonych trzeba wymieni¢:
Jana Kartowicza (1836 — 1903), wybitnego ludoznawce, Baudoin de Courtenay’a
(Piesni biatorusko-polskie), Jana Kleczyrskiego (m. in. “Zakopane i jego piesni”,
"Wycieczka po melodie”), R. Zawilinskiego, autora m. in. cennej pracy o piesniach
gorali beskidowych (1889), W. Ketrzynskiego ("Piesni gminne ludu mazurskiego
w Prusach wschodnich” — Tyg. Wkp. 1872), Z. Glogera, Wt. Matlakowsk.ego,
J. Kantora, ks. E. Szramka (Pie$r ludowa na Gérnym Slasku), F. Dobrzariskiego
(Piesni kaszubskie — 1894), A. Steffena (Zbior polskich piesni ludowych z War-
mii) i in. Oczywiscie pominieto tu zbieraczy w catym stowa znaczeniu przygodnych,
z ktérymi spotykamy sie, przegladajac roczniki dawnych periodykéw etnograficz-
nych (Lud, Wista, Ziemia, Gryf, Materiaty antrop.-arch. i ent.).

Ze zhieraczy doby obecnej na szczeg6lne wyrdznienie zastugujg: prof. St. Bystron,*

e) Wybitny etnograf J. Kartowicz w jednym ze swych artykutéw, druk, w "Wiséle” (1895) po-
daje kilkadziesiat odmianek piesni ludowej o "Jasiu i Kasi”.



dr A. Chybinski, ks. W4. Skierkowski, prof. £. Kamienski oraz St, Mierczynskt. Ich
zbiory, gromadzace czesto piesni ze stron Polski mato lub zgota pod wzgledem etno-
graficzno-muzycznym nieopracowanych, posiadajg znaczenie wyjatkowe. Takg war-
to$¢ nalezy przypisaé zwiaszcza "Puszczy Kurpiowskiej w piesni” ks. Wh. Skierkow-
skiego i wydanym niedawno "Piesniom ludu pomorskiego” t. Kamienskiego.
Omoéwmy je tu pokrotce.

"Puszcza Kurpiowska” ks. Skierkowskiego, trzytomowa publikacja, powstata z bar-
dzo zmudnej i wieloletniej pracy zbieraczej (rozpoczetej juz przed wojng), odstania
nam jakze odrebne piekno polskiej muzyki ludowej — muzyki kurpiéw puszczan-
skich. Autor, zebrawszy tak obfity i wysoce cenny materiat, zastuzyt sie wybitnie
naszej kulturze w ogole, a muzycznej w szczegolnosci. Zbior ks. Skierkowskiego tym
cenniejsze posiada walory, iz uchronit od zagtady i zapomnienia, jakie niesie z sobg
kultura i cywilizacja miejska, skarby niepowrotnej sztuki ludowej.

Analogiczng role — jako pewnego rodzaju rezerwat wymierajacej tworczosci arty-
stycznej ludu — spetnia okazate dzieto prof. Kamienskiego. Sa to wiasciwie piesni
kaszubskie, rdwnie w wyrazie odrebne, cho¢ — w przeciwienstwie do przed chwilg
wspomnianych piesni kurpiowskich — petne niekiedy nalotu i wptywdw obcych.
NapomknelisSmy wyzej o niewyzyskanych muzycznie dzielnicach naszego kraju. Istot-
nie — mimo olbrzymiego zbioru Kolberga i areopagu pozniejszych zhieraczy — da-
leko jeszcze do catkowitej inwentaryzacji naszego wielowiekowego dorobku w dzie-
dzinie piesni ludowej. Fakt, ze niektore dzielnice kraju, jak np. obszary poétnocno-
wschodnie i potudniowej oraz potudniowo-zachodniej Matopolski sg w bardzo ni-
ktym stopniu w zakresie etnografii muzycznej wyzyskane, jest tu az nadto wy-
mowny. To tez kazda, zwilaszcza na podstawach kompetencji opartg prace, poswie-
cong tym zaniedbanym okolicom, nalezy powita¢ z radoscig. Owe cechy posiada
w pehni szkic utalentowanego kompozytora Michata Kondrackiego o muzyce gorali
zywieckich, ktérg dotad nikt sie u nas nie zajmowat (patrz "Kwartalnik Muzyczny”
Nr 14 — 15). Przyczynek ten jest tym cenniejszy, iz — poza charakterystykg muzyki
zywieckiej (podkresla np. m. in. jej wielogtosowos¢!) — daje opis instrumentéw In-
dowych, istniejacych na Zywiecczyznie (zachodnia Matopolska). A wiec uwzglednia
"rozdzial” naszej etnografii muzycznej, jeden z najbardziej chyba zaniedbanych. Przy
sposobnosci zaznaczamy, iz pierwszym autorem tego rodzaju pracy, traktujacej o na-
szych instrumentach muzycznych z punktu widzenia etnografii, jest dr Chybinski
("Instrumenty muzyczne ludu polskiego na Podhalu”, 1924) i).

Na tych uwagach konczymy niniejszy szkic. Nalezatoby tu jeszcze omowi¢ stan na-
szych badan par exceiience naukowych nad polska piesnig ludowa, a w zwigzku'
Z nim omowi¢ specjalne pracownie etnograficzne, wspdtczesng metodyke badan
folklorystycznych itp. Ale temat ten "odktadamy” do osobnego artykutu.

Mgr Jan Proshak

T) Ze wspotczesnych zbieraczy nalezy sie nadto wzmianka Walerianowi Batce, ktory gromadzi,
piesni ludowe z Lubelszczyzny.



REALIZACJA TEKSTU W SPIEWIE

Spiew, aczkolwiek uprawiany powszechnie w rozlicznych okolicznosciach przez roz-
ne jednostki i zespoly, jest jednym z najtrudniejszych rodzajow muzyki, bowiem —
poza technika, wlasciwg dla kazdego instrumentu muzycznego — rozporzadza jesz-
cze mowa, i to wiasnie najwiecej przysparza trudnosci.

Mowa stanowi podstawe: |. jakosci brzmienia wykonywanej melodii, Il. interpre-
tacji uzaleznionej od wygtaszanego stowami zdania, i Ill, catoksztattu artystycznego
wykonywanego utworu.

Brzmienie melodii $piewanej uzaleznione jest przede wszystkim — poza prawidto-
wa emisjg, ktora powinna by¢ rozwijana na samogtoskach a, e, i, 0, u, co w nazwach
nut wyraza sie przez ut, re, mi, fa, sol, la, si — od racjonalnego uzycia tychze sa-
mogtosek, czyli od odpowiedniego oparcia na nich gtosu w sylabach, oraz od uzy-
cia samych sylab, odpowiednio posegregowanych.

W S$piewie nalezy postugiwac sie podziatem sylab w taki sposob, aby kazda kon-
czyta sie samogtoskg, np. sto-ne-czko, ja-btu-szko, ro-zto-czysz, o-sta-tni itd. Gdy-
bysmy zasSpiewali sto-necz-ko, roz-to-czy¢, os-ta-tni, zaprzepascilibysmy trzy dobrze
brzmigce dzwieki, zastepujac je sykiem, ktory zepsutby doskonatos¢ brzmienia ze-
spotu, a wszakze to powinno by¢ celem dla kazdego nauczyciela $piewu. Chor po-
winien mie¢ $pizowe brzmienie, i zawieszanie sylab na samogtoskach, jakkolwiek
nieraz whrew zasadzie gramatyki, stanowi pierwszg podstawe do osiggniecia dosko-
natosci dzwieku. Baczy¢ przy tym nalezy na wady rytmiczne, w ktore popadajg
wszystkie niemal zespoty, a mianowicie na niedotrzymywanie samogtosek w sylabie
i pochopne przeskakiwanie na spotgtoske nastepnej, np. na-s-te-pnej. Jest to biad
z kategorii poprzednich, i daje te same ujemne rezultaty, ale jednak rdézny, gdyz
wynika z nieuwagi dyrygenta i cztonkéw zespotu, lub, w $piewie solowym, jednostki.
Przy realizowaniu tekstu w $piewie nalezy baczy¢, aby stowa pod zadnym pozorem
nie byly faczone ze sobg. Jakze czesto brak uwagi w tym kierunku powoduje to,
ze Spiewany tekst staje sie niezrozumiatym. Wtedy Spiew w ogéle mija sie z celem
swym i zadaniem, bo przeciez te same melodie lub akordy wykonajg daleko lepiej
instrumenty, nie postugujgce sie tekstem.

Podziat czyli separacja stobw w $piewie wymaga duzej finezji i pracy nielada, gdyz
przerwy, robione miedzy stowami, muszg by¢ nader subtelne, prawie niedostrzC;
galne, tak, aby nie rozbijaty motywow lub fraz. Takie znowu traktowanie muzyki
bytoby niedopuszczalne, chociaz niekiedy, ze wzgledu na tekst, nalezy to zrobig,
mianowicie jesli kompozytor niebacznie zagadnienia tego nie uwzglednit.

Przerwa miedzy stowami musi nastepowac jeszcze z innego wzgledu: oto potgczone
ze sobg wyrazy tworzg neologizmy bardzo czesto natury drastycznej.

W muzyce wokalnej czyha na nas na kazdym kroku jaki$ chochlik, aby nam prace
zachwasci¢, gorzej niekiedy — aby zupetnie popsué. To tez dyrygent-nauczyciel musi
zna¢ wszystkie arkana swej sztuki, aby do tego nie dopusci¢ i w pore ziosliwe jego
zakusy odparowac. St. Kazuro



SZKOLNICTWO MUZYCZNE
A NAUCZYCIEL

Na barkach nauczyciela $piewu cigza przy obecnie obowigzujagcym (a raczej cze-
Sciowo wiasnie nie obowigzujagcym) programie muzyki w szkotach ogolnoksztatca-
cych obowigzki szczeg6lnie wazne i trudne. W zakresie innych przedmiotéw wy-
ktadajacy ma to uspokajajace poczucie, ze szkota wypehniajac program uswiadomi
uczniowi jego specjalne uzdolnienia, a nawet rozwinie je do pewnych ogolnych gra-
nic. Poczucia tego brak nauczycielowi $piewu; sam musi stara¢ sie wywnioskowac,
czy ktorykolwiek z jego wychowankoéw odznacza sie nieprzecietnymi zdolnosciami
muzycznymi. Trudne to zadanie komplikuje sie przez jeszcze jedng fatalng okolicz-
nos$¢: wnioskowanie co do specjalnych uzdolnienn musi by¢ przeprowadzone w tym
okresie, kiedy nauczyciel ma do czynienia z wszystkimi uczniami szkoty, a wiec na
przestrzeni szesciu lat szkoty powszechnej. Pc wstagpieniu bowiem w nieszczesny
okres nieobowigzkowych lekcji muzyki w gimnazjum uczen moze tatwo wymknaé
sie nauczycielowi z jego pola obserwacji. A jedynie tylko wybitne zdolnosci mu-
zyczne dadzg sie (niekiedy, ale nie zawsze) niewatpliwie stwierdzi¢ u dziecka po-
nizej dwunastego roku zycia; materiat, ktory by w przysztosci mogt da¢ nie tylko
znakomitych solistow-wirtuozéw, ale i dobrych zespotowcdw, dobrych pedagogéw,
czy wresz¢" dobrych stuchaczy — wyszediszy spod bezposredniego wptywu i zain-
teresowania nauczyciela Spiewu, moze potem przepas¢, zagina¢ w ttumie, niedostrze-
zony i nie wyzyskany odpowiednio.

To tez wzigwszy pod uwage te wszystkie, pietrzace sie na jego drodze przeszkody,
winien nauczyciel $piewu wziaé w szczegdlng opieke ucznidw "podejrzanych” o zdol-
nosci, nie spuszcza¢ ich z oczu na terenie gimnazjum i, o ile to lezy w jego mocy,
naktoni¢ ich w porozumieniu z wychowawca, dyrektorem, czy rodzicami do uczesz-
czania na lekcje $piewu.

Przed uczniem zdradzajagcym wyrazne uzdolnienia i zainteresowania muzyczne otwie-
raja sie, biorac rzecz ogdlnie, trzy drogi, w skierowaniu na ktére moze mu pomdc
nauczyciel Spiewu. Pierwsza z nich, to ksztalcenie sie na instrumentaliste zawo-
dowca, bez przesadzania z gory, czy w przysztosci stanie sie on solista wirtuozem,
czy muzykiem zespotowym. Skierowanie dziecka do szkoty muzycznej prywatnej, lub
do ktoregokolwiek z konserwatoriow panstwowych pomoze mu tu w osiggnieciu
wiasciwego celu. W odpowiedniej chwili, w ostatnich latach szkoty muzycznej, lub
nawet po jej skonczeniu, uczen bedzie mdgt, jesli juz sam uzna za wskazane, zwe-
kslowa¢ na jeszcze inny odcinek tej specjalnosci, tj. na zawod instrumentalisty-pedar
goga. Druga droga, ktérg mozna obra¢ dla muzykalnego ucznia — to zawdd na-
uczyciela $piewu w szkotach ogolnoksztatcacych. Parstwowe Konserwatorium Mu-
zyczne w Warszawie prowadzi od szeregu lat specjalny trzyletni wydziat nauczy-
cielski, ktorego ukonczenie uprawnia do wyktadania Spiewu i muzyki w szkotach
ogolnoksztatcacych. Przedmioty wykladane na wydziale obejmujg réwniez w nie-
wielkim, lecz wystarczajgcym stopniu nauke gry na instrumencie (fortepian lub
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skrzypce), uwzgledniajac przy tym szeroko takie przedmioty, jak: solfez, prowa-
dzenie choréw, pedagogike, metodyke, emisje glosu, literature chéralny i in.
Trzecig wreszcie mozliwoscig dla dziecka muzykalnego bedzie pokierowanie go na
wymagajacag najmniej wysitku, ale najbardziej nieuchwytng droge, wiodacg do stwo-
rzenia zen zainteresowanego muzyka laika-stuchacza. Wielkg pomoca moze tu by¢
program gimnazjalny, w ktorym sprawy muzyczne sa whasnie w ten sposdb potrak-
towane, Ze nie obcigzajac ucznia zadng specjalng wiedzg starajg sie przeciez o obu-
dzenie w nim zamitowania do jak najczestszego stuchania muzyki: na koncertach,
jesli idzie o wieksze Srodowiska kulturalne, lub tez przez radio w tych miejscowo-
Sciach, gdzie ruch koncertowy jest mato, albo i wcale nie rozwiniety. W obydwu
jednak wypadkach wskazane jest czuwanie nad doborem stuchanej muzyki, i —
jesli to tylko mozliwe — najogoélniejsze chocby przygotowanie ucznia do utwordéw,
ktére ma ustyszec.

Tak sie w szkicowych zarysach przedstawia rola nauczyciela Spiewu wobec dzieci
obdarzonych specjalnymi zdolnosciami muzycznymi. Ale artykul nasz nosi szerszy
nieco tytut: ma moéwié¢ o stosunku nauczyciela w ogéle do zagadnienia szkoty mu-
zycznej. Dwie te instytucje: szkota muzyczna i szkota ogolnoksztatcaca popadaja
czesto ze sobg w ostre konflikty; zbyt czesto sie przy tym zdarza, ze btedne i z grun-
tu fatszywe stanowisko pedagogdéw niemuzykalnych (wytgczamy tu oczywiscie grupe
nauczycieli $piewu), a w dodatku lekcewazacych sprawy muzyki, utrudnia jeszcze
i tak nietatwg symbioze tych dwu instytucji. Podtozem ogdlnego konfliktu jest tu
oczywiscie sprawa duzej ilosci czasu absorbowanego zarowno przez szkote ogdlno-
ksztatcacy z jednej strony, jak i przez nauke muzyki z drugiej. Elementarnym jednak
obowigzkiem pedagogdw obydwu stron jest daleko idace uwzglednianie wymagan,
jakie stawiajg te dwa gatunki pracy, -a nawet dopuszczanie do drobnych kompro-
miséw. W przewaznej wiekszosci na kompromisy — i to czestokro¢ wcale nie dréb-
ne — musi sie godzi¢ nauczyciel muzyki. Szkola muzyczna rezygnujac oczywiscie
najzupetniej z godzin rannych, pretenduje przecietnie do dwu, maksymalnie trzech
godzin po potudniu. Ale mimo ze zdaje sobie sprawe z duzego obcigzenia ucznia,
wynikajgcego z wielogodzinnego dnia pracy, natrafia czesto na konflikty zgota
nieprzewidziane. Szkola ogdlnoksztatcaca, jej poszczegdlni pedagogowie, a nie rzad-
ko nawet kierownicy, wyrazajg swe niezadowolenie, ze dziecko uczy sie tylko na
trojki, czy czwdrki, majac przy tym czas na "takie rzeczy”, jak muzyka. Niekiedy,
niestychanie rzadko, szkota muzyczna zmuszona jest wkroczy¢ w owe nietykalne got-
dziny ranne; dzieje sie to podczas egzamindéw wiosennych, prob popisowych, czy
egzaminacyjnych itp. Wtedy zdarzajg sie istne tragedie, mimo, ze idzie tu o zwoi-
nienie najwyzej z dwu lekcji. "Pani powiedziata zesztym razem, Ze juz nigdy wie-
cej nie zwolni mnie ze szkoty na "takie rzeczy” méwi uczennica jednego z panstwo-
wych(!) gimnazjow stotecznych, gdy wynika sprawa udziatu choéru szkoty muzycz-
nej w rannej audycji radiowej. “Nasz pan wychowawca jest bardzo muzykalny —
moéwi inny chtopiec — na pewno mnie zwolni bez trudu na te jedng godzing, a na-
wet powiedziat, ze poniewaz jest w tym czasie wolny, postucha przez radio, jak to



my S$piewamy. Musimy sie bardzo postara¢" W rezultacie dziewczynka nie idzie
tego dnia wcale do szkoly, opuszczajac zamiast jednej lekcji — sze$¢, a matka pisze
jej Swiadectwo, ze byla tego dnia chora. Chtopiec zas, po zaSpiewaniu ostatniej
nutki, gna w pospiechu do szkoly, zeby nie straci¢ niepotrzebnie ani chwili czasu
i nie zrobi¢ zawodu swemu wychowawcy.

Z powyzszego przyktadu wynika najoczywisciej, jak wiele fatalnych skutkéw moze
przynie$¢ fatszywy, niedopuszczalnie btedny stosunek nauczyciela do spraw muzyki:
tu stat sie on powodem takich rzeczy, jak wykret, klamstwo, strata calego dnia na-
uki. Ale nalezy wysnu¢ stad i wnioski dalsze.

Mity, nieznany wychowawco! Czy zdajesz sobie sprawe z tego, ze Twdj uczen mowi
0 Tobie nie tylko z dumg i sympatia, ale ze stowa jego sg jasnym dowodem istnie-
nia miedzy Wami tej najcenniejszej dla pedagoga wiezi, jaka go moze taczy¢ z ucz-
niem: poczucia bliskosci duchowej, wzajemnego gtebokiego zrozumienia. Dziewczyn-
ka zaS moéwita o0 swojej "pani” z niechecig, wiecej: z lekcewazeniem, jak o istocie
od siebie nizszej. Kilka lat pobytu w szkole muzycznej uswiadomito owej dziew-
czynce potezng, radosng moc muzyki. Uczennica zdaje za$ sobie doskonale sprawe
z tego, ze jej "pani” tych rzeczy nie rozumie, ze sa dla niej niedostepne, ze "pani”
jest od niej poprostu ubozsza duchem. Moze sie tej "pani” bac, ale jesli bedzie sie
stosowac¢ do jej jakichkolwiek rozkazow, to bedzie to czynita jedynie z musu, a nie
pokieruje nig nigdy zaufanie, ani sympatia, ani radosna che¢ spetnienia woli 0so-
by mitej.

| takie sg wiasnie wnioski dalsze, cho¢ z pewnoscig nie mniej wazne od tych naj-
blizszych, jakie mozna wyciggna¢ z wzajemnych stosunkow szkoty ogélnoksztatcacej
i muzycznej. Za$ ci sposrod pedagogdw, ktérych nie sta¢ na wiasciwa, petng ocene
wartosci, jakie wnosi w zycie dziecka i w zycie cztowieka muzyka, winni zapamie-
ta¢, ze umitowanie muzyki posiada moc, osiggang jedynie przez sprawy naprawde
wielkie: rozrasta sie ono i pochtania cztowieka mimo wszelkie przeszkody i "prze-
Sladowania’; staje sie sprawg najwazniejszg na Swiecie tym bardziej, im czesciej
ludzka ignorancja stara sie jg zlekcewazy¢ i pomniejszy¢, walczac przy tym jedyng
dostepng ignorancji bronig: przemocg i pustym stowem, usitujgcym naprézno ze-
pchnaé piekno do rzedu "takich rzeczy”. J. Boniecka



CHOPIN

Od Redakcji. Umieszczajagc niniejsza probke czytanki na temat muzyczny,
prosimy Szanowne Kolezanki i Kolegéw o taskawe wyprébowanie jej na
lekcji $piewu lub jezyka polskiego. Stopnia trudnosci (klasy) nie kwalifie
kujemy, gdyz zalezne jest to od stopnia rozwoju klasy — jednostki zbiorae
wej. W kazdym razie czytanka niniejsza mogtaby mie¢ zastosowanie poczy-
naja¢ od kl. V. Wdzieczni bylibySmy za uwagi, dotyczace reakcji dzieci.
Uwagi te umiescimy w naszym piSmie na prawach artykutow.

Zupetnie byto ciemno w pokoju dziecinnym u panstwa Chopindw. Chociaz $nieg,
pokrywajacy grubg warstwg ulice Warszawy, rzucat blaski w okna mieszkania, ale
okna pokoju, w ktérym spaty dzieci, matka przystonita starannie, jak co wieczor,
kiedy do snu ukladata catg swojg gromadke: Frycka i jego siostry. Zwtaszcza o malca
trzeba sie bylo troszczy¢. Byt watly, blady, przeziebiat sie fatwo. Z usypianiem go
sporo byto biedy, zwlaszcza, jeSli sie za dnia muzyki nastuchat. Pani Justyna gra¢
dzi$ musiata dlugo do tarica wychowankom meza, uczniom liceum, ktorzy stali na
stancji w domu Chopinéw. Byt to niezawodny $rodek dla uspokajania zywych chlo-
pakow, ktorzy po wyhasaniu sie mniej hataséw w domu czynili. Dlatego wiec na-
mozolifa sie, zanim jej Frycek zasnat dzisiejszego wieczora. USpita go wreszcie ko-
tysanka o Kaczorze, "co ma srebrne piéra i o Kaczuszce — ztotonézce™... Juz i prz"
usypianiu Ludwisi, starszej coruchny, kiedy to jeszcze w Zelazowej Woli mieszkali,
ta kotysanka mazurska nieraz sie przystuzyta. Spat teraz Frycek cichutko, a i matka,
znuzona trudem dnia, zasneta mocno. Przelekta sie pani Justyna, kiedy ja $rod nocy
zbudzono wiadomoscia, ze sie chyba Fryckowi co$ ztego przytrafito, bo w koszulinie,
na bosaka przeszedt przez pokoje i... gra. Z bawialnego dochodzity dzwieki forte-
pianu. Pani Justyna rozpoznata melodie mazura, ktérym konczyla kazdg tarcowke
chtopcow. Zdumiata sie. Ani przypuszczata, ze jej maty, trzyletni Frycus, stale towa-
rzuszacy przy muzykowaniu, nie patrzyt na tainczacych, lecz oparty o jej kolana, pod-
patrywat bieganine palcow po klawiaturze fortepianu i uczyt sie, stuchajac i patrzac...
Zdumiata sie, ze ta okruszyna zapamietata melodie, ze malenkie paluszki, cho¢ sie
biakaja, ale odnajduja droge... | ze ten mazur wiejski z Zelazowej Woli, gdzie sie
jej Frycek urodzit, odnalazt sie jakby w nim samym, w jego czutym serduszku.

A jeszcze jg bardzo i to zastanowito, ze prosta melodia do taricowania — pod pal-
cami dziecka teskno$¢ ma w sobie i rzewnos¢ wielka, ktorej dotychczas nie rozpo-
znala, a teraz styszy wyraznie. Przypomina sobie stojgc tak za swym malenstwem
w zastuchaniu, ze kiedy Frycek na $wiat przychodzit, tego wtasnie mazura pod oknami
oficyny w Zelazowej Woli rzneta od ucha wiejska kapela. Byt wieczor i zima mroz-
na, jak tegoroczna. Pamieta doktadnie; byt to 22 luty 1810 rok. Muzykanci rzepolili,
a druzbowie do drzwi kotatali i prosili meza jej, Mikotaja i jg samg na wesele we
wsi. Gdziez im to wtedy bylo w glowie!... Frycka swego w jego pierwszej godzinie
zycia tulita. | myslata wtedy — "Kim Ze ty bedziesz synusiu?” Ale dzi$ juz wiedziata.
Mowito jej matczyne serce. Mowito jej to granie malenstwa po nocy. Po nocy...



W pokoju bawialnianym chtodno... Zamyslenie odleciato i matka bierze malca w ra-
miona, catuje, nazywa muzykancikiem cudownym, po tym do tézka kladzie, pie-
rzynka otula i usituje uspi¢. Frycek cichutko zwierza sie¢ matce, ze chce sie nauczy¢
grac, zeby ja zastgpi¢, kiedy sie znéw, jak dzisiaj zmeczy przy tym graniu do tanca.
Malec szepcze cichutko do ucha matki, a stowa gteboko jej w serce zapadajg. | diugom
jeszcze zasnaC nie moga oboje. Matka mysli myslami mitujgcymi, jak to ten Frycus
od pierwszych miesiecy rzewnie ptakat, kiedy granie ustyszat.. Mowiono jej, ze
dziecko nie znosi muzyki. Ale ona wie przeciez, ze tak nie byto, bo skoro tylko go od-
nosita dalej od grajgcego, dziecko wyciggato raczki do fortepianu i wyraznie do-
magato sie muzyki. Albo i to: Jak tylko nauczyt sie maszerowa¢ na czworakach, we-
drowat pod fortepian i nastuchiwat... Dla nikogo fortepian nie byt styszalny, nikt
na nim w tej chwili nie grat, ale malec styszat, jak sie struny echem odzywajg, kiedy
ktos w pokoju gtosniej zagada, stuknie, albo odkaszInie. Moze mu sie te echa forte-
pianu w cudowne melodie ukfadaty, bo go wyciggna¢ z pod instrumentu byto nie
sposob, chyba obietnicg gry... Mowiono wtedy o matym Frycku, ze jest kaprysny
i fantasta. Gdy ptakat przy muzyce, méwiono, ze dziecko jest nerwowe. Matka wie-
dziata, ze nerwowe, ale domyslata sie od dawna jeszcze, a od dzisiejszej nocy wie
juz na pewno, ze Frycek bedzie wielkim muzykiem. Bedzie pieknie, najpiekniej graf
na fortepianie, a moze tworzy¢ bedzie wspaniate dzieta muzyczne, bedzie znakomi-
tym kompozytorem... Tak sobie rozmys$la matka. Frycek tez nie $pi i takze po swo-
jemu mysli: “Mama dobra. Frycek niegrzeczny, bo wstat i chodzit na bosaka i grat,
a wszyscy $pig. Papa $pi i Ludwisia $pi i malutka Izabela $pi, a Frycek grat po nocy...
Jak przycisng¢ dwa biate bliziutko siebie, odrazu, dwoma paluszkami, to brzydko
gra, to az boli od stuchania... A jak przycisna¢ jeden biaty jednym paluszkiem, dru-
giego nie przycisna¢, tylko zaraz drugi od drugiego — to tadnie gra, mito... A Frycek
grat to, co mama grata. Mama najs$liczniej na Swiecie gra i mama dobra, nie gniewa

sie. Mama jest taka, jak te dwa biate, co najtadniej graja...” 1 malec zasnat radosny.
A matka, powtarzajgc stowa matego Frycka, jego postanowienie wyreczenia jej w tru-
dzie, mysli sobie: "M06j dobry synusiu, méj wielki muzyku!...” | matka zasypia ra-
dosna.

L. KwietniewskKi
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ZEGAR RATUSZOWY

(z czyt.anek na IVVkI. szk.powszeoh.)
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*Umiarkowanie

Bim barn bam, bim barn

b ~=3 m..
Sta-ry ze-gar bi - jezwie-zy bim bam

i od-mie-rzaczas co bie - zy nam [

J T )

Sta-ry ze-gar bi -je zwierzy bim bam

Bim

- ==

d-mie-rzaczas co bie-zy nam i

bam bam, bim bam

Kiedy 6sma na zegarze

Bim bam bam
Do roboty stawac¢ kaze

Nam i wam-

Gdy nadchodzi popotudnie
Bim bam bam
Mowi:" Kto nie jada-schudnle”
Nam i wam.

A gdy zaoznie bi¢ z wieczora

Bim bam bam
To i na spoczynek pora

Nam i wam.
Lecz nim spocznim zegar z wiezy

Bim barn bam
Na modlitwe czas odmierzy

Nam i wal".

bam
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bam

wam

bam,

Br. Rutkowski
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SNIEG UPRAGNIONA

Stowa Stefanii Ottowej.

fefo miim

muz.J. Gawdzinski.

1. Snieg ja - da, $nieg pa - da, wo la - ja
2. Bo be - dg  znéw WO - gty le pi¢ bat
3. Nie - smaczna, a tak sie sy pie wcigz
1. dzfe - ei Tn pta- tek, tam pta - tek,
2. w6 na, | ba - wié sie  w $niez - ki,
3. zgd - ry. Ja jej jedd' nie be  de
du zo ich le Ci. 0j, du - zo
2 0j, da - na, da na. Ko« gu-cik
3 TO - Je ku - xy.  Niech #fe  sie
1. ich le - ci, sy + pie sie w ko - to,
. mio - dziut- ki za wa - dy ¢ ja - ka,
3. dzie - cia- ki z tej ka ¢ $zy cie - sza,
—II_IA
----- [ |
1. A dzie ¢ ci sie cie - sza, ska - czg we
2. Dziéb pod*nidst ! py - ta:  "skad ka - sza
3 A po niej nie mi - to jest oho - dzfc
1. so - to ska czg we o) « to.
2. tae kauz 5"kad ka - sza ota ka?...”
3, pie - szo "jest cho - dzid pie $z0*



"NIE CHCE CIE, KASIENKO!."

(Lipnowskie,wie$ Sumin)

uktad T. Mayznerd.

Zyno.
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1. Nie chce cie Ka-sien-ko, nie chce cie,
2. Wie-rzaj mi Ja-sien-ku, wie - rzaj mi,
3. Je-$8li mi nie wie-rzysz mi - lu - ki,
agb < s - | m o> A S A
Nie chce cie Ka-sien-ko,
2. Wie-rzaj mi Ja-sien.-ku,
3. J&-Sli mi nie wie-rzysz,
| R kK K !
RJK o n ,jgj_—__g_l___)z_Jt _______ n— ’
1. Nie chce cie Ka-sieo-ko.
2. Wie-rzaj mi Ja- sien*ku,
3. Je-$lj mi nie wie-rzysz,
.
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1. bo mowig o to-bie lu v dzie Zlil., Ze ra-noniewstajesz,
2. ze tak omuie mdwig lu - dzie zlil.. Bo ja ra-no wsta-je

3.przywigzmidz'woneczek  do

noéz - ki. Jak be-dewstawa - ta,
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1. bo méwig o to-bie lu ~ dzie z, Ze ni>.  wstajesz,
2. ze tak 0 mnie mowig lu - dzie zli'., Bo ja wsta-je,
3. przywiazmi dzwoneczek dondz - Kki. Jak wsta - wa-ta
o =="1

1. nie chce cie,
2. wie - rzaj Jni,
8. dzwo - ne - czek

o e R Y

ludzie méwig Zlel." Ze ranuoniewstajesz
Judziemodwig zIi!... Bo ja ra-no wsta-je
donéz-ki przywiaz. Jaklie-dewstawa -jg.,



L by-det-ku nie da-jesz, sa-ma sie nie tru-dzisz
2-i  by-det-ku da- je i  saema sie tru-dze
3. bgeede sy-gno-wa-ta, jak be - de cho-dzi - ta

1. by tru-dzisz,
by tru-dze,
sy dzi - la

L by =« dh da - jesz, sa-ma sie nie tru-dzisz,

. by diu da - je, i sa -ma sie tru-dze,
3. sy * gno - wa- i, jak be - de cbo-dzl- ta
111 zwrotka

1. cze-larf-kf nie bu-dzisz,
i cze-lad - ke, bil - dze,
be -de oi dzwo-ni - ta,

. cze - ladz bu-dzisz, o], nieL
2. cze - ladz bu - dze, 0/ tak!
3. to dzwo - ni -ia 0J, dzyfil
A —
1. cze - ladz bu-dzisz, oj, niel,..
L cze - ladz bu -dzg, oj, taki...

3. to dzwo - ni - ta, 0j, dzyn...



"OD ORAWSKIEJ STRONY.."

(z Lipnicy Wielkiej)
(Podhale)

«ktad T. Mayznera,
Wolno

mormorando

mormorando

mormorando
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1. o ~ en - dzia-ty Ta tryl..
2. zTe - go ser - ca za lei.
_(‘J]>f_|-ii J
« g
1 egji Ta - tryl...
2. nlesz za - lei..
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t. Snie - zek Ta - tryl...
A. zy - niesz za « le]..
*IDotno
mormorando
Wymowa: W wyrazie" ?trony“"0" brzmi miedzy“0"a "u";
"$niezek” s "$nlzek®; "wiaterku“~"wiatyrku"; " skale‘r "skoie*;
Wzll:llzu; ’Imegouz llmygouj ’lsercall?" Sera“, ,lzale,,_llzole“.



ZAJACZE K.

Opracowanie B. Sidorowicza. Z, Noskowski,
1JZe" Splewnik.a dla dziecii* Wydaw. M.Arcta w Warszawie.)

Uwaea: W miejscach oznaczonych gwizdka* mozna strzaty podkresli¢ perkusja n.p.uderze -
niem dwiema deseczkami o siebie, uderzeniem w beben 1 t.p.






ESTETYKA | HIGIENA GLOSU

Tak jednostka jak nardd, majg poczucie szczescia, gdy zyja w atmosferze swobody,
utrzymanej naturalnie w granicach kulturalnosci. Dlatego obowiazkiem pedagogow
jest szerzy¢ kulture z dbaloscig o zachowanie naturalnego wdzieku jednostki, ktory
nazywamy prostots.

Ot6z w nauczaniu $piewu, musimy kierowa¢ sie tym samym ideatem. Dzieci nie
majg identycznie podobnych gtoséw. Nauczycielka $piewu w przedszkolu, powinna
wiec zbadac glosy i wplywac na wihasciwe postugiwanie sie nimi, nim przystagpi do
nauki piosenek. Nim bowiem zaczniemy dom budowa¢, musimy sobie zdoby¢ od-
powiedni, réwniez dobrze opracowany materiat.

Naturalnie nie bedziemy zanudza¢ dzieci pedanterig, ale zwrécimy ich uwage na este-
tyke dzwieku réznigcego sie od krzyku, co nauczycielka wiasnym gtosem moze upla-
stycznie. kaczy sie z tym zadaniem i higiena krtani, ktora przez krzykliwe wydoby-
wanie gtosu moze wiele ucierpie¢, narazajgc dziecko na tatwos¢ zdobywania chrypek
i katarow przez cale dalsze zycie. Nieumiejetnos¢ postugiwania sie krtanig wywo-
luje zbyt mocne tarcie powietrza wydychanego o $cianki i wiazadta krtani, ostabiajac
jej odpornos¢ na dziatanie ostrego powietrza z zewnatrz. Tu wiec chodzi o te swo-
bode w granicach kulturalnosci. Musimy sie stara¢ o swobode i lekkos¢ wydechu,
nie zaciskajac gardta, bo gardto jest tym koncem fujarki, ktory, gdybysSmy przy-
cisneli, pozbawilibysSmy sie dzwieku, lub zrobili go skrzekiem. A przypominam, ze
fale powietrza, ktdre niosg dzwiek, sg regularne, jak Slicznie wyhaftowane wezyki
brzegu, jakiego$ ozdobnego kotnierzyka, podczas gdy fale powietrza niosace krzyk,
sg zupetnie powiktane.

Gardta dla wydobycia dzwieku trzeba otwiera¢ tak, jak je otwieramy przy ziewaniu,
lecz nie sztywno. Wskazéwka dla nauczycielki Spiewu, ktdra nie uczyfa sie Spiewu
solowego, niech bedzie uwaga, ze gdy Spiewajagc dzwieki dol rei mii przylozywszy
reke do piersi, wyczuwamy jej drganie. Znaczy to, ze wydobywamy dzwieki, tak
zwane pierwsze, znajdujace akustyke w samej krtani. Od ktdrego$ dalszego, idac
w gore, dzwieku (jest to rzecz indywidualna) zaczynaja sie tak zwane dzwieki gto-
wy, gdy dzwiek wydobyty wydechem nie znajduje juz akustyki w $cianach krtani
lecz w wyzszych sferach podniebienia miekkiego, twardego i w jamie ustnej. Trzeba
wiec dobrze zbada¢ od ktorego dzwieku gtos zaczyna zdobywac rezonans w kierunku
czota a pier$ przestaje drgaC. Bardzo jest wiec zalecane, by nauczycielka $piewu
dzieciecego, bardzo starannie nad tym sie zastanowita, a nawet pobrata troche lekcji
$piewu solowego.

Nalezyte wydobywanie gtosu i pogtebianie przez to oddechu, wptywa dodatnio nie
tylko na higiene przewoddw, oddechowych, ale, wedtug niektérych fizjologow, i na
rozwdj i trwato$¢ dobrego stuchu. Gdy nauczycielka ma gtos opracowany, to w po-
czatkowych lekcjach w przedszkolu, gdy dopiero bada i opracowuje gtosy dzieci,
aby kazde z nich w swojej skali sie utrzymujac, nie krzyczato przez zacisniete gardto
' nie puszczato dzwieku w nos, bo to tez brzmi nietadnie, — niechby sama na ucie-



che dzieciom $piewata piosenki odpowiednie dla ich wieku, to one po tym swobodnie
wydobywanymi gtosikami tatwo je sobie przyswoja.

Zbiorowe wykonywanie piosenek przez dzieci moze by¢ dokonywane tylko w gru-
pie o0 takiej samej skali, aby mtodziutkich krtani nie przeforsowywac.

W dodatku przypominam, ze (wedtug obserwacji psychologii muzycznej dziecka)
skale gtoséw dziecinnych sg w ogdlnosci bardzo mate, ze dziecko od 1 do 3 roku
zycia $piewa w obrebie tercji matej, w koncu 4 roku dochodzi do kwinty zmniej-
szonej i dopiero z 9 rokiem zycia, rozporzadza oktawg z pewng nadwyzka.

Jak widzimy, praca nad gtosem dzieciecym jest dosy¢ skomplikowana, ale zajmujaca
i przynajmniej w dziedzinie spiewu daje podstawy do tej szczesliwej swobody w gra-
nicach kulturalnosci. Zofia Kruszewska

ZYCIE KONCERTOWE
W EPOCE DYLIZANSOW

Zycie koncertowe byto zawsze w pewnym stopniu zalezne od $rodkéw lokomaocji.
W miare dokonywania coraz to nowych ulepszen komunikacyjnych — zmieniaty
sie i doskonality formy organizacyjne zycia koncertowego. Bo przeciez ze Srodkami
lokomocji jest Scisle zwigzana liczna rzesza wedrujacych artystow, stanowigca powaz-
ng pozycje w catosci zycia koncertowego. To tez inaczej ksztattuje sie ono dzisiaj,
w epoce pociggow pospiesznych i samolotow, ktére pozwalajg artyScie odwiedzi¢
w ciggu kilku tygodni wszystkie wazniejsze miasta Europy; inaczej ksztattowato sie
wowczas, kiedy na odbycie takiej samej podrozy dylizansem, potrzeba bylo dlugich
miesiecy. W czasach tych nie znano jeszcze instytucji biur koncertowych — a tylko
nieliczni artysci posiadali opiekunéw w postaci impresaria. W epoce dylizansow
artysta musiat dba¢ nie tylko o poziom swoich produkcyj, lecz takze zajmowac sie
wszystkimi, nawet najdrobniejszymi, sprawami zwigzanymi z organizacjg swych wy-
stepdw. Dzi$ jak wiemy troszczg sie o te sprawy biura koncertowe.

Obfitym zrédtem dla poznania zycia koncertowego w pierwszej potowie ubiegtego
stulecia jest dwutomowa autobiografia znakomitego skrzypka i kompozytora Ludwi-
ka Spohra. Spohr, ta ciekawa posta¢ niemieckiego romantyzmu muzycznego, jest dla
nas Polakéw szczegolnie sympatyczny, gdyz upodobat sobie rytm naszego tanca
narodowego — poloneza, i w nim utrzymat szereg swoich utworéw. Wspdtczesni
nazywali je z przekasem: eine unendliche Polonaise = nie konczacy sie polonez.
Otéz muzyk ten, w ciggu piecdziesieciu przeszto lat swojej kariery skrzypka-wirtuoza,
przemierzyt calg prawie Europe, notujac skrzetnie swe wrazenia w pamietniku, ktory
stal sie pozniej podstawg jego autobiografii. Dowiadujemy sie z niej doktadnie
0 wszystkich klopotach artysty wedrujgcego w tych czasach z miasta do miasta. Jakze
wyglada taka podroz artystyczna?

Wirtuoz wybierajacy sie do kraju, do ktorego nie dotarta jeszcze stawa jego kunsztu



artystycznego, musiat zaopatrzy¢ sie w spory kapitat, ktéry by go uchronit od przy-
krych niespodzianek w razie niepowodzenia, a przede wszystkim w listy polecajace
do wazniejszych osobistosci w tych miastach, ktére zamierzat odwiedzi¢. Sama po-
dréz dylizansem nie nalezata do rozkoszy. Pamietnik Spohra roi sie od opowiadan
roznych przygod, w rodzaju wywrocenia sie pojazdu, zagubienia bagazu, ucigzliwych
przepraw gorskich, dokonywanych na grzbiecie muta lub poprostu na piechote. Jezeli
droga wypadta przez rowniny dajagce mato atrakcji krajoobrazowych, skracat sobie
najczesciej nudy podrézy — komponowaniem. Po przybyciu do jakiego$ miasta,
w ktérym zamierzat wystgpi¢ z koncertem, rozpoczynat artysta wedrowke po przed-
pokojach tych wszystkich osob, ktorym nalezato doreczy¢ listy polecajace. Efekt ta-
kich listdw byt bardzo r6znorodny. Czasem uzyskiwat w adresacie swego protektora,
jednak czesto spotykat sie z chtodnym przyjeciem, lub wrecz odprawiano go od drzwi
z niczym. Po wiekszych lub mniejszych przykrosciach, kiedy udato mu sie wreszcie
wejs¢ w kontakt ze sferami muzykdéw i melomanéw nalezato czekac cierpliwie na za-
proszenie do jakiego$ domu, w ktérym uprawiano muzyke. Kazde prawie miasto po-
siadato wowczas kilka takich domoéw, gdzie w pewnych oznaczonych dniach zbierato
sie grono amatoréw muzyki, i gdzie z zamitowania oddawano sie grze zespotowe;.
Na takim zebraniu wykonywat artysta kilka efektownych utworéw ze swego zelaz-
nego repertuaru, starajac sie wywota¢ jak najkorzystniejsze wrazenie. Czasami uda-
wato mu sie wystapi¢ w salonach miejscowej arystokracji, co w jeszcze wiekszym
stopniu zapewniato powodzenie zamierzonego koncertu. Po kilku wystepach w do-
mach prywatnych, wiadomo$¢ o przybyciu znakomitego artysty rozchodzita sie po
miescie wzbudzajac pozadane zaciekawienie. Teraz nalezato tylko wybra¢ odpowied-
ni moment dla dania koncertu, oraz zapewni¢ sobie wspotudziat miejscowych arty-
stow. Wowczas bowiem nie znano jeszcze tej formy koncertdw, ktdrg oznaczamy
dzi$ powszechnie nazwg recitalu. Zapoczatkowat je w zyciu koncertowym dopiero
najwybitniejszy pianista X1X wieku Franciszek Liszt. Przed nim program koncertu
obok gry np. skrzypka, ktéra stanowita trzon programu, sktadat sie z wystepow
orkiestry i jakiego$ Spiewaka. Przejezdny artysta starat sie zwykle zapewni¢ sobie
wspdtudziat ulubienca miejscowej publicznosci, ktéry mogt swoim nazwiskiem Sciag-
na¢ liczniejsze grono stuchaczy. Strona finansowa takiego koncertu rzadko przedsta-
wiala sie rézowo, bo zaproszeni artysci za swojg popularnos¢ kazali sobie stono pta-
ci¢. Jezeli pierwszy koncert wypadt pomysinie i przejezdny artysta spodobat sie pu-
blicznosci, nastepowat teraz szereg koncertéw, z bardziej juz ograniczonym wspot-
udziatem sit miejscowych, i dopiero te koncerty przynosity artyscie zyski. O ile jed-
nak nie udato sie muzykowi wzbudzi¢ wiekszego zainteresowania, nalezato po$piesz-
nie opusci¢ niegoscinne miasto i szukaC szczescia gdzie indziej. Wielkim utrudnie-
niem Kariery artystycznej w tych czasach byt zupetny prawie brak reklamy. Muzyk
cieszacy sie duzg stawg np. w Niemczech, po przybyciu do Francji, Anglii czy Italii
musiat zdobywac popularnos$¢ na réwni z kazdym innym poczatkujacym artystg. Bly-
skawiczne kariery niektorych wspotczesnych nam artystéw, np. Jana Kiepury, ktory
w ciggu kilku miesiecy znalazt sie na ustach calego Swiata, byty wéwczas nie dopd-



myslenia. Prasa, o ile nawet interesowatla sie sprawami muzycznymi, posiadata bardzo
ograniczony zasieg dziatania.

W czasie swych podrézy artystycznych natrafiali muzycy na r6zne zwyczaje miejsco-
we, ktore nie zawsze byly przyjemne dla ich kieszeni. Np. w Londynie istniat
wowczas zwyczaj, ze koncertant w czasie pauzy byt zobowigzany podejmowac stucha-
czy w bufecie napojami orzezwiajacymi. Kazdy z obecnych na koncercie miat prawo
skonsumowa¢ dowolng ilos¢ napojow na koszt wystepujacego artysty. W praktyce
wygladato to w ten sposob, ze muzyk ustalat z wiascicielem bufetu pewng sume,
ktorg wptacat przed koncertem. | teraz, o ile stuchacze skiadali sie ze $mietanki
towarzyskiej Londynu, ktOra oczywiscie nie korzystata z tego zwyczaju, wiasciciel
bufetu zarabiat znaczniejszg kwote; ale jezeli nie daj Boze czas byt upalny, a towa-
rzystwo bardziej mieszane, wtedy czesto wiasciciel bufetu ponosit powazne straty.
Zwyczaj ten, mimo znanego powszechnie przywigzania Anglikéw do tradycyj, nalezy
dzi$ do niepowrotnej przesztosci. Inaczej natomiast przedstawia sie sprawa, z pew-
nym zwyczajem paryskim, ktory nakazywal artyscie urzadzanie obiadéw dla przed-
stawicieli prasy. W czasie takiego przyjecia powinien byt muzyk da¢ do zrozumienia
dziennikarzom, co nalezy o nim napisa¢. Oczywiscie nie decydowato to jeszcze o tre-
Sci recenzyj, ktora byta scisle zalezna od ilosci dan i od gatunku podawanych w czasie
obiadu win. Zwyczaj ten utrzymat sie niestety w Paryzu do dzi$ dnia, z tg tylko rdz-
nicg, ze z platformy, powiedzmy, towarzyskiej zostat przeniesiony na teren Scisle
komercjalny. Wiadomo bowiem powszechnie, ze uzyskanie w Paryzu korzystnej re-
cenzji jest z nielicznymi tylko wyjatkami zalezne od wptaconej dziennikarzowi sumy.
Mozna kupi¢ sobie zaréwno cieptg wzmianke, jak i entuzjastyczny artykut. Walory
artystyczne nie odgrywajg oczywiscie w takich wypadkach zadnej roli. Jezeli np.
Spiewak nie ma zupetnie gtosu — no, to mozna napisa¢ cho¢by o jego doskonalej
dykcji. Zawsze znajdzie sie jaki$ punkt zaczepienia.

Ale wrdémy do tematu. Jak widzieliSmy, dawne zycie koncertowe stawialo artyscie
duze wymagania. Obok talentu muzycznego musiat on by¢ obdarzony sporg doza
sprytu i wytrwatosci, azeby da¢ sobie rade w trudnych nieraz sytuacjach, w ktorych
byt zdany jedynie na wiasne sity. Zycie takiego artysty byto niewatpliwie bardziej
ciekawe, niz wspotczesnych nam wedrujacych wirtuozow. Przemierzajac Swiat po-
wolnym dylizansem miat moznos¢ doktadniejszego poznania obcych krajow i ludzi.
Tymczasem dzisiejszy muzyk, odbywajacy podr6z artystyczng, nie ma zwykle na to
czasu. Najczesciej pedzi z miasta do miasta, z koncertu na koncert, w mysl dewizy,
jaka wypisata na swoim sztandarze wspétczesnosé, ze “czas to pienigdz”.

Mgr Stanistaw Golachowski



JEDNI DO C-DUR, INNI DO G-DUR

Mam mozno$¢ obserwowania pracy w zespotach muzycznych smyczkowych od lar
co najmniej dwudziestu. Zwracam baczng uwage na metode wprowadzania uczniow
grajacych na instrumentach smyczkowych w tajniki nastepujgcych po sobie gam.
Informuje sie, jak ta sprawa przedstawia sie¢ w réznych szkotach muzycznych. Przej-
rzalem krajowe i zagraniczne tzw. "szkoty” na instrumenty smyczkowe czyli pod-
reczniki dla uczniéw.

Okazato sie, ze w kazdym wypadku pedagogowie muzyczni zasadniczo zaczynali i za-
czynajg nauke gry na kazdym instrumencie muzycznym smyczkowym od gamy C-dur,
wzorujac sie na pianistach i organistach.

Zadaniem moim w tym artykule jest wejrzenie w sedno rzeczy i udowodnienie, ze
jednak w wielu wypadkach gama C-dur nie tylko jest nieodpowiednia, jako gama
pierwsza w nauce na niektérych instrumentach smyczkowych, ale co gorsze, jest ona
szkodliwa dla stuchu i dla lewej reki poczatkujacych skrzypkéw. Na fortepianie,
organach itp. instrumentach klawiszowych nalezy i trzeba zaczyna¢ nauke od gamy
C-dur, bo ta gama faktycznie jest najtatwiejsza, jako ze nie zmusza do postugiwania
sie klawiszami czarnymi.

Na instrumentach smyczkowych konieczng jest rozwaga. Na instrumentach smyczko-
wych trzeba nauke z uczniem zaczyna¢ od tej gamy, ktorej uktad potonow jest
identyczny dla palcdw na pewnych kompleksach strun. To ufatwienie pracy wstepnej
odbije sie korzystnie na dalszej pracy ucznia, nie zniecheci go do nauki na trudnym
badz co badz instrumencie i przyczyni sie w niematym stopniu do wysubtelnienia
stuchu ucznia.

A wiec konkretnie: jak ta praca poczatkowa ma przedstawia¢ sie na kazdym z po-
szczegOllnych wazniejszych instrumentéw smyczkowych?

Skrzypce.

Jezeli popetniane sg btedy i to nawet w konserwatoriach muzycznych i to przez pro-
fesorow, ktorzy zdazyli juz zapomnie¢, ze kiedys tez gra¢ nie umieli, ze pocili sie na
wstepie nad gamg C-dur, trzeba nadal do btedéw nie dopuszczad.

Gama C-dur jest utrapieniem dla miodych adeptow sztuki skrzypcowej, ona jest
gtéwna przyczyng zniechecenia dzieci do nauki na skrzypcach, zwiaszcza gdy mtody
skrzypek ma niewyrobiony stuch.

Zasadniczym minusem jest trudno$¢ odszukania palcem 3 G (trzecim na strunie G!)
poprawnego dzwieku "C” raz kre$lnego. Uczen raz zagra "Cis”, raz zagra "H”,
a de facto powinien game poczgtkowo zaczyna¢ bez nacisku palcem, powinien za-



czyna¢ od struny czystej, to i dzwiek pierwszy, podstawowy, toniczny wyjdzie wtedy
czysty.

Drugim minusem jest to, ze gama C-dur na skrzypcach brzmi mato dzwiecznie, nie-
pewnie, brzmi tepo i drewniano, co ucznia meczy. Zrobiwszy ankiete wsrod moich
ucznidw, grajgcych oczywiscie i wszystkie inne gamy, przekonatem sie, ze gama
C-dur ma niewielu zwolennikéw. Nawet niektdrzy muzycy (skrzypkowie) nie lubig
gamy C-dur.

Trzecim minusem jest falszywa gra palcow 1A i 1E, co u dzieci najczesciej sie
zdarza, a jest przyczyng pozniejszego fatszowania podczas grania nawet réznych pio-
senek i "kawatkdw” melodii tanecznych. Palec 2 na strunie G podczas wydobywania
dzwieku "H” w oktawie "matej” tez bardzo czesto ukiada sie dzieciom na poziomie
2D, 2A i 2E, co w rezultacie daje dZzwiek "B”,

M@dj sposéb.
Ja ucze na poczatku game G-dur i osiggam wyniki jak najlepsze. Rozdzielam struny
G, D, A, E na dwa kompleksy gamy tzw. nizszej i gamy tzw. wyzszej, przy czym
palcowanie i w jednej i w drugiej jest najzupetniej identyczne, jezeli chodzi o stru-
ny GD, oraz AE.

Gania nizsza. Gama wyzsza.

W e o
G 1G zG sG D 1D zD aD
Po opracowaniu "nizszej” gamy G-dur, nie bedzie absolutnie zadnych trudnosci
w opracowaniu gamy "wyzszej” G-dur. Gdy uczniowie umiejg juz te 2 gamy, z po-
wodzeniem mogg zacza¢ gra¢ rozne piosenki i melodie w tonacji G-dur, oczywiscie
na razie tylko w pozycji pierwszej. Te piosenki i melodie majg stuzy¢ jako odtrutka
przeciwko w ogdle nudnym gamom. Zadanie ich polega na przywigzaniu uczniow
do trudnej nauki skrzypcowej, objawiajacej sie w dalszych gamach i ¢éwiczeniach.
Gdy obserwuje kolegéw-nauczycieli, a nawet profesoréw muzyki “pitujacych” z dzieé-
mi na skrzypcach game C-dur, jako pierwszg w repertuarze gam, gdy stysze te fal-
szywe tony i notuje te powolne wyniki, zal mi tych konserwatystéw skrzypcowych,
ktorzy nie moga zdecydowac sie na szukanie tatwiejszych drég podejscia do przed-
miotu.
Chciatbym na tym miejscu podkresli¢, ze postepowi pedagogowie skrzypcowi jak
profesor T. Ochlewski z konserwatorium warszawskiego i inni przyznali mi racje
i uznali moje poglady w tej sprawie za warte rozpowszechnienia.

Kontrabas.

Rozpoczynanie na kontrabasie nauki od gamy C-dur réwniez uwazam za nieporozu-
mienie. Dlatego nawet w filharmoniach naszych nie wszyscy kontrabasisci graja
czysto, gdy zwazy sie, ze opanowanie kontrabasu wymaga od ucznia na tym instru-



mencie bardzo czutego stuchu. Aby uczer od razu na kontrabasie zaczat gra¢ czysto,
musi zacza¢ od czystej struny E. Bedzie to oczywiscie nie gama E-dur, ale z powo-
dzeniem moze to by¢ gama E-moll podstawowa (prymitywna). Od gamy E-moll
fatwo mozna przej$¢ do gamy G-dur, potaczy¢ basiste ze skrzypkami i gra¢ w tonacji
G-dur wspdlnie rézne melodie.

Nauczywszy skrzypkow, altowiolistow i wiolonczelistow gamy E-moll podstawowej,
mozna razem z kontrabasem gra¢ tatwe rzeczy w tonacjach G-dur i E-moll (pod-
stawowej) przez dtuzszy czas, az uczniowie nabiorg rzetelnej wprawy.

Uwaga: Noskowskiego “Nasz zajaczek w boru spat” jest np. doskonatym przyktadem
melodii w tonacji E-moll pierwotnej. Dalszy rozw6j gam zalezy od indywidualnosci
nauczyciela.

Ja na skrzypcach zaczynam nastepng game D-dur, na kontrabasie A-dur i niedtugo
D-dur. Mam znowu doskonate potgczenie instrumentéw w melodiach tonacji D-dur.
Pdzniej przychodzi na skrzypcach gama A-dur i wreszcie cofam sie do gamy C-dur
oraz do jej paraleli A-moll, aby nastepnie zacza¢ gamy bemolowe.

Altéwka i wiolonczela.

Na tych instrumentach oczywiscie trzeba zaczyna¢ game od C-dur, to bedzie bowiem
naturalne wyjscie z sytuacji, zgodnie z utozeniem strun C, D, G, A. O ile kontrabas
i skrzypce moga (z poczatku nawet) razem céwiczy¢ w moim tatwiejszym uktadzie
gam, o tyle altéwki i wiolonczele muszag mie¢ wyznaczone inne dni na ¢wiczenia,
ewentualnie inng klase, dopdki nie opanuja kilku gam zasadniczych, potrzebnych do
jednoczesnych ¢wiczen ze skrzypcami i z kontrabasem.

Zakonczenie.

Powyzsze uwagi odnosza sie takze do innych instrumentow, a wiec np. do mandoli-
ny, mandoli, banzoli, batabajki, basu gitarowego i gitary.

Zyciowe nauczanie muzyki instrumentalnej w szkole ogdlnoksztatcacej oraz urzedom
we wystawianie stopni z muzyki, na réwni ze stopniami z innych przedmiotéw, moze
przyczyni¢ sie do wzrostu orkiestr szkolnych na terenie Rzeczypospolitej, co nam
wszystkim bardzo lezy na sercu. Stanistaw Zwierzynski
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WYCHOWANIE MUZYCZNE W ALPEJSKICH KRAJACH AUSTRIL.

Najnowsze prady muzycznego wychowania idg nie tyle w kierunku biernego kon-
sumowania muzyki (a wiec stuchania koncertow itp.), ile podniesienia do maksimum
aktywnosci szerokich rzesz miodziezy i spoteczenstwa, pobudzenia ich do czynnego
muzykowania. Pod tym katem widzenia zorganizowane jest wychowanie muzyczne
w Styrii. Specjalnie mianowany kierownik muzyczny danego regionu zacigga przez
swych referentéw doktadne informacje o poziomie muzycznym okregu, o ewentual-
nie wykonywanym juz repertuarze i gdzie zachodzi potrzeba, stara sie¢ 0 zmiane
tego repertuaru za pomocg udzielania fachowych porad. Do swej dyspozycji posia-
da taki regionalny kierownik caly sztab miodych nauczycieli, wyksztatconych
w Anglii i Niemczech, gdzie system muzycznego wychowania spoteczenstwa stoi
szczego6lnie wysoko. Tak wiec organizowane sg w catej Styrii publiczne wspdlne $Spie-
wania, w ktdrych biorg udziat setki laikow ze wszystkich sfer spoteczenstwa. Szcze-
golng opieka otaczane sg dawne przedklasyczne instrumenty: podtuzny flet ("Btock-
flote” o zadeciu z gory, w przeciwienstwie do fletu poprzecznego, o zadeciu z boku,
obecnie uzywanego) rozpowszechniony jest juz teraz ogdlnie, obecnie za$ istnieje
plan wyksztalcenia szeregu fagocistow i oboistéw, ktorymi uzupetnionoby istniejace
juz zespotym muzyczne. W ten sposdb umozliwiono by wykonywanie dobrej muzyki
klasycznej i przedklasycznej, zamiast dotychczasowych przerébek trudnych dziet lite-
ratury muzycznej ostatnich czasow.

Rokrocznie organizowane sg obozy muzyczno-wychowawcze, w ktérych z jednej
strony muzycy wyksztatceni w konserwatoriach zapoznajg sie z wymogami mieszkan-
cow danego regionu, z drugiej za$ — wszyscy nauczyciele szkolni i prywatni oraz
muzycznie zainteresowani laicy, pochodzacy nawet z najskromniejszych warstw spo-
feczenstwa, otrzymujg dokladne wskazowki dotyczace doboru repertuaru i wycho-
wania muzycznego najmniejszych nawet ugrupowan muzycznych.

Naczelnym hastem wychowania muzycznego jest “muzyka i ruch” — potaczenie mu-
zyki z ruchem. W ten sposéb w wychowanie muzyczne wciaggniety jest rowniez
sport jako $rodek do celu. Opieke nad tym powierzono nauczycielom wychowanym
w konserwatoriach, pod kierownictwem wybitnych, fachowych sit.

Takze sprawa wychowania i przygotowania wiejskich organistow zajmuje w tych
ogolnych zamierzeniach wiele miejsca. Tak np. styryjska lzba organizacji robotni-
czych postuguje sie wykgcznie nauczycielami wyksztatconymi w konserwatoriach.
W catym za$ kraju pracujg wychowawcy muzyczni, przy czym znawcy muzyki lu-
dowej dbajg o utrzymanie débr folklorystycznych Styrii.

Waznym czynnikiem zachecajacym s "Styryjskie regionalne festiwale”, ktére sta-
nowig silny bodziec do intensywnej pracy.

W ten spos6b spodziewajg sie muzycy austriaccy naptywu nowych talentdéw i Swie-
21)6(::?6)5" do zastygajacego zycia muzycznego wielkich miast. ("Anbruch”, z. |£<)”OF

RADIOFONIA SZKOLNA.

Radiofonia szkolna znajduje szerokie zastosowanie nie tylko we wszystkich krajach
europejskich, lecz réwniez na innych kontynentach:

W Chinach nadawane sg audycje szkolne trzy razy w tygodniu dla szkét elementar-
nych, trzy razy dla szk6t $rednich. "Godziny dziecigce” organizowane sg przez na-



uczycieli szkot prywatnych i powszechnych w Nankinie. Od czasu do czasu zaprasza
radio chinskie, w porozumieniu z Ministerstwem OS$wiaty, profesoréw, uczonych
i specjalistdw z réznych galezi wiedzy, do wygtaszania pogadanek. Wszystkie szkoty
Srednie w kraju korzystajg z tych pogadanek.

W potudniowej Afryce wprowadzone w r. 1935 audycje szkolne w Cape Town
i Graham’s Town, stuchane s3. obecnie codziennie przez 400—500 szkét prowincji
Capstadtu. Istniejg audycje dla dzieci starszych i mitodszych. Teksty audycyj, ilu-
stracje itp. odnoszace sie do audycyj szkolnych, drukowane sg w ogolnym tygodni-
ku radiowym.

W' Stanach Zjednoczonych wprowadzono w sezonie zimowym raz w tygodniu lekcje
muzyki, ktore sg przeznaczone dla uzytku zespotéw orkiestrowych wyzszych szkdt
roznych dzielnic Stanéw Zj. Na ogdt radiofonig szkolng zajmujg sie poszczegdlne
stacje lokalne towarzystwa NBC (National Broadcasting Company). Czesto w au-
dycjach bierze udziat starsza i miodsza miodziez szkolna.

Tak np. miasto Cleveland nadaje 4 audycje tygodniowo, z tego jedng muzyczna.
Wszystkie audycje taczg sie z kursem wykladanym w szkole. Inne miasta nadajg
codziennie audycje szkolne, niektore do 15 audycji tygodniowo. W Detroit stoso-
wany jest system odwiedzania szkot przez prelegentéw radiowych. Wiele uwagi po-
Swiecg radiofonia szkolna tych miast. Tak wprowadzono w r. 1931 cykl koncertow
"Orkiestry Dziecigcej” w Rochester, ostatnio za$ lekcje muzyki. "Godzina muzyczna
NBC.” zapoznawata miliony dzieci z rolg poszczegélnych instrumentéw orkiestry
symfonicznej. Poza tym istniejg audycje muzyczne zaréwno dla zaawansowanych
jak i dla poczatkujacych. Szkolnych audycji, np. "Godziny muzycznej” stucha we-
diug obliczen okoto 10 milionéw ludzi. Nauczycielstwo i uczniowie okoto 67.000
szkot korzystajg ze specjalnie wydawanych broszurek radiowych. A. B.

NOWE WYDAWNICTWA

Fr. lIzbicki (Maklakiewicz) : WYCINANKI £OWICKIE NA MALA ORKIESTRE
SYMFONICZNA Z FORTEPIANEM. Warszawa, F. Grabczewski, 1936.
Jan Maklakiewicz: "ZBOJNICY?”. 1936.

Od lat kilkunastu— po okresie dos¢ dtugo panujgcego kosmopolityzmu muzyczne-
go — daje sie zauwazy¢ w tworczosci muzycznej wszystkich niemal narodéw zna-
mienny zwrot w kierunku muzyki narodowej, Scisle méwigc ludowej. Przezywamy
wiec obecnie pewnego rodzaju renesans romantyzmu, nie tyle moze w sensie zywioto-
wego naporu i ekspansji uczuciowosci, ile gtdwnie tendencji.

Jesli chodzi o naszg wspOiczesng muzyke — najpetniejszym wyrazicielem owych
narodowych, folklorystycznych haset jest Karol Szymanowski z ostatniej jego fazy
tworczosci. W szczegblnosci na specjalng uwage w tym wzgledzie zastugujg jego
Mazurki fortepianowe. Bowiem od chwili ukazania sie ich, t. zn. od r. 1924 datuje
nie bezcennymi skarbami polskiej muzyki ludowej.

Do rzedu instrumentalnych publikacji folklorystycznych przybywa obecnie kompo-
zycja F. Izbickiego (Maklakiewicza) "Wycinanki towickie”. Jest to zbior bardziej
charakterystycznych (gtéwnie tanecznych) melodii ludu towickiego, opracowanycn
na maty zesp6t orkiestrowy z towarzyszeniem fortepianu. Tego rodzaju obsada,
uwzgledniajgca zwiaszcza fortepian, pozwala utwér wykonywac nielicznemu gronu
instrumentalistow.



Uktad "Wycinanek” jest interesujacy, a opracowanie nietrudne, cato$¢ wiec stanowi
kompozycje niewatpliwie wartosciowa. To tez mozna jg szczerze polecic matym
w szczegblnosci zespotom.

Do tego samego typu utworéw folklorystycznych zaliczy¢ nalezy "Zbojnikéw” Jana
Maklakiewicza, napisanych réwniez na matg orkiestre z towarzyszeniem fortepianu.
Nawiasowo moéwigc — jest to fragment baletu géralskiego Maklakiewicza pod tym-
ze samym tytutem. "Zbéjnicy”, podobnie jak poprzednia kompozycja, sa utworem
zinstrumentowanym przystepnie. P.

LUBELSKA PIESN LUDOWA. Cz. I. Praca zbiorowa nauczycieli O. S. Lubelskiego
pod redakcjg Jozefa Chmary. Zbior 83 piesni z doktadnymi legitymacjami odznacza
sie bardzo starannym opracowaniem i estetycznym wydaniem (Ksigznica-Atlas 1937).
Zapisywali w terenie przewaznie "swoi”, wiec obeszto sie bez batamuctwa hupaj-
siupaj "regionalnego”, bez blagi. Ksigzka moze stuzy¢ jako wzor dla tego rodzaju
pracy i moze mie¢ szerokie zastosowanie w o$wiacie pozaszkolnej, w S$wietlicach.
Wezsze — w szkole. Przede wszystkim jednak — mamy przed sobg cenny tzw. "ma-
teriat’, z ktérego brazownicy opracowywac bedg napewno ukfady i stylizacje na
chory wielogtosowe meskie, zenskie i nijakie. Przewaznie chyba "nijakie”, gdyz
znakomita wiekszo$¢ tych piesni zblednie w barwnych opracowaniach. Co sie tyczy
"materiatu” — to krzynke za szczupty, bo 83 piesni. Badzmy jednak cierpliwi, bo to
na razie tom 1. Zyczymy sobie tomu setnego, a panu W. Batce dalszej energii, gdyz
na osmiu zbieraczy-wspolnikdw i 83 uzbieranych piesni on sam wytapat ich 64 sztuki.
Uklad bardzo porzadny. Wszystko, oczywiscie, podane jednogtosowo, jak na uczci-
wy materiat przystato. T. M.
Jozef Chmara: TERCETY SKRZYPCOWE. — Niezmiernie to pociagajagce wydaw-
nictwo dla zespotow skrzypcowych, ktérych tak brak naszej literaturze szkolnej.
Mimo, iz kompozytor ograniczyt skale gry do prymitywu technicznego, w tercetach
J. Chmary znajdujemy bardzo bogatg szate harmoniczng i ztozony nieraz kontra-
punkt, ktory umuzykalni mtodego zespotowca, ale tez dla poprawnego wykonania
wymaga przygotowania muzycznego na poziomie pierwszych etiud Kreutzera. Ter-
cety J. Chmary zakwalifikowato Ministerstwo W. R. i O. P. dla uzytku zespotow
skrzypcowych w gimnazjach. T. M.

T. Mayzner: DYDAKTYKA MUZYKI. — W zeszycie X, tomie Il Encyklopedii
Wychowania ukazat sie artykut T. Mayznera p. t. Dydaktyka muzyki (str. 16). Arty-
kut zawiera nastepujace rozdziaty Nauczanie muzyki a wychowanie muzyczne, muzy-
kalnos¢ (stuch, poczucie rytmu, pamie¢ muzyczna, mitosnictwo muzyki), piesn, chor,
repertuar piesni szkolnych, dziecko na progu szkoly, piesni dzieciece, ksztatcenie
poczucia rytmu, ksztatcenie stuchu (z krotkim opisem metod), ksztatcenie wyobrazni
muzycznej, audycje muzyczne, ksztatcenie nauczycieli $piewu. J. C.
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MUZYKA. SPIEW.

Czerniawski T. Zbidr piesni dla szkot i kursow ogolnoksztatcagcych. Zeszyt |I.

20 piesni w fatwym uktadzie dwugtoSOwym.........ccooevviiniiencieneenn, —.60
—  Zbidr piesni dla szkot i kurséw ogdlnoksztatcacych. Zesz. 1. 22 piesni
w uktadzie dwugtosowym Sredniej trudnNOSCi......cccccoovviiiciriciiiennn, —.60
Kazuro S. Piesni dzieciece dAWUGQIOSOWE.........cccoviviiiiiiiiiiiciscse s 1.40
— Piesdni dzieciece dwugtosowe. Op. 55 .. 1.50
— 30 piesni dzieciecych na jeden QlOS........ccocoiviiiiiiiciiee e 1.50
— 30 piesni dziecigcych z fortepianem.........cccooiicieiincieienree e 4.—
Maszynski P.  Spiewnik wesotych melodii ludowych. 22 piosenki jedno, dwu,
trZY 1 CZEErOGIOSOWE. ...t 1.60
Mayzner T. Pies$ni inscenizowane na 1 gtos. Z inscenizacjg J. Mierzejewskiej — 1.20
— Spiewnik szkolny na 2, 3 i 4 glosy rowne. 14 piesni . . . .1.40
— Spiewnik Hani. Na 1 gtos z fortep. Do 10" pieéni inscenizowanych” 1.—
—  Z PIOSENKE...cceiiiiiiiiiieeeeee e RS URUR R UR PR 1.40
—  Nasze PIOSENKI......cccooiiiiiiiiiict e 1.40
Mierczynski S.  Piesni Podhala. Na 2 i 3 glosy réwne. llustr. J. Konarska 12—
Tanska M. Zabawy rytmiczne ze SPIEWEML........cccuceriiiriiireirei s 2.20
Wierzbinska J. Na marginesie nowego programu nauki Spiewu . . . —40
— Nauka $piewu w szkole powszechnej, cz. 1. Wskazéwki metodyczne na
pierwszy rok nauczania. Wyd. I, r0ZSZerzone..........ccccovveonennicnnnnn. 1.50
— Cz. Il. Wskazowki metodyczne nma Il, 111 i 1V rok nauczania. Wyd. II,
UZUPEHNTONE. ..ottt 1.50
— Cz. lll. Wskazowki metodyczne ma V, VI i VII tok nauczania . 2.—
Bystron St. Jan.  Kultura TUdOWaL.........ccccciiiiiiiiiiicc s 12—
tempicki St. dr. Pitsudski jako WYChOWAWCA.............ccoviiriiiiiiiiiicce 1.20
— Polskie tradycje WYCHOWAWCZE...........cccociriiiiiiiiiiccnece e 5—

Wieczorkiewicz Br., Szletynski H., Kochanowicz J. Zarys zywego stowa.
Zarys teoretyczny. Technika dykcji. Wygtaszanie utworéw. 14 rys. . 4.80



