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KAROL SZYMANOWSKA-TWORCA NOWEJ
KULTURY MUZYCZNEJ

Kiedy prochy Karola Szymanowskiego odbywaty ostatnig droge do grobu zastuzo-
nych na Skalce w Krakowie, w zgodnym hotdzie skionito gtowy przed trumng kom-
pozytora cate spofeczenstwo polskie. Nawet ci, ktdrzy nigdy nie zetkneli sie bez-
posrednio z tworczoscig Szymanowskiego, wyczuli nieomylnym instynktem, ze od-
szedt na zawsze cztowiek wielki. Bo przeciez Szymanowski nie byt kompozytorem
popularnym. Dzielit los wszystkich pionieréw nowych drog w dziedzinie kultury
artystycznej, ktorych jedynym przywilejem jest samotnos¢. Zdobywanie najwyzszych
wartosci w zakresie sztuki taczy sie zawsze z brakiem zrozumienia ws$réd szerokich
sfer spoteczenstwa, potrzebujgcego nieraz okresu kilku pokolen, aby je w catej petni
oceni¢. Znana maksyma o “powtarzaniu sie historii” znajduje w wypadku Szyma-
nowskiego catkowite potwierdzenie i upowaznia nas do snucia jak najpiekniejszych
horoskopdw dla przysztosci jego sztuki. Przypomnijmy sobie choéby stosunek wspot-
czesnego Chopinowi spoteczenstwa do dziet tego wielkiego poprzednika Szymanow-
skiego. Rozumiata je przeciez tylko pewna rzesza muzykéw i melomanow, za$ wy-
razem typowego "vox populi” o twdrczosci Chopina byto zdanie owej damy ze sfer
towarzyskich Wilna, ktéra odmawiata jego mazurkom dlatego tylko wszelkiej war-
tosci, ze nie nadawaly sie do taica! Nic w tym zresztg dziwnego, skoro tak wielkiej
miary muzyk jak Robert Schumann, ktdry pierwszy obwiescit Swiatu narodziny ge-
niuszu Chopina, w pewnym okresie nie mogt juz nadazy¢ za lotem jego tworczosci
i widziat obnizenie poziomu tam, gdzie my dzi$ stwierdzamy szczytowe przejawy
jego sztuki. Dopiero z dalszej perspektywy muzyka Chopina stata sie zrozumiata
dla catego spoteczenstwa. Dzi$ nikt nie styszy w jego utworach zgrzytow ani fat-
szow. Nikt nie o$mielitby sie posadzi¢ Chopina o nieznajomos¢ zasad harmonii,
cho¢ takie zarzuty spotykaty go ze strony niektorych wspétczesnych muzykow. Dzie-
to Chopina wyprzedzajgce znacznie swojg epoke musiato odby¢ dtuga droge, zanim
stato sie powszechnym dobrem catej ludzkosci i znalazto sprawiedliwg ocene. Ana-
logicznych przyktadéw dostarczytaby nam biografia Beethovena, ktdrego najbardziej
w przyszto$¢ zapatrzone dzieta, pochodzace z ostatniego okresu tworczosci, nie zna-
lazty wspotczesnie uznania nawet u zapalonych wielbicieli wczesniejszych jego kom-
pozycji. Jest niemal prawem w dziedzinie sztuki, ze kazda tworczos¢ wnoszaca nowe
wartosci rodzi sie wsrod protestow tych wszystkich, ktérym krétkowzrocznos$¢ nie
pozwala na zrozumienie jej doniostosci. Jakze niewielu ludzi zdawato sobie za zycia
Karola Szymanowskiego sprawe z jego wielkosci i umiato zrozumie¢ na prawde jego
oryginalny jezyk muzyczny! Ale ten smutny na pozor fakt jest tym pewniejszym
zadatkiem trwatosci jego sztuki. Dzieto Szymanowskiego nalezy w catosci do czaséw
przysztych i niewatpliwie dtugo jeszcze bedzie drogowskazem dla muzyki narodowe;j.



Zbyt blisko patrzymy na dorobek kompozytorski Szymanowskiego, abysmy mogli oce-
ni¢ bez reszty jego znaczenie dla kultury muzycznej. Z pewnoscig nie dostrzegamy
dzi$ wielu momentow, ktére nalezycie uwypukli dopiero czas. Ale juz to, co TO-
zerny ogarng¢ z tak krotkiej perspektywy, przedstawia sie imponujgco. Tworczosé
Karola Szymanowskiego rozwijata sie w bardzo niekorzystnym okresie historii mu-
zyki. Przypadta bowiem na czasy wielkiego przetomu, ktérego proces do dnia dzi-
siejszego nie zostat zakonczony. Okresy takie, znane nam takze z przesztosci muzyki,
obfitujg w coraz to nowe hasta, w coraz to inne Kkierunki, poprzez ktére prawdziwy
tworca z najwyzszym wysitkiem musi sobie torowa¢ wiasng droge. Trudne zadania,
jakie stawia przed kompozytorem "ars nova” XX wieku, rozwigzywat Karol Szyma-
nowski na terenie naszej muzyki samodzielnie. Na jego barkach spoczywat caty trud
tworzenia nowej muzyki polskiej. Sam musiat przedzieraC sie poprzez gaszcze pro-
bleméw, jakie przyniosty ze sobg rézne atonalizmy i politonalizmy; sam przezywat
wzloty i kryzysy nowej muzyki; sam wreszcie musiat rozstrzyga¢, co w tym chaosie
posiada istotng wartos¢, a co jest tylko bluffem. Historyczng zastuga Szymanowskie-
go jest zbudowanie mocnego fundamentu pod nowg muzyke narodows, a takze pod-
ciggniecie muzyki polskiej do Swiatowego poziomu. Bo gdybySmy zrobili bilans
pozycyj naszej muzyki na terenie zagranicy przed pojawieniem sie Szymanowskiego,
to w wyniku otrzymalibySmy tylko jedno nazwisko Chopina. Ze wszystkich na-
szych kompozytoréw do tego czasu tylko on umiat przemawia¢ jezykiem zrozumia-
tym dla calego Swiata. Wspotczesnie dopiero tworczos¢é Szymanowskiego znalazta
zywy oddzwiek za granicg, a kazde wykonanie jego kompozycji na obcych estradach
zjednywato mu gorgcych wielbicieli, ktérzy uznawali w nim geniusz muzyczny na
miare najwiekszych w naszych czasach tworzacych kompozytoréw. Dzigki temu TO-
z7e arcydzieto Szymanowskiego, balet "Harnasie”, zostato w catosci wykonane po raz
pierwszy nie w Kkraju, lecz w sercu muzycznym Europy — Paryzu. Jak daleki zasieg
miata sztuka Szymanowskiego, dowodzi drobny na pozor fakt nagrania jednego
z jego utworow skrzypcowych na dysk gramofonowy w... Australii.

Znaczenie Szymanowskiego dla muzyki polskiej jest ze wszech miar donioste. Kazde
niemal jego dzieto stanowito w naszej kulturze muzycznej pozycje wazka, stwarzajaca
niedostrzegane do tego czasu mozliwosci rozwoju. Rozpoczagt Szymanowski swoja
tworczo$¢ od hotdu dla geniuszu Chopina, hotdu, ktéry mu ziozyt w "Dziewieciu
Preludiach” op. 1. To nawigzanie do Chopina od razu w pierwszych utworach
nabiera dzi$ znaczenia symbolu. Przejat w nich Szymanowski niejako z ragk genial-
nego kompozytora wielki trud nad urzeczywistnieniem ideatu polskiej muzyki na-
rodowej. Oczywiscie, ze styl tych miodzienczych miniatur fortepianowych byt da-
leki od jatowego epigonizmu, jaki niemal nagminnie spotykamy u naszych kompo-
zytoréw ubiegtego stulecia. Objawit w nich Szymanowski od poczatku wyraznie
zarysowany profil kompozytorski. Rzecz godna podkreslenia, ze Preludia byty owo-
cem osiemnastoletniego zaledwie mtodzienca, ktory nie legitymowat sie jeszcze zad-
nyTi studiami kompozytorskimi. Wspaniaty talent zastgpit w nich niedostatek ru-
tyny. Zresztg i pozniej pozostat Szymanowski autodydakta, Krotkie okresy nauki
u Marka Zawirskiego czy Zygmunta Noskowskiego niewiele mogty da¢ kompozyto-
rowi, ktory wiedziony intuicjg odkryt nieledwie od razu wszystkie tajniki techniki
kompozytorskiej.

Tu dotkneliSmy kwestii bardzo znamiennej dla sylwetki tworczej Szymanowskiego,
mianowicie rzemiosta kompozytorskiego. Posiadt je Szymanowski w sposob dosko-
naty. Jakakolwiek dziedzine jego tworczosci bedziemy rozpatrywali pod tym katem
widzenia, zawsze dojdziemy do tego samego rezultatu. Przeniknat do gtebi zaréwno
technike fortepianu, jak i skrzypiec; z tym samym mistrzostwem wiadat orkiestra,



ljak i_kwartetem smyczkowym. Znat na wylot mozliwosci gtosu ludzkiego i pisat
réwnie doskonate piesni solowe, jak i kompozycje chéralne. Smiato mozemy powie-
dzie¢, ze takg olbrzymig technikgq kompozytorska nie rozporzadzat dotychczas zaden
kompozytor polski. Spotykamy w jego utworach na kazdym kroku efekty nie majgce
precedensu w literaturze muzycznej, a wiec przedtem nie wyprébowane, ktére jednak
nigdy nie zawiodly zamierzen kompozytora. Z tych wzgledéw dorobek twdrczy Szy-
manowskiego, obok swej wartosci artystycznej, stanowi mniezwykle bogatg encyklo-
pedie umiejetnosci kompozytorskich, z ktorej wiele jeszcze pokolen muzykéw poi-
skich uczy¢ sie bedzie wtadania materiatem dzwigkowym.

| znowu poruszyliSmy doniosty strone dziatalnosci Karola Szymanowskiego — jego
misje nauczycielska, jaka spetniat niestrudzenie wsrod miodziezy kompozytorskiej.
Jezeli z ufnoscig mozemy dzi$ patrze¢ w przysztos¢ muzyki polskiej i mie¢ uzasad-
rilong nadzieje, ze z osiggnietego poziomu nie tylko nie stoczy sie w dot, ale prze-
ciwnie — co raz wyzsze osiggaC bedzie szczyty — wpisa¢ to musimy w poczet bez-
spornych zastug Karola Szymanowskiego. Nikt inny tylko on potrafit swojg nieu-
gieta postawg rasowego artysty porwac za sobg mtodych i najmiodszych kompozy-
torow, ktorzy zawsze widzieli w nim swojego przewodnika i nauczyciela. W orbicie
oddziatywania wybitnej indywidualnosci Szymanowskiego rozwijaty sie najtezsze ta-
lenty wspotczesnej muzyki polskiej, ze wymienimy chocby nazwiska Kondrackiego,
Maciejewskiego, Maklakiewicza, Palestra, Perkowskiego i Woytowicza. Oni wspdlnie
muszg teraz podja¢ w spusciznie po swym genialnym mistrzu znojny trud budowania
muzyki narodowe;j.

Odpowiedzialne zadanie odnowiciela muzyki polskiej pojmowat Szymanowski zupet-
nie tak samo, jak w ubiegtym stuleciu pojmowat je Chopin. Trafna charakterystyka
znaczenia Chopina, ktorg podat Szymanowski w swojej gteboko przemyslanej roz-
prawce o genialnym romantyku, zawiera zarazem jego wiasne “credo” artystyczne.
Pisat wowczas o Chopinie: “jest on dla nas wieczystym przyktadem, czym moze by¢
muzyka polska, a takze jednym z najwyzszych symboli zeuropeizowanej Polski —
nie tracacej nic ze swych rasowych odrebnosci, a stojacej na najwyzszym poziomie
kultury europejskiej”. Wiasnie dzieki umiejetnosci wyrazenia rasowej odrebnosci
naszej muzyki $rodkami reprezentujgcymi najwyzszy w danej epoce poziom kultury
europejskiej, mogty dzieta Chopina i Szymanowskiego przeméwi¢ do catej ludzkosci.
I tylko twdrczo$¢ spetniajgca te dwa kardynalne warunki moze zawazy¢ na szali
muzyki $wiatowe;.

Dorobek kompozytorski Karola Szymanowskiego objat wszystkie wspdtczesnie upra-
wiane formy i rodzaje muzyczne. Na wszystkich zatem odcinkach grunt zostat przy-
gotowany i wytyczone kierunki rozwoju, trzeba tylko umiejetnie poprowadzi¢ dalej
dzieto genialnego kompozytora. Podkresli¢ trzeba, ze w niejednej dziedzinie zaczy-
nat Szymanowski od nowa. Odnosi sie to przede wszystkim do muzyki religijnej,
ktorej przysporzyt kilka arcyd2|e+ Jak piesn "Swiety Boze” do stéw Kasprowicza,
"Stabat Mater”, "Veni creator” i "Litania”. Gdyby$my chcieli powigzaé¢ te dzieta
z tworczoscig polskg w tej dziedzinie poprzednich epok, reprezentujacg cho¢ w przy-
blizeniu ten sam poziom artystyczny, musielibySmy siegna¢ gdzies do wieku XVII.
Jeszcze jeden moment dziatalnosci Szymanowskiego nie moze by¢ pominiety w tym
pobieznym summariuszu jego zastug dla kultury polskiej. Oto byt on rzadkim przy-
ktadem muzyka-spotecznika. Cho¢ wielkoscig swego talentu skazany na samotnosé,
cho¢ wychowany w atmosferze tak popularnego na przetomie XIX i XX wieku
egoistycznego hasta "sztuka dla sztuki”, zawsze czut sie odpowiedzialny za swoje
poczynania tworcze wobec spoteczenstwa. Owocem rozmyslan nad kulturg muzyczng
naszego spoteczenistwa jest doniosta rozprawa Szymanowskiego o “Wychowawczej



roli kultury muzycznej w spoteczenstwie”. W poczuciu silnej tacznosci swej sztuki
ze spofeczenstwem napisat Karol Szymanowski te piekne stowa, o ktorych dzi$ zad-
nemu artyscie zapomnieé nie wolno: “Sztuka nie jest jedynie objawem szcze$liwegom
przypadku, ze tak powiem: "Deus ex machina” niejako poszczegélnych — bodaj
najéwietniejszych geniuszow czy talentow tworczych, lecz takze sprawg spofeczna,
dobrem i wiasnoscig ogo6tu, potezng dzwignig, podnoszaca i uszlachetniajgcg poziom
jego duchowego zycia”. Mgr Stanistaw Golachowski

KILKA  UWAG W SPRAWIE NAUKI OPIEWU

Aczkolwiek dziecko z wielkg tatwoscig przyswaja sobie pieciolinie, jak rdwniez nuty
i ich podzial, to jednak w klasach bardzo miodocianych mozna z korzyscig stosowac

system stopniowego przybywania linii: a wiec na razie ] poczem

e 3-J | A nastepnie J CJ-a-,

az do pieciolinii petnej.

Cwiczy¢ nalezy, rzecz oczywista, tacznie z rytmem, uczac dzieci liczy¢ reka, a to dla-
tego, ze rytm jest integralng czescig muzyki i pomija¢ go pod zadnym pozorem nie
wolno.

Wyjatkowo stosowa¢ mozna Cwiczenia z ruchomg nutka, ktdra w miare posuwania
sie na pieciolinii pomaga w nauce trafiania interwali.

Uczac dzieci czyta¢ nuty glosem nalezy pobudzac je do samodzielnej pracy nad od-
szukiwaniem interwali i ich sprawdzaniem, np.: Jak brzmi interwal Do — La?
Dziecko bierze za podstawe game, ktorg zna doktadnie, i szuka

czyli robi muzyczne réwnanie. stwierdza
Wszystkie te ¢wiczenia nalezy robi¢ przy kamertonie rurkowym, nigdy za$ przy for-
tepianie lub skrzypcach, ani tez na dzwiekach o wysokosci wzglednej, gdyz nie daje
to mozliwosci racjonalnego postugiwania sie rejestrami gtosowymi.

Uzywac nazw nut tylko: do re mi fa sol la si, gdyz przyczyniajg sie one do rozwoju
gtosu, posiadajac samogtoski, na ktorych opiera sie mowa ludzka.

Baczy¢, aby zmiany rezonatorOw: piersiowego na podniebieniowy i podniebieniowe-
go na rejestr z gtowy nastepowaty w miejscach wiasciwych.

Unika¢ krzyku, portamenta, gczenia ze soba dzwiekow i stdw, czuwa¢ nad czystoscia
intonacji i prawidlowym otwieraniem ust (zawsze za mato!). W ¢wiczeniach baczy¢
na niebezpieczne przejscia z dominanty i subdominanty na tonike oraz z drugiego
stopnia na pierwszy, ktore prawie zawsze za wiele opadaja. Interwale wznoszace bra¢
zawsze jakby wieksze, opadajace jakby mniejsze.

W $piewie zbiorowym czuwaé, aby nie byto réznic komatkowych w poszczegdlnych
gtosach w stosunku do tych samych dzwiekéw. Np. linia melodyjna jest taka:



«drugi $piewak, Spiewajacy z pierwszym unisono, porobit roznice:

Z tak zestawionych poszczegolnych gtosow nie moze by¢ dobrego, a tym samym
przyjemnego brzmienia choru. State utrzymywanie zespotu w kamertonicznym stroju
i stosowanie wyzej wymienionych wskazowek zapobiegnie tym anomaliom, ktore nie
powinny mie¢ miejsca, a tak czesto sie zdarzaja.

Nigdy w nauce $piewu nie stosowa¢ metod wzglednych, uniemozliwiajg one bo-
wiem rozwo6j rytmiczny, ktéry w nich nie jest realizowany i nie pozwalajg na uzy-
wanie racjonalnych rezonatorow, ktérych z powodu wzglednosci skali dzwiekowej
Spiewajacy nigdy nie moze $wiadomie zastosowaé. Z tego wynika, ze gtos nie moze
sie wyksztatci¢ i posiada¢ prawidtowg emisje. Poza tym metody takie niepotrzebnie
zajmujg czas i obatamucajg uczacych sie. Lepiej od razu przystapi¢ do Scistej nauki
nut i $piewania z nich. To przeciez, a nie metoda, jest tej nauki celem, do ktorego
zawsze nalezy is¢ prostg droga.

Reasumujac powyzsze stwierdzam: metoda wzgledna 1) nie ma Scistego rytmu,
2) nie ma racjonalnego uzycia rejestrow, 3) nie ma ogolnie przyjetej interpretacji
nut i ich nazw, 4) nie ma pieciolinii uzywanej powszechnie w muzyce. Gdyby me-
todg analogiczng uczy¢ czytania lub pisania, powstatby protest spoteczenstwa, uczo-
nych i prasy.

Wszystkie te odstepstwa od normy umotywowane sa, by¢ moze, checig uczynienia
lekcji tatwiejsza i bardziej urozmaicona. Twierdze jednak z catg stanowczoscia, ze
w szkole nauka $piewu musi by¢ traktowana jako wiedza, a nie jako eksperyment
i rozrywka. St. Kazuro

TWORZMY PIEKNO!

Podziwiamy szczerze i poddajemy sie chetnie urokowi piekna przyrody, czujemy,
ze w jego obliczu wypoczywamy po naszych zabiegach i troskach codziennych i ra-
dos¢ jakas wewnetrzna, jakby tajemna, przejmuje nasze serca.

Zdajmy sobie jednak sprawe, ze ta rado$¢ na widok piekna przyrody dlatego w nas
sie zapala, ze nie jesteSmy tylko odbiornikami wrazen estetycznych, ale ze i sami
na podobienstwo Boskie, o ktorym mowi religia, jesteSmy ich tworcami. Wszakze
tam, gdzie nas przyroda nie zadowala, tworzymy piekne parki, aleje, kopce i sa-
dzawki; w zimie, gdy znikng barwy i blaski, oglagdamy chetnie wystawy obrazdw,



odtwarzajgce nam w dziele ludzkim zgasty Swiat zieleni i kwiatow; a ilez razy mu”
zyka symfoniczna oddaje nam majestat i liryzm przyrody, a piosenki dziecinne
muzyke lasow i gajow! Nie zapominajmy wiec, ze i my jesteSmy tworcami piekna,
ktore nam daje wypoczynek i szlachetng rozrywke i starajmy sie dla tego celu wy-
korzysta¢ wszelkie mozliwosci.

Rozporzadzamy dla wywotania tych czaréw dzwiekiem, barwa, linig i gestem.
Wszystkie te elementy wyzyskuje opera. Daje muzyke, $piew solowy i zespotowy,
barwne dekoracje, obrazy architektoniczne i taniec. Ale opera nie jest dostepna dla
wszystkich. Dla wszystkich jednak mozliwe jest, w swoim kotku, w miescie czy na.
wsi, dostarczenie pieknych wrazen za pomocg operowania wspomnianymi tu czyn-
nikami. Nauczyciele z pomocg o0sob inteligentnych i chetnych z okolicy potrafiliby
nie tylko stworzy¢ chory i orkiestry szkolne, urozmaicone $piewem solowym (duzoe
mamy tadnych gtoséw), ale mogliby sie wystara¢ o przyozdobienie szkét barwnymi
obrazkami (tylu mamy malarzy przymierajacych gtodem, ktérzy oddajg swe obrazki
prawie za bezcen). Przy naszym pochmurnym niebie wptywatoby to dobrze na uspo-
sobienie dzieci i samych nauczycieli.

Lekcja gimnastyki stuzy nie tylko zdrowiu ciata, lecz réwniez wytwarza mozliwosci
nadania ciatu tadnych linij i wyksztatcenia gestu. Hotdowali jej starozytni Grecy.
Linia i gest sg elementem tanca, ale nie tanca takiego, jaki widzimy po dancingach.
We wspdtczesnym taricu nie wida¢ ani pieknych linii, ani gestu. Te przylegajace
do siebie dwie postacie nie majg najmniejszej cechy indywidualnej, a wiec zadnego
osobistego wdzieku. Rzadko tak sie dobiera para tancerzy, by w tej pozycji jedna
i druga osoba nie tracity swej naturalnej linii, a wystepujace na zewnatrz ich tokcie
robig wrazenie nastawionych karabindw maszynowych. Nic wiec dziwnego, ze na
Zachodzie zarzucajg juz amerykanskie tance i powracajg do wiasnych, ludowych, na-
wet nie tylko wiasnych, bo i obcych, ale ludowych, a miedzy nimi i polskich. Co
wiecej, Niemcy wprowadzili przy dzwiekach muzyki taniec solowy dla miodziezy
robotniczej.

We Francji pozawigzywaty sie juz stowarzyszenia przyjaciot tanca ludowego (les
Amis de la danse populaire), ktére poczatkowo wprowadzity w szkotach powszech-
nych raz na miesigc lekcje tego tanca. To sie tak podobato ludnosci, ze rodzice pro-
sili, by te lekcje odbywaty sie dwa razy na miesigc. Doprowadzone do wygladu este-
tycznego, produkuje sie te tafice na kongresach folklorystycznych we Francji, a po-
tern na takich kongresach miedzynarodowych.

Moze i my sie do tych usitowan przytgczymy. Da to nam nie tylko miejsce na turnie-
jach miedzynarodowych, ale i pogodzi nas znowu z Chopinem, ktory opart swa mu-
zyke na taincach i piesniach ludowych, a ktérego, zapatrzeni w obce taice, oddalismy
muzykom obcym... Zofia Kruszewska

KHONUNIKATY

DO B. SLUCHACZY KURSOW M. O. W.

Dyrekcja M. O. W. prosi za posrednictwem naszego pisma o powiadomienie b. stu-
chaczy kurséw M. O. W., iz projektowany z okazji dziesieciolecia pracy Ogniska
zjazd b. stuchaczy nie odbedzie sie w czasie trwania tegorocznych kurséw. O termi-
nie i miejscu zjazdu wszyscy b. stuchacze bedg w swoim czasie powiadomieni.

KURSY SPIEWU W KRZEMIENCU
Tegoroczne kursy Muzycznego Ogniska Wakacyjnego Liceum Krzemienieckiego roz-
poczynajg swojg prace dn. 5 lipca i trwac bedg do 7 sierpnia. Przewidziane sa naste-



pujace kursy: $piewu z programem W. K. N. (5 grup o réznych poziomach), teatru
szkolnego i inscenizacji piesni oraz kurs dla kierownikéw wotynskich chéréw ludo-
wych. Wyktady i C¢wiczenia na kursach prowadzi¢ bedg stali prelegenci kursow
M. O. W. — profesorowie panstwowych Konserwatoribw w Warszawie, Poznaniu
i Katowicach. W okresie trwania kurséw zorganizowany bedzie dla stuchaczy cykl
koncertéw z udzialem wybitnych artystdw-muzykdw.

Zgtoszenia na kursy przyjmuje Dyrekcja M. O. W.: Warszawa, ul. Szkolna 8, m. 10.

NOWE PRACE i WYDAWNICTWA

St. Kazuro ukonczyt nowe oratorium MORZE. Dzieto to wystawione bedzie w naj
blizszym czasie w Warszawie, Lwowie i Katowicach.

PAMIECI MARSZALKA JOZEFA PILSUDSKIEGO. Piesni jedno- i dwugtosowe
z fortepianem. Muzyka: St. Kazuro, Jan Maklakiewicz, Szymon Waljewski, Adam
Dubinski. Stowa: Feliks Kiwelowicz. Naktad: Lwowski Instytut Wydawniczy Jézefa
Osuchowskiego.

Piesni dajg taki obraz Marszatka, jaki pozostat w pamieci dzieci i jakim Go wy-
obraznia dziecieca rysuje. W piesniach utrzymanych jest kilka stopni trudnosci, odpo-
wiadajacych réznicy poje¢ dzieci rozmaitego wieku.

NOWE 2 PLYTY w wykonaniu choru miedzyszkolnego m. Warszawy pod dyr.
kol. T. Mayznera wypuscita firma "Odeon”. Plyty zawierajg sze$¢ piesni regional-
nych w opracowaniu T. Mayznera. Cena przystepna — po 3 z+ 30 gr. 6 piesni umie-
szczono na dwdch phytach.

Leopold Binental: CHOPIN. Warszawa 1937. Wydat F. Hoesick.

Wiele juz prac poswiecono genialnemu Tworcy Mazurkéw i Polonezow; dos¢ prze-
cie zaznaczy¢, iz bibliografia szopenowska notuje w obecnej chwili kilkadziesigt po-
zycji i to liczac jedynie przyczynki i studia o gtebszych wartosciach naukowych. Ro-
$nie wiec nieustannie liczba publikacji traktujacych o wielorakich problemach, zwia-
zanych z nieSmiertelng sztukg Mistrza. Wsréd wydawnictw tych odosobnione miej-
sce — ze wzgledu na wartos¢ Scisle emocjonalng — zajmujg publikacje zapoznajace
czytelnika ze wzruszajgcymi pamiagtkami po Chopinie — listy i autografy dziet majg
tu znaczenie szczegolne.

Leopold Binental, skrzetny zbieracz pamigtek szopenowskich, ogtasza obecnie trzecig
z kolei ksigzke wspomnianego przed chwilg typu. Ksigzka ta, w objetosci 172 stron,
zawiera poza tekstem 21 reprodukowanych dokumentéw (m. in. facsimile pelnego
autografu stynnego poloneza A-dur, podobizny listow Chopina, G. Sand, Mickiewi-
cza, Balzaca i in.), z ktorych znaczna cze$¢ po raz pierwszy ukazuje sie w druku.
Ta niezwykle starannie i estetycznie wydana monografia powinna sie znalez¢ w reku
kazdego wielbiciela sztuki. Cenna ta ksigzka jest, niestety, bardzo droga — nabywac
ja jednak mogg i powinny biblioteki szkolne. P)

REDAGUJE KOMITET
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W [IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO
STANISEAW KWIATKOWSKI

REDAKCIJA REKOPISOW NIE ZWRACA
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Przyleciaty bocianiska

W bielutkich kapotach,
Klekotaty, ogtaszaty,

Na wysokich wrotach:
Idzie wiosna, idzie wiosna,
Po tgkowych btotach.
Przyleciaty bocianiska

W bielutkich kapotach.

3.

Przyfrunety jaskoteczki
Kotem kotujace,
Figlowaly, Swiegotaty
Radosnie krzyczace:
ldzie wiosha, suchg droga,
Prowadzi je stonce.
Przyfrunety jaskoteczki
Kotem kotujgce



PIESN DO MORZA
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SPIS TRESCI ROCZNIKA IV (1936/7)

WSPOMNIENIA: Str.
B. J. — Karol Szymanowski PR 161
Mayzner T. —  Stanistaw NieWwiadomSKi..........cccoiviiiiiiiiiiiiieee e 1
OGOLNOMUZYCZNE
Boniecka J. — Rola laikaw kulturze muzycznej . . N\, 170
Golachowski St. — Zycie koncertowe w epoce dylizanSu..........cccccoceviiiicinnnes 152
Golachowski St. — Karol Szymanowski - - tworca nowej kutlury muzycznej 209
Joig — Rytm tancOw pPOISKICH..........ocoooii, 106
Prejzner F. — Spiewnik szkolny i domowy Ks. Gizewiusza — - - _ — 32
Prosnak J. —-Kultura operowa w Polsce WSpOICZESNE].......ccevvevvveiriiiiiiiciien, 3
Prosnak J. — Moniuszko — cztowiek.............cooiiiiiinin 65
Prosnak J. — Koledy . 97
Prosnak J. — O zbieraczach polskiej piesni TUdOWE]..........cccoocvvviiiiiiiiiiiiiic 129
Prosnak J. — HUTOr ChopiNa.......c.ccooiiiiiiiiiiii e 162
DYDAKTYKA | METODYKA:
Bryk Al. — Orkiestry SzZKOINE............cocooviiiiiiiiiii (0]
Chylifski Z. — SpIiew W KL WL ..o e 81
Gawdzinski J. — Reakcja dzieci na czytankg "Chopin=.......cccccooveveerivierrenennn. 186
Gnus R. — Dostosowanie repertuaru do poziomu umuzykalnienia — - _— _ 9
Gnus R. — Na marginesie artykutu Z. Meissneréwny. "Muzyczna tworczosé
AZIBCKA™ e 178
Janiszewska J. — Lekcja Spiewu W KL VW1 125
Janiszewska-Nebelska A. -'- Pare stéw do artykutti “Jedni do C-dur, inni G-dur 191
Kazuro St. — Realizacja tekstow w spiewie ............................................................ 135
Kazuro St. — Kilka uwag w sprawie nauki $piewu _ _ - - - - 212
Krawczyk M. — Korzystanie ze szkolnych audycji radlowych ................................ 103
Kruczkowski T. — Ksztatcenie wyobrazni MuzyCznej..........ccccoocevreiireiiiiiiieniinenns 172
Kruszewska Z. — Estetyka i higiena g+OSU...........ccoccoiiiiiiiiiiii, .151
Kruszewska Z. — Tworzmy pIieknNo!l. ... 213
Kwietniewski L. (Mayzner T.) — Chopin — pogadanka............ccccccccovviiiiiinnnns 139
M. T. — Nauka $piewu W gimnazjach.............ccccociiiiiiiiiiiii 26
Matek P. — Uwagi 0 czytance "Chopin’”........cccccceeivvomeererieienenan P £ ¢
Mayzner T. — Spis ksigzek na r. 1936/37 ....ccoiiiiiiiiiiiiie e 23
Meissnerowna Z. — TWOrczoS$€ dZIBCKAL .......cooviviiieiriiiiiiiisee s 71
Nigrin Wi — Wystawa $piewnikdw w Katowicach...........ccccoooiveniiiiiiiinnn. 184
Piechnikowna M. — Lekcja W KL B H . 22
Piechnikowna M. — Lekcja W KL 11, T 1 VLo 44
Proszynski Z. — Poczucie rytmu u dzieci, @ NAUCZANIE.........c.c.ccovvieieenieiiaeine, 6
Szeligiewicz M. — Regionalne SWIet0 PIeSNI.....ccc.ccviiiriiiiiiieieceeee e, 84
T. R. S. — Metody w nauczaniu szkolnym (met. St. Wysockiego) . . . 21
Zwierzynski St. — Jedni do C-dur, drudzy do G-dur.........ccccccooiiiiiiiniiiiiiieieeen, 155
INSCENIZACJE:
Kwasnicowa Z. — Koleda "Lulajze JeZUNIU™”.........cccccevevivmiueieeeieieeeseeee e, 119

Szechterowa L. — "A-psik” T. MaAYZNEIa.......cc.cccooviviviriieirieeeeeeeeeee e 117



WYCHOWANIE MUZYCZNE:
Boniecka J. — Czego oczekujemy od programu muzyki w liceum ogdlnokszt. . 41

Boniecka J. — Szkolnictwo muzyczne a nauczycCiel.......cccoiiiiiiiiiiiiiinn 136
Gadowski T. — Muzyka w gimnazjum NOWEJO tYPU.......ccecervereererieieeeneeeneneniens 175
FOLKLOR:

Prosnak J. — Pierwiastki ludowe w muzyce ChOpPiNa........ccccooeiiieiiieniiiiniencieee 54

' ROZNE:
El E. dr — Radiofonia SZKOINA..........cccviiiiiiiiiic e 62
P. J. — O nagrode muzyczng P. R.....ccooiiiiiiiiieee s 88
M. T. — Program audycji radioWyCh.........ccccooiiiiiiiiiiiii e 23
Niwinski J. — Szkota muzyczna ociemniatych przy P. I. G. 0. . . . ' . 181
S. B. — Audycje muzyczne W M. O. Wi....ooi oo 26

KRONIKA, NOWE WYDAWNICTWA, ODPOWIEDZI REDAKCJI —
w kazdym numerze.

DODATKI MUZYCZNE:

"Boze co$ Polske” — (obowigzujace brzmienie piesSni).....ccovviennne. Nr 9
Beethoven — Kanon (3 g#.) ..o, . Nr3
Gawdzifiski J. — "SNIEg” (1 Q) oo Nr 6
Gnus R. — "Bozy dzwonek” (3 gt) . . Nr 7/8
GuZikowsKi K. ' 3 KBNONY ... Nrl
Kazuro St. — Modlitwa (3 OF.) Nr 2
Kazuro St. — "PieSh do MOrza” e Nr 9
M. T. "Sztandar szkolny” (1 Gh.) .o Nr 7/8
M. T. — "Zlemla ojczysta” (1 OF.) e
M. T. — Latwy Kanon (3 GF.) oo !
M. T. — "Wodzowi W hotdzie” (1 gh.)e..ieiiiieiecceeeeee e Nr 6
Mayzner T. — "Sad”, Opr. B. Sidorowicz ($piew i zespdt skrzypiec) . . Nr 1
Mayzner T. — "Szewc”, "Kasztany” (1 g.) .o
Mayzner T. — "Zotnierz” (0pr. 3 gh) .o Nr 2
Mayzner T. —1 11" listopada” (1 g.)..ccoeooiieciecicccee e !
Mayzner T. — Kole;da (L gh D Nr 3
Mayzner T. — "Nie chce cig,Kasienko” (3 gt.) e, Nr 6
Mayzner T. — "Od orawskiej Strony” (3 gt.) oo
Mayzner T. — "Krakowiak” (0pr. 3 g4.) oo Nr 7/8
Niewiadomski St. — "Wiatr” (3 gF.) .o Nr 1

Noskowski Z. — "Odlot”. Opr. B. Sidorowicz ($piew i zespdt skrzypiec)
Noskowski Z. — "Sokdt”. Opr. B. Sidorowicz (Spiew i zespot skrzypiec) Nr 2
Noskowski Z. — "Zta zima”. Opr. B. Sidorowicz ($piew z zesp. skrzypiec) Nr 3
Noskowski Z. — Polonez elegijny. Opr. Cz. Kozietulski (Spiew z zesp. sm.) Nr 4/5
Noskowski Z. — "Zajaczek”. Opr. B. Sidorowicz (Spiew z zesp. skrzypiec) Nr 6

"Pierwsza Brygada” — (obowiazujace brzmienie piesni)........cccvviiennne. Nr 9
Rutkowski Br. — "Pastuszek" (e T 20 TR Nr 2
Rutkowski Br. — "Wesote chwile” (1 g.) e, !
Rutkowski Br. — "Gdy $liczna Panna” (2 gt.) e Nr 4/5
Rutkowski Br. — "My tez, pastuszkowie” (2 g4.) .ccocooeeioieeeieeeeeeeeeeee,
Rutkowski Br. — ”Zegar” (L OE) e Nr 6

Rutkowski Br — "ldzie wiosna” (1 1Ub 2 g.) e, Nr 9



KR O N K A

MIEDZYSZKOLNY CHOR KRAKOWSKI pod dyr. J. Suwamy zwrécit uwage
mmuzykéw swym pieknym $piewem w czasie uroczystosci pogrzebowych Karola Szy-
manowskiego w Krakowie.

Na przyjeciu urzadzanym przez Pana Prezydenta dn. 21 kwietnia na Zamku War
szawskim dla miodziezy gimnazjalnej Spiewat miedzyszkolny chdr gimnazjéw pan
stwowych pod dyrekcje prof. Moossa.

Miedzyszkolny chdr szkot powszechnych w Warszawie $piewat dn. 18 marca w Ra-
dio Warszawskim dla Ameryki pod dyrekcje T. Mayznera.

TOWARZYSTWO IM. KAROLA SZYMANOWSKIEGO powstato w Warszawie
i ma na celu krzewienie kultu dla muzyki genialnego kompozytora.

OD REDAKCJI

Ministerstwo W. R. i O. P. zatwierdzito obowigzujace brzmienie piesni: "Boze, co$
Polske” i "Pierwsza Brygada”. Piesni te podajemy w niniejszym numerze zaznacza-
jac, ze wszelkie dotychczasowe powotywania sie na "urzedowo$é” w publikowanych
wersjach tych piesni nie odpowiadaja, istotnemu stanowi rzeczy. Zamieszczone wersje
w Nrze 8 z 1934/35 r. "Spiewu w Szkole” byly jedynie projektem Komisji mini-
sterialnej, co w spos6b nalezyty zaznaczyliSmy w swoim czasie.

SPROSTOWANIE

W nrze 7/8 "Spiewu w Szkole” r. b. zakradta sie pomyika, ktdra niniejszym prostu-
jemy. Mianowicie nuty znajdujace sie na str. 199 i 200 winny by¢ przestawione.



TRZY NOWE ORGANIZACJE UCZESTNICZA W PRACACH SPOLECZNEGO
KOMITETU RADIOFONIZACJI KRAJU.

Powstanie i wstepne dziatalnos$ci Spotecznego Komitetu Radiofonizacji Kraju zna-
lazty oddzwiek w szeregach zorganizowanego spofeczeristwa. Do Spofecznego Ko-
mimitetu Radiofonizacji Kraju, ktéry poczatkowo zrzeszat 10 organizacyj spotecz-
nych, zgtosity ostatnio akces 3 nowe, powazne organizacje. Przybyt wiec: Zwigzek
Nauczycielstwa Polskiego i Zwigzek Harcerstwa Polskiego, a wiec dwie potezne
organizacje, obejmujgce dziatalnoscig swojg obszar catej Rzeczypospolitej, oraz zgto-
sit sie¢ Klub Dziennikarzy Radiowych — stowarzyszenie mniej silne liczebnie, ale wza-
mian reprezentujace to wielkie mocarstwo, jakim jest prasa codzienna i periodyczna.

KUPUJAC KSIAZKE "MARZENIA | RZECZYWISTOSC"
- POMOZESZ BEZROBOTNYM KOLEZANKOM | KOLEGOM!

Przygotowania do druku pierwszych w Polsce pamietnikdw bezrobotnej inteligencji
(bezrobotnych kandydatéw zawodu nauczycielskiego) sa w petnym toku.

Cena 1 egzempl. ksigzki (256 str.) nie przekroczy 2 zt 70 gr.

Przy duzym nakfadzie mielibySmy mozno$¢ przeznaczy¢ uzyskany dochdd na
Fundusz Pomocy Bezrobotnym Kolegom.

Pragnac zorientowac sie w jakim naktadzie ksigzke nalezy wyda¢ prosimy o nade-
stanie (pocztéwka) zamodwienia.

Naleznosé¢ za "Marzenia i rzeczywistos¢” odbiorca wptaca po otrzymaniu ksigzki.

Komisja Zarz. Gtéwn. Z. N. P. dla Spraw Bezrobotnych
Warszawa, ul. Smulikowskiego 1.

LWOWSKI INSTYTUT WYDAWNICZY
Lwow, Hetmanska 8, konto P. K. O. Nr 506.920 (J6zef Osuchowski)
poleca nastepujace wydawnictwa:
F. Kiwelowicz: Zaspiewajmy! (Zbior piosenek dla | szczebla). Wyd. z nutami. Cena 2 zt 50 gr.
Pamieci Marszatka Jozefa Pitsudskiego. Piesni jedno- i dwugtosowe (24) z fortepianem. Muzyka
St. Kazury i J. Maklakiewicza, stowa F. Kiwelowicza (40 stron). Nadaje sie szczeg6lnie
na uroczystosci w maju. Cena 6 zt.



