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OBECNE STANOWISKO SPIEWU
WSROD PRZEDMIOTOW NAUCZANIA

Wytworzyt sie pewien podziat na przedmioty nauczania ze wzgledu na ich wazno$¢
Do kategorii "a”, najwazniejszych, nalezy jezyk polski i rachunki, kategoria "b”
obejmuje nauke o Polsce wspotczesnej, historie, geografie, przyrode i religie, a do
najnizszej kategorii zalicza sie reszte przedmiotdbw — miedzy innymi i Spiew, ktére
to przedmioty okreéla sie lekcewazacym mianem "michatkdw”. Sg one uwzglednione
w podziale godzin, ale rzadko si¢ je respektuje, bo jak si¢ powszechnie mowi: “nie
ma na to czasu, trzeba uczy¢”. Taki jest faktyczny stan rzeczy w wiekszosci szkot.
Nie tudzimy sie sukcesem zdobytym w dziedzinie $piewu przez kilkanascie czy Kkil-
kadziesiagt szkdt — to wyjatki; wiekszos¢ lezy odtogiem i czeka ptuga, czeka rzetel-
nej naszej pracy.

Podziat na kategorie w przedmiotach nauczania pokutuje juz od dawna i nie da sie
predko usungé. Niestety nie ma w nauczycielskich sferach zrozumienia dla nauki
Spiewu. Przyczyny sg rdzne, wytoze je Smiato:

1) niedocenianie wartosci wychowawczych i kulturalnych Spiewu,

2) stabe albo zadne przygotowanie metodyczne sit nauczycielskich,

3) obawa przed wielkim zmeczeniem, ktore powoduje nauka Spiewu,

4) kompletna czestokro¢ indolencja nauczycielstwa w dziedzinie Spiewu .

Wobec powyzszego zrozumiatym jest lekcewazenie tego przedmiotu i jego nauczy-
cieli. Z jednej strony przyznaje sie, ze nauczanie Spiewu jest meczace, a z drugiej
uwaza sie przedmiot ten za tak btahy, iz nie warto poswiecaé mu wiecej uwagi, sit
i zdrowia.

Seminaria nauczycielskie nie dawaty dostatecznego a czesto zadnego przygotowania
metodycznego do nauczania $piewu. Zespoty muzyczne i chory dawnych seminariow
staty nawet na wysokim poziomie, ale to zupetnie inna sprawa samemu tadnie grac¢
i Spiewac, a inna — nauczy¢ tego kogos. Wiasnie ten wysoki poziom przestaniat
nam oczy. Zdawato sie nam, ze skoro umiemy S$piewac i gra¢, tym samym nauka
Spiewu pdjdzie gtadko. Nauczyciele muzyki w seminariach sami utwierdzali w tym
mniemaniu swych wychowankdw. Muzykalnos¢ i umiejetno$¢ grania i S$piewania
stwarza tylko predyspozycje do nauczania Spiewu, ale nie usuwa wcale trudnosci
napotykanych przy nauczaniu tego przedmiotu. Jednostka muzykalna i kochajgca



Spiew brata sie z zapatem do pracy w szkole na poczatku swej kariery nauczycielskie;.
Kiedy jednak zaczety sie pietrzy¢ trudnosci, zostawiata ten przedmiot na fasce losu,
specjalizujgc sie w innym, do ktorego otrzymata lepsze przygotowanie metodyczne.
Nauczanie $piewu wymaga wielkiej systematycznosci, a wtasnie brakiem jej grzeszy-
my najczesciej. Podajac wiadomosci chaotycznie wprowadzamy tylko zamet w gtow-
ki dzieciece, wzbudzamy nieche¢ do teorii, do nut, ktére majg by¢ pomocg przy nau-
czaniu piesni. A tymczasem teoria muzyki moze by¢ bardzo zajmujaca i ksztalcaca
dzieci ogolnie, tylko wymaga umiejetnego podejscia. Tego nie nauczyly seminaria
ani inne zaktady ksztatcenia nauczycieli, oczywiscie poza bardzo matymi wyjatkami.
Moéwi sie, ze teorii nie potrzeba, tylko praktycznego ujecia piesni, ale zapominamy,
ze teoria oparta jest na praktyce i ze inteligencja ogdélna bezsprzecznie wymaga orien-
towania sie w $wi.ecie tondw.

(Wielkg krzywde wyrzadzono miodziezy gimnazjalnej, odbierajac jej mozno$¢ in-
teligentnego obcowania z muzyka, bo tych kilka godzin nadobowigzkowych, ktore
im pozostawiono do dyspozycji, nie moze spetni¢ zadania. Na "nadobowigzek” przy
najlepszych nieraz checiach i zdolnosciach braknie czasu wobec rozlicznych innych
zajec).

Styszy sie czestokroC, ze nowy program odrzucit caty balast nutowy ze szkoty po-
wszechnej, ze teorii zaniechat. Zle przeczytat, kto tak twierdzi. Owszem, program
wiele wymaga, i teorii nie usungt. Jak podchodzi¢ do zagadnien teoretycznych, po-
wiem w nastepnym artykule. )
Wartosci wychowawczych i kulturalnych Spiewu zaprzeczy¢ nikt nie moze. Spiew
wyrabia karno$¢, uczy podporzadkowania sie jednostki dobru ogélnemu, $piew usu-
wa smutek, zmeczenie, sieje rado$¢, zadowolenie, $piew daje poczucie sity, mestwa,
wyrabia hart ducha, $piew dobrze prowadzony jest kuznig wielu cnét obywatelskich,
jest wyrazem najwznio$lejszych uczu¢, jednym stowem, $piew — to najidealniejszy
$rodek wychowawczy. Nie ma waznych lub mniej waznych nauk. Badzmy konse-
kwentni w naszych zatozeniach. Skoro zgodziliSmy sie na wstawienie $piewu w po-
czet innych przedmiotéw, tym samym uznaliSmy jego wartos¢. W dobie obecnegj,
w dobie "wyscigu pracy”, w zdobywaniu débr kulturalnych nie moze by¢ miejsca
na przedmioty bezwartosciowe.

Niemcy np. pamietaja, jak wielkg dZwignig w wychowaniu jest piesn i karmig nig
codziennie swa miodziez. W czasie wakacji zwiedzatam szkoty niemieckie i osrodki
wychowawcze miodzieiy hitlerowskiej. W Saksonii, w Ottendorf, w szkole Bund
Deutscher Madei moéwiono mi, ze codziennie rano catg godzing uczennice splewajq
piesni. Dlatego tez repertuar ich piesni jest bardzo bogaty. Spiewaja na pamiec,
wyraznie i ze zrozumieniem nie jedna, ale 3, 4 a nawet 8 zwrotek. W Bawarii w Fel-
defing, w Nationalsozialistische Deutsche Oberschule $piew stoi na wysokim po-
ziomie. Précz obowiagzkowej nauki muzyki 2 godzin tygodniowo w kazdej klasie
pracuje — kotko muzyczne wecale liczne, ktdére w jednym dniu zabawia sie tylko mu-
zyka. Nie tylko odtwarzajg utwory stawnych kompozytorow, ale sami komponujg
piesni, marsze. Na wystawie w Dreznie w Hochschule tiir Lehrerbildung ogladatam
prace abiturientdw w dziedzinie $piewu. Byly bardzo szczeg6towe, sumienne, $Swiad-
czace 0 znajomosci przedmiotu i 0 metodycznym przygotowaniu do nauki $piewu.
Piesni pieknych mamy moc, ale same nie przyjdag do nas. USmiechajg sie z kart
$piewnikdw, a wiec bierzmy je petnymi garsciami, bo sg tak wdzieczne w swej isto-
cie, ze raz poznane i wchioniete w dusze, pozostajg na zawsze.

Nauka Spiewu bezsprzecznie bardzo meczy i musimy mie¢ wiele zrozumienia dla

nauczyciela, traktujacego serio ten przedmiot.,, Tymczasem obserwujemy wrecz co$
przeciwnego. Sama styszatam inteligentnego kierownika szkoty, ktéry skarzyt sie
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na miode sity, ze chciatyby jes¢ chleb za darmo, nic nie robi¢, tylko $piewac i gimna-
stykowa¢. Autentyczne. Jakze przykre jest takie nastawienie do nauki Spiewu, nie
zdawanie sobie sprawy, ile energii zuzywa nauczyciel racjonalnie $piew prowadzacy
i ze wilasnie miody, muzykalny i peten zapatu nauczyciel najlepiej nadaje sie do
nauczania tego przedmiotu. Czy nauczyciel $piewu naprawde “nic nie robi” — roz-
wazmy dobrze. Nie tyle zuzywa nauczyciela przygotowanie do lekcji, jak samo jej
prowadzenie, ciggle napiecie nerwowe, ktérego unikng¢ sie nie da. Nic nie zrobi
nauczyciel traktujgcy przedmiot na zimno. Musi sie przeja¢, zapali¢, porwaé za sobg
catg rzesze dziecieca. Jego postawa jest zawsze stojgca. Nie wyobrazam sobie nau-
czyciela Spiewu, ktéry by siedzac udzielat nauki, podczas gdy przy nauczaniu rachun-
kéw, rysunkéw, geografii, jezyka polskiego zachodza przeciez momenty pozwala-
jace na chwilowg zmiane pozycji. Czy uczy sie nut, czy opracowuje melodig, piesni
na glosy, czy wykancza piesni pod wzgledem dynamicznym, zawsze stoi, zawsze dy-
ryguje, co bezsprzecznie meczy, jesli wezmiemy pod uwage 3 lub 4 godziny $piewu
pod rzad. A w jakim stopniu zuzywa nauczyciel struny gtosowe? Nawet przy uzy-
waniu instrumentu trzeba dzieciom da¢ bezposredni przyktad. Mity gtos prowadza-
cego lekcje spiewu zrobi najwiecej. lle razy nauczyciel $piewu jest niedysponowa-
ny, nie powinien z tej racji Spiewac, ale zapomina o tym w ferworze nauczania $pie-
wu i niszczy gtos. Liczby najlepiej by wykazaty, ze nauczyciel $piewu wiecej sie
meczy niz nauczyciel przyrody, rachunkéw czy chocby jezyka polskiego w przeciw-
stawieniu do nauczyciela Spiewu.

W podziale zaje¢ codziennych przeznacza si¢ na Spiew zwykle 2 ostatnie godziny.
Jest to zasadniczy btad. Uwaza sig godzing Spiewu za najmniej meczacg dzieci. Smiem
twierdziC, ze rzecz si¢ ma odwrotnie. Spiew usuwa zmeczenie, gdy go stosujemy
Sradlekcyjnie, kontynuowany przez 45 minut wywotuje przemeczenie. Spiew dobrze
prowadzony to idealne pofaczenie pozytecznego z przyjemnym przy pewnym wy-
sitku umystowym i fizycznym, przy napieciu emocjonalnym, ktére powoduje bardzo
szybkie zmeczenie Wyobrazmy sobie te prace nakladang na barki juz zmeczonego
organizmu. To ruina systemu nerwowego, bo organizm zmeczony, niezdolny do
pracy, podsycany jest sztucznie nerwami. Wzgledy higieniczne zabraniajg Spiewa-
nia, gdy sie jest zmeczonym, bo wtedy niszczg sie struny gtosowe. Dodajmy do tego
jeszcze sale zle przewietrzong po czwartej, czy pigtej lekcji, a skutek bedzie fatalny
i dla glosu i dla zdrowia. (Przy Spiewie akcja oddechowa jest szybsza, wiecej zu-
zZywamy powietrza).

Utart sie takze bardzo szkodliwy dla dzieci i dla nauczyciela zwyczaj urzadzania go-
dziny choru od 13 do 14, po pieciu godzinach ciezkiej pracy. Trzeba widzie¢ dzieci
i nauczyciela wychodzacych z sali z wypiekami na twarzy, aby zrozumie¢ calg krzywde
wyrzadzang takim podziatem godzin. Wysnuwam stad nastepujace wnioski:

1. Spiew jest bardzo waznym przedmiotem nauczania i nie wolno godzin $piewu
poswieca¢ na inne przedmioty, owszem raczej stosowacC $piew na innych godzinach,
jako natychmiastowg korelacje i ugruntowanie wiadomosci nabytych.

2. Na spiew nalezatoby przeznaczy¢ pierwsze i srodkowe lekcje w rozkladzie zaje¢
codziennych, nigdy 5 ani 6.

3. Chdr nie powinien sie odbywac na 6 godzinie jak sie to nieraz zdarza. Godzina
choru powinna by¢ policzona nauczycielowi za 2 lub 3 godziny, zaleznie od ilosci
dzieci. S. D.



PROGRAM TYMCZASOWY NAUKI SPIEWU
WYMAGA SPRECYZOWANIA

Redakcja umieszcza ponizszy artykut, otwierajac rownoczesnie dyskusje
na temat: "Jakich zmian oczekujemy w programie tymczasowym".
Redakcja zaznacza, ze artykut niniejszy korzysta z goscmnosm" W na-
szym pismie, nie jest wiec wypowiedzig "Spiewu w Szkole”. Redakcja
nie bierze rowniez odpowiedzialnosci za indywidualne interpretowanie
tymczasowego programu $piewu.

Doswiadczenia, poczynione w ciggu kilkoletniego praktycznego stosowania obecnego
programu, pozwalajg na sformutowanie pewnych uwag, ktére w obecnych warun-
kach naszej pracy wydajg sie by¢ uzasadnione.

Mianowicie przewazna cze$¢ nauczycielstwa szkdt powszechnych, rozsiana po za-
padtych wioskach i dalekich rubiezach kraju, zmuszona jest uczy¢ Spiewu mimo, ze
nieraz brak jej odpowiedniego pod wzgledem muzyczno-pedagogicznym przygoto-
wania. Zlikwidowane niedawno seminaria nauczycielskie w ostatnich latach swego
istnienia coraz bardziej ograniczaty nauke Spiewu i muzyki w swych programach,
a absolwenci pdzniejszych specjalnych kursow muzycznych nie rychto jeszcze zapet-
nig posady przynajmniej w 7-klasowych szkotach 111 stopnia organizacyjnego.
Dalej: literatura piesniowa rozmieszczona jest w najrozmaitszych wydawnictwach
(Spiewnikach oryginalnych i kompilacjach) tak chaotycznie, ze nawet doswiadczo-
ny nauczyciel musi sie dos¢ natrudzi¢, zanim znajdzie materiat odpowiadajacy w zu-
petnosci wymogom programu i celom danej lekcji.

Dlatego program nauki $piewu powinien dzi$ by¢ wszechstronnym przewodnikiem
dla kazdego nauczyciela, a przede wszystkim dla mniej muzykalnego, aby przy jego
pomocy kazdy uczacy mogt z tatwoscig utozy¢ sobie plan pracy na okres roczny czy
miesieczny dla kazdej klasy i prace te ze skutkiem wykonywac.

Program obecny opiera zupetnie stusznie i celowo nauczanie $piewu na piosenkach
i dazy na tej podstawie do roz$piewania miodziezy. Lecz rozSpiewanie — to nie
mnogo$¢ wyuczonych (moze "wykutych™) piesni, ale che¢ $piewania i umiejetnos¢
zaintonowania samodzielnego bez pomocy nauczyciela tych piesni, ktdre maja by¢
"samorzutnie wykonywane w réznych okolicznosciach zyciowych” (str. 240, w. 2
i 3 od dotu).

Jednakze "program tymczasowy” nie daje zadnych wskazdwek, jak nalezy dopro-
wadzi¢ mtodziez do samodzielnego i wihasciwego intonowania (zaczynania) wyuczo-
nych piesni, oprécz krotkiej wzmianki (dla kI. I11 i nast.), ze pie$ni maja by¢ $pie-
wane "z czystg intonacja” — co mozna rozumieé, ze chodzi tu nie tyle o "zaintono-
wanie” ile o poprawne, czyste Spiewanie catej melodii bez obnizenia lub podwyz-
szenia tonacji.

Przwyczai¢ do samodzielnego i wiasciwego zaczynania melodii przy pomocy stroi-
ka "a” lub "c”, to znaczy dac¢ trwatg podstawe do istotnego rozépiewania.
Rozwazmy blizej postanowienia programu odnosnie do poszczeg6lnych dziatdw
materiatu nauczania Spiewu w szkole powszechnej.

a) Piesni:

Wskazowki dotyczace wyboru piesni odnosza sie przede wszystkim do okreslenia
treSci stownej i podania skali gtosowej dla klas I—V. Brak jednakze okre$lenia skali
gtosowej dla kl. VI i VII oraz rozroznienia miedzy gtosami chtopcéw i dziewczat,
ktore na ogot roznig sie o 1 caty ton w dot (u chtopcdw) i o tylez w gore (u dziew-
czat). Poszerzanie skali gtosowej do "a” matego u chiopcow juz w kl. V wydaje
sie by¢ za wczesne, a coz dopiero dla dziewczat?



Mnogo$¢ tematow w tresci stownej (przecietnie 11 dla kazdej klasy) przyttacza tres¢
muzyczng i sprawia, ze 0 wyborze piosenki dla klasy decyduje nie stopieri trudnosci
muzycznych, lecz przystosowalnos¢ jej tekstu do tzw. korelacji. Nierzadko wiec
spotka¢ mozna juz w najnizszych klasach piosenke z pochodem chromatycznym lub
rytmika nadmiernie urozmaicong, lub, co gorsza, z rozpietoscia melodii znacznie
przekraczajacg skale naturalng dzieci w tym okresie.

b) Rytmike piesni oznacza "program” jako tatwa i przystepng dla klasy | i II;
niezbyt trudng dla kl. 111, nie méwi za$ nic o rytmice piesni dla kl. 1V, V, VI, ani
VII, poza wzmianka o "rozréznianiu charakterystycznych rytméw piesni ludowych —
mazuréw, krakowiakéw” i innych tanecznych form.

Dopiero w "Uwagach do catoici programu” s3 ogdlnikowo wspomniane trudnosci
rytmiczne wzrastajgce, ale kiedy dang trudno$¢ (nuta kropkowana, synkopa, triola,
przedtakt itp.) wprowadzi¢ w piesni i nauczy¢ dzieci pokonywac ja, 0 tym program
milczy. Brak réwniez w "programie” dokfadnie okre$lonego zwiazku miedzy piesnia-
mi a rodzajem taktu, jaki dzieci majg stopniowo poznawac.

W 1 Kl. poleca "program” taktowanie w dwumiarze i przygodne maszerowanie w takt
piosenki. Czy wiec repertuar piesniowy dla tej klasy nalezy ograniczy¢ jedynie do
piesni W takcie 2/4 z pominieciem zupelnym taktu trzymiarowego? Byloby to zu-
bozeniem repertuaru piesniowego, a brak kontrastu dla taktu 2/4 w takcie 3/4 tez
nie przyczyniatby sie do jego zrozumienia.

Podobne watpliwosci nasuwajg sie przy rytmice' dla nastepnych klas, gdzie na ogoét
rytm piesni wyprzedza "rozpoznawanie” taktu, np. w kl. 11 "Boze co$ Polske” wy-
przedza rozpoznawanie czteromiaru w kI 11l. Za$ w kl. V mamy "rozpoznawanie
stuchowe rodzajéw taktu z dodaniem szesciomiaru, a "$piewanie z nut motywdéw
rytmicznych wystepujacych w piesniach, w taktach 2/4, 3/4 i 4/4 i dopiero w kl. VI
jest mowa o "$piewaniu... motywow rytmicznych, wystepujacych w pie$niach tego
oddziatu, w taktach, dotad poznanych, oraz 3/8 i 6/8”. Czy nie bytoby praktyczniej
umiesci¢ w programie doktadng wskazowke, ze w kl. | np. majg dzieci $piewac pioe
senki w takcie dwu i trzymiarowym i na nich podstawie rozpoznawac takt 2/4 i 3/4?
Analogiczne postanowienia powinny by¢ podane dla kazdej nastepnej klasy, aby
unikng¢ wszelkiej dowolnosci w interpretacji programu i chaotycznosci w wybo
rze piesni.

c) Melodia.

W "Uwagach do catosci programu” (str. 418 w. 17—14 od dotu) powiedziano, co
nalezy uwazaC za najtatwiejsze pod wzgledem melodyjnym, ale nie powiedziano,
ktorej klasy to dotyczy. Nauczyciel musi sie domysli¢, ze tu mowa o klasie | wzgl. 1.
W Kl 111 mamy $piewaé piesni "niezbyt trudne” w melodii, ale stopnia tej trudno-
$ci dokfadnie nie okreslono dla klasy Il précz podania ogdlnikowej wzmianki na
str. 418 (w. 14—11 od dotu) o wzrastaniu trudnosci ze zwiekszaniem sie interwali
i przybywaniem w melodii innych tréjdzwiekéw oprécz tonicznego.

W Kkl. 1V nie ma mowy o trudnosciach melodyjnych, tylko jako nowo$¢ zjawia sie
"$piewanie gamy majorowej w skali rozszerzonej w granicach gtosu dzieci”, lecz
znbw niejasnym jest: czy to ma by¢ gama C-dur od h matego do 7, czy tez rézne
gamy np.: H-, Des, D-, Es-, E-, F-dur od toniki do toniki? Ograniczenie sie do
jednej gamy C-dur nie sprzyja rozwojowi gtosu, a opoznia praktyczne Spiewanie
w innych tonacjach.

"Spiewanie gtownych tréjdzwiekéw majorowych stopnia I, IV i V oraz trojdzwie-
ku minorowego na st. 1” jedynie ze stuchu, nie oparte na logicznej budowie gamy,
prowadzi tylko do mechanicznego na$ladownictwa. Na czym polega "odtwarzanie



poszczegolnych tonéw tréjdzwieku majorowego na st. | tgcznie ze st. VIII" — nie
wiem; przypuszczam, ze to jest po prostu $piewanie...

To samo obowigzuje i w kl. V z tg rdznica, ze tu sie juz Spiewa z nut w tonacji
C-dur, a w kl. VI takze w G- i F-dur. Nalezy jednak stwierdzi¢, ze Spiewanie gamy
G-dur w pozycji fonicznej (od g matego do g) jest za niskie tak dla chtopcow jak
i dla dziewczat.

"$piewanie krotkich postepéw chromatycznych” nie wiadomo, na czym jest oparte:
czy na odpowiednio dobranych piosenkach, czy na ¢wiczeniach chromatycznych ad
hoc tworzonych przez nauczyciela? Domyslac sie trzeba, ze program ma raczej na
mysli piesni z pochodami chromatycznymi, ale i to powinno by¢ wyraznie po-
wiedziane.

d) Harmonia zjawia sie w kl. IV w kanonach i piesniach dwugtosowych, w kl. V
w piesniach 2-gtosowych i kanonach 2- i 3-gtosowych, w kl. VI w piesniach 2- (3-)-
gtosowych i kanonach 3- i 4-gtosowych. Lecz czy nie mozna by wskaza¢ $piewanych
juz w kL 1T i IV tréjdzwiekow majorowych dla tworzenia z nich harmonii dwu
i trzygtosowej przez podziat klasy na dwie i trzy partie? Cwiczenia te sg bardzo
interesujgce dla mtodziezy, a wielce korzystne dla ksztatcenia stuchu i jako podstawa
do pdzniejszego spiewu 2- i 3-gtosowego.

W kl. VII "mozna pozwoli¢ muzykalnym dzieciom na improwizowanie wtéru w za
stosowaniu do odpowiednich piesni jednogtosowych”, lecz dlaczego “nauczyciel wi-
nien unika¢ w zasadzie wiasnych uktadéw i melodii”’? Czy dlatego, ze nie potrafi?
Wiec jak bedzie mogt oceni¢ poprawnos$¢ "improwizacji” dzieci?

e) Pismo nutowe wprowadza program dopiero w kl. 1V na pieciolinii w zakresie ga-
my C-major. Uwzglednia tylko wartosci najprostsze: ¢wierénuty, ésemki, potnuty i od-
powiednie pauzy. Czy te wartosci majg inny wyglad w tonacji np. F-dur? | dalej
czy piosenki dla klasy 1V majg sie ograniczy¢ tylko do tak prostego rytmu, jaki prze
widziany jest dla pisma nutowego? Przeciez to materiat stosowany dla klas | i I,
wiec czy nie byloby mozliwe tak utozy¢ program nauczania, aby elementy pisma
nutowego mogty by¢ przyswojone dzieciom stopniowo juz od klasy 1?

W Klasie V wymaga sie w "wynikach nauczania” -— "znajomos$ci pisowni muzycz-
nej w zakresie potrzebnym przy opracowywaniu piesni”. Czy wiec prostota piesni
ma by¢ uwarunkowana zakresem tych znajomosci, czy na odwrét: pisownia muzyczna
wzbogaci sie 0 rozmaito$¢ melodyjng i rytmiczng nowych piosenek?

Rzecz jasna, ze w kl. VI bogactwo melodyjne i rytmiczne piosenek bedzie jeszcze
bardziej urozmaicone, wiec i pisownia muzyczna wzbogaci sie znacznie, lecz czy
miodziez nie bedzie przecigzona tg obfitoscig i czy zdota caty materiat przyswoic
sobie nalezycie?

f)  Wiadomosci muzyczne nie wchodzg wprawdzie do programu jako osobny dziat
nauczania, ale jasne jest, ze niektore zasady muzyki muszg by¢ wpojone miodziezy
w toku nauczania juz od | Kl. poczawszy.

Wiadomosci te, to: 1) pojecie taktu 2/4 i taktowanie w 2-miarze; 2) rozpoznawanie
stuchem taktu 2/4 i taktowanie w 3/4; 3) rozpoznawanie taktu 4/4, gamy, troj-
dzwieku dur, taktowanie w 4/4; 4) przedtakt, rytm krakowiaka i mazura, trdj-
dzwiek dur st. I, IV i V, | mol; 5) gama i potony w gamie dur oraz cale tony;
6) gama G-dur i F-dur, moll melodyjna, chromatyka i znaki chromatyczne.

Jak z powyzszego zestawienia wynika, najobfitszy materiat nauczania przypada na
klasy: IV, V i VI, co acznie z réwnie obszernym i urozmaiconym materiatem pie-
$niowym dla tych klas nasuwa obawe, ze nie zostanie nalezycie przyswojony mio
dziezy szczegdlniej przy mato sprzyjajacych warunkach pracy.

Uwagi koncowe. sPowyzsze rozwazania nie majg bynajmniej na celu podawania



w watpliwo$¢ wartosci obecnego ,,programu nauki $piewu”, lecz daza do takiego
sformutowania wymagan ustalonego w przysztosci programu, aby byt dostatecznie
jasny dla wszystkich nauczycieli, aby materiat nauczania byt réwnomiernie rozmiesz-
czony na wszystkie roczniki szkoty powszechnej stosownie do rozwoju umystowego
miodziezy, aby wreszcie w wyniku jego stosowania osiggnaC rzeczywiste rozspie-
wanie miodziezy i rozbudzi¢ szczere umitowanie muzyki!

Jozef Migacz (Nowy Sacz)

ORKIESTRA SZKOLY SREDNIEJ

Umuzykalnienie jest jednym z zadan obowigzujacych szkote $rednig ogélnoksztatca-
cg. Orkiestry szkolne istnialy wczesniej, zanim ten punkt programu zostat ustalony.
Byly one bodaj jedynym sposobem zblizenia miodziezy do muzyki. Radio i obowig-
zujace audycje muzyczne zmienity sytuacje. Nalezy rozwazy¢, czy w tych nowych wa-
runkach orkiestra szkolna zachowata racje bytu. Moment reprezentacji mozna po-
minac.

Ork?estra szkolna w najlepszym wypadku osigga poprawny poziom wykonania w za-
kresie szczuptego repertuaru popularnego. Do realizacji audycji muzycznych pomocy
by¢ nie moze. Korzy$¢ wiec odnosi z orkiestry grupa 20 — 30 uczniéw grajacych,
ktorzy uzyskujg bezposrednie zblizenie do funkcji grania, umuzykalniajg sie i po-
znajg nuty. W przysztosci zwiekszg oni napewno liczebno$¢ naszej publicznosci kon-
certowej.

Ogromny odsetek nawet zamoznych szkdt orkiestr nie posiada. Utarta sie opinia, ze
orkiestra w szkole to rzecz trudna do przeprowadzenia. Opinie te potwierdza po-
zornie fakt, ze mato ktdéra orkiestra szkolna osigga poprawnos¢. Przyczyny tego
tkwig w trudnych warunkach pracy orkiestry w szkole, a sprawcg bywa — przy naj-
lepszych checiach — kierownictwo szkoly, badz nawet prowadzacy orkiestre. Nie
zawsze jest to fachowiec z praktykg w tej specjalnosci. Nie wystarczy tu by¢ muzy-
kiem dyrygentem. Raczej nawet nauczyciel Spiewu w szkole posiadajacy potrzebne
wiadomosci i pedagogiczng praktyke moze osiggna¢ lepsze rezultaty niz zawodowy
dyrygent. Zwiaszcza, gdy nauke rozpoczaC nalezy od abecadia technicznego. A ze
0 nauczyciela $piewu zawsze fatwiej, niz o dyrygenta — wiec ten stan rzeczy utatwic¢
powinien organizacje orkiestr szkolnych. Opanowanie techniki trgb stosowanych
w popularnych zespotach szkolnych nie nastreczy nauczycielowi $piewu wiekszych
trudnosci. Kilka tygodni samodzielnych ¢éwiczen opartych na poczatkowych wska-
zéwkach wystarczy mu do odszukania wiasciwych brzmien instrumentu. Gorzej
Z ,drzewem”. Ale podobnie, jak to jest w orkiestrach kawalerii, mozna by je
pominac.

Przy nauce ucznidw wystrzega¢ sie nalezy bteddw, ktére z czasem moga uniemozli-
wi¢ postep zespotu. Uczniowie samodzielnie ich nie unikng. Zabraknie im samokry-
tycyzmu i wyrobienia muzycznego. Tym bardziej, ze nauke rozpocza¢ nalezy z ucznia-
mi klas nizszych gimnazjum nowego typu. Nie jest tu przeszkodg mtody wiek. Jego
mate mozliwosci umystowe przy odpowiednim prowadzeniu fatwo mozna pokonac.
| analfabeci dos¢ tatwo opanujg czytanie nut. Wysitek fizyczny drég oddechowych
przy racjonalnej nauce nie powinien osiggng¢ rozmiarow szkodliwych dla mtodego
organizmu.

Sposrdd chetnych nalezy dobra¢ ucznidw zadowalajgco muzykalnych. Wystarczg tu
mdwie préby: zanucenie, lub zagwizdanie podanego fragmentu melodii rozwijajacej
sie duzymi i matymi interwalami i powtorzenie wypukanej figurki rytmicznej. Druga
proba jest wazniejsza.



Pierwsze lekcje to wyjasnienie czytania nut, ustalenie przydziatu instrumentdw, Cwi-
czenie w prawidtowym zadeciu. Przeprowadzenie tych lekcji bardzo staranne oszcze-
dza wielu trudno$ci w dalszej pracy. Czytanie wartosci rytmicznych wymaga bardzo
gruntownych wyjasnien (np. ze chodzi tu o iloczas stosunkowy, ktérego tempo nie
zmienia), do ktorych nauczyciel nie bedzie przygotowany, nie przemyslawszy istoty
rytmu. Przystepne ujecie sprawia na ogot pewne trudnosci. O przydziale instrumentu
decydujg préby. Orientacja po ksztatcie i rozmiarze warg bywa zawodna. Zdolnosci
ich napiecia nie jest tatwo ustali¢. Powinna ona decydowaé o przydziale trab matoust-
nikowych. Zty przydziat powoduje, ze po wielu miesigcach nauki grajacy pomaga
sobie zhyt silnym przyciskaniem ustnika, opieraniem warg o zeby i forsowaniem gor-
nej skali nadmiarem powietrza. Orkiestry szkolne majg czesto fatalng barwe brzmie-
nia. Ujawnia to zaniedbanie pochodzace z pierwszych miesiecy — zty przydziat i nie-
staranng nauke zadecia. Cierpig na tym stuchacze, zdrowie grajacych i przedmucha-
ne w krotkim czasie trghy.

Nauczyciel orkiestry szkolnej jest zazwyczaj dopingowany do pierwszego publicznego
wystepu po krotkiej nauce. Powoduje to pobiezne wyszkolenie poczatkowe, czemu
pozniej, po wdrozeniu sie zespotu w falszywe zadecie, zaradzi¢ bardzo trudno.
Cenng rzeczg jest entuzjazm mtodych adeptow. Czekajg oni niecierpliwie na gre ze-
spotowa. Cwiczenia techniczne nudzg ich, zniechecaja. Przekroczenie umiaru w kie-
runku kazdej mozliwosci msci sie w dalszej pracy. Usuna by te trudno$¢ mozna
przez stosowanie specjalnie pomyslanych cwiczen zespotowych, ktdre dajac har-
monie ksztatcityby systematycznie sprawnos¢ techniczng. Takiego wydawnictwa brak.
O ile byloby ono prawie zbyteczne przy nauce dorostych, w zastosowaniu do szkot
oddatoby cenng przystuge. Wymienione wyzej trudnosci nie sa, jak widac, wielkie.
W zakonczeniu tych uwag, ktore oby zmienity nieco opinie o realizacji orkiestry
w szkole $redniej, pragne podkresli¢ znaczenie wychowawcze gry zespotowej. Ujaw-
nia ona niezwykte znaczenie odpowiedzialnosci kazdej jednostki. Jej btedy ujawniajg
sie natychmiast i to dotkliwie dla wszystkich. Trudno o bardziej plastyczny przyktad
roli jednostki w ustroju demokratycznym, do ktdrego przygotowanie jest wszak

jednym z gtéwnych zadan wychowawczych szkoty.
Dr Jerzy Meisser

FORSOWANIE GLOSOW DZIECI | MLODZIEZY

Bywajg rzeczy racjonalne, logiczne, dowiedzione, bywajg prawdy, ktére kazdy uzna-
je, ktére jednak w zyciu znajdujg zastosowanie odwrotnie proporcjonalne do swego
oczywistego i doniostego znaczenia. Jedng z takich rzeczy, z takich prawd wydaje
mi sie traktowanie gtosow dzieciecych i miodocianych. Na szpaltach "Spiewu
w Szkole” czytelnik-nauczyciel nie spotkat sie nigdy z propagandg tego, co mogtoby
spowodowac szkode dla mtodych narzadow gtosowych, z zalecaniem Spiewu w skali
nadmiernej i stosowania repertuaru zbyt trudnego. Nie tylko nie spotykat sie z tym,
ale czytat wskazdwki wrecz odmienne, znajdowat ostrg krytyke naduzywania wytrzy-
matosci gtosow dzieciecych, znajdowat wymaganie racjonalnej, oglednej ich upra-
wy, ze wspomne chociazby znakomity referat prof. Romaniszyna ("Spiew w Szkole”,
grudzien-styczen, 1933/34), a poruszali te sprawy i inni. W rozmowach z nauczy-
cielstwem réwniez sie nie styszy, by kto$ zalecat krzyk w S$piewie i uczenie zbyt



trudnych piesni; w praktyce jednak nierzadko ci, ktérzy gtosza zdrowe zasady, ro-
big co innego. Powszechne tez sg wykroczenia przeciwko higienie gtosu.

Kilka spostrzezen, wybranych z materiatu, jaki notowatam w roznych latach i roz-
nych miejscowosciach, poprze powyzsze rozwazania. Wiaczam w nie i przedszkole,
nigdzie bowiem nie popetnia sie w $piewie z dzie¢mi tak razacych btedow jak tam.
W jednej ze szkot powszechnych opracowywano przez pare miesiecy 3-gtosowg
msze e mol Moniuszki, ¢wiczac codziennie. W innej przez dtugi czas Ballade Mor
niuszki "Trzech Budrysow”. W programach $wiat piesni bywaty niekiedy utwory,
wymagajace dlugotrwatej, meczacej pracy, harmonizowane trudno, pisane w skali
bardzo rozpietej. Zyskiwaly one oczywiscie poklask ogo6tu, ale na miode gtosy
musiaty bezwarunkowo dziata¢ szkodliwie. Niejednokrotnie zdarzato mi sie stysze¢
w miodszych klasach szkoty powszechnej bardzo nisko intonowany $piew, zar6éwno
gamy i ¢wiczenia, jak piosenki. Wiadomo, ze tak niska intonacja fatalnie wptywa
na stan gtosdéw dzieciecych, ktdrych naturalng skale stanowig dzwieki Srednie i nie-
CO Wyzsze.

Kiedy$ obserwowatam, jak pdzng jesienig, w chtodne i wilgotne ranki stale masze-
rowano na boisku przez kilka minut, $piewajac dostatecznie gto$no. Pewnego razu
wyszedt kierownik i powiedziat do dzieci: "gtosniej $piewajcie” (robit to nieraz).
Nauczycielowi $piewu w tej szkole powiedzialam swoje zdanie, ze takiego stanu
rzeczy tolerowac nie mozna i ze powinien, jako specjalista, zwroci¢ uwage Kierdw-
nikowi. "Nie moge — odrzekt — kierownik bedzie miat za zle”.

W jednym z ogrodkéw Jordanowskich kierowniczka wymagata od nauczycielki, po-
mimo chtodu i wilgoci, by przynajmniej godzine codziennie Spiewata z dzie¢mi.
Nauczycielke w rezultacie stale dreczyla chrypka. Sadze, ze i dzieci nie lepiej wy-
chodzity na tego rodzaju wymaganiach. Podobne wymagania stawiano wychowaw-
coT i na koloniach letnich. Doda¢ nalezy, ze repertuar stosowany na koloniach
i potkoloniach az nazbyt czesto zawierat piesni trudne i w skali nadmiernej; ze $pie-
wy pod kierunkiem wychowawcéw zwykle odbywaty sie krzykliwie. Na wyciecz-
kach szkolnych, prowadzonych przez nauczycieli, rzadko kiedy zachowywano ele-
mentarne zasady higieny gtosu: $piewano na wietrze, kurzu, wilgoci i zwykle gtosno.

Miatam nieraz mozno$¢ przekonac sie, jak po wycieczce wiele sposrdd miodziezy
tygodniami nie powracato do normalnego gtosu.

Rozbiezno$¢ miedzy programem S$piewu a praktyka uwydatnia sie w sposob jaskra-
wy na piesniach: Jeszcze Polska nie zginela i Pierwsza Brygada. Program mowi:
(w uwagach do klasy 1) "Jezeli na to pozwala stopien muzykalnosci dzieci, mozna
juz w tej klasie opracowa¢ Hymn Panstwowy”. Dopiero w klasie Il nauczenie tej
piesni jest obowigzujace. Spiewanie Pierwszej Brygady obowigzuje dopiero w kl. 1V.
Pomimo to obu piesni uczy sie nieraz mate dzieci jak w szkole tak i w przedszkolu.
Jesli ktos, co rzecz rozumie jak nalezy, zwraca uwage osobom uczacym dzieci tych
piesni na uroczystosci, powotujg sie na wymagania kierownictwa. Tak np. w jednej
z prywatnych szkot powszechnych kierowniczka polecita nauczycielce S$piewu, by



nauczyta dzieci z | klasy Hymnu Panstwowego na obchdd 11 Listopada. Dzieci byty
mato zdolne i przewaznie jeszcze nie majace 7 lat.

To, co robi sie nieraz w przedszkolach, jest w zestawieniu z programem $piewu dla
szkot powszechnych, wprost razace. Spiewaja tam i w skali 9, 10 stopni. Ucza cza-
sem piosenki "Sto lat niech zyje nam” na imieniny przetozonych. Spiewaja z dzie¢mi
kolede "Cicha noc”, bo potrzebna do obrazka — czego sama bytam S$wiadkiem.
W wykazach piosenek $piewanych z dzieémi w przedszkolu figurowaty np. takie
melodie, jak piosenka witoska "W morzu przeglada sie gwiazdka ztocista”, Choinka
Noskowskiego, Kapela z Lutni dzieciecej i wiele podobnych lub jeszcze trudniejszych.
Intonacje za niskg lub za wysoka styszy sie w przedszkolach nierzadko; S$piewy
z dzie¢mi trwajg nieraz o wiele dtuzej niz pozwala na to zasadniczo watly gtos
dziecka w wieku przedszkolnym.

Co powoduje taki stan rzeczy? Jesli chodzi o szkote, mozna ustali¢ dwie gtowne
przyczyny: 1) dazenie do powierzchownego efektu, 2) jednostronne ujecie metodyki
nauczania $piewu.

Spiew w naszych szkotach obstuguje duza ilos¢ obchod6w, uroczystosci i wszelkich
imprez popisowych. Mogtoby to wszystko w znacznej mierze odbywaé sie bez nad-
miernego wysitku, naktadu czasu i naruszenia normalnego biegu lekcji. Mogtoby —
owszem, gdyby poprzestano na piesniach prostych i wzglednie tatwych, ktorych wy-
konanie tak samo mogtoby by¢ nacechowane pewnym artyzmem. Ale takie ujecie
wydaje sie czestokro¢ niegodne honoru szkoly. (Przypominam sobie, ze pare razy
styszatam na popisach gimnazjalnych uczennice, wykonujace catkiem nieustawionym
gtosem arie operowe). Czasem wchodzi w gre osobista ambicja nauczyciela, nie-
raz kierownictwo wprost wymaga, zeby chor szkolny wykazat sie wyzszym pozio-
mem repertuaru. Dobre to, jesli wykonanie trudnych piesni jest naturalnym nastep-
stwem wieloletniego umuzykalnienia i kultury i przychodzi niejako samo przez sie.
Ale u nas nie wszedzie moze tak by¢, nasza kultura muzyczna nie zrownata sie jeszcze
ze znacznie starszg kulturg niektorych krajow, wiecej mamy trudnosci do pokona-
nia. Po co wiec jeszcze je pomnaza¢? Nieraz dlugie godziny idg na wykucie na
wystep paru piesni, przekraczajgcych mozliwosci gtosowe i artystyczne miodych wy-
konawcéw. Ogolnie, jak mozna sadzi¢, ustalito sie juz u nas zdanie, ze gtownym
zadaniem nauki Spiewu w szkole jest przygotowanie umuzykalnionych cztonkéw
spoteczenstwa i przysztych stuchaczy. Jednakze ¢wiczenie zbyt trudnych piesni wie-
logtosowych wecale jeszcze nie prowadzi do tego celu — mozna nierzadko spotkaé
uczestnikéw takich efektownych chéréw o bardzo matym stopniu uswiadomienia
muzycznego i zainteresowania muzykg. Natomiast dosy¢ czesto spotyka sie jednostki,
Spiewajace w tych zespotach, z gtosem drzacym i przeforsowanym. Nie nalezatoby
za weczesnie rozpoczyna¢ $piewu wielogtosowego, a rozpoczawszy powinnoby sie
prowadzi¢ go bardzo ostroznie, majac na wzgledzie przede wszystkim jego cel istot-
ny — umuzykalnienie przez $piew, nie za$ popisy i przezwyciezanie nadmiernych
trudnosci.

Wszystkie powyzsze btedy nieraz popetnia nauczyciel $piewu, nie uSwiada-



il
miajgc sobie dostatecznie, ze racjonalne nauczanie tego przedmiotu jest Scisle
zwigzane ze zdrowiem narzadu gtosowego i ze przemeczenie krtani w wieku szkol-
nym moze nieraz mie¢ zgubne nastepstwa dla wieku dojrzatego. Mamy wprawdzie
i pewng literature w jezyku polskim, ale tu sprawa nieco sie komplikuje, albowiem
przemeczony, w ciezkich warunkach pracujacy nauczyciel szkoty powszechnej rzadko
kiedy ma czas na studiowanie tej literatury. Nalezatoby mu poda¢ to zagadnienie
w formie bardzo streszczonej i skondensowanej, z potozeniem catego nacisku na
doniosto$¢ racjonalnej kultury gtoséw i zachowania zasad higieny $piewu. Program
tych zagadnien nie uwzglednit.

Jesli chodzi o przedszkola, to tam S$piew pozostaje wihasciwie dziedzing, w ktorej
wszystko prawie jest do zrobienia. Wychowawczynie na ogot mato liczg sie ze
strong metodyczng Spiewu z matymi dzie¢mi. Przedszkole zostato juz uznane jako
czynnik niezmiernie wazny w wychowaniu, jako podbudowa szkoty. Mam wrazenie,
Ze ujecie w ostatnich latach spraw przedszkola z tego, jedynie stusznego, stanowiska
odbito sie korzystnie znacznie wiecej na innych dziatach niz na Spiewie. Nalezy mie¢
nadzieje, iz odnosne witadze wejrzg niezadlugo w te jeszcze mato uporzadkowana
dziedzine.

Ryta Gnus

"PIOSENKA O ZEGARZE"
INSCENIZACJA (st.: J. Stepowski, muz.: Wi Macura)

W inscenizacji biorg udziat dzieci z klas I, 1, IlI.

W gtebi na estradzie lub scenie ustawi¢ tawke gimnastyczna, a na niej duzy zegar

zrobiony z dykty. Na s$rodku rozstawi¢ dwa foteliki i kanapke. Jezeli do dyspozycji

bedzie scena, mozna od razu ustawi¢ dzieci na przeznaczonych miejscach; jesli estra-

da, wchodzg w nastepujgcym porzadku:

1. dzieci, ktore bedg Spiewaty — stajg po lewej stronie estrady, na scenie — za
kulisami;

2. Mi$ — wchodzi wolno, niezgrabnie kotyszac sie na ugietych nogach, rece tez lekko

ugiete, wyciggniete ku przodowi;

pajac — podskakujac — rece na biodrach;

laleczka — sztywno stawiajgc nogi — rece na biodrach;

Chinczyk — powaznie, z rekami zatozonymi na piersi;

12 dziewczat lub chtopcow — wbiegajg lekko.

o ok w

Kiedy obraz juz znieruchomiat, rozpoczynajg dzieci $piewac, co rytmicznie ilustrujg
stojace koto zegara "figurki”.

I. Kazdy zegar dwa wasiki "Figurki” zwracajg sie bokiem do zegara,

Na okragtej buzi ma; wskazujac na jego tarcze rekami, lewa stro-
na — lewg, prawa — prawa.

Nauczyly go stowiki, Zwrot do publiczno$ci, rece na biodrach,

Ze w noc do snu dzieciom gra. na ztozonych rekach opierajg buzie.

Tysiac bajek z kraju marzen Powoli unosza rece i wzrok ku gorze.

Widzg dzieci w cudnym $nie,



Gdy dwa wasy na zegarze
Dyrygujg piosnce tej.

Tik, tak...

Il. Kiedy w mroku zegar tyka,
Dziwne rzeczy dziejg sie,

Mis$ pluszowy kozty fika,
Tium zabawek na bal mknie.
Z pajacami lalki tancza

A do wtoéru modnych tang,

Gtowg swg jak pomaranczg
Kiwa z6tty Chinczyk Czang.

Tik, tak...

Nasladujac podkrecanie wasa, wyrzucajg ener-
gicznie (w rytmie) reke do goéry raz lews,
raz prawa, z tym, ze wtedy, gdy dzieci po
lewej stronie zegara podnosza lewg reke, po
prawej — prawa.

W ciggu catego refrenu wszystkie przechylajg
gtowki raz w lewo, raz w prawo, zaczynajac
w strone lewa.

Schodzg w lekkich podskokach jedna za dru-
ga, ustawiajg sie linig ukosng od zegara ku
widowni; lalki w tym czasie ozywiajg sie
i podchodzg do figurek.

Wskazuje rekami.

Tworzg dwa kota jedno po prawej, drugie po
lewej stronie, zamykajagc w jednym lalke,
w drugim pajaca i w podskokach krazg, na
stowo "tang” — ukton do $rodka.
Powtarzajg te samg figure w przeciwng stro-
ne; mis w tym czasie kreci sie miedzy tan-
czacymi kdtkami.

Wszystkie zatrzymujg sie i kiwajg rowno
gtowkami w doét i w gore.

,Kazdy zegar dwa wasiki na okragtej buzi ma”.
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I1l. Na dywanie kwitng kwiaty,

Glaszcze je ogonem paw,

Lwy wychodzg z biurka taty,
A lis z fokg z mamy szaf.

Patrzy na to zegar z Sciany
| do ucha dzieciom w $nie

Niesie szept zaczarowany,
A w tym szepcie stowa te:

Tik, tak...

IV. A gdy rankiem pierzchng basnie,
Zegar was podkreca wzwyz:

»Wstaé, leniuchy!” — gromko
wzranie —

"Bo inaczej bede ziy!”

"Czas do szkoty!”

"Dalej, zywo!”

"Ucz sie pilnie, wracaj zdrow!” —

Tak to dzieci z minkg krzywa

Zegna zegar do tych stow:

Tik, tak...

Oba kotka klekaja, rece wznoszg do gory,
przechyliwszy sie lekko do tyhtu, lalki stoja
posrodku.

Zwracajg sie twarzami do widowni, koétko
z lewej strony wstaje, z prawej nadal kleczy,
wszystkie wyciggajg ramiona w bok, lalki
wracaja na swoje miejsca.

Wracajg na miejsca koto zegara za pierwszg
z kazdego kotka, z lewej w lewo, z prawej
W prawo.

Wskazujg rekg na zegar (jak na poczatku) ;
zastaniajg usta reka, nachylajac sie do siebie
jak przy szeptaniu, lewa strona w lewo, pra-
wa W prawo.

wyciagajq rece przed siebie na wysokos¢ bar-
ku, dtonie lekko opuszczone w dot; stojace
na tawce zwrdcone sg twarzami do widowni,
na podtodze — bokiem, ku zegarowi.
Skiony gtowy w dét i w gore, lalki i mi$ wy-
konujg to samo juz na swoich miejscach.
Twarzg do widowni, rece wznoszg okragtym
ruchem do gdry i bokiem opuszczaja.
Obydwoma rekami nasladujg (rytmicznie)
podkrecanie wasow.

Rece opierajg energicznie na biodrach, czoto
marszczg.

Wskazujg na zegar lewg reka, ruch w bok,
grozg palcem.

Postawa zwykta twarzg do widowni — rece
na biodrach.
Skitony w dét i w gore.



V. Ale potem, w czas obiadu,
Kiedy dzieci sigdg w krag,
Zegar wtedy: — "gadu-gadu”
| wasiki gtaszcze w bok:
"Co tam stychac¢?”

"Co nowego?”

"Dobrze byto?”

"Czy tez zle?”

Nie oktamiesz go jednego,
Kazdy zegar wszystko wie:
Tik, tak...

VI. A gdy lekcja juz zrobiona

— Sport! zabawa! spacer! $miech!
Znowu zegar w cichych tonach

Sen na oczy dzieciom Sle.
Sung wasy po zegarze,
A gdy mrok okrywa mgta,

| ja takze w nocy marze,
2e mi bajki zegar gra...

Tik, tak...

(wymawiane szeptem)

Schodzg w lekkich podskokach, siadajg w pot-
okrag otwarty ku widowni.
Nasladujg gtaskanie waséw (rytmicznie).

Zwracajg gtowy do siebie (po dwie),
to samo tylko w przeciwng strone,
powtarzajg figure.

Grozg palcem,

wskazujg, siedzac, tarcze zegara.

Sktony gtowy w dét i w gore, rece na ko-
fanach.

Wracajg na swoje miejsca koto zegara, jak
przy zwrotce trzeciej.

Zastaniajg (wolno) oczy wierzchem dioni.

Nieznacznie, stale zataczajg krag rekami, opu-
szczajac W ten sposob, by na wyraz “mgta”
ditonie skrzyzowane byty na piersiach.
Wolno zwracajg sie do zegara, klekajg na ko-
lanie od widowni, na drugim opierajg tokie¢,
na dioni twarz.

Caty obraz zamiera.

Po skonczeniu, chwileczke przeczeka¢ w tej postawie, potem dzieci wychodzg w po-

rzadku utozonym przez prowadzacego.

Uwaga. Inscenizacje te dostosowa¢ mozna do warunkoéw lokalnych i opracowaé ja
z fortepianem lub bez, w mniej lub wiecej bogatych kostiumach fantastycznych,
przy reflektorach, czy zwyklym Swietle.

Najwazniejsze, by doktadnie opracowa¢ jednakowe, rytmiczne wykonywanie zespo-
towych ruchow. Do $piewu uzy¢ dzieci z kl. 11l

Maria Piechnikéwna



"OJCIEC ANTKA" - SZEWCZYK
INSCENIZACJA

Dzieci stajg w dwuszeregu, zataczajac lekko potkole. Sposrod grona wybieramy naj-
wyzszego chtopca, ktory podczas catej akcji ma gra¢ role ojca Antka (szewca).
Ojciec siada na stoteczku, twarzg zwrdcony do dzieci. Pierwszy szereg, czyli we-
wnetrzny, stojacy przed szewczykiem, kleka na prawe kolano — drugi kryje dzieci
kleczace, nie zmieniajac pozycji.

Wszyscy zaczynaja: "Ojciec Antka robi buty”.

Szewc rytmicznie nasladuje obcinanie skory Podczas tych stow szereg wewnetrz-
ny — kleczacy, nasladuje ruchy szewca (drugi szereg tylko $piewa) "duze”. Dzieci
wskazuja wielko$¢ bucika, rozchylajac raczki (dtonie do wewnatrz), "$rednie” zbli-
z7aja dionie, a na stowo "mate” kiada dtor na dtoni, lekko sie przy tym usmiechajac.
"Mtotkiem stuka, igtg kiuje”.

Szewczyk wykonuje rytm, dwa uderzenia piescig w pies¢, imitujgce stukanie miot
kiem i dwa ruchy imitujgce szycie szewca dratwg (oburgcz, przyciggajac dratwe).
Te same czynnosci nasladuje szereg wewnetrzny.

"Przez ten dzionek caty”. Szewczyk szyje, a wszystkie dzieci podczas tych stow lek-
ko w takt pochylajg gtowki na dot.

"Stuku puku... tak mioteczek kuje”.

Wewnetrzny szereg, wraz z szewczykiem wykonywa uderzenia miotka. Drugi szereg
po stowie “caty” robi lekkie wspigcie na palcach nég i na wyraz "stuka” uderza
silnie obcasami (dwa uderzenia na jeden takt), akcentujgc pierwszg sylabe.

"A igietka $widru, Swidru w koto skére ktuje”.

Szereg wewnetrzny wraz szewczykiem nasladuje ruchy igietki, przy wyrazie
"$widru” odrzucaja energicznie prawy fokie¢ w bok.

"Na kopycie bucik nowy”.

Szewc wyciaga dton zwrdcong do gory i robigc rytmiczny ruch wahadtowy — prezen-
tuje bucik. Po stowie "nowy” dzieci zwracajg twarze w rég sali i wskazujac raczka,
$piewaja: "a w kaciku chaty leza sobie stare buty”.

Na wyraz “stare” lekcewazacy ruch raczka, “czekajg na faty”. Przy tych stowach
dzieci lekko kiwaja gtowami i na wyraz "taty” robig ruch przylepiania (jedno klape

niecie prawg rekg w lewg — wszystkie dzieci).
Marian Tyzner
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BRZMI POTEZNIE POLSKI DZWON

Piesn na 3 gtosy réwne

Stowa L. PAWELOWSKIEGO Muzyka W. LASKIEGO
‘Uroczyscie z sita
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Zywe z sita
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Spiew!  To Spiew!



DZIEWCYNO, DZIEWCYNO..

Melodia ludowa



NA PRZEDWIOSNIU

"Stowa L.WISZNIEWSKIEGO Muzyka T. MAYZNERA

‘Umiarkowanie
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1. "Schodzi z nie - ba J6 - zet Swig-ty." Dru - gi rze-cze:
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1. Trze-ci krzyczywwielkim gniewie: ”szych}a2|-ma, agdzieniewiem!*
2. Trze-cigniewa sie i dag-sa: "Wiatrsig zemniedzié natrzasat!.'
3. A tentrze-ci: "Nie no-wi - na, trza za zi-mg zmykaé¢ i nam!.'
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'‘Uwaga: Przy nauce tej piosenki nalezy wyzyskac podobien-
siwa tv rysunku melodii dla zastosowania S$piewu
"przy pomocy nut" w klasie 3-ej. lub A-ej.  T.m.



JAKI PIEKNY SWIAT

(Piosenka dla mtodszych dzieci)

Stowa MARII KONOPNICKIEJ Melodia BR. RUTKOWSKIEGO
lecz nie za wolno.

sio-strzyczka i brat, | na - dzi - wié

2 Tu sie kryje biata chata pod stomiany dach

Przy niej wierzba rosochata., a w konopiach strach.
3. Ida zency, niosg kosy, fujareczka gra,

A pastuszek maty, bosy, chudg krowke gna.B

4. W polu,w sadzie brzmi piosenka wsréd srebrzystych ros,
Siwy dziad pod krzyzem kleka, pacierz méwi w gtos.

5. Jadg wioska, jada drogg siostrzyczka i brat
I nadziwi¢ sie nie moga jaki piekny Swiat.



KOZKA
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2. Jes¢ nie chciata, pi¢ nie chciala,
Ta niezno$na kozka biatal
Tup, tup, tup, tup, tup!
Tup, tup, tup, tup, tup!
Mowi raz do gospodyni:
Moze masz korale w skrzyni?
Naszyjnik mi zréb! Naszyjnik mi zréb!

3. Och, ty kozo, nic nie warta!
tamie rece panna Marta.
Skad korali bra¢? Skad korali brac?
Jarzebina ma korale, nie zatuje wszak ich wcale,
Prosze sobie rwac!. Prosze sobie rwac!

4. Chodzi kdzka w naszyjniku
| przeglada sie w strumyku,
A wtem w wode chlup! A wtem w wode chlup!
Wyskoczyta kézka mata i ze ztosci az tupata:
Tup, tup, tup, tup, tup! Tup, tup, tup, tup, tup!

Objasnienia: Piosenka nadaje sie do klasy trzeciej. Skala rozszerzona do gdrnegom
"mi” (Gama). Dzwieki réwne, skok w goére i w dot. Trojdzwiek
rozszerzony w dot.

METRONOM W PRAKTYCE SZKOLNEJ

Oryginalny metronom Malzla byt dotychczas w szkolnictwie powszechnym prawie
zupetnie nieznany. Skiadato sie na to wiele przyczyn, jak wysoka cena przyrzadu
(20—30 z}), pewne uposledzenie nauki $piewu i muzyki jako przedmiotu nauczar
nia, niski poziom metodyki nauczania Spiewu, a co za tym idzie — niedocenianie
waznosci problemoéw rytmicznych w catoksztatcie pracy nad umuzykalnianiem mio-
dziezy, wreszcie czeste przeswiadczenie uczacych, ze kazdy z nich posiada wrodzone
poczucie rytmu, pozwalajgce mu interpretowac wiasciwie tempo kazdej melodii.
Dzi$ $piew i muzyka zdobyly sobie juz lepsza pozycje w szkole i w spoteczenstwie,
lecz metodyka nauczania $piewu wymaga jeszcze wiele troskliwej opieki ze strony
wiadz szkolnych, a o wiele zywszej uwagi u wykonawcOw programu nauczania.

Ze owo "wrodzone” poczucie tempa nie daje 100% gwarancji wykonania jednej
bodaj melodii we wiasciwym tempie, mozemy zauwazy¢, jak $piewajg hymn "Boze,
co$ Polske” np. w Matopolsce zachodniej, a jak w pdtnocnej czesci Kieleckiego.
Pierwsi rozwlekajg melodie nadmiernie, drudzy wykonujg powazng piesn w tempie
polki lub oberka. Stusznymi s tedy rozporzadzenia Min. W. R. i O. P. z r. 1926
(Dz. Urz. nr 14 poz. 191 i z dn. 23/3 1937 nr Il. P. 2296/37), ustalajace teksty
stowne i muzyczne oraz jednolite tempo dla naszych hymnéw narodowych i pole-
cajace przestrzegaC Scisle takiego a nie innego wykonania.

wedtug podanych urzedowo nut, choéby po diugich trudach (wiadomo, ze oducza-
nie wymaga wiecej trudu i czasu niz nauczenie czego$ nowego), to jednak dla
wykonania hymnéw w tempie podanym w rozporzadzeniu musimy uzy¢ do pomocy
metronomu, bo nie mozna polega¢ na tzw. "wrodzonym” poczuciu tempa.
Metronom Malzla nie tylko ze jest zbyt drogi, aby kazda szkota mogta go nabyc,
ale nadto szybko$¢ ruchdw jego wahadta ulega zmianom w ciggu minuty zaleznie



od tego, czy sprezyna jego jest Swiezo naciagnieta, a wahadto ma wskazywaé tempo
szybsze niz 160 MM, czy tez sprezyna jestj uz rozluzniona i nacisk jej stabnie, gdy
przyrzad ma wskazywaé¢ tempo powolne (40—80 MM). W pierwszym wypadku
metronom wykazuje w poréwnaniu z zegarkiem pewne przyspieszenie, w drugim
za$ opoOznienie (okoto 2—6 ruch6w na minute).

Gdy tempo piesni "Boze, co$ Polske” ustalano przy metronomie juz zwalniajacym
swe ruchy, wowczas tempo 60 MM mogto wyda¢ sie wiasciwe, bo wynosito wedtug
zegarka 54—56 MM na minute. Tempo hymnu "Jeszcze Polska nie zgineta”, poda-
ne na 90 MM (wiasciwie powinno by¢ 92 MM, bo na podzialce metronomowej nie
ma cyfry 90) znoéw wydaje sie by¢ zbyt powolne, bo jezeli ustalono je przy Swiezo
nakreconej sprezynie, wowczas ruchy metronomu byty nieco szybsze (ok. 96 na mi-
nute) i tempo przyjeto jako wiasciwe. Jedynie tempo "Pierwszej Brygady” nie na-
suwa zastrzezen.

W braku oryginalnego metronomu Miilzla mozemy postuzy¢ sie uproszczonym me-
tronomem wahadtowym (patrz: "Muzyka w Szkole” R. I, nr. 5. Maj 1929, str. 87/8),
ktorego cyfry podziatkowe wskazujg doktadnie ilos¢ ruchéw wahadta na minute
wedtug zegarka. Woéwczas tempo 60 MM dla piesni "Boze, co$ Polske” okaze sie
przy tym metronomie za szybkie i trzeba kulke przedtuzy¢ do cyfry 54 MM. Dla
hymnu "Jeszcze Polska nie zgineta” zamiast 90 nalezy przyja¢ 100 MM na metrono-
mie wahadtowym i ¢éwiczy¢ melodie do zupetnie poprawnego wykonania pod kaz-
dym wzgledem.

Aby unikna¢ wszelkiej rozbieznosci w rytmicznej interpretacji utwordw, co posiada
szczeg0lng wage przy taczeniu rozmaitych choréw podczas zbiorowych wystepow
(Swieta Piesni, zjazdy S$piewacze, konkursy), powinniby autorowie — wydawcy
$piewnikéw i utwor6éw muzycznych podawaé wszedzie tempo, oznaczone cyframi
wedtug metronomu Malzla (np. Andante: 126 MM).

Wykonawcy: dyrygenci i $piewacy czy muzycy powinni postugiwac sie przy opraco-
wywaniu dzieta metronomem jako jedynie miarodajnym wskaznikiem wykonania
utworu w takim tempie, jakie miat na mysli kompozytor.

Kazdy uczacy $piewu w szkole powszechnej powinien uzywa¢ metronomu do uzmy-
stawiania pojec¢ rytmicznych i do wyrobienia poczucia taktu u miodziezy i przyzwy-
czajenia do nalezytego zachowania tempa. Stosowanie metronomu na lekcjach zywo
interesuje miodziez, utatwia nauczycielowi techniczne opracowanie rytmiki i kon-
trole poprawnosci wykonania.

Przyrzad moze by¢ wprowadzony juz na najnizszym stopniu nauczania, tj. w | klasie
w momencie, Ktory uczacy uzna za najodpowiedniejszy w stosunku do celu danej
lekcji. Jest bowiem rzeczg zupetnie mozliwg zainteresowac¢ uwage dzieci | kl. jedno-
stajnoscig ruchdw wahadta metronomowego i sktoni¢ je do samodzielnego stosowa-
nia réznych czynnosci rytmicznych wiasnie w takt metronomu. Mozliwosci te na-
sung sie same w toku roéznorodnych lekcji, tutaj zajmiemy sie jeszcze blizej zastoso-
waniem przyrzadu na lekcjach $piewu.

1. Po opracowaniu tekstu piosenki i wyuczeniu melodii przystepujemy do popraw,-
nego jej wykonania w odpowiednim tempie, jakie oznaczyt kompozytor. Ustalamy
wiec wedtug cyfr MM w utworze dtugo$¢ wahadta przyrzadu, wprawiamy je w ruch
i po uplywie 1 taktu sami $piewamy lub gramy melodie w takt wyznaczony wa-
hadtem. Oczywiscie na poczatek wybieramy takie piosenki, ktérych charakter wy-
maga jednostajnego tempa bez nastrojowych odchylen w ritardando czy accele-
rando.

Umawiamy sie z dzieCmi, ze i one majg wyczekaC przez 2, 3, 4 ruchy wahadta bez
Spiewania i dopiero z poczatkiem nowego taktu (sposobnos$¢ do przystepnego obja-



$nienia tego Dojecia) majg wszystkie réwno zaczaC Spiewac i przez caly czas stosowac
sie do ruchow przyrzadu. W piosenkach o zywszym tempie i taktach krotkich:
2—3 miarowych, lepiej bedzie wyczekiwaC na poczatek zaSpiewania przez dwa takty
(2X2, 2X3), aby dziatwa nalezycie uchwycita wiasciwe tempo.

2. Gdy poprawne rytmiczne $piewanie ("do taktu) stanie sie trwatym przyzwy-
czajeniem dzieci, a w miare ich rozwoju umystowego uznamy, ze mozna przystgpi¢
do rozrézniania wartosci rytmicznych w melodiach $piewanych piosenek (moze to
nastgpi¢ w kl. 1), zwracamy uwage dzieci najpierw na dzwieki Spiewane zgodnie
z pojedyfnczymi ruchami wahadla, tj. na te, ktore trwajg przez 1 jego ruch. A wiec
w taktach: 2/4, 3/4, 4/4 odpowiadajg one c¢wiercnucie, a w taktach: 3/8, 4/8,
6/8 nucie 6semkowej. Przy tych dzwiekach wymawiamy réwnoczesnie po 1 zgto-
sce tekstu, wiec i melodia (stuch) i tres¢ (mysl) i dzwiek (krtan i narzady gloso-
we) oraz wrazenia wzrokowe podczas obserwacji ruchdw wahadta sa ze sobg w zgo-
dzie i wptywajg dobitnie na wyrobienie trwalego poczucia rytmicznego i pojecia za-
sadniczej jednostki rytmicznej, ktorej symbolem bedzie w pismie nutowym c¢wier¢-
nuta wzgl. 6semka.

Przejscie do wartosci dtuzszych niz zasadnicza jednostka taktowa, trwajacych przez 2,
3 czy 4 ruchy, nie bedzie stanowito nadmiernych trudnosci, bo przypadnie w mysl
programu na pozniejszy okres nauczania w Il wzglednie w 111 klasie, a bedzie zawsze
oparte na odpowiednim materiale piesniowym, w ktorym okolicznosciowo zwraca-
my uwage na dzwieki, trwajace przez 2, 3, 4 ruchy wahadta. Rowniez wymowa
tekstow i wytrzymywanie glosem dzwiekéw dhuzszych niz 1 ruch wahadta bedzie
musiato stosowa¢ sie do szybkosci ruchdéw przy napietej uwadze co do dtugosci
wytrzymania.

Woprowadzenie znakéw nutowych (w Il pétroczu kl. 111), odpowiadajgcych pozna-
nym praktycznie wartosciom rytmicznym nie bedzie réwniez niczym nadmiernie
trudnym.

3. Moze nieco trudniejsza bedzie kwestia uchwycenia i rozréznienia w melodiach
wartosci krétszych niz 1 ruch wahadta, tj. 6semkowych i szesnastkowych przypada-
jacych po 2 na jedng jednostke taktowg. Jednakze nabyte przyzwyczajenie do uwaz-
nej obserwacji ruchdw przyrzadu i $wiadome stosowanie sie do rytmu wyznaczane-
go wahadtem przy $piewaniu poznanych dotad piosenek, umozliwi trafne rozroznia-
nie nowych wartosci rytmicznych.

4. Stopniujgc zwolna a konsekwentnie te trudnosci, dojdziemy pozniej (moze w 1V
kl.) do uswiadomienia dzieciom wartosci niezgodnych z pojedynczymi ruchami me-
tronomu jak: synkop i nut przedtuzonych kropka. Przez staranny dobor piosenek,
zawierajacych te nowe figury rytmiczne, i przez Sciste przestrzeganie nalezytego ich
wykonania w $piewaniu uzyskamy potrzebng wprawe i pewno$¢ w pokonywaniu
tych trudnosci. llustracja nutowa, podana w odpowiednim momencie, utrwali $wia-
domosé, uzyskang w praktyce, i stanie sie podstawg dalszego postepu.

5. Znaczenie uzytecznosci metronomu nie konczy sie w szkole na nalezytym opa-
nowaniu tempa i rytmiki réznych utworéw muzycznych. Jezeli w ciggu 7-letniego
nauczania $piewu bedziemy wybierali piesni i piosenki z przewaga tempa: 60, 80,
100, 120, 152, 180 MM lub do tych bardzo zblizonego, wdéwczas miodziez $piewajac
te melodie nie tylko na tawie szkolnej ale i p6zniej w zyciu (a do tego przeciez do-
prowadzi¢ powinna nauka S$piewu w szkole powszechnej), zdobedzie przez nie
nalezyte poczucie czasu nawet w drobnych odcinkach, krétszych od sekundy, co
w przysztosci moze okazaC sie niezwykle pozyteczne szczeg6lnie w tych zawodach,
gdzie utamek sekundy decyduje nie tylko o precyzyjnosci wykonania pracy, ale bar-
dzo czesto o zdrowiu i zyciu pracownika.



Ale, aby takie poczucie czasu u miodziezy wyrobi¢, nalezy jg naprawde rozspiewac,
rozmitowa¢ w melodiach, aby one istotnie towarzyszyly jej przez dalsze zycie. Dla-
tego w doborze repertuaru piesniowego dla szkoty nie mozna kierowac sie jedynie
wihasnym sadem lub ulegaé "modnym” niekiedy autorom $piewnikow, lecz jak naj-
czesciej odwotywac sie do smaku i sadu miodziezy, ktéra sposrod wielu dobrych
melodii wybierze dla siebie najlepsza, najmilsza i te bedzie chetnie $piewata.
Bogactwo piesni w Polsce jest ogromne i nauczyciel Spiewu ma w czym wybierac.
Aby za$ wybor jego trafit do muzykalnosci mtodziezy, niechze czesto odwotuje sie
do jej pomocy w wyborze, a to obydwu stronom wyjdzie na korzysc.

Jozef Migacz

DZIESIEC LAT ISTNIENIA
MUZYCZNEGO OGNISKA WAKACYJNEGO
LICEUM KRZEMIENIECKIEGO

W lipcu ub. r. odbyt sie w stawnych murach Liceum Krzemienieckiego dziesigty —
jubileuszowy — zjazd wakacyjny nauczycieli $piewu, stuchaczy ogromnie pozytecz-
nej instytucji licealnej — Muzycznego Ogniska Wakacyjnego.

Powstato ono w lipcu 1928 r. z inicjatywy profesora Konserwatorium Warszawskie-
go, p. Bronistawa Rutkowskiego, a przy poparciu doceniajacych nalezycie znaczenie
muzyki w catoksztalcie dorobku kulturalnego — Owczesnego kuratora Liceum,
a obecnie ministra, p. Juliusza Poniatowskiego i p. Stanistawa Dobrowolskiego, wie
zytatora pedagogicznego zakiadow licealnych, obecnego dyrektora Panstwowego
Wyzszego Kursu Nauczycielskiego w Warszawie.

Rozpoczeto M. O. W. swg dziatalnos¢ jako kurs $piewu dla nauczycieli szkét ogdlno-
ksztatcgcych, majacy za zadanie przez szkote i umuzykalnionego nauczyciela odrobic¢
stopniowo zaniedbania w naszej kulturze muzycznej, powstate wskutek dtugolet-
niej niewoli. Kierownictwo kursu objat inicjator i organizator, p. prof. Bronistaw
Rutkowski, a do wspotpracy zaprosit profesoréw Warszawskiego Konserwatorium
i innych. Takie kierownictwo i zespdt prelegentéw od razu zadecydowaty o poziom
mie pracy na kursie i wytworzyly zasadniczg roznice miedzy kursem krzemienieckim
a innymi kursami $piewu, ktore na terenie kraju wtedy istniaty.

W lipcu 1929 r. Muzyczne Ognisko Wakacyjne otrzymuje statg forme organizacyjna
i statut, ktory gtosi, ze celem tej instytucji jest "pogtebienie i rozszerzenie kultury
muzycznej w kraju przez przygotowywanie nauczycieli muzyki i $piewu, organizo-
wanie koncertéw i odczytdbw muzycznych i prowadzenie poradni muzycznej”.
Stuchacze rozpoczynajg systematyczng prace roztozong na trzy pieciotygodniowe zjaz
dy wakacyjne w Krzemiencu i dwa lata pracy samoksztatceniowej pod Kkierunkiem
prelegentow M. O. W., bez odrywania sie od zaje¢ szkolnych. W ten sposob grune
townie i systematycznie przepracowujg zasadnicze zagadnienia z dziedziny muzyki,
ktére im pozwalajg obra¢ wiasciwy kierunek w pracy zawodowej i w krzewieniu
kultury muzycznej.

Formy organizacyjne M. O. W. w zasadzie w ciggu minionych 10 lat pozostajg te
same, stale jednak w miare nabytego dos$wiadczenia i przemian, dokonujacych sie
w zyciu spotecznym i kulturalnym, dyrekcja wprowadza pewne zmiany, majace na
celu przystosowanie Ogniska do zadan, jakie mu stawia zycie biezace. | tak — obok
zagadnien muzycznych i muzyki zywej, ktora jest osrodkiem zycia i pracy w Ogni-
sku, co rok w programie zjazdow wakacyjnych widniejg prelekcje z innych dziedzin



(filozofii, psychologii, pedagogiki, malarstwa), ktére rozszerzajg horyzont nauczy-
cielg i nie pozwalajg mu zasklepi¢ sie w zagadnieniach dotyczacych wylacznie jego
specjalnosci, bronig od jednostronnosci i zblizajg do tych przejawdw zycia, od ktd-
rych — pracujac z dala od centrow kultury — jest odsuniety.

Troszczac sie o ogolne podniesienie kulturalne swych stuchaczy, nie traci jednak
nigdy M. O. W. z oczu swego zasadniczego celu: pogtebienia i rozszerzenia kultury
muzycznej i zmierza do niego najwlasciwszg i najpewniejsza drogg — zespolenia
stuchaczy z zywag muzyka przez state a bezposrednie z nig obcowanie.

M. O. W. daje stuchaczom muzyke najwartosciowszg i bardzo r6znorodng: od naj-
dawniejszej — do dzisiejszej; od arcydziet Wielkich Mistrzow — J. S. Bacha, Beetho-
vena, Mozarta, Chopina, Szymanowskiego i innych — po prosta, swojska piosenke
ludowg: od solowej — do zespotowej instrumentalnej i wokalnej. Kazdg stuchacz
poznaje. z kazdg nawigzuje serdeczny kontakt. A otrzymuje jg w wykonaniu arty-
stow tej miary, co Szpinalski, Uminski, Dubiska, Szaleski, Kon, Michatowski, Kor-
win-Szymanowska, Strokowska-Faryaszewska, Kwartet Polski i Kwartet Polskiego
Radia. | mimo, ze muzyka ta rozbrzmiewa zewszad i w kazdej niemal chwili (kto$
nawet rzeki, ze Liceum w lipcu jest ,,grajgcym domem’!) — nigdy jej nie jest za
wiele, nigdy stuchacz nie ma jej dos¢. | to wiasnie Swiadczy o nadzwyczajnie umie
jetnej organizacji M. O. W., to sprawia, ze obcowanie z muzykg staje sie wewnetrzng
potrzebg emowiakéw — jak popularnie nazywa sie stuchaczy Ogniska — sitg prze-
mozna, ktoéra ich do Ogniska przycigga i rozsta¢ sie z nim nie daje, to wreszcie jest
przyczyna, ze liczba kandydatow do Ogniska z kazdym rokiem rosnie i — gdyby
nie ograniczenia wynikajace z braku pomieszczen — kto wie, ile réwnolegtych kur
sow $Spiewu stworzy¢ by byto trzeba! Od szeregu lat jest ich pie¢ co roku, z dwustu
przeszto stuchaczami — nie liczac jednorazowych kurséw teatrow szkolnych, dyry-
gentéw orkiestr i choréw wotynskich — a ilez to zgtoszen dyrekcja M. O. W. zmu
szona jest zatatwia¢ odmownie!

Kto$ twierdzi w ostatnim numerze "Muzyki Polskiej”, ze "o wynikach pracy Mu-
zycznego Ogniska bytoby przedwcze$nie mowic juz dzis”. Oczywiscie — ale tylko
jezeli chodzi o wyniki posrednie pracy stuchaczy, ktérzy ukoriczyli M. O. W., bo
te — zeby byly widoczne — trzeba poczekac wiele jeszcze lat. Natomiast bezposred-
ni odplyw Ogniska na samych stuchaczy, ewolucja ich poje¢ w dziedzinie muzyki
i stosunku do niej — sg juz dzi$ bardzo widoczne. Potwierdzeniem tego jest chochy
niebywaty entuzjazm, z jakim $pieszg do M. O. W., nie baczac na wyczerpanie cato-
roczng pracg czesto w bardzo trudnych warunkach. A przeciez do roku biezgcego,
w ktérym Ognisko uzyskato prawo wydawania $wiadectw réwnoznacznych ze $wia
dectwami panstwowych W. K. N. — nie dawato ono nauczycielowi zadnych "kon-
kretnych” korzysci w postaci "cennych papierkéw” zapewniajacych uprawnienia
i przywileje u wiadz szkolnych i w pracy zawodowej, co nieraz przeciez skianiato
nauczycieli do rezygnacji z wypoczynku wakacyjnego, a wziecia udziatu w jakims
kursie.

Jedynie zarem bezinteresowne umitowanie muzyki rozbudzone w Ognisku i pod
jego wptywem i to muzyki tej wiasnie, ktorg w nim znajdg — S$ciagga nauczyciel
do M. O.W .

A przepetniona emowiakami sala kolumnowa Liceum i nalezyta ich postawa wobec
muzyki powaznej — co kazdy fatwo moze zaobserwowa¢ w czasie audycji — kon
certow, jakie Ogniska organizuje w okresie zjazdow wakacyjnych w Krzemiencu;
a nadzwyczajne skupienie w czasie bardzo nastrojowych 10-minutowych “chwil mu
zycznych” przed rozpoczeciem wyktaddw;



a serdeczne wzruszenie, jakiego doznaje kazdy stuchacz, ilekro¢ z pieknej wiezy li-
“ealnego kosciota zabrzmi dostojny a prosty staropolski hejnat Sredniowieczny;

a rozmitowanie sie w jednogtosowych — przewaznie ludowych — mowiac jezykiem
emowiackim “piosenkach na giembe™;

wreszcie mozliwos¢ w stosunkowo krétkim, bo tylko pieciotygodniowym .okresie
czasu — zmontowania catkiem dobrego chéru i opracowania z nim nieraz wcale
nietatwego repertuaru.

Czyz to nie jest najlepszym Swiadectwem wiasciwych i niematych wynikéw pracy
M. O. W.?

Wydaje mi sie, ze rozbudzenie gtebokiego umitowania muzyki tzw. powaznej —
0 istotnej, nieprzemijajacej wartosci — nawet u nauczycieli muzyki nie jest rzecza
fatwg w dzisiejszym rozwoju kultury muzycznej u nas — i jest niematej wagi osiag-
nieciem Ogniska w pracy jego nad realizacjg krzewienia kultury muzycznej w kraju.
Nie zapominajmy takze i o tym, ze muzyka przesigka z M. O. W. przez szacowne
mury licealne i dociera do statych mieszkaricow Krzemierica i jego najblizszych oko
lic, ktérzy juz dzisiaj z utesknieniem oczekujg lipca, audycji ogniskowych i roz$pie-
wanej emowiackiej gromady, $piewajg z nig, stuchajg z przejeciem powaznych arcy-
dziet muzycznych i coraz zywiej interesujg sie kazdym przejawem zycia muzycznego.
Czyz to nie duzo, bardzo duzo na tak stosunkowo maly, bo zaledwie dziesiecioletni
okres istnienia i dziatania?!

Zyczy¢ trzeba tylko Ognisku w dziesigtym roku jego dziatalnosci — by dtugie jesz
cze lata w ten sam sposob pracowac chciato i mogto, a nauczycielom — wszystkim
nie tylko uczacym $piewu, by w nim i przez nie nauczyli sie muzyki stucha¢, czer-
pa¢ z niej site, moc, piekno i dobro, pozwolili jej ksztattowaC swe uczucia i mysli.
Niechaj te skromne, nieudolne stowa bedg wyrazem hotdu i gtebokiej wdziecznosci
dla umitowanego Ogniska i jego wielce zastuzonych Tworcéw i Kierownikow.

Wanda Rychteréwna

WSKAZOWKI PRZY ZBIERANIU
PIESNI | MUZYKI LUDOWEJ

W zwiagzku z szerszym zainteresowaniem sie piesnig i muzyka
ludowa, ktéra coraz bardziej wchodzi w program szkolny,
drukujemy niniejszy artykut, ktorego tres¢ opiera sie na
kilkuletnim doswiadczeniu autora, zdobytym podczas zbierania
folkloru muzycznego. Redakcja

Przy zbieraniu piesni, i muzyki ludowej wynik pracy w terenie zalezy od podejscia
do ludu i nastawienia do jego repretuaru muzycznego. Zagadnienie to, na pozor
skromne, zawiera w sobie niezliczong ilos¢ mozliwosci zachowania sie wobec roznych
typdw ludzkich z jednej strony i wobec kultury muzycznej z drugiej strony. Wy-
czerpanie jednak wszystkich mozliwosci jest rzeczg wprost nieosiggalng. Z tych tez
wzgledéw podam jedynie zasady, pozostawiajac reszte inwencji zbieracza.

Do pracy wstepnej na nowym i nieznanym terenie nalezy zebranie informacji, ktdre
dotyczg zycia politycznego, religijnego, spotecznego i towarzyskiego ludnosci danej
wsi. Informacji tych na obcym terenie udzieli zawsze kierownik szkoty i nauczyciele,
od ktorych przewaznie rozpoczyna sie akcje w terenie. Wiadomosci te sg niezbedne,



gdyz dajg. ogdlny poglad na catos¢ zycia ludnosci, do ktorej nalezy sie dostosowac, by
niewlasciwym zachowaniem nie zepsu¢ catej roboty.

Dyskusyj na temat polityczny nalezy unika¢. Trudno jest natomiast powstrzymac sie
od powiedzenia choéby "tak”, czy "nie”. Czesto bowiem dla wybadania pogladéw
przybysza moéwig 0 swoich przekonaniach wrecz przeciwnych. Trudno, nalezy cierpli-
wie wszystkiego wystucha¢ do konca, a gdy zajdzie potrzeba, delikatnie i zrecznie
wypowiedzie¢ swoje zdanie.

Do najtrudniejszych terendw pod tym wzgledem nalezg pasy pograniczne.

Zycie religijne wsi nie powinno by¢ takze obce dla zbieracza. W tej dziedzinie infor-
macji udzieli miejscowy proboszcz. Waznym bowiem czynnikiem, wptywajacym na
ustosunkowanie sie ludnosci dla zbieracza jest forma przywitania.

Co do zycia spotecznego i towarzyskiego informacji znéw udzielg prezesi stéwa-
rzyszen, ktorzy ostatecznie zamykajg badania wstepne, wchodzace w zakres socjologii.
Przy powyzszych badaniach wstepnych nalezy notowa¢ nazwiska ludzi, ktérych po-
daja informatorzy, pamietajac, ze ci "okrzyczani” $piewacy wiejscy najczesciej zawo-
dza, gdyz Spiewajg piesni nowoczesne i przez to zwracajg na siebie uwage. Poznanie
ich jednak nie zaszkodzi. Przy ich pomocy mozna sie zaznajomié¢ z ludZzmi "niepo-
zornymi”, ktdrzy sa w posiadaniu wiasciwego materiatu. Z kolei nastepujg badania
etnograficzne, jako badania przygotowawcze. W badaniu etnograficznym nalezy
uwzgledni¢ przede wszystkim zwyczaje i obyczaje. Z tym bowiem wigze sie muzyka
i $piew. Pierwsze pytanie powinno odnosi¢ sie do obrzedow weselnych, pogrzebo-
wych, zwigzanych ze chrztem i ze zniwami. O obrzedach catego roku wypytywac
sposobem kalendarzowym, przechodzac miesigc za miesigcem, a jezeli obrzed czy
zwyczaj wigze sie z muzyka czy piesnia, zaznaczy¢ to sobie, poniewaz przy produko-
waniu sie utatwi to Spiewajacemu czy tez grajagcemu orientacje w jego repertuarze.
W zakres badan przygotowawczych wchodzi takze zapoznanie sie z gwarg miejsco-
wego ludu. Tekst bowiem literacki nalezy notowa¢ fonetycznie z precyzyjng do-
ktadnoscig wymowy i). Ostatecznie nastepuje moment zbierania materiatu muzycz-
nego. Zanim jednak do tego przystapimy, musimy sporzadzi¢ protokét zawierajacy -
date, miejsce (wie$, gmina, powiat), imie i nazwisko produkujacego sie, wiek, wy-
znanie, zawod, wyksztalcenie og6lne i muzyczne.

Wreszcie notuje sie tekst literacki piosenki z adnotacja, gdzie i od kogo produkujacy
nauczyt sie jej i w jakich okoliczno$ciach jest Spiewana.

Przy zbieraniu piesni i muzyki ludowej wielkg trudno$¢ stanowi wybor materiatu.
Przewaznie Spiewajacy podaje poczatek tekstu literackiego. Tekst literacki jednak
nie kwalifikuje materiatu muzycznego. Moze by¢ znany, nawet popularny, zapozy-
czony z roznych $piewnikow drukowanych, natomiast muzyka dorobiona do danego
tekstu moze by¢ inna, oryginalna, moze posiada¢ pewne cechy wspdlne z jaka$
znang melodig, zawierajac jednak wiele odchylen, czy to w zmianach nielicznych,
czy rytmicznych, jako warianty. O wartosci piesni decyduje zatem tre$¢ muzyczna,
a nie literacka.

Przy zetknieciu sie z jednostkg z ludu, ktora ma sie produkowac, napotka zbieracz
na wiele trudnosci, ktére musi zrecznie pokona¢. Do rzadkich wypadkéw nalezy to,
ze kto$ we wsi bezposrednio po zapoznaniu sie ze zbieraczem zaspiewa czy tez zagra.
Ogolnie biorac, kazdy jest z poczatku niechetny, mowi ze nic nie zna albo nie pa-

1) Henryk Friedrich: Wskazéwki do zbierania i systematyzowania materiatow gwarowych.
Warszawa, 1934. Seminarium Jezyka Polskiego. Szczegotowych informacji w tej dziedzinie
udzieli: Seminarium Jezyka Polskiego Uniwersytetu Jézefa Pitsudskiego, Warszawa, Krakowskie
Przedmiedcie 26/28.



mieta, wstydzi sie, a nawet boi, uzasadniajgc to tym, ze piesni ich sg nietadne i Smia¢
sie z nich tylko beda.
Dla dodania odwagi powinien zbieracz sam zaspiewa¢ jaka$ typowsq i nieskompliko-
Zbytnio jednak nie prosi¢ i nie nalegaC. ZachowaC raczej stanowisko wyczekujace
(czesto kilka godzin siedziatem bezczynnie, lecz zawsze z rezultatem).
Najczesciej ci, ktorzy wedtug opinii innych znajg duzo piesni, uchylajg sie od produ-
kowania. Tych specjalnie nie pyta¢ o nic i pozornie nie zwraca¢ na nich uwagi,
natomiast w ich obecnosci chwali¢ kazdego, kto Spiewa.
Woydaje sig, ze starzy beda znali "dawne”, jak nazywaja, piesni. Nie zawsze tak jest.
Okazuje sig, ze albo ich pamie¢ zawodzi, albo ze wzgledu na podeszty wiek "nie
wypada” im $piewac. Natomiast ich dzieci znajg o wiele wiecej, zwlaszcza dziewczeta.
Nie nalezy wiec pomija¢ nikogo, pyta¢ juz dzieci w wieku szkolnym, nawet miodsze.
We wsi Kamien, pow. Nisko woj. lwowskiego, kilka ciekawych pastuszych piosenek
zaspiewat mi szescioletni chtopak. Nie pomija¢ takze chorych psychicznie i umysto-
wo. W pierwszej chwili $miejg sie wszyscy, potem jednak stuchaja z podziwem.
Ci bowiem znajg nieraz wiele.
Nie lekcewazy¢ improwizatoréw, kompozytordw wiejskich bez wyszkolenia muzycz-
nego, a zebra¢ ich zbiory i naznaczy¢ jako improwizacje czy kompozycje. Nie po-
melodyczne i rytmiczne jednej i tej samej piesni, to zanotowac kazdag wersje czy wa-
riant oddzielnie.
Przy muzyce instrumentalnej nalezy opisa¢ instrument (oczywiscie jesli jest ludo-
wego pochodzenia): z jakiego materiatu jest zbudowany, jego forme, wymiary,
rozpietos¢ skali (ilos¢ wydobytych dzwiekow), stroj, sposéb wydobywania dzwiekow
i 0 ile to mozliwe, narysowa¢ albo zrobi¢ zdjecie fotograficzne (sposéb grania).
Przy omawianiu zespolu naznaczy¢, jaka role instrument ten odgrywa w orkiestrze
(czy prowadzi melodie, czy stuzy do akompaniamentu).
Zbiera¢ tance ludowe polskiego i obcego pochodzenia, przy czym w ogélnosci opisac
spos6b tanczenia i w jakich okolicznosciach go tafcza.
Podane wskazowki nie wyczerpuja wszystkich mozliwosci. Trudnosci, jakie napotka
zbieracz w terenie, sg tak roznorodne, ze omowienie wszystkich jest rzeczg wprost
niemozliwa.

Tadeusz Grabowski

TADEUSZ CZERNIAWSKI

Nie ma posrod popularyzatoréw, pedagogéw muzycznych i mito$nikow S$piewu
w Polsce nikogo, komu by nazwisko Tadeusza Czerniawskiego nie byto bliskie i mite.
Gdyby kto z pomiedzy muzykéw chciat wskaza¢ jednostke nieskazitelng, to wsrdd
czynnych i “czynem marzacych” wybratby wiasnie Jego.

Czerniawski nie uznawat w swej pieknej pracy potowicznosci. Wszystkie Jego za-
mitowania byty zawsze osiggane. Tajemnice tych udanych osiggnie¢ pozna¢ mogt
tylko ten, kto z Nim bezposrednio wspotpracowat. "Niczym sie nie zniechecel!...”
Jakze czesto styszato sie z Jego ust te stowa, kiedy wobec pietrzacych sie przeszkdd
zdawato sie, ze zaniecha czynu lub pocznie zlorzeczyé... Zawziety byt na prace,
nigdy — na ludzi. Kiedy mu kije w kota wkiadano (bo i Jemu los tego nie oszcze
dzit), Tadeusz Czerniawski zdumiewat sie, a potem martwit, ze dzielo doznaje
krzywdy. W tej Jego reakcji na przeciwnosci zyciowe naiwnos¢ jakas lezata na dnie.
Jasne bedzie to rowniez jedynie dla tego, kto podpatrzyt skromne Sciezki, ktorymi
Czerniawski docierat do celu. Proste byly te Sciezki. Jesli kto$ na nich stat lub szedt



nie dos$¢ szybko, Czerniawski nie odtracat nigdy — stowarzyszat sie. Znat zresztg
dobrze te swoje Sciezki dziatacza muzycznego, ,po ktdrych kroczyt przeszio czter-
dziesci lat. Poczatkowo, jako nauczyciel szkoty ludowej, potem — jako pisarz mu-
zyczny i pedagog w szkolnictwie muzycznym, wreszcie — jako niezastapiony i nie-
zmeczony, az do chwili zniszczenia fizycznego oddany sprawie — organizator kon
certow popularnych.
Czerniawskiego-pedagoga zna wielu z Jego doskonatych $piewnikéw dla mtodziezy
i dla chorow mitosniczych. Jego zasady muzyki w potgczeniu z solfezem nie majg
rownego sobie dziela pedagogicznego w tej dziedzinie. Czerniawski, jako profesor
klasy organistowskiej w Wyzszej Szkole Muzycznej im. Chopina w Warszawie stwo-
rzyl nowa, powazng placowke. Jako organizator popularnej muzyki dla wszystkich
tak jest znany, ze Polskie Radio miato w nim jedynego organizatora w okresie naj-
trudniejszym, bo poczatkowym. Miodziez stolicy zawdziecza czwartkowe poranki
szkolne Czerniawskiemu. Jego to my$l i Jego mozolna praca. Mysl najmadrzejsza,
Smiata i samodzielna, a jakze trudna do zrealizowania w naszych warunkach, skoro
do dzi$, mimo wielkiego jej powodzenia, wielu ma zastrzezenia nawet "zasadnicze...
Szczegdlnie stolica wdzieczna by¢ musi temu Swietnemu, bez cienia dumy, skromne-
mu, a jednocze$nie wielkiemu dziataczowi. Tak bowiem pomyslanych i organizo-
wanych koncertéw popularnych nie ma zadne miasto w Europie. Z dumg stwierdzic¢
to trzeba, ze warszawskie koncerty Tadeusza Czerniawskiego podniosty robotnika,
rzemie$lnika i sklepikarza w dziedzinie kultury muzycznej ponad “wyzsze sfery'
stolicy. W ostatnich latach dobre mysli Czerniawskiego obiegaty wszystkie siedziby
Polakéw na ziemi, Czerniawski bowiem zapalal dziataczy do propagandy piesni rom
dzimej we wszystkich koloniach polskich i stat sie niezbedny w organizacji wszech-
Swiatowego $piewactwa polskiego.
Odszedt $. p. Tadeusz Czerniawski bez jubileuszow i tytutdw; mysl o odznaczeniach,
cho¢ Mu je przyznawano, byta Mu niezmiernie daleka... Pamietam, kiedy$ okazat
mi najwyzszg rados¢, jakg Mu praca da¢c mogta... Oto w czasie umitowanego przezen
koncertu "peryferyjnego” ustyszeliSmy nagle z thumu stuchaczy "gaworzenie” nie-
mowlecia... Chwycit mnie za ramie i w uniesieniu szepnat do ucha: "Nawet mama
z niemowleciem przyszia na koncert magistracki!...” Odszedt... Zmeczone miat serce...
Tadeusz Mayzner

MUZYKA W SZKOLNICTWIE ZAGRANICZNYM

Poniewaz z rozmaitych wzgledéw i dla celéw poréwnawczych
interesujgcym 1 pouczajgcym jest, na jakim poziomie stoi
nauka muzyki w szkolnictwie zagranicznym i w jakim
kierunku sie rozwija, bedziemy podawac w naszym czasopi$mie
krétkie sprawozdania o stanie umuzykalnienia miodziezy za
granica. Redakcja

1. SZKOLA A KULTURA MUZYCZNA W BULGARII 1)

Wiasciwie mato znamy Butgarie. Nasze zdanie o niej oparte jest raczej na senty-
mencie, anizeli na gruntownej znajomosci ustroju i kultury, oraz drdg, jakimi spo-
feczenstwo dazy do jej pogtebienia. Pobiezny rzut oka na rozwdj oswiaty w Bulgarii
daje nam dodatni obraz skoordynowanych wysitkow rzadu i spoteczenstwa. Przeszto
6-milionowa ludnos$¢, zamieszkata na terytorium 103 tys. km kwadr., moze sie

11 Dane rzeczowe, udzielone przez p. Bojadzijew, Gtdwnego Inspektora $piewu w Ministerstwie
Oswiaty w Sofii.



poszczyci¢ powaznym wzrostem szkot powszechnych, ktére w r. 1935/36 dosiegty
cyfry 4707 panstwowych, oraz 568 prywatnych, do ktérych uczeszczato 694.266 dzie-
ci. Nauka w szkole powszechnej trwa 4 lata. Dawniej prowadzona byta przez absol-
wentow gimnazjum pedagogicznego, lecz poniewaz poziom ich okazat sie nie wy-
starczajacy, Ministerstwo OS$wiaty wprowadzito reforme, kasujacg gimnazja pedago-
giczne. Kandydat na nauczyciela szk6t powszechnych musi obecnie po skonczeniu
gimnazjum przej$¢ 2-letni kurs w Instytucie Nauczycielskim, ktorych jest w Butgarii
trzy (Szumen, Plowdiw, Dupniza). Instytuty te przeznaczone sg rowniez dla wy-
ktadowcow w progimnazjach, z tg réznica, ze kurs dla nich trwa 3 lata, a posiadaja
2 wydziaty: filologiczno-historyczny oraz matematyczno-przyrodniczy, z wyktadami
sztuki jako dopetnienie wyksztatcenia.

Progimnazjow Butgaria miata w r. 1935/36 — 1770 panstwowych, 56 za$ prywat-
nych, do ktorych uczeszczato 252.551 ucznidw. Okres nauki 3-letni.

Natomiast gimnazjéw z 5-letnim programem ma Butgaria panstwowych — 82, pry-
watnych — 14. W c. 1935/36 byto w nich 47.198 ucznidw. Wyktadowcy musza
mie¢ wyksztatcenie uniwersyteckie lub analogiczne wyzsze studia, po czym rok prak-
tyki i egzamin pedagogiczny.

Nauka w szkotach wszystkich trzech typow rozpoczyna si¢ 15 wrzesnia i konczy sie
12 czerwca, z 2-tygodniowa przerwa na Boze Narodzenie i 10-dniowa na Swieta
Wielkanocne.

Cudzoziemca, obserwujgcego przejawy kulturalnego zycia Butgaréw, zastanawia
przede wszystkim ogromne wyrobienie muzyczne mas, i niewyzyskane dotad bo-
.gactwo melodii ludowych, o rytmach skomplikowanych. Rytmy, ktére sie najczesciej
spotyka, sg: 5/16, 7/16, 8/16 (z akcentem na I, 1V, VI), 11/16.

Jak powszechnym jest zainteresowanie muzyka Butgarii, zilustruje najlepiej naste-
pujacy dialog przed afiszem, zapowiadajagcym wystep naszej znakomitej $piewaczki
Bandrowskiej-Turskiej w operze sofijskiej. Dwoch tragarzy zastanawia sie nad cena
biletéw i gdy jeden z nich podkresla, ze wynosi ona ich catodzienny zarobek, drugi
wota z entuzjazmem: "Tak, ale to, co ustyszymy, warte jest o wiele wiecej” —
i poszli kupic bilety.

Zehy zbada¢ nastroje wsrdd publicznosci, posztam ktorego$ dnia do Opery i przy-
znaje ze wstydem — spoznitam sie. Opera bowiem w Sofii zaczyna sie punktualnie.
Naturalnie nie mogtam zaja¢ swego miejsca, lecz uprzejmy bileter, w trosce, abym
nie stracita | aktu, poradzit mi udac sie na koniec widowni, gdzie sg miejsca stojace.
Spotkatam tam publicznos¢, ktérej sie u nas w Operze nie widuje — dorozkarze,
kelnerzy, tragarze... Ale jak ci ludzie stuchali i jak sie tg muzyka cieszyli! Te mu-
zykalno$¢ rozwineta gtownie szkota.

Powazna ilos¢ godzin w programie nauki wszystkich trzech typdw szkoty butgarskiej
zajmuje muzyka. W szkole powszechnej w pierwszych 2 latach $piewajg 2 razy na
tydzien przez pot godziny ze stuchu, w nastepnych juz latach — z nut.

W progimnazjum przeznaczono 2 razy tygodniowo na $piew po godzinie. Piesni
tu sg juz bardziej skomplikowane i na 2 gtosy.

Gimnazjum ma raz na tydzien godzine. W 5 klasie uczg sie juz historii i form
muzycznych z ilustracjg ptyt lub sit uczniowskich.

To jest program nauki w godzinach szkolnych.

Poza tym kazde progimnazjum lub gimnazjum ma swdj reprezentacyjny chor (naj-
lepsze chory w tym roku, to zenski w Warnie, oraz w Asenowgradzie). Uczen, ktore-
go profesor przydzielit do chéru, ma obowigzek uczeszcza¢ na proby, ktére sie od-
bywajg w godzinach pozaszkolnych 2 razy tygodniowo i trwajg po 2 godziny. Procz
choru, 90% progimnazjéw i gimnazjow ma swojg orkiestre detg oraz symfoniczna.



(Najlepsza orkiestra deta w gimnazjum Kysztendi#t, za§ symfoniczna w Plowdiw),
ktérg kieruje nauczyciel $piewu lub lektor, np. kapelmistrz wojskowej orkiestry
lub jego pomocnik. Na proby przeznacza sie 2 razy tygodniowo po 3 godziny.
Prawie kazda szkola posiada fortepian i inne instrumenty muzyczne, zakupione ze
skfadek.

W Sofii opera daje 2—3 razy w miesigcu przedstawienia popotudniowe dla mio-
dziezy — przepetnione, pomimo ze nie sg obowigzujace. Ceny miejsc od 6 do 12
lewa (36 do 72 groszy).

Na prowincji radzg sobie inaczej. Szkofa wystawia sama uczniowskimi sitami ope-
retki, a nawet opery. Oczywiscie, nie Lohengrina, lecz np. "Zaporozcy za Duna-
jem”. Zwracajg sie¢ 0 pomdc nutowa, soliste lub instrumentaliste brakujgcego w tym
amatorskim zespole, do Akademii Muzycznej w Sofii. Zesp6t ten po 3—6 spekta-
ktach na miejscu wystepuje goscinnie w innym miescie, podejmowany przez kole-
gow, a podrdzuje kolejg bezplatnie.

Miodziez uczy sie ze Spiewnikéw poleconych przez Ministerstwo OsSwiaty, a wybra-
nych drogg konkursu, odbywajacego sie co 4 lata. Ministerstwo wyznacza jednego
muzyka, filologa, pedagoga do jury konkursu, ktéry ma wybra¢ z 20 mniej wiecej
prac nadestanych dla szkot powszechnych 4, dla progimnazjow 3, dla gimnazjum 2
Spiewniki.

W szkole powszechnej oraz progimnazjum uczy¢ ma kazdy nauczyciel, w praktyce
dzielg sie pracg wedtug uzdolnien. Gdzie za$ progimnazjum ma ponad 10 oddziatow,
musi by¢ specjalista od $piewu.

Zjazdy nauczycieli odbywajg sie na koszt panstwa w réznych miejscowosciach co
3 lata. Wygtaszane sg referaty oraz lekcje pokazowe.

Poza tym Zwiazek Nauczycielstwa wydaje czasopismo "Proswieta”, w ktorym kazdy
moze znalez¢ artykuly najbardziej go interesujace.

Nic zatem dziwnego, ze spoteczenstwo, majac wszczepione od dziecinstwa zamitowa-
nie do muzyki, bierze czynny udziat w propagowaniu jej wsrod otoczenia, czuje
potrzebe kultury muzycznej i czyni zen sprawe duchowg swego codziennego zycia.

Magdalena Lipkowska

NOWE WYDAWNICTWA

TANCE SLASKIE. Opracowali Augustyn Musiot i Feliks Sachse. Rysunki Pawta
Stellera. Przedmowa prof. dra Jozefa Reissa. Wyd. Instytutu Slaskiego. Katowice,
1937.

Ruch folklorystyczny jest w obecnej dobie niewatpliwie duzy — zaréwno u nas, jak
za granica. Wymownym tego dowodem jest chocby tylko wzmozona akcja wydawe
nicza w zakresie folklorystyki w najszerszym stowa tego znaczeniu.

Do rzedu tego typu publikacji przybywa obecnie zbior Tancow Slaskich, wydany
niedawno przez Instytut Slaski w Katowicach.

Cel tej publikacji wyraznie thomaczy stowo wstgpne "Od wydawcow”. Zacytujemy
z niego kilka zdan: "Na tle zaznaczajacego sie ostatnimi czasy coraz wyrazniej ruchu
kulturalno-o$wiatowego, a zwilaszcza Swietlicowego, ktéry obejmuje najszersze warm
stwy spoleczenstwa, odczuwa sie dotkliwie potrzebe materiatdw do pracy kulturalnej
W najrozmaitszych dziedzinach. Zadaniem niniejszego wydawnictwa jest zaspokoje
nie tej potrzeby w jednej przynajmniej dziedzinie. Autorzy nie kierowali sie w swej
pracy przestankami metodologii naukowo-badawczej, ani nie dazyli do ujecia mate-



riatu folklorystycznego w szate opracowania artystycznego o wyzszych wymaganiach.
Jedynym zamiarem autoréw jest da¢ tysigcowi zespotdéw, zgrupowanych w Swietlicach
i przer6znych amatorskich kdtkach, pomoc w ich pracy kulturalnej, udostepniajgc
im szereg tancow ludowych...”.

Ze zbi6r tych tancow bedzie stanowié¢ réwniez znakomita pomoc dla szerokich mas
nauczycielstwa w ich dziatalnosci kulturalno-artystycznej, wydaje sie rzeczg nie-
watpliwg. Tym bardziej, iz zbiér ten opracowany zostat pod katem potrzeb Scisle
praktycznych i dydaktycznych. Swiadczg o tym w pierwszym rzedzie schematy ry-
sunkowe oraz obszerne opisy, poswiecone poszczegolnym taricom. Do kazdego z nich
dotaczone sa melodia i tekst (melodia w ukladzie fortepianowym, stanowczo —
zdaniem naszym — nazbyt prymitywnie sharmonizowana).

W niniejszym zbiorze na szczeg6lng uwage zastuguje tanlec pt. "Lipka”, ktory wy-
mienia Hieronim Morstin w r. 1606 w Swym poemacie "Swiatowa rozkosz”, ubole-
wajac, iz ustapit on miejsca galardom, "wymysinym do fochéw cynarom” |td Otoz
Ow taniec zapomniany w innych dzielnicach Polski, tutaj jedynie, na Slasku zachowat
sie w swej pierwotnej postaci.

"Tance Slaskie” warto poznaé i warto je wcielié do programu imprez widowiskowych
i prac Swietlicowych. Jan Pr.

LISTY NASZYCH CZYTELNIKOW

1. SPIEW W SZKOLE — TO STRATA CZASU

Redakcja nie zgadza sie z wywodami autora ponizszego
listu; ogtaszajac go jednak, oczekuje dyskusji Kolegéw
Czytelnikdw na tamach naszego pisma.

Dla uzasadnienia tytutu niniejszych refleksji przytaczam fakt, wziety prosto z zycia.
Miodzieniec, ktory kilka lat temu ukoriczyt szkote powszechng i pracuje obecnie
w fabryce, chciat tamze zapisa¢ sie do miejscowego chéru. Zamiaru swego nie mogt
jednak doprowadzi¢ do skutku, poniewaz okazato sie, ze brak mu dostatecznego
przygotowania muzycznego. Kierownik chdru po przeegzaminowaniu go o$wiadczyt,
ze "owszem, ma dobry gios, ale jest analfabeta pod wzgledem znajomosci nut”,
co wptyneto na odrzucenie jego prosby o przyjecie do zespotu. Wiem, ze gdy uczesz-
czat do szkoty, nalezat do bardzo dobrego choru szkolnego ktory czesto poplsywaJ: sie
na uroczystosciach i na "Swietach Piesni”. Wiem réwniez, ze jako uczen szkoty
powszechnej poswiecat bardzo duzo czasu na ¢wiczenia Spiewacze, ktére odbywaty
sie po zajeciach szkolnych. Zapytuje: c6z mu pozostato konkretnego ze Spiewu, kto-
temu oddawat sie z zamitowaniem, przez wiele lat uczniowskich ?

Jesli zestawimy ilo$¢ godzin przeznaczonych na tzw. lekcje $piewu, to po zsumowa-
niu otrzymamy 520 lekcjogodzin. Odliczajac ilos¢ godzin lekcji nieodbytych z réz-
nych powodow, pozostanie nam napewno okoto 500 (stownie piecset) lekcji Spiewu,
roztozonych na przeciagg lat siedmiu. Jest to niespetna tyle, ile potrzeba na ukon-
czenie Konserwatorium muzycznego, gdzie kurs jest 8-letni z naukg dwa razy w ty-
godniu. Nie winie tu bynajmniej nauczyciela, lecz fatszywy kierunek programu tego
przedmiotu, ktdry nie daje zadnych konkretnych wynikéw. Uczen szkoty powszech-
nej jest przez cate siedem lat nianczony piosenkami, ktére z naukg racjonalng nie
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majg nic wspolnego. Takiego werbalizmu nie spotykamy w zadnej innej dziedzinie
nauczania.

Czas juz najwyzszy, by ze $piewu uczyni¢ réwniez przedmiot uzytecznosci codzien-
nej, zyciowej. Jeden z ojcow

2. PROTOKOLY LEKCJlI PRAKTYCZNYCH

Jednym z bardzo waznych zadari "Spiewu w Szkole” jest podawanie protokotow
z lekcji odbytych w szkole. Lecz ktore lekcje s3 godne tego wyr6znienia? Czy te,
ktore ktos odbyt sam, bez Swiadkéw, czy moze te, ktdre zostaty odbyte w wiekszym
gronie nauczycieli Spiewu i oméwione pdzniej pod kierunkiem dobrej sity metoe
dycznej? Otdz takie wiasnie lekcje mam na mysli. Widziatem juz w swym zyciu
wiele lekcji $piewu, ale nie widziatem jeszcze tak logicznie przeprowadzonych na
rozne tematy i tak fachowo omdéwionych lekcji, jak te, ktére przeprowadzono w M.
O. W. w Krzemiencu pod kierunkiem p. prof. Wandy Kurzejowny. Wszystkie te
lekcje i najlepsze i $rednie i najgorsze po fachowym omowieniu przyniosty stucha-
czom M. O. W. bardzo wiele korzysci (cudze btedy tez uczg) i byly nie tylko wska-
zaniem nauczycielowi $piewu najwiasciwszej drogi, ale i prawdziwy dlan ucztg du-
chowa. Sama p. prof. Kurzejowna data najpierw przykiady, jak trzeba zbliza¢ sie do
poziomu wiedzy dziecka, a pOzniej stopniowo, krok za krokiem, logicznie prowa-
dzi¢ dziecko coraz wyzej, sklaniajac je ustawicznie do maksimum samodzielnej pracy.
Za jej przyktadem i pod jej kierunkiem odbyt sie caly szereg lekcji bardzo dobrych
(z matymi wyjatkami) wsrod spokojnej i zyczliwej atmosfery, a omowienie niemal
wszystkich najdrobniejszych szczegotow byto zakoriczeniem naszych wspélnych wy-
sitkdw i przyniosto wszystkim niezwykte zadowolenie.

Dlatego w czasie tych dyskusji wyrazitem zyczenie, aby te cenne lekcje nie przepa
daty marnie, tylko aby je kto$ skrupulatnie protokotowat i przesytat do naszego fa-
chowego pisma. Wtedy nikt sie temu nie sprzeciwil, ale nie wiem, czy kto$ je
dobrze protokotowat. Moze p. prof. Kurzejéowna na podstawie tych konspektow,
ktore otrzymywata przed wykonaniem lekcji i na podstawie swoich cennych uwag,
ktore zapewne ma zanotowane — mogtaby te Iekqe krétko odtworzy¢ i poda¢ pro-
tokoty przynajmniej lekcji najciekawszych do "Spiewu w Szkole” (najlepiej bez
podawania nazwisk prelegentéw). Jezeliby moje notatki w tym celu mogty sie
przyda¢ — chetnie stuze.
A na przyszto$¢ na kazdym z trzech kurséw M. O. W. w KrzemieAcu mogtaby jedna
osoba doktadnie te lekcje protokotowaC i pozniej przez caty rok publikowaé
w "Spiewie w Szkole. One bytyby nie tylko dla poczatkujacych, ale i dla zaawansoe
wanych nauczycieli $piewu nieocenionym materiatem metodycznym.
Kto wie, czy z tych lekcji nie powstatby kiedy$ dobry metodyczny podrecznik Spie-
wu w szkole?
Kto stworzy dla nas dobry podrecznik metodyczny, jesli nie dokonamy tego sami,
zwlaszcza majac ku temu tak dobrg sposobnos¢?

Wiktor Parwinski

3. SPRAWA ORKIESTR SZKOLNYCH.

Nikt chyba nie watpi, ze orkiestry szkolne majg zasadnicze znaczenie dla wychowa-
nia muzycznego mtodego pokolenia. 2e tylko czynne muzykowanie wigze mtodziez
najmocniej z muzyka i najlepiej jg umuzykalnia. Ale tez wszyscy wiemy, ze poziom
techniczny orkiestr szkolnych jest bardzo niski i ze jedng z powaznych przyczyn



takiego stanu rzeczy jest brak odpowiednich nut. Poprostu nie istnieje odpowiedni
repertuar dla orkiestr szkolnych. Nie chcemy gra¢ symfonii, uwertur lub koncer-
tow, bo mtodziez ich nie rozumie. Chcemy repertuaru, ktéry by byt dostosowany do
poziomu miodziezy, a wiec tatwych opracowan polskich piesni i tancow, a wreszcie
niezbyt trudnych utwordéw orkiestrowych polskich kompozytoréw. Nalezatoby wiec:
przystapi¢ niezwtocznie do wydawania drukiem po mozliwie najnizszych cenach
wartosciowych utworow muzycznych na kwintet smyczkowy w prostych | dobrych
uktadach; stworzyc w "Spiewie w Szkole” specjalny dziat porad p. t. "Orkiestry
szkolne™: rozpisa¢ ankiete, ktora wnikataby w poruszone przeze mnie sprawy; ogto-
si¢ konkursy na napisanie lub zinstrumentowanie utworéw dla orkiestr szkolnych.
Stan rzeczy w tej chwili wyglada tak, ze kazdy nauczyciel sam instrumentuje dla
swej orkiestry szkolnej. Czy to nie jest stratg energii i czasu nauczyciela?

Bronistaw Gellert

Dopisek Redakcji: Postulaty sg stuszne, tylko ze w obecnych warunkach niewyko-
nalne stuprocentowo. "Spiew w Szkole” bedzie miat to na uwadze, lecz Redakcja
podkresla, ze — niestety — wiele zalezy nie tylko od jej woli i checi, lecz takze od
innych czynnikéw i okolicznosci.

4. SPIEW W GIMNAZJUM.

Dazymy do wytworzenia kultury muzycznej, do umuzykalnienia mtodziezy. Zaczy-
naty od 1-gtos. piesni, koficzymy na piesniach choralnych. Jedne i drugie przy-
swaja sobie miodziez nie przez samodzielne spiewanie z nut, lecz metoda przedpo-
topowq, ‘ze stuchu”. Czesto w gimnazjum nie ma nawet tabllcy do nut, nie mowmp
juz o $piewnikach. Wszyscy jednak pamigtamy jeszcze "dodatki nutowe” w Sple-
wie w Szkole”. Gdyby sie dato obnizy¢ cene jednego arkusza do 5 groszy, to nie-
watpliwie zmienilibySmy metody nauczania $piewu na racjonalne i wielce pozyteczne
dla uczni. Specjalna komisja powinna zaklasyfikowa¢ nadestane piesni do druku.
W "dodatkach” drukowano do tej pary prawie wytacznie piosenki pewnej Scisle
okreslonej grupy muzykdéw. Proponuje i tu rozpisanie konkursu na utwory jedno
i wielogtosowe, na opracowanie piesni ludowych itd.

Bronistaw Gellert

Dopisek Redakcji: Rownlez i w tej ocenie posuwa si¢ kol. Gellert zbyt daleko,
sktadajac catg wine na Splew w Szkole” wzgl. na jego Redakcje. Nie miejsce tutaj
na obszerng odpowiedz, powiemy wiec tylko jedno: bardzo niewielu z naszych kom-
pozytorow interesuje sie Spiewem i muzyka w szkole w ogole, a zachecanie ich do
napisania odpowiednich utworéw natrafia na niezrozumienie i najczesciej na
odmowe!

5. JAKICH PIESNI NAM TRZEBA?

Stykajac sie do$C czesto z nauczycielstwem w réznych miejscowosciach mam spo-
sobno$¢ rozmawiania na temat tzw. bolgczek w nauczaniu $piewu, wzglednie trud-
nosci w realizowaniu nowego programu. Wedtug niego, na lekcjach $piewu winna
krélowa¢ piesn. Czesto jednak nauczyciele skarzg sie na brak odpowiednich $piew-
nikéw, zwiaszcza dla miodszych klas. Brak piesni, ktorych by tekst i melodie byly
nacechowane "dzieciecoscia, swojskoscig i prostota”. Istnieje wprawdzie kilka nar
prawde wartosciowych i metodycznie utozonych $piewnikdw, wiekszos¢ ich jednak,
zwhaszcza przeznaczonych dla najmiodszych i przedszkola, nie uwzglednia skali gto-
su dzieci (poza jedng autorkg), a tekst piesni jest przewaznie banalny i bez wartosci.
Dzieci powinny w pierwszych tygodniach $piewa¢ w bardzo matej skali od "re
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do "si”. Duzo trudu musi nauczyciel wiozy¢ w to, aby wytowi¢ chociaz kilka takich
piesni z istniejacych kilkunastu $piewnikow. Niektorzy radza sobie w ten sposab,
ze do odpowiednich stow ukfadajg wtasne melodie. Nie zawsze jednak sg one po-
prawne z punktu widzenia muzycznego. Zresztg trudno wymaga¢ od nauczyciela
by ze wzrastajacg skalg gtosu swych uczniow pisat ciggle nowe piesni, tym bardziej,
7e i program Min. W. R. i O. P. wypowiada sie przeciwko temu.

W lepszym potozeniu jest klasa 11, w ktorej skala gtosu dzieci jest wigksza (od "do”
do "mi”) i mozna znalezé w $piewnikach wiecej odpowiednich piesni.

Bytoby pozadane, by "Spiew w Szkole” czeéciej drukowat piesni dla najmtodszych
dwaoch, ewentualnie trzech Klas, a poniewaz w klasach tych uczg przewaznie nauczy-
ciele nie-specjalisci, korzystne bytyby objasnienia kazdej piesni, utatwiajace jej
nauczanie.

W starszych klasach dochodzg juz do gtosu same dzieci wypowiadajac sie samo-
rzutnie, czy piosenka byta tadna, czy chciatyby Spiewaé wiecej piesni tegosamego
autora itp.

Z tego, co mi sie udato wybada¢, wynika, ze dzieci lubig najbardziej piesni zywe
i wesote, z ogromng radoscig $piewajg piesni ludowe swojego czy innego regionu,
stale 0 nie prosza. Wida¢ w tym zastuge nowego programu. W muzycznie wiecej
zaawansowanych klasach dzieci $piewajg chetnie piesni Moniuszki, Noskowskiego,
Maszynskiego, Niewiadomskiego, zwiaszcza gdy nauczyciel moéwi dzieciom czesto
o tych kompozytorach, zwraca uwage na ich muzyke wykonywang w radio, czy prze-
grywadzieciom utwory ich z ptyt gramofonowych.

Inne jest ustosunkowanie do piesni religijnych. Dzieci $piewajg je naboznie i ze
skupieniem, ale nalezatoby takze pomysle¢ o bardziej wartosciowym sharmonizo-
waniu ich dla szkoty. )

Jezeli chodzi o Zyczenia nauczycielstwa, nalezatoby w "Spiewie w Szkole” podawaé
piesni chéralne w efektownym, a réwnoczesnie fatwym uktadzie, dostosowujac je
do wielkiej ilosci stabych chdérow szkolnych i mato wyrobionych ich kierownikow.

Jozef Swaton



ODEZWA

Muzeum Techniki i Przemystu zwraca sie¢ do naszych Czytelnikw z ponizej poda-
nym apelem;

Grupa instrumentow muzycznych w Muzeum Techniki i Przemystu.

W Muzeum powstaje, jako nowy dzial, grupa instrumentéw muzycznych. Jest to
okoliczno$¢ bardzo szczesliwa dla miodych, ksztalcacych sie rzesz muzykéw, gdyz
odczuwalismy dotkliwy brak dydaktycznie opracowanych réznych dziatéw instru-
mentéw muzycznych, gdzie mozna by pozna¢ i zobaczy¢ nie tylko rozwdj lecz i bu-
dowe instrumentow na przekrojach. To podejscie od wewnatrz, wytlumaczenie sze
regu zjawisk fizycznych zachodzacych podczas gry, byto u nas traktowane wytgcznie
teoretycznie, bez nalezytego wizualnego przedstawienia tych wielce interesujgcych
zagadnien.

Azeby to zrealizowac, powstata w ramach Muzeum Sekcja Instrumentéw Muzycznych
na przewodniczacego ktorej Wiadze Muzeum powotaty prof. Kazimierza Sikor
skiego, na zastepce docenta dra J. Pulikowskiego i na sekretarza prof. S. Snieckow
skiego. Prace Sekcji posuwajg sie szybko naprzod i przystgpiono juz do projekto
wania tablic z systematyki instrumentdw muzycznych oraz z dziatu instrumentoéw
lutniczych, ktorym zajat sie inz. T. Panufnik, znany specjalista w tej dziedzinie.

Dla zobrazowania jednakze rozwoju i historii instrumentéw muzycznych konieczna
jest wieksza ilos¢ eksponatéw, a miedzy innymi pianola, ariston itd. Z pewnos$cig
w niejednym domu znajdzie sie zabytkowy i zbyteczny juz instrument, mogacy jed-
nak przedstawia¢ znaczng wartos¢ dla Muzeum. taskawi ofiarodawcy proszeni sa
0 zwracanie pod adresem Dyrekcji Muzeum w Warszawie, ul. Tamka 1, tel. 2-98-84.

WYDZIAL WYDAWNICZY Z. N. P. zawiadamia wszystkich Prenumeratorow
i Czytelnikow czasopism pedagogicznych, ze okres od 1.X.1937 do 7.11.1938 spo-
wodowat koniecznos¢ ograniczenia w biezacym roku szkolnym zaréwno ilosci jak
objetosci zeszytow poszczeg6lnych czasopism.
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