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O RACJONALNE NAUCZANIE
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Redakcja

Wybitniejsze jednostki $wiata pedagogicznego zwracaty od dawna uwage na koniecz-
nos¢ zreformowania i zracjonalizowania sposobu nauczania $piewu w szkotach ogél-
no-ksztatcacych. Podkreslano, ze rownolegle ze zwalczaniem analfabetyzmu ogolnego
powinna by¢ prowadzona walka z analfabetyzmem muzycznym, a punktem wyjscia
tej walki winno by¢ nauczanie $piewu z nut. Stusznosci tego stanowiska nikt nie nego-
wat, a nawet nikt nie oSmielitby sie kwestionowa¢ go bez obawy narazenia sie na
kompromitacje. Jesli bowiem naczelnym zadaniem szkoty jest walka z analfabety-
zmem w ogole, to nie mozna w szkole tolerowa¢ analfabetyzmu muzycznego waobec
faktu, ze powazny dzial muzyki, mianowicie $piew, wchodzi w zakres obowigzko-
wych przedmiotdw nauczania w szkole.

Z chwilg powstania niepodlegtego Panstwa Polskiego, wybitniejsi pedagodzy muzycz-
ni zaczeli zabiegaC o urzeczywistnienie postulatu racjonalnego nauczania Spiewu i).
Byty to czasy dobrej koniunktury dla muzyki, ktora znajdowata swoich wyznawcow
nawet wsrod cztonkdw rzadu. Opracowano program nauczania i rozpoczeto jego
realizacje.

Juz krotka praktyka wykazala, ze program zasadniczo dobrze pomyslany, stat sie
niemozliwy do zrealizowania wobec obcigzenia go balastem najrozmaitszych ¢wiczen
ubocznych (Cwiczenia rytmiczne, gtosowe, stuchowe, oddechowe), w ktorych gubit
sie whasciwy cel, tj. opanowanie umiejetnosci czytania nut. Realizatorzy programu
nie zrozumieli, ze te uboczne Cwiczenia majg by¢ niejako pomocniczym rusztowa-
niem do wiasciwej budowli, jaka jest czytanie nut gtosem. Wszyscy wiemy, ze do
budowy domu jest potrzebne rusztowanie, ale nikt nie buduje rusztowania zelazo-
betonowego. Zatem owo "rusztowanie” przy nauce $piewu nalezato traktowaé mimo-
chodem, ubocznie, a nie czyni¢ z niego celu i tresci kazdej lekcji. To nieporozumienie
na tle koncepcji programu nauczania doprowadzito do ogélnej opinii, sztucznej zre-
szta, ze ze szkoty zniknat Spiew, a zapanowato klaskanie, pukanie, stukanie itp.
Drugim btedem programu byto jego nastawienie w kierunku ksztalcenia prawie ze
zawodowych $piewakéw o prawidtowej emisji gtosu, o opanowanym oddechu, o tak

1l Dla uniknigcia nieporozumienia zaznaczamy, ze pod okresleniem "racjonalne nauczanie
$piewu” rozumiemy jedynie uczenie $piewu z nut, czyli czytanie nut glosem, a nie techniczne
szkolenie gtosu i ksztatcenie $piewakow, bo te rzeczy naleza do szkél muzycznych.



zw. "postawionym gtosie” itd. Zamiast ograniczy¢ sie w szkole jedynie do uczenia
czytania nut gtosem, zakreSlono ogromny i trudny materiat ksztatcenia $piewa-
czego, ktoremu nawet w konserwatoriach muzycznych poswieca sie cate lata studidw.
Jednoczesnie pojawili sie na horyzoncie ludzie pragnacy zwréci¢ na siebie uwage.
Byli to "twdrcy” najrozmaitszych metod. Pomysty, najbardziej niedorzeczne, byty
przedmiotem wyktaddéw na licznych kursach doksztatcajacych dla nauczycieli szkot
powszechnych. "Geniusze” nie zajeli sie usunieciem btedow i balastu z programéw
nauczania, a zamiast uczenia $piewu z nut — zaczeto $piewac z gestykulacji, z ruchéw
rak, z wymachiwania piescia, z przysiadow, z wycinanek, z kwadracikéw, z kolorowa-
nych papierkéw itd. itd. Kazdy apostot wynalezionej czy wyszperanej w lamusie "me-
tody” usitowat wmoéwi¢ w nieSwiadome nauczycielstwo, ze jego "metoda” jest naj-
lepsza. Nie pomogty perswazje powaznych i wybitnych pedagogow, nie pomogty
ankiety i liczne publikacje, poddajgce ostrej krytyce te szarlatanerie pedagogiczng.
Powstaty obozy zwalczajace sie nawzajem z jaka$ dziwng zajadioscig. Kazdy "ge-
niusz” miat swoich satelitow, gotowych p6js¢ na stos za swego mistrza. O kompromis
byto zawsze fatwo, ale jako$ do niego nie doszio. Trzeba byto tylko, by osoba, ktdrej
poruczono opieke nad muzykg w szkotach, sama nie brata czynnego udziatu w pro-
pagowaniu czy zwalczaniu jakiejkolwiek metody, a walczacym stronom nalezato
powiedzieé: "Spiewajcie sobie jak chcecie i uczcie jak chcecie, ale uczniowie wasi
w kazdej klasie musza posigs¢ i opanowac¢ wiadomosci przewidziane programem na-
uczania”. Takie postawienie kwestii bytoby od razu potozyto kres walkom i na pewno
otworzytoby droge dla tej metody, ktora najpredzej i najtatwiej doprowadzitaby do
zados€uczynienia wymaganiom programu nauczania.

| bytaby wspomniana walka trwata w nieskoriczono$¢, gdyby nie ostatnia zmiana
programéw nauczania, ktora od razu wykluczyta wszelkie metody w ogole, précz
jednej metody "pastuszej”. Ta metoda zapanowata dzi§ wszechwiadnie i niepodziel-
nie, jako ze ma za sobg tradycje tysigcleci, siega bowiem znacznie poza ere cztowieka
jaskiniowego, a nawet wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa miata zastosowanie
juz wérdd najblizszych potomkdw Adama i Ewy. Od tej pory nie postgpita ani o krok
naprzod. Czyli, ze stoimy dzi$ na tym miejscu, na ktéorym ludzkos$¢ stata przed ty-
sigcami lat.

Do tego tematu powrocimy niebawem. Wiadystaw Gotebiowski

SPIEW SZKOLNY A OBRONA NARODOWA

Jezeli sie zestawi pojecia Spiewu szkolnego i obrony narodowej, to na pierwszy rzut
oka wydac sie moze to zestawienie co najmniej dziwne. Mamy do czynienia wszakze
z dwoma tak niewspotmiernymi pojeciami: z jednej strony wielka, na skale historii
zakrojona akcja wielomilionowego spoteczenstwa, a z drugiej gromadka drobnej
dziatwy, rozpraszajagcej beztroskim glosem zacisze czesto mrocznej izby wiejskiej.
Jezeli sie jednak powazniej zastanowimy, jezeli, szczegdlnie my, starsi, ktorzy jeszcze
pamietamy lata 1919, 1920, siegniemy pamiecig wstecz, gdy przypomnimy sobie
szare, znuzone szeregi, ktorych ani rozkaz, ani grozba do zadnego juz wysitku zmu-
si¢ nie bytyby zdolne, a ktore ozywiata piesn i w takt tupotu wiodta od zwyciestwa
do zwyciestwa, to zrozumiemy, ze pie$n moze sie tatwo sta¢ poteznym zywiotem,
zmieniajagcym do niepoznania psychike cztowieka czy masy ludzkiej 1).

Czy wobec tego wolno zaniedbywac $piew, skoro taki wptyw dodatni moze on wy-

T) Autor — przypuszczalnie ze wzgledu na swdj wiek — nie wspomina o roku 1914, o piesniach
legionowych, ktore w zwigzku z tym trzeba by na pierwszym miejscu wymieni¢. Dopisek Red.
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wiera¢ na zotnierza polskiego? Ale szereg cn6t zotnierskich i obywatelskich mozemy
pielegnowac¢ uprawiajac spiew zbiorowy. Kazdy z nas wie o tym, w jak cudowny
spos6b moze $piew wplyng¢ na zdyscyplinowanie grupy. Stosunek $piewajacych do
siebie czy do dyrygenta jest ideatem zdyscyplinowania gromady, gdyz wyptywa nie
ze strachu lub poczucia wiasnej bezsilnosci, ale ze zrozumienia wspolnego interesu
i bezposredniego kontaktu psychicznego z kierownikiem.

Wiemy wszyscy dobrze, ze przez Spiew mozna w bardzo intensywny sposob wpty-
wac na uczuciowe ustosunkowanie sie do aktualnych przejawow zycia. Spiew jest
tym motorem, ktory sktania dusze zaréwno do naboznosci w kosciele, jak i do ma-
nifestacji oddania i przywigzania dla panstwa i narodu na réznych obchodach i uro-
czystosciach. Ale nie tylko od $wieta, takze i w szarych dniach powszednich, szcze-
golnie na fawie szkolnej, przyczynia sie Spiew do wytworzenia silnych i statych ten-
dencji emocjonalnych w psychice ludzkiej.

Przeszkolenie zotnierskie, wiedze wojskowa, musztre, uzbrojenie i umiejetnosé
obchodzenia sie z bronig, nabedzie miodzieniec przechodzac wtasciwe wyszkolenie,
gdy go po dojsciu do lat ojczyzna powota pod bron. CzeSciowo moze naby¢ juz pew-
nych wiadomosci i umiejetnosci zaciggajac sie w szeregi organizacji spotecznych, ma-
jacych w swoim programie przysposobienie wojskowe. Na szkote spada obowigzek
nie tyle wyreczania wojska w nauczaniu sprawnosci zotnierskich, ile raczej roz-
budzenia czy wskrzeszenia w wychowanku cnét rycerskich, wychowania go na oby-
watela-zotnierza.

Pierwszym i naczelnym obowigzkiem szkoty jest wytezenie wszystkich sit, aby przy-
wigza¢ wychowanka do naszej kultury i zwigza¢ go z nig nierozdzielnie. Za kazda
tarczg ochronng dziata, czy pancerzem tanku, czy nad skrzydtami samolotu, czy wa-
fem ziemnym szafca — unosi sie dusza ludzka, bez ktérej najprecyzyjniejsza machi-
na wojenna zawiedzie, i ktora bez wiary i przekonania w stusznos¢ swojej sprawy
niezdolna bedzie do zwyciestwa. A gdziez szkota bardziej bezposrednio i naturalnie
zaczepia 0 kulture swojego $rodowiska i Polski, jesli nie w piesni? Ktoryz przed-
miot moze da¢ tak potezne motywy uczuciowe, tak wazkie, jak nas uczy socjologia,
dla zycia zbiorowego, jak Spiew rozumnie kultywowany?

Ale nie tylko silnym S$rodkiem wychowania obywatelsko-zotnierskiego jest nasz
przedmiot, jest on réwniez bardzo subtelny i gteboki w swoim dziataniu. Zot-
nierzowi nowoczesnemu potrzeba nie tylko animuszu bitewnego, potrzeba mu takze
duzo subtelnosci i inteligencji w obchodzeniu sie z nowoczesng precyzyjng bronia,
a subtelnosci i wrazliwosci zmystowej uczy niewatpliwie najlepiej sztuka.

Wiemy, jaka piesniarstwo odegrato role w zjednoczeniu narodu niemieckiego, wie-
my o znaczeniu piesni dla narodu totewskiego, sami zdumieni byliSmy przywigza-
niem Gornego Slaska do Macierzy, na ktérym mimo 700-letniego zaboru utrzymata
sie Swiadomos$¢ polskosci, gtéwnie dzieki piesni, i mozemy ufaé, ze sity zaklete
w piesni dadza moc i wytrwatos¢ Narodowi do osiagniecia potegi i wielkosci, jaka
mu przystata.

My, nardd stowianski, zapalny, ale nie wytrwaly, nierozumnie chciwy, nie umiejacy
oszczedza¢, nie mozemy zywcem stosowaé u siebie wzoréw amerykanskich, bo droga
do rozwoju kultury materialnej nie moze u nas nastgpi¢ bez uprzedniego podnie-
sienig kultury duchowej, wobec uczuciowosci, tak roznigcej Polaka np. od Anglo-
Sasa. Do kultury duchowej dojdziemy najpredzej od strony jej emocjonalnych war-
tosci, od sztuki.

A przeciez w gruncie rzeczy w historii ludzkosci najwieksze zwyciestwa odnosity
nie przemoc, ale kultura. Podcigganie Polski wzwyz jest tedy nieodtgcznym warun-
kiem wzmozenia jej sity obronnosci, a w tej pracy kroczy¢ winna na czele szkota
polska $piewajaca. Wiktor Bujak



O REPERTUAR DLA SzZKOL

Jedng z najdotkliwszych bolaczek dla nauczyciela $piewu i muzyki jest dzi$ niewat-
pliwie brak odpowiedniego repertuaru dla choréw i orkiestr szkolnych w ogole,
a repertuaru na uroczystosci szkolne i panstwowe w szczegdlnosci. Jezeli istnieje
pewna niewielka ilos¢ odpowiedniego repertuaru, nie zmienia to postaci rzeczy.
Wiemy dobrze, ze i najpiekniejsze piesni, Spiewane wcigz co rok na tych samych
uroczystosciach, staja sie "oklepane”, nuzace i wobec tego cata uroczystosé traci
swoj urok. Chorzysci $piewaja "bez przekonania”, za$ mtodziez stuchajaca niewiele
sie tymi piesniami interesuje. Co nie wychodzi z serca — to nie trafia do serca.
Dlatego uroczystos¢ czesto przechodzi bez glebszego wrazenia i pozostawia po sobie
niezadowolenie.
Zaradzi¢ temu nie jest fatwg sprawa. Tu nie chodzi o jakis tam lada $piewniczek,
z ktérego mozna by wykorzysta¢ zaledwie kilka piesni. Takich $piewnikow posia-
damy juz cate masy, cate biblioteki za setki ztotych, a jednak nie mamy co $piewac.
Kierownik szkoty stara sie najwyzej o specjaliste do $piewu, ale o nuty albo mniej
albo wcale. Nauczyciel wiedzac o tym, ze walka z silniejszym nie opfaca sie, robi,
co moze. Troche kupuje za swoje pienigdze, nawet gdy jest marnie sytuowany,
troche odpisuje od innych, a czasem, bedac w sytuacji bez wyjscia, chwyta sie srodka
ostatecznego i "harmonizuje” sam, wzglednie kaleczy nielitosciwie dang piesn, cho-
cigz pojecia nie ma o tych rzeczach. Znam takich przyktadéw wiele. Ale nie tylko
nauczycieli moge obarcza¢ wing. Gdyby taki nauczyciel mégt naby¢ jeden dobry
wielki $piewnik, ktory by dostarczyt mu materiatu przynajmniej na wszystkie uro-
czystosci na kilka lat — na pewno nie wahaltby sie za niego dobrze zaptacic. Moze
w tym wypadku i kierownik szkoty datby sie przekona¢. Zaptacithby 20 zt za jeden
Spiewnik i miatby spokdj na dhugi czas. Takie powazniejsze dzieto musiatoby by¢
pracg zbiorowa, pod kazdym wzgledem wartosciowa, praca, bez ktorej nie obyta by
sie zadna szkota, zadna uroczystos¢. Wtedy nauczyciel miatby najlepszego pomocni-
ka w budzeniu zamitowania do muzyki wsrod miodziezy.
Najwiekszym brakiem dotychczasowych $piewnikéw szkolnych byto ich harmonizo-
wanie, niedostosowane do mozliwosci wykonania tych piesni przez miodziez. Mtio-
dziezy nie wystarczy da¢ piesn zharmonizowang bez bledéw, jej trzeba da¢ piesn
fatwg do wykonania, a jednak pieknie brzmigca, trzeba da¢ taka harmonizacje, jaka
nam pokazat St. Niewiadomski. Tak harmonizowa¢ potrafig tylko wybitni muzycy,
gdyz praca przy tym jest najtrudniejsza. Ale namowi¢ ich do pracy dla miodziezy
jest rzeczg nietatwa, gdyz oni poza swojg pracg zawodowg pracujg jeszcze nad wiel-
kimi dzietami muzycznymi dla nieSmiertelnos¢*... Sadze jednak, ze niewiele argu-
mentow trzeba by, aby ich przekonaé¢, ze wiasnie ta mtodziez mogta by najpredzej
zapewni¢ im nieSmiertelno$¢. Moze takze bedzie lepszg droga szerzenia wysokiej
kultury wsrdéd szerokich mas poprzez miodziez szkolng, niz droga tworzenia kultury
dla garstki wybranych ludzi. Tu mi sie mimo woli nasuwa pordwnanie wielkiego
kapitatu pienieznego z kapitatem wiedzy muzycznej. Wielki kapitat musimy czesto
zmieni¢ na drobne, aby kupi¢ chleba na podtrzymanie naszego zycia, za$ wielki ka-
pitat muzyczny trzeba koniecznie zmieni¢ na drobne piosenki, aby podtrzymac nasze
zycie muzyczne... Te piosenki bedg pomostem do zrozumienia wielkich dziet mu-
zycznych...
Jezeli chodzi o wydanie takiego $piewnika, to juz sam fakt, ze jest on dla szkot
potrzeba palaca, wystarczy, aby ktorakolwiek firma wydawnicza pokusita sie 0 jego
wydanie.

Wiktor Parwinski
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UCZEN POMAGA NAUCZYCIELOWI SPIEWU

Obserwujgc rozwoj zycia muzycznego w jakimkolwiek $rodowisku, spostrzezemy
fatwo, ze wszelka inicjatywa tak w tworzeniu choréw czy orkiestr jak i dalsze ich
prowadzenie zalezy najczesciej od jednostki, ktora zdotata ow| komérke zycia mu-
zycznego stworzy¢ i przynajmniej przez jaki$ czas utrzyma¢ na powierzchni. Podob-
nie bywa i podczas zebran towarzyskich z roznych okazji, kiedy ma si¢ co$ zaspie-
waé. Spiewa sie za$ o tyle, o ile znajdzie sie w tym gronie jednostka, umiejaca za-
intonowac piesn towarzyskg w taki sposob, ze reszta towarzystwa podejmie melodie
i poprowadzi jg dalej.
Zdaje sie wiec, ze zasadniczym warunkiem osiggniecia dostatecznego stopnia rozspie-
wania calego spoteczenstwa jest istnienie takich samodzielnych przodownikéw' mu-
zycznych, ktorzy by bez pulpitu i pateczki dyrygenta a jedynie przy pomocy stroika
zdotali podnieci¢ dany zespdt — nawet i przypadkowy — do zgodnego nucenia.
Takich przodownikéw powinna przysposobi¢ szkota powszechna, bo juz na fawie
szkolnej powinien zacza¢ swa kariere ten, co pdzniej wszediszy w zycie bedzie miat
sposobnos¢ rozépiewywac swe otoczenie — obojetne, czy to bedzie warsztat pracy
fizycznej, czy biuro z liczniejszym gronem wspOtpracownikow, czy tez wreszcie ze-
spot czysto muzyczny, pragnacy czynnie zaspokoi¢ swe ambicje artystyczne.
Wytaniajg sie wiec pytania:
1. Czego mozemy od takiego ucznia-przodownika (uczennicy-przodownicy) wyma-
gac, czego sie po nim spodziewac?
2. Po czym mozemy pozna¢, ze dany osobnik nadawatby sie wiasnie na przo-
downika?
3. W jaki sposob wychowa¢ go i przygotowac do tej roli?
ad 1. Jezeli taki przodownik ma pobudza¢ kolegow do czestego $piewania, powi-
nien: a) sam zna¢ i umiec $piewac jak najwiecej piosenek, ktdre byly w szkole opra-
cowywane; b) musi umie¢ zacza¢ (zaintonowac) kazdg z nich we wiasciwej tonacji
i w nalezytym tempie; c) powinien mie¢ pewien autorytet wobec kolegdw,
ktorym poddawac bedzie piosenki do nucenia.
Jak widzimy, wymagania dos¢ wysokie, nieomal doréwnywujgce tym, jakie stawia-
my nauczycielowi $piewu. (Bo jakze czesto grzeszy i samo nauczycielstwo niewtasci-
wa intonacjg piesni, szczegdlniej tych o obszerniejszej skalil).
Przodownik bez tych uzdolnien bytby wiasciwie bez znaczenia dla sprawy rozspie-
wania klasy; nalezy wiec bacznie $ledzi¢ dyspozycje muzyczne dzieci, aby sposrod
nich wytowi¢ jednostke najodpowiedniejsza do tej roli.
ad 2. Po czymze jg poznac?
Wiemy wszyscy, ze dziecko, ktore najtatwiej przyswaja sobie tekst i melodie wy-
uczonej piosenki, gdy dtugo i wiernie jg przechowuje w pamieci, czyli ma pamiec
muzyczng tatwa, pojemng, wierng i trwatg, — takie bedzie sie nadawato do przo-
downictwa.Jezeli dalej zauwazymy w toku pracy, ze posiada takze stuch muzykalny,
tj. gdy okolicznosciowymi pytaniami stwierdzimy, ze rozréznia trafnie a samodziel-
nie dzwieki pod wzgledem ich wysokosci i diugosci brzmienia, wowczas mozemy
je stopniowo przygotowac do roli przodownika.
Ponadto nieobojetng jest takze sprawa osobistego taktu i charakteru dziecka obja-
wiajacego sie w jego stosunku do kolegbéw: dziecko uczynne, taktowne, uprzejme,
a przy tym stanowcze i wykazujace inicjatywe i samodzielno$¢ w organizowaniu
gier i zabaw na przerwach lub lekcjach ¢wiczen cielesnych czy podczas wycieczek
szkolnych, bedzie dobrym materiatem na przodownika w rozspiewaniu klasy,
ad 3. Jak go przygotowywac?



Oczywiscie nie mozna po$wieca catej uwagi jednemu ze szkodg i zaniedbaniem
ogotu, ale calg prace dydaktyczno-metodyczng nalezy tak rozplanowac, aby cel ogol-
ny: rozépiewanie miodziezy i szczegdlny: przygotowanie przodownika, zostat po
pewnym czasie osiggniety i aby przodownik ten mogt spetnia¢ swa role wtedy, gdy
na wyzszych stopniach nauczania wptyw nauczyciela $piewu ogranicza¢ sie bedzie
z koniecznosci do jednej lub dwu lekcyj $piewu tygodniowo.

Tak podczas wyuczania piosenek jak i przy ich powtarzaniu bardzo wazng rzecza
jest wihasciwe intonowanie melodii — tak, aby wykonanie piosenki lezalo w grani-
cach mozliwosci gtosowych dzieci. Jezeli przy nauczaniu postugujemy sie nutami
i instrumentem muzycznym, wowczas wykonanie wypadnie poprawnie wedtug nut,
o0 ile piosenka zostata dobrana odpowiednio do poziomu klasy. Lecz juz przy powta-
rzaniu dawniejszych piosenek a w braku pomocniczego instrumentu moze nas pa-
mie¢ stuchowa zawie$¢ i sami zaintonujemy piosenke zbyt nisko lub zbyt wysoko.
Koniecznie wiec trzeba uzywac stroika czyli kamertonu "ai” lub "c2”, cho¢ ten
pierwszy jest na poczatek o wiele praktyczniejszy niz drugi — i przysztego przodow-
nika nalezy stopniowo a systematycznie przyzwyczaja¢ do prawidtowego i celowe-
go postugiwania sie stroikiem.

Drugim warunkiem powodzenia w pracy jest staranny dobdér materiatu piesniowego.
Na poczatek wyszukujemy melodie, odpowiadajgce wymaganiom programu tak w za-
kresie tresci tekstu jak i skali gtosowej, ale z melodig zaczynajaca sie od "al” jako
dzwieku dostepnego dla kazdego, nawet nie wyrobionego gtosu. Poniewaz pierwszy
dzwiek piosenki jest najczesciej sktadnikiem trojdzwieku fonicznego, rzadziej za$
dominantowego, wiec odpowiednie utwory znajdziemy w tonacjach: A-dur, F-dur,
D-dur, fis-moll, d-moll, a-moll. Przy piosenkach w tonacjach: Es-dur, As-dur, B-dur,
c-moll, f-moll, g-moll lepiej jest uzywaé stroika “c2”, bo od niego fatwiej intonowaé
melodie w tych tonacjach.

Skoro intonacja piosenek zaczynajacych sie od dzwieku "a” lub "c” nie sprawia juz
trudnosci, zwracamy wtedy przy ich powtarzaniu uwage na korcowe dzwieki, ktore
z poczatkowym tworzg zawsze pewien interwal (najczesciej przynalezny do troj-
dzwieku fonicznego) i ktoére moga stanowi¢ punkt wyjscia dla intonacji piosenek,
ktérych melodia nie zaczyna sie od "a” czy “c”, lecz od innego tonu tréjdzwieku,
w ktorym "a” czy “c” jest jego czescig sktadowa.

Przez czeste powtarzanie dawniejszych piosenek i odpowiednie ilustrowanie wyzej
omowionych interwali mozemy wreszcie doprowadzi¢ do samodzielnego intonowa-
nia roznych piosenek, tworzacych swoim dzwiekiem poczatkowym coraz to trud-
niejszy interwal ze stroikowym: "a” lub "c”.

Roznice pomiedzy taktem 2/4 a 3/4 i 4/4 najlepiej zilustrowaC na znanych juz pio-
senkach w tej samej tonacji i zaczynajacych sie podobnie, lecz majgcych nowg miare
taktowa. Pdzniejsze podobne przyktady bedg uzasadnieniem poznanych zjawisk
i utrwaleniem zdobytych poje¢, po ktérych beda nastepowaty nowe.

Obserwujac uwaznie reakcje poszczegolnych dzieci na nasze zabiegi metodyczne, be-
dziemy mogli zwolna wyrobi¢ sobie sad o ich zdolno$ciach i zaja¢ sie stopniowym
przygotowaniem ich do roli “przodowniczej”.

Zauwazywszy tedy u nich pewne zainteresowania w tym kierunku i odpowiednie
dyspozycje, pozwalamy im posiada¢ "wiasny” stroik i pouczamy je okoliczno$ciowo
0 jego wihasciwym uzyciu. Polecamy im niekiedy samodzielnie zacza¢ jakas dobrze
znang i tubiang piosenke, aby i cala klasa chetnie jg $piewata. Pozostawiamy na
chwile kierownictwo zespotem temu "przodownikowi”, ingerujac umiejetnie i dy-
skretnie w momentach zauwazonych nieprawidtowosci.

Dazy¢ trzeba do wyszukania kilku podobnie zdolnych jednostek i od czasu do czasu
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polecaé im "prowadzenie” $piewu. Szlachetna emulacja przyczyni sie do gtebszego
opanowania techniki prowadzenia zespotu i zapewni mozno$¢ powtarzania ulubio-
nych piesni nawet i przy (czestej obecnie) zmianie nauczyciela. Wtedy kazdy nowy
fatwiej zaznajomi sie z repertuarem piesniowym klasy i bedzie mogt nawigza¢ swoja
prace do pracy poprzednika. J.

CHOR W SZKOLE powszechnej

Niewatpliwie w kazdej szkole powszechnej Ill, czesto i Il stopnia, winien by¢ na-
lezycie postawiony chor szkolny; "ktéry, poza wartosciami muzycznymi ma duze
znaczenie wychowawcze, jako czynnik ksztatcacy u dzieci instynkt spoteczny” (pro-
gram nauki w publ. szk. powsz. trzeciego stopnia, str. 424). Chdr szkolny, bedacy
reprezentacjg najzdolniejszych ucznidw, jest ozdobg kazdej uroczystosci szkolnej,
czesto jedynym chérem wioski lub nawet miasteczka. Dziecigce gtosy, Swieze i czy-
ste, brzmig mile dla ucha, napawajg stuchaczy rzezkoscia, przypominajg beztroskie
miode lata. Dzieci to materiat podatny, tatwo urabiajacy sie w rekach dobrego kie-
rownika. Dobry kierownik choru, to dobra metoda pracy w chorze.

Na chor szkolny program przewiduje 1 godzine tygodniowo. Do chéru majg naleze¢
tylko dzieci klas V, VI i VII. Wyjatkowo dobiera¢ mozna z posréd dzieci kl. IV
zdolniejsze pod wzgledem muzycznym i obdarzone gtosem odpowiadajgcym warun-
kowi nalezenia do choru.

W chorach szkolnych najczesciej $piewajg dziewczynki — mimo koedukacji w da-
nej szkole. Uzasadnia sie to w ten sposob, ze jakoby dziewczynki byly bardziej mu-
zykalne, o mato jaskrawej mutacji gtosu podczas okresu dojrzewania. Rzeczywiscie,
chtopcy w okresie mutacji gtosowej prawie nie moga $piewac (i nie powinni), jed-
nak i dziewczynki muszag w tym okresie swoj glos szanowa¢ tym bardziej pieczoto-
wicie, im bardziej wydaje sie, iz mutacja przechodzi lekko. Zmiany fizjologiczne
zachodzace w okresie dojrzewania s tak wielkie i silne, ze sama natura przypomina
0 koniecznej pielegnacji tym wiekszej u dziewczat (przecietnie nie zauwazamy np.
roznicy gtosu dziewczecia przed i po mutacji). Ciekawym faktem rowniez jest, ze
stynne ze swych produkcji chdry dzieciece sktadajg sie jednak z chitopcéwl). Gtos
chtopca jest, po odpowiednim oszlifowaniu, bardziej $wiezy, bardziej jasny, metalicz-
ny. Gtos dziewczecia jest raczej ptaski, mniej dzwieczny. Z drugiej strony — jak juz
styszalem od wielu muzykow, prowadzacych chory szkolne, chtopcy sa na ogot
bardziej muzykalni niz dziewczynki. Sadze ze swej strony, iz gtéwng przyczyng, dla
ktorej tworzy sie chéry szkolne przewaznie z dziewczat, jest to, ze dziewczynki sg
bardziej karne, wiec prowadzacy chor dla swej wiasnej wygody dobiera materiat
dziewczecy. Jedynym miernikiem doboru materiatu do chdéru w szkole powszechnej
koedukacyjnej winna by¢ wylgcznie muzykalnos¢ dzieci.

*
* *

Majac juz zespot glosowy, przystepujemy do préb choru. Zwykle Spiew odbywa sie
po ostatniej, pigtej lekcji lub w godzinach popotudniowych ze wzgledu na to, ze
dopiero wtedy wszystkie dzieci sa wolne. Proby popotudniowe czesto nie dopisuja,
gdyz dzieci sie spOzniaja, a nawet nie przychodza. Przy tworzeniu wiec chéru nalezy

11 Do najstynniejszych zespotéw $wiata nalezy chér chiopcow wiedeniskich (tzw. "stowikéw
wiedenskich™), ktérego tradycje siegajg XVI wieku. Stynnym naszym zespotem jest chér chto-
piecy przy katedrze w Poznaniu pod kierownictwem ks. dra W. Gieburowskiego.



rowniez kierowac sie zalecany przez program dobrowolnos$cig pracy ucznia — z tym,
ze z chwilg wyrazenia jego zgody (najlepiej na porozumieniu sie z rodzicami dzie-
cka) — "klamka zapada”. Rowniez odpowiednie pobudzenie dzieci do $piewu, za-
interesowanie praca, wywotanie dumy z przynaleznosci do chéru, wptyng na obo-
wigzkowos¢ i wyniki pracy w chorze. Wiaze sie to Scisle z osobowoscig prowadza-
cego zespot choralny i jego oddziatywaniem na dobrany materiat dzieciecy.
Pospolicie utarto sie zdanie, ze chor musi $piewaé "na gtosy”, ze to piekniej brzmi
i Swiadczy o umuzykalnieniu zespotu. Tymczasem chor jest wiasnie powotany przede
wszystkim do pielegnacji piesni jednogtosowej. Wiasnie piesn $piewana jednogto-
sowo bedzie szkotg dla choru wielogtosowego. Dopiero z nalezytg czystoscia, dykcja,
odpowiednim rozmieszczeniem oddechu, odpowiednim przestankowaniem, cieniowa-
niem opracowana piesn jednogtosowa da¢ moze podstawy chéru kilkugtosowego.
Najgtowniejszg zasadg przy Cwiczeniach chérowych jest czystos¢ wykonywanej melo-
dii. Tylko wtedy zespot moze zacza¢ Spiewa¢ na kilka gloséw, gdy dobrze umie
Spiewac na jeden glos. W skiad repertuaru powinny tu wejs¢ piesni ludowe i zot-
nierskie (zwtaszcza legionowe) — z tej racji, ze powstaty one jako piesni jedno-
gtosowe.

Zanim przystgpimy do wyuczenia piesni, nalezy wywota¢ odpowiedni nastroj, zain-
teresowac piesnig przez omoéwienie ewentualnych przyczyn jej powstania, zwigza-
nych z jej utworzeniem danych historycznych (np. piesni legionowe), zastanowic
sie nad tekstem, nawigza¢ do przezy¢ dzieci odpowiadajacych tej piesni. Z kolei
powinien prowadzacy sam zaspiewa¢ dang piosenke "z wiasciwym wykonaniem”
(program, str. 419). Jezeli to piesn kilkugtosowa, nalezatoby jg zagra¢ na fortepia-
nie, uwypuklajac brzmienie harmoniczne i postepy poszczegélnych gtoséw. Dzieci
tymczasem powinny $ledzi¢ melodie na nutach tej pie$ni. Trzeba wiec kazdemu
Spiewakowi da¢ partyture piesni, bo partia jednogtosowa nie daje wiele pozytku
(cho¢ lepsza jest niz nic) przy kilku gtosach. Poniewaz jednak chyba zaden z cho-
row szkolnych nie Spiewa z oddzielnie drukowanych partyturek, a tym bardziej
z podrecznikéw muzycznych (jak dotad brak ciggle specjalnie opracowanych zbidr-
kdw wybranych pie$ni), moznaby w inny sposéb pomoc dzieciom. Chodzi nam
przeciez o wazne skojarzenie wrazen stuchowych (melodia) ze wzrokowym (nuty).
Wozig¢ zatem duzy arkusz np. szarego papieru i na nim rozmiesci¢ pieciolinie i par-
tyture piesni takiej wielkosci nutami i tekstem pod melodig, aby wszystkie dzieci
mogty doktadnie widzie¢ i czyta¢ (na wzor tablic nutowych wydanych przez Dru-
karnie Panstwowg w Poznaniu dla "Hymnu Panstwowego”, "Brygady” i "Boze co$
Polske™). Zespdt obejmowatby stuchowo harmonie, podktadajagc pod nig nuty i uzu-
petniajac tekstem. Taka duza partytura piesni wykonana przez nauczyciela bedzie
wyglagdata porzadnie, a wymaga mniej pracy niz pisanie matych, oddzielnych party-
turek dla uczniow (uczniowie sami partyturek nie napisza).

Gdy wiec juz dzieci ustyszaty piesn, nalezatoby przystapi¢ do wyuczenia partii gtoso-
wych. Pamietajmy o tym, ze gtosem zasadniczym jest gtos |, ktdéremu towarzysza
inne dla upiekszenia melodii $piewanej przez ten gtos. Nalezatoby tutaj dobra¢
dzieci o mitych i dzwiecznych gtosach, podatnych na specjalnie wazng w tym glosie
interpretacje melodii. Gtos Il powinien sktada¢ sie z wyrobionych stuchowo $piewa-
koéw w przeciwienstwie do gtosu ostatniego, ktory jest gtosem tatwiejszym. Gtos Il
jest szczeg6lnie wazny ze wzgledu na to, ze utrzymuje glosy w harmonii i tonacji.
Linia jego melodii t3czy obydwa skrajne gtosy (1 i 1) bedac cementem spawajgcym
brzmienie i czysto$¢ wykonywanej piesni. Z tych kilku uwag nie wynika jednak, aby
kierownik choru nie musiat rowniez kierowa¢ sie barwg gtoséw dzieciecych i ich
brzmieniem "niskim” czy "wysokim”.



Niewatpliwie partie zasadniczg, ktora najczesciej przeciez jest w I glosie, powinny
zna¢ wszystkie dzieci, by mogly sobie $piewa¢ w domu, na polu, na wycieczce, rea-
lizujac w ten sposéb zasadniczy cel Spiewu w szkole — rozSpiewanie. Zapamigtanie
dodatkowe tejze zasadniczej melodii dopomaga¢ zreszta bedzie do rozwoju muzycz-
nego dziecka, dajagc mu przyjemnos¢ Spiewania.

Uczac poszczegdlne glosy odpowiadajacej im melodii, postepowacé nalezy podobnie
jak przy uczeniu piesni w klasach (program, str. 419). A wiec podzieli¢ piosenke na
wyrdzniajgce sie okresy czy zdania muzyczne, $piewac cichutko z uwypukleniem sa-
mogtosek. Kazda fraze muzyczng dokfadnie, kilkakrotnie powtorzy¢ za gtosem na-
uczyciela tak, by o ile moznosci przyblizy¢ sie do idealnej linii melodyjnej. Spiewa-
jac dzieci ciggle postuguja sie nutami. Co robig tymczasem inne gtosy? Majac caly
partyture przed oczyma, dzieci bedg obserwowaly przebieg melodii, bedg ustalaty
facznos¢ ich partii gtosowej z melodig w tejze chwili $piewang; oswojg sie z trudno-
$ciami rytmicznymi, zwykle podobnymi w kazdym gtosie, pod$wiadomie utrwalg
sobie tekst piosenki. Wszystkich tych cech dodatnich partytury, a przynajmniej nie-
ktorych, nie posiada partia rozpisanego pojedynczo gtosu.

Po opracowaniu poszczeg6lnych gloséw nalezy przystapi¢ do potaczenia glosdw.
Niektérzy muzycy ¢éwiczg glosy czesciami, krdtkimi frazami muzycznymi i co chwila
taczg zespdt. Sadze jednak, ze ten sposob zespiewania jest bardziej nuzacy i powo-
duje rozdrabnianie melodii. Bez wzgledu jednak na to, ktory sposob jest lepszy, nie
wolno przystepowa¢ do tgczenia gltosow wczesniej niz wtedy, gdy kazdy opanuje
swojg partie tak, iz daje gwarancje samodzielnego utrzymania sie w chorze. Teraz
wiasnie nastepuje najprzyjemniejsza, lecz i najtrudniejsza cze$¢ pracy — zeSpiewanie
zespotu. Po kilkakrotnym przespiewaniu, gdy poszczeg6lne gtosy dajg rekojmie opa-
nowania pamieciowego partii, mozna odrzuci¢ nuty. Teraz musi sie uwaga dzieci,
ich my$l i wola skupi¢ i podporzadkowac woli dyrygenta.

*

* *

Dobry dyrygent chéru jest warunkiem owocnej pracy w chorze. Od niego bowiem
zalezna jest interpretacja piesni. Od niego zalezy zeSpiewanie choru. Dyrygent ko-
jarzy w sobie rytm, przestankowanie, dynamike... stowem to wszystko, na co skfada
sie dobre wykonanie piesni.

Przede wszystkim dyrygent musi by¢ fachowo przygotowany, muzykalny, o dobrym
stuchu muzycznym, musi posiada¢ umiejetnos¢ Spiewania z nut i grania na jakim$
instrumencie (najlepiej na fortepianie). Do pracy w chorze posiada¢ musi wiele za-
patu i, co najwazniejsze, cierpliwosci potgczonej z ambicjg wytrwania. Prowadzenie
choru jest sztukg o podtozu wrodzonym. W miare jednak studiowania i nabywanej
praktyki dojs¢ do odpowiedniego poziomu moze kazdy muzykalny cztowiek. Dyry-
gowanie zostaje jednak zawsze sztuka indywidualng. Nalezy odrézni¢ wiasciwe dy-
rygowanie od nieskoordynowanych ruchow rekoma, czesto zamaszystych zwrotoéw
tutowia, przysiadéw, mruczenia, posytania "“zabdjczych” spojrzen w lewo i w prawo,
przytupywan i wybijania taktu noga. Widzac marnego dyrygenta ma sie wrazenie,
ze zamiast on chérem, chér nim dyryguje. Odnosi sie rownie czesto wrazenie, ze
dyrygent wykonuje taniec rytmiczno-plastyczny w rytmie $piewanej piesni. Sg to
"ozdobniki”, ktore o$mieszajg kierownika zespotu i niczym nie ufatwiajg pracy.
Podstawg dyrygowania sg rece. Prawa zaznacza rytm pie$ni i ewentualne zmiany
tempa. Lewa lekkimi ruchami dioni uwypukla zmiany dynamiczne, zawieszenia gto-
su, przerywania piesni itp.



Dzieci stajg przed kierownikiem gtosami tak,
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by wszystkie mogty go dobrze obserwowa¢. Wiec nizsze z przodu, wyzsze za nimi.
Choér Spiewa catos¢, z kolei uzgadnia fragmenty piesni, stosuje nalezytq dykcje
(ciggle staba strona chéréw), uwzglednia w koncu dynamike i ewentualne zmiany
tempa. W ogdle mozemy przyja¢, ze chor juz wtedy doktadnie opanowat piesn, gdy
poszczegdlne dzieci Spiewajac swojg partie bedg styszaly inne glosy towarzyszace
w brzmieniu akordowym. Wtedy chor bedzie $piewat czysto, bo gtosy beda sie "pod-
strajaty” do ogdlnej harmonii.

Dopiero wtedy, gdy chér Spiewa zupetnie pewnie, majac juz w repertuarze kilka
piesni, moze wystapi¢ publicznie na jakiej$ uroczystosci urozmaicajac jej program.
Warunki zewnetrzne chdru sg nader wazne dla wywotania dobrego, poczatkowego
wrazenia. By’:oby wigc dobrze, gdyby zespot odznaczat si¢ jednolitoscia stroju. Samo
sktadne wejscie i sprawne ustawienie si¢ daje juz przedsmak rzetelnego Wykonanla
programu. Spiewu nie rozpoczynaé od razu. Poczekaé, az minie "pierwsze wrazenie”,
by nie' dopusci¢ do ztego wykonania piesni. Zasadnicza role ma do spetnienia dyry-
gent, ktory swym spokojem, pewnoscia, pogodg powinien wptynagé na pozbycie sie
tremy, towarzyszki wszelkich wystepéw (gorzej gdy pod samym dyrygentem “ugi-
najg sie” nogi).
Po skupieniu uwagi dzieci dyrygent poddaje pierwsze "tony” poszczegélnym glo-
som. Wytrawnym chdérom wystarczy uderzenie pierwszego akordu np. na fortepia-
nie. Zasadniczo jednak nalezy sie upewni¢, czy kazdy gtos podchwycit wiasciwe
brzmienie. W stabszych zespotach nalezy nawet zanuci¢ poczatek kazdej partii gto-
sowej. Szczegblnie jest to wazne, gdy przystepujemy do nastepnej — drugiej, trze-
ciej... piesni. Ucho przyzwyczaito si¢ do danej tonacji i dyrygent musi “nastroi¢”
chor na nowa, inng juz tonacje. W przypadku, gdyby ktorys z gtosow zaczat Zle
Spiewac, nalezy bezwarunkowo $piew przerwaé. Bez zdenerwowania, bez gniewu
poddac "tony” jeszcze raz i $piew rozpocza¢ na nowo. Zrobi to na stuchaczach lepsze
wrazenie niz brniecie w dysharmonii poprzez catg piosenke, liczac na to, ze chor sam
stopniowo wyroéwna brzmienie, lub ze... publicznos¢ sie nie pozna. Juz w czasie $pie-
wu nie wolno dyrygentowi okazywa¢ swego niezadowolenia lub zachwytu, gdyz to
rozprasza uwage zespotu i na pewno sytuacji nie polepszy.
Piesni dobrze opracowane i robiace dobre wrazenie, wchodzg do statego repertuaru
choru.
Podanych tu kilka uwag, czerpanych z obserwacji chorow szkolnych i wiasnej prak-
tyki dyrygenckiej, niewatpliwie w wielu wypadkach nie bedzie moze niczym innym
jak Wywazanlem otwartych drzwi. Celem jednak byto, by Kolezanki i Koledzy
przez poréwnanie tych uwag ze swojg praktyka szkolng, mogli upewnic sie w swej
pracy.

Zygfryd Prészynski (Puck, Pomorze)



ZABAWY MUZYCZNE

W zwigzku z nauczaniem $piewu i muzyki nasuwajg sie nauczycielowi rozmaite To-
zliwosci stosowania fragmentow ruchowych w formie zabaw ze $piewem, ilustracji
ruchowych do piesni, piesni inscenizowanych, marszéw ze $piewem, tafcow regio-
nalnych z przys$piewkami itp.

O wychowawczym znaczeniu stosowania podobnych tematdéw ruchowych ze $piewem
mowilisSmy juz nieraz na tym miejscu, jak réwniez i o tym, ze stosowac je nalezy
Z umiarem, oraz pomimo iz pie$n wykonana podczas ruchu nie osigga takiego brzmie-
nia jak np. piesn w artystycznym wykonaniu starannie opracowana bez ruchu.
Dziecko lubi przejawia¢ Sie w ruchu, w dziataniu. Cieszy je zabawa ze S$piewem
dzieki jej charakterowi zabawowemu. Lubi ilustrowac¢ piesn ruchem, bo pobudza to
jego wyobraznie i zaspokaja instynkt nasladowczy. Interesuje sie inscenizacjg piesni,
bo lubi bra¢ udziat w uporzadkowanym widowisku — w "u$piewnionym obrazie
ruchowym”. Lubi maszerowac i $piewaé, bo intensywniej wéwczas odczuwa swojg
tezyzne fizyczna. Lubi przyspiewywac i tanczy¢, bo zaspokaja tym che¢ wyzycia sie
w rytmicznym ruchu tanecznym przy osobistym akompaniowaniu sobie piesnia.

Ale nalezy stosowa¢ formy ruchowe ze $piewem nie tylko dlatego, ze dziecko to lubi.
Spiew z ruchem mozna tez wyzyska¢ dla pogtebienia pewnych odczuwan u dzieci
w dziedzinie muzyki oraz jako $rodek pomocniczy w przyswajaniu dzieciom wiado-
mosci w zwigzku z nauczaniem $piewu i muzyki.

Na przyktadach "zabaw muzycznych” da sie to tatwo udowodni¢ i osiagna¢ dodatnie
rezultaty w umuzykalnieniu dziatwy.

Uczymy czesto dzieci odrozniania kolorow w formie zabawowej, nawet czytania,
uktadania wyrazow z liter, liczenia — dlaczego nie mielibySmy uczy¢ $piewu i muzyki,
urozmaicajgc lekcje zabawami?

Program przewiduje w zwigzku z nauczaniem piesni przyswajanie dzieciom wiado-
mosci z dziedziny rytmu, fonetyki, formy piesni itd.

Kazde zagadnienie dotyczace na przyktad budowy akordéw, gamy, modulacji, czy-
tania piesni za pomocg nut, odnajdywania toniki, rozrozniania wartosci rytmicznych,
poznawania fragmentéw melodyj, rozpoznawania stopni gamy — wszystko da sie
ujg¢é w forme zabawy.

Oczywiscie, ze do zabawy ma prawo kazde dziecko od pierwszej do siodmej klasy
szkoty powszechnej; nalezy tylko odpowiednio zastosowaC zabawe do zagadnienia
oraz do poziomu rozwoju dzieci.

Tak wiec temat dotyczacy pojecia o tonice inaczej powinien by¢ ujety w zabawie
dla klas nizszych szkoty powszechnej, a inaczej w VI klasie szkoty powszechnej, tj.
wtedy, gdy dzieci majg juz petne pojecie o réznych tonacjach i tonikach, a zakres
ich odczuwan i wyobrazen muzycznych sie zwiekszyt.

Rdwniez jasnym jest, ze im klasa jest nizsza, tym formy zabawowe mogg by¢ czesciej
stosowane. W klasach starszych — rzadziej.

Dla zilustrowania podaje projekty rozmaitych zabaw dotyczace jednego zagadnienia
toniki w zastosowaniu do roznych klas.

Zabawa w "tonike” dla klasy | szkoty powszechne;j.
Dzieci maszerujg w kotko i $piewajg znang piosenke. W srodku stoi dziecko nie
$piewajace — "tonika”. "Tonika” ruchem reki daje dzieciom znak w chwili, gdy
nastepuje zakornczenie piosenki. Dzieci zatrzymujg sie. "Tonika” gto$no $piewa



ostatni ton piesni razem z dzie¢mi, po czym powtarza bez towarzyszenia $piewu dzieci
jeszcze raz ostatni ton piosenki.

Z kolei inne dziecko (wybrane przez dziecko-tonike, lub nauczyciela) idzie do $rodka.
Zabawa zostaje powtdrzona przy innej piosence.

Odmiana zabawy w "tonike” dla klas Il i 111 szkoty powszechnegj.

Dziecko-"tonika” na znak zakorczenia piesni pokazuje tonike przez opuszczenie
reki w dot albo przez podniesienie reki do gory ponad gtowg w pion, w zaleznosci
od tego, czy piesn konczy sie na "dolnej tonice” czy tez na "gornej”, tj. na pierw"
szym czy na 6smym stopniu gamy danej tonacji. Nauczyciel winien w takim wypadku
podsuwac dzieciom melodie zawarte mniej wiecej w obrebie oktawy pomiedzy to”
nikami. Przykiady:

Zakonczenie na "dolnej” tonice:
T. Mayzner ("Nasze piosenki’)

T. Mayzner____.
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Melodia kurpiowska ze $piewnika szkolnego K. Htawiczka, cz. |

Melodia kurpiowska
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Odmiana zabawy w "tonike” dla klas 1V i V (bez $piewu dzieci).

Nauczyciel nuci lub gra dzieciom nieznane melodie. Dzieci maszeruja, domyslajg sie
toniki i zatrzymujg sie, gdy odczuwajg, ze jest zakoriczenie piesni.

"Tonike” oznaczajg bad?Z to przez opuszczenie lub podniesienie reki (tonika “dolna”
lub "goérna”) wreszcie réwniez przez uniesienie reki w przéd na poziomie barkéw
(tonika "$rodkowa™), a to wtedy, kiedy melodia piesni jest zawarta na przyktad
w obrebie oktawy miedzy dominantami, a tonika znajduje sie w Srodku. Przykiad:
Zakonczenie na "$rodkowej” tonice:

Melodia goralska ze $piewnika: 75 polskich piesni marszowych K. Hlawiczka

Nauczyciel podaje w powyzszym wypadku rozmaite rodzaje melodii z tonika "na

dole”, "w gorze”, "w Srodku” i).

Tonika-przesuwanka.

Zabawa dla klas VI i VII szkoty powszechnej.

W Kklasie nalezy uformowac¢ kilka szeregdw po osiem o0sob. Kazdy szereg stanowi
oddzielng jednostke zabawowa. Szereg ilustruje stopnie gamy. Dzieci oznaczajgce
3 i 4 stopnie stojg blisko siebie i trzymajg sie za rece; ilustrujg odlegtos¢ pottonu
w gamie. To samo dotyczy dzieci, ktére oznaczajg 7 i 8 stopnie.

< 1 34 s C t'h
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Szereg ilustruje ustawieniem game C-dur. Kazde dziecko — to kolejny ton gamy.
Nauczyciel gra w tonacji C-dur dowolng piesn, ktdrej melodia zawarta jest mniej
wiecej w zakresie jednej oktawy od ¢ do c. W pewnej chwili nauczyciel grajac lub

$piewajac moduluje do tonacji F-dur i dzieci obowigzane sg zareagowac na to przez
odpowiednie ustawienie sie, a mianowicie takie, aby odpowiednio zilustrowato pétton

11 Ruchy z fonogestyki metody St. Wysockiego.



miedzy 3 i 4 stopniami w gamie F-dur. Znaczy to, ze dziecko oznaczajgce h oddala sie
od dziecka oznaczajacego c i zbliza sie do dziecka oznaczajgcego a.

5T 20 i 3" i
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Jak widzimy z powyzszego, zostata uformowana gama F-dur zawarta miedzy do-
minantami.

Gdy natomiast nauczyciel z tonacji C-dur przechodzi do G-dur, dzieci stosownie do
tego formujg znéw odpowiedni uktad tonow: dziecko oznaczajgce ton f zbliza sie
do dziecka oznaczajgcego ton g; gama G-dur zostaje zawarta miedzy czwartymi
stopniami.

i 5 ¢ |i i Yi
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Przy przejsciach odwrotnych: od tonacyj f do ¢, lub g do ¢ dzieci formujg znéw
ukfad tondw charakterystyczny dla gamy C-dur. Nauczyciel powinien czesto i w roz-
maity sposob przechodzi¢ z jednej tonacji do innej.

Jak widzimy, w powyzszej zabawie w roli "toniki” wystepuja dzieci oznaczajace to-
ny ¢ lub f albo g. To dziecko, ktére oznacza tonike, trzyma w rece przedmiot (np.
choragiewke) i szybko oddaje go w miare potrzeby nastepnej “tonice”.

Zabawa zostaje ponadto urozmaicona przez nauczyciela, ktory niezaleznie od zmian
w tonacjach nawotuje w pewnych chwilach wszystkie dzieci do przesuniecia sie
0 jedno miejsce dalej. Chodzi o to, azeby nie zawsze te same dzieci oznaczaty dane
toniki i braty udziat w formowaniu odpowiednich péttonéw i catych tonoéw. Prze-
suwanie odbywa sie w ten sposdb, ze ostatnie dziecko ¢ biegnie na miejsce pierwsze-
go dziecka c, pierwsze ¢ przechodzi na miejsce dziecka d, d —mna miejsce e itd.
Komenda nauczyciela jest szybka, ruchy przesuwania sie dzieci o jedno miejsce dalej
sg rowniez szybkie. Melodia zmienionej tonacji zastaje rozproszong uwage dzieci.
Pomimo to dzieci potrafig doskonale reagowa¢ ruchem na komendy stowne nauczy-
cielg oraz na zmiane tonacji i ustawia¢ sie formujac odpowiednie odlegtosci catych
i péttondw.

Mozna zastosowac jeszcze dla urozmaicenia zabawy ruchome tabliczki z napisami dla
poszczegblnych tonéw gamy. Kazda tabliczka zostaje potozona na podiodze przed
dzieckiem oznaczajacym odnosny dzwiek. Tabliczki f i h sg ruchome; zostajg one
przesuwane przez dzieci stojace za tymi tabliczkami w zaleznosci od koniecznosci
podwyzszenia (tonu f w tonacji G-dur) lub obnizenia (tonu h w tonacji F-dur) to-
now dla uformowania odpowiednich péttondw. Tabliczki ilustrujgce odlegtos¢ pot-
tonu leze¢ zatem powinny blisko siebie i dotyka¢ sie krawedziami podobnie jak sto-
jace za nimi dzieci trzymajg sie za rece.



Kazda zabawa udaje sie wtedy, kiedy daje dziecku beztroska rados¢. Dzieci dobrze
przygotowane przez nauczyciela $piewu stosownie do wymagan programu powinny
juz w VI Kklasie szkoty powszechnej umie¢ czyta¢ z nut tatwe piosenki w tona-
cjach C, F i G-dur, rozumie¢ znaczenie toniki w tonacji, znakow przy kluczu itd.
Woprowadzenie poznawania toniki w melodiach i danie moznosci orientowania sie
w réznych tonacjach daje rozépiewanym i rozmitowanym dzieciom w lekcjach $piewu
z zabawami jeszcze jedng rados¢ wiece;.

W zabawie uczg si¢ nawet te dzieci, ktdrym przedtem trudno moze byto przyswoic
sobie pewne pojecia w dziedzinie muzyki.

Jak wigcza¢ zabawe do przebiegu lekcji? Oto pytanie zasadnicze, ktérym interesuje
sie nauczyciel Spiewu.

Nalezy pamieta¢ o umiejetnym rozplanowaniu tematéw $piewanych i tematéw ru-
chowych w lekcji.

Przejscia od $piewu bez ruchu do tematéw ruchowych uwarunkowane zostajg potrze-
bg ozywienia lekcji i postanowieniem nauczyciela utrwalenia poprzednio nabytych
wiadomosci. Oczywiscie piesn winna zaja¢ w lekcji dominujace miejsce, wiec gdy
zabawa juz dostatecznie ozywita lekcje i utrwalita w dziecku pojecie, ktére nalezato
mu przyswoi¢, mozna lub nawet nalezy z powrotem wrdci¢ do piosenki, jako do
tematu wyjsciowego.

Poniewaz nie nalezy $piewac bezposrednio po intensywnym ruchu, moment przejscia
od ruchu, do $piewu musi by¢ tagodny. O ile ruch w zabawie nie byt intensywny,
wystarczy w krétkiej pogadance da¢ synteze zagadnienia ujetego przedtem w zabawie.
Podczas pogadanki dzieci po ruchu wypoczng, a odpowiednio zainteresowane tema-
tem z radoscig powrocg do powtoOrzenia tej piosenki, ktdrej szczegoty odnosnego
pojecia muzycznego lepiej zrozumiaty dzieki odbytej zabawie. Po intensywniejszym
ruchu zabawowym nie nalezy bezposrednio przechodzi¢ do “bezruchu”. Trzeba wow-
czas raczej wprowadzic¢ jeszcze jedng forme ruchowa, fagodniejsza od poprzedniej,
a stanowigcg odpowiednie przejscie do nastepnego fragmentu lekcji.

Formy zabawowe umiejetnie stosowane podczas lekcji $piewu stanowig dodatni czyn-
nik wychowawczy i ksztatceniowy w pracy nauczyciela Spiewu i muzyki.

Zofia Kwasnicowa



PIESNI MONIUSZKI
W SZKOLE OGOLNOKSZTALCACEJ

Ministerialny program $piewu na pierwszym miejscu sposréd autoréw poleconych
dla szkoty powszechnej i dla liceum stawia piesni Moniuszki. Blizszych wskazowek,
co nauczyciel moégtby wzig¢ z obfitej spuscizny piesniarskiej Moniuszki, program
nie daje. Warto wiec rozpatrzy¢ ja z punktu widzenia wykorzystania w szkole.
Prace niniejszg opieram gtéwnie na 12 $piewnikach domowych Moniuszki. Zbada-
fam oczywiscie wszystkie piesni;' omawiam tylko ich czeé¢, nie jest bawiem moim
celem rozbioér krytyczny piesni. Chodzi jedynie o przydatnos$¢ ich dla szkoty.
Przed rozpoczeciem wiasciwego rozpatrywania materiatu koniecznym jest postawi¢
pytanie: pod jakim katem ujaé¢ piesn Moniuszki w zyciu szkolnym, na jakich zato-
zeniach zwigza¢ ja z nauczaniem $piewu oraz innych przedmiotéw? Od odpowiedzi
zaleze¢ bedzie zwezenie lub rozszerzenie zakresu rozpatrywanych piesni. Przede
wszystkim nalezatoby podzieli¢ je na dwie grupy: w jednej umiesci¢ wszysttco
to, co stopniem trudnosci nie przekracza zasobéw wokalnych miodziezy, w drugiej —
za$ utwory, przeznaczone dla audycji szkolnych. Rzeczy trudne nalezy pozostawi¢
wykonawcom artystom lub uzdolnionym sitom nauczycielskim. | wiasnie na audy-
cjach byloby wskazane wykonywanie wiekszych i trudniejszych kompozycji wokal-
nych Moniuszki, bo w ten spos6b miodziez pozna go i ze strony jego wyzszych
natchnien piesniarskich.

W piesniach, przeznaczonych dla wykonania w szkole, trzeba, moim zdaniem, silnie
podkresli¢ réwnorzedno$¢ tekstu i melodii; w szkotach tekst za mato bywa brany
pod uwage. Jezeli w piesni w ogble uwazamy go nieraz za podstawowg czes¢ kom-
pozycji, nie mniej chyba waznym jest on w piesniach szkolnych, jako majacy zna-
czenie estetyczne, dydaktyczne i wychowawcze. Z tego zatozenia wychodzac, nie-
ktére piesni Moniuszki do tekstow bezwartosciowych czy nieodpowiednich nale-
zatoby odrzuci¢. Poniewaz jednak niektore z tych piesni przedstawiajg bardzo dobry
materiat do ksztatcenia gloséw (ptynna melodia bez niewygodnych dla gtosu skokdw,
skala nie nadmierna, symetria budowy, prostota rytmiczna), mozna by zachowa¢ je
dla szkoly, zastepuje tekst pierwotny innym. Nie wydaje mi sie to profanacjg
w stosunku do Moniuszki. Widocznie tak samo na te sprawe zapatrywat sie Piotr
Maszynski, skoro dostosowywat wiasne teksty do melodii Moniuszkowskich, o czym
mozna sie przekonac przegladajac jego Spiewniki szkolne, a takze Spiewniki domowve,
wydane przez Sekcje imienia Stanistawa Moniuszki przy Warszawskim Towarzystwie
Muzycznym juz po $mierci Moniuszki. Niejedng piesn, dobrg w catosci, psujg bledy
deklamacyjne; lepiej byloby przy wykonaniu usuwac te usterki, przestawiajac wyrazy
albo zastepujac niektore, mniej istotne, innymi.

Piesni Moniuszki, przeznaczone dla szkoly, mozna by posegregowa¢ w ten sposéb:
1. Zwigzane z polskg piesnig ludowg przez melodie czy tekst, lub przez zesp6t obu
czynnikéw. 2. Majace tgcznos¢ z innymi przedmiotami nauczania, np. z literaturg
polska. 3. Piosenki roznej tresci, jako ogolny materiat Spiewny na lekcji bez szcze-
golniejszego zastosowania.

Pozostaje mi sprecyzowanie, czym Kkierowatam sie przy wigczeniu czy niewtgczeniu
danej piesni do repertuaru szkolnego. Kwalifikujgc piesn dla szkoty, bratam pod
uwage nastepujace wzgledy: 1. Plynnos¢, krotkos¢ i prostote melodii oraz skale
dla stopnia elementarnego nauczania. 2. Wigksze trudnosci melodii (modulacja,
chromatyzmy, szersze rozwiniecie) dla wyzszego stopnia nauczania, jednak nie prze-
kraczajace zasoboéw wokalnych mtodziezy. 3. Rodzaj tekstu, jego wartosci estetyczne,
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dydaktyczne, pedagogiczne, wreszcie jego tres¢, ktora mogtaby sprawi¢ przyjemno$c
dzieciom i miodziezy i zacheci¢ do $piewu. Uwazajac piesn za nieodpowiednig dla
szkoty, miatam na wzgledzie takie jej cechy, jak: 1. zbyt duze rozmiary. 2. wiekszg
ilos¢ zboczen tonalnych w krdtkiej i skad inad prostej melodii. 3. ujemny charakter
tekstu (trywialnos¢, brak wyrazu i tresci, tres¢ niewtasciwa dla wieku szkolnego).
4. zhyt wyrazne reminiscencje.

Piesni nadajace sie dla szkoty.
1. Piesni o charakterze ludowym.

Trzy piosenki wiesniacze znad Niemna i Dzwiny: 1) Ach, daleko za magz, 2) Co to
za kwiatek, 3) Latem brzozka mata. Nietrudne. — Pierwszy $piewnik domowy.

Krakowiak (Niech sie panie strojg w pasy). Krakowiak (Nigdy serce krakowiaka).

Oba krotkie i nietrudne, drugi na 11 stopniach. Mazurek, krociutki i fatwy, tylko
skala 11 stopni. Moje bogactwo. Rytm mazurka, bardzo tatwe, o skali 7 stopni. —
Drugi $piewnik.

Z piosnek wiasniaczych. Ej latat stowiczek. Krotka. Srednio trudna. Krakowiak (We-
sot i szczesliwy). Srednio trudny. Trzeci Spiewnik.

Kukutka (Kukowata kukuteczka) — trudniejsza. Wyjazd na wojne. Nietrudna.

Wrézba znachora. Srednio trudna. Trzy piosnki czterogtosowe (chér mieszany) :

1. Post6j, piekna golgbeczko, 2. Przylecieli Sokotowie, 3. U naszego pana. Krotkie,
zwrotkowe piesni, o nietrudnym ukfadzie gloséw, a dobrze brzmigce. Jak najbar-
dziej wskazane tam, gdzie uda sie zorganizowa¢ chor ze starszej mtodziezy.

Pigty Spiewnik.

Piesn zniwiarzy. Trudniejsza, o wiekszej skali i czestszych zmianach tonacji.

Siédmy Spiewnik.
Krakowiak (Kedy woda kreta). Krakowiak (Miatem ci ja klaczke). Oba $rednio
trudne. Dziesigty $piewnik.

Kozak. Nietrudna. Sottys. Trudniejsza. Dwunasty $piewnik.

Piesni powyzsze mozna wykorzysta¢ przy omawianiu tworczosci Moniuszki w zwigzku
z ludowym charakterem niektorych utwordw, czy tez wptywu ludowej poezji i mu-
zyki na poezje i muzyke artystyczna, rowniez przy poruszaniu tematéw o charakterze
i nastroju ludowym. Np. tak czeste w piesni ludowej zestawienie miodej dziewczyny
i kukutki (pierwsza piosenka wiesniacza znad Niemna — Spiewnik I, Przylecieli
Sokotowie, Kukutka — Spiewnik V), rozpoczecie piesni ludowej pewnym motywem
ze Swiata ro$linnego (Wyjazd na wojng), czesciowe zastosowanie piesni ludowej
w artystycznej (Piesn zniwiarzy) itd.

2. Piesni, zwigzane z innymi przedmiotami.

Dziad i baba (Kraszewski). Znakomicie nadajaca sie do inscenizacji.
Pierwszy Spiewnik.

Dwie piosenki obtgkanej. (Walter-Scott, ttomaczenie Odyrnca). Nawr6cona. Moze
z pewnymi zmianami w tekscie, oddaje pewien charakterystyczny prad i nastroj
w literaturze epoki (Goethe, thumaczenie Brodzinskiego). Luli (Syrokomla). Cztery
piosnki Romussy (z Witoloraudy Kraszewskiego). Trzeci Spiewnik.



Spiewak w obcej stronie (J. B. Zaleski). Czwarty $piewnik.
Piesn Marii (Syrokomla). Piaty Spiewnik.

Wiasny str6j.  (Z pewnymi zmianami w tekscie). Dziewczeta chetnie zaspiewaja
przy robotach. Osmy $piewnik.

Tu nadmienie, ze w Spiewniku Dziewigtym znajduje sie Szes¢ $piewow do stéw Marii
Unickiej: Do ..., Piast, Bolestaw Chrobry, Kazimierz Wielki, Jadwiga, Jan Il
Sobieski. Wydajg mi sie te piesni mato interesujace, wyrdznitabym z nich moze tylko
drugg (Piast, charakter poloneza).

Na Wawel (Krakowiak. E. Wasilewski). Dziesigty $piewnik.

3. Piesni rozne.

Kukutka. tatwa. : Pierwszy Spiewnik.
Skowronek. Nietrudna. Kum i kuma. tatwa. Humor. Drugi $piewnik.
Przasniczka. tatwa. Trzeci $piewnik.
Piosnka dziada, petna beztroski, humoru. Nietrudna. Wedrowna ptaszyna. Srednio
trudna. Dary (rytm krakowiaka). Trudniejsza. Czwarty Spiewnik.
Wiosna. Trudniejsza. Dgbrowa. Niezbyt trudna. Pigty $piewnik.

Dobranoc. tatwa. Koleda na 2 gtosy (My przed wami dzi$ stajem). Srednio trudna.

Siédmy Spiewnik.
Dzwon zapustny. Nietrudna. Cztery pory roku, $rednio trudna. Osmy $piewnik.
Piesn wielkanocna. Nietrudna. Kotek. Nietrudna. Pie$hn o wesotosci. Zwawy chtop-

czyk. Rezedka. Dobranoc. Wszystkie pie¢ tatwe o tekstach odpowiednich dla szko-
ty powszechnej. Ztota rybka. Nietrudna. Dziewiaty $piewnik.

Pole¢ piesni z miasta (krakowiak) na 2 gtosy. Nietrudna. Jutrzenka. tatwa. Obie
sg z odpowiedniejszym tekstem w Spiewnikach szkolnych Maszyriskiego w 111 i | cz.
Czarny krzyzyk. Nietrudna. Wiesniaczka. Wios$nianka. Do$¢ trudna, odpowiednia dla
dobrych wysokich sopranéw. Chochlik. Niezbyt trudna. Dziesigty Spiewnik.

Piesn wojenna. Dosy¢ trudna. Dwie zorze. Cyganie. Obie nietrudne. Wesota pio-
senka. tatwa. Jedenasty Spiewnik.

Oczywiscie granice miedzy grupami, ktore oznaczytam dla tatwiejszego zorientowania
sie stopnia trudnosci w materiale, przeznaczonym do uzytku szkolnego, podzielitam
piesni, sa ptynne. tatwa piosenka, swym tekstem nadajgca sie do korelacji z innym
przedmiotem na wyzszym stopniu nauczania, moze by¢ po prostu spiewana jako taka
w nizszej klasie, gdzie jeszcze nie ujmuje sie zagadnienn w podobny sposéb. Wsrod
piesni roznych, ktorych tekst nie jest specjalnie wymowny, moga sie jednak znalez¢
odpowiednie do zwigzania z jakim$ tematem, poruszanym w klasie, lub do uroczy-
stosci, przedstawienia. Oto pare przyktadow.

Kukutka z Pierwszego $piewnika moze by¢ wykonana podczas tygodnia Matki, dla
ktorego tak poszukiwane sg piesni, bo ich niewiele. Dabrowa przed jaka$ wycieczka
wiosenng. Czarny krzyzyk przy jakim Swiecie zotnierskim. Cyganie podczas odpo-
wiedniego przedstawienia. Wiele z tych piesni mozna w podobny sposéb zuzytko-
wac. Wreszcie niejedna piesn moze postuzy¢ jako doskonaty materiat w zwigzku
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z opracowywanym w danej chwili zagadnieniem z teorii. Tak np. Krakowiaki
synkopy, druga piosenka wiesniacza z Pierwszego S$piewnika (Co to za kwiatek
zawsze zielony), fatwe modulacje, Jutrzenka, podana w Polskim $piewniku szkol-
nym Maszynskiego cz. | w C-dur — tatwa chromatyka, Piosnka wiesniacza (Ej, latat
stowiczek) z Trzeciego Spiewnika — przyktad przejscia piesni w drugiej potowie
z moll do jednoimiennego dur, Dumka z Czwartego $piewnika (przy zmianie tek-
stu) — przyktad zmiany tej samej melodii z moll na dur.

Pozostaje wyliczy¢ te piesni, ktorych tekst, wedtug mnie, mégtby by¢ ewentualnie
zmieniony: Moreli — Pierwszy S$piewnik; Piosnka zoinierska, Tutaczka — Drugi
Spiewnik; Ksiezyc i rzeczka — Trzeci Spiewnik; Kwiaty, Dumka, Marzenie, Ry-
baczka, Dzieweczka nad rzeczkg — Czwarty $piewnik; Nad Nida, Przed zachodem,
Dola — Pigty $piewnik; O dzieci¢ rozkoszne, Bartek i cietrzew — Siodmy Spiewnik;
Kwiatek, Kiebuszek — Dziewiaty Spiewnik; Ziote sny — Jedenasty spiewnik; Nie-
pogoda — Dwunasty $piewnik.

Przygotowana jestem na zastrzezenia tego rodzaju: — Po co w ogole omawiac dla
szkoty az cate dwanascie Spiewnikdéw Moniuszki? Czy nie wystarczy da¢ nauczycielo-
wi pewien wybrany materiat, z ktérego mogtby skorzystac? — Nauczyciel nie ma
czasu na tak obszerne ujmowanie tematu, i tak zastosuje tylko jego czastke. Co na-
uczycielowi przyjdzie z omawiania wszystkich $piewnikow, kiedy one sg przewaznie
juz wyczerpane? W jaki spos6b np. moze z nim sie spotka¢ nauczycielstwo szkot
powszechnych, pracujace na odlegtych placéwkach?

Na to odpowiedz: Tego rodzaju obszerniej ujety artykut nie jest obliczony tylko na
jedne warunki, na jeden okres czasu. Podejmujacy takg bardziej szczegotowa prace
dobrze wie, ze nie zainteresujg sie nig i nie skorzystajg z niej wszyscy. Jednak ten
i 6w zainteresuje sie. Sg przecie specjalisci, stuchacze wydziatu nauczycielskiego kon-
serwatorium, sg stuchacze Wakacyjnego Ogniska Muzycznego. Dalej poinformowanie
o piesniach Moniuszki, ktéry zwykle reprezentowany jest na wystepach i w szkole
jednymi i tymi samymi kompozycjami, moze mie¢ pewne znaczenie. Jesli z czasem
zostanie dokonany wiekszych rozmiarow wyb6r piesni Moniuszki dla uzytku szkot —
jedna, druga, trzecia praca podobna jak niniejsza, przyda sie w charakterze materiatu
orientacyjnego.

Jesli za$ chodzi o trudnos¢ w zdobyciu $piewnikéw Moniuszki, to tym trudno$ciom
mozna zaradzi¢ w pewnej mierze. W bibliotece Warszawskiego Towarzystwa Mu-
zycznego, dostepnej dla publicznosci, w Sekcji imienia Moniuszki jest wszystko.
Miejscowym nie trudno z tego skorzysta¢, zamiejscowi czasem przyjezdzajg do sto-
licy, przepisanie jednej, dwu piesni nowych juz pomnozy repertuar bez wielkiego
naktadu energii. Mogg by¢ $piewniki Moniuszki w bibliotekach szkolnych, u os6b
prywatnych itd. Zresztg jest pewna ilos¢ piesni wydanych. Towarzystwo Wydawnicze
Muzyki Polskiej wydato 32 piesni wybrane w dwoch zeszytach, wérdéd nich kilka-
nascie nadajacych sie do opracowania w szkole lub do audycji szkolnych. | jest jeden
zeszyt piesni starannie wydanych pod redakcja Downar-Zapolskiej w liczbie dwu-
dziestu; sg to piesni tatwe, przeznaczone dla mtodziezy i dzieci (bez akompania-
mentu) i). Ryta Gnus

*) Dalsze rozwazania autorki na ten temat znajda czytelnicy w numerze wrze$niowym "Spiewu
w Szkole”. (Przyp. Red.).



INSCENIZACJA

PIOSENKI LUDOWEJ "W NASZEJ WIOSCE" (z okolic Puttuska)
(Wykonana z kl. IV szkoty zenskiej — 60 uczennic)

1. W na-szej wio-sce nie-ma-to  to be-dzie,

Kie-dy Jas-ko  mu-zy-kant do skrzy-p&4izek za-sie-dzie

N Lil. L]

Ti-ni, ti-ni, ti-ni  na skrzypcach, ti-ni, ti-m,ti-ni  za-pi-ska,

W
AZ siewe-zmg pod bo - ki za-dzi-wie - ni lu-dzi-ska.

2. | beda sie dziwowac, i beda sie pytali:
~A skadzescie takiego muzykanta dostali?"
Tini, tini, tnn ....

8. | pchajg sie do tzby, i pchaja sie do sieni
" A skadzescie takiego muzykanta tu wzieli?*
Tiui. tini, tjuL.'".

Poniewaz piosenka bardzo sie dzieciom podobata, postanowitam wesp6t z nimi obmy-
$li¢ jej inscenizacje. Ustalitysmy, Ze jest to piosenka o charakterze tanecznym. Na-
stepnie trzeba byto wprowadzi¢ osoby, ktére by w sposob jak najbardziej naturalny
oddaty jej nastroj. Utatwita to nastepujgca pogadanka:

"Wrocili ludzie w niedziele z nieszporéw do chat. Poprzysiadali na przyzbach i po
sgsiedzku pogwarzajg 0 swojej pracy i troskach. Az ci ten spok¢j i cisze niedzielng
zamacit gtos skrzypiec. Wyskoczyty niecierpliwe dzieciaki na gosciniec, wybiegly
naprzeciw piosenki. ldzie Jasiek i gra na skrzypeczkach tak skoczno, ze miodziez
juz stanetaby do tanca, gdyby upatrzyta cho¢ kawatek rownej ziemi. Nie wytrzymali
i starsi. Powychodzili ze swoich obej$¢ i przytaczyli sie do gromady. Wreszcie za-
proszono Jaska do jednej z chat. Whiegly za nim dzieciaki, ustawity sie wokot niego.
Mlodziez juz gotowa do tanca staneta na Srodku izby. Starsi nie chcg zastepowaé
taficzacym, wiec zatrzymali sie w sieni i przez otwarte drzwi przypatrujg sie za-
bawie”.

Po takim wstepie wybraty dzieci Jaska.

O przydziale do poszczegélnych gromad zadecydowata proba. Cata klasa odtanczy¢



miata zwykty krok mazurowy. Najlepiej tafczace stanowity grupe miodziezy. Z pozo-
statych najmniejsze odgrywaty role dzieci, reszta to starszyzna i gospodynie.

Azeby uwidocznié¢ poszczegdlne grupy, ustalitySmy dla nich stroj. "Jasiek” wystapit
w kapeluszu "tatusiowym”, zamiast skrzypiec uzyt dwu kijow, udajac na nich gre.
"Dzieci” miaty swoje zwykte sukienki. "Miodziez” zarzucita na gtowy chusteczki i za-
wigzata je w tyle. Gospodynie dla odrdznienia zawigzaty chusteczki pod broda.

W sali szkolnej usuwamy stolik i tablice, by uzyska¢ miejsce dla tafczacych w chacie.
Od przeciwlegtej $ciany pomiedzy tawkami idzie Jasiek "grajac” na patykach. Przed
nim biegnie, krecac sie i podskakujac, beztadna gromada dzieciakéw. Wokdt Jaska
posuwajg sie krokiem mazurowym pary “miodziezy”, za nimi wolnym krokiem
grupa "gospodyn” z rekami zatozonymi lub opartymi na biodrach.

W czasie przejscia wszyscy Spiewaja:

"W naszej wiosce uciechy, oj niemato to bedzie,
Kiedy Jasko-muzykant do skrzypeczek zasiedzie”.

Na stowa: "do skrzypeczek zasiedzie” kazda grupa powinna zaja¢ swoje miejsce
wedtug ponizszych wskazdwek.

Jasiek siada na "tawie” albo "skrzyni”. "Dzieci” zajmujg miejsce koto niego (jedne
stoja, drugie siadajg). "Mtodziez” tafnczaca na Srodku "izby” w koto tak, by kazda
para zwrdcona byta twarza do siebie, dla "gospodyn” nie staje miejsca, zatrzymuija
sie wiec w "sieni” (po jednej stronie przy tawkach).

Gospodynie Tanczacy (miodziez) Dzieci



Stowa piosenki:

Spiewaja wszyscy:
"Tini, tini, tini na skrzypcach’

"Tini, tini zapiska”

"Az sie wezmga pod boki
Zadziwieni ludziska”.

Spiewa mtodziez tanczaca:
"I beda sie dziwowac”,

"l beda sie pytali”,

Spiewaja gospodynie i dzieci:
"A skadzeScie takiego

Muzykanta dostali?”

Spiewaja wszyscy :
Tini, tini, tini na skrzypcach...

Spiewaja tanczacy:
"I pchajg sie do izby”,
"I pchajg sig do sieni”.

Spiewaja gospodynie i dzieci:
"A skadzeScie takiego
Muzykanta tu wzieli?”

Tini, tini, tini na skrzypcach...

Mitodziez tanczac

Klasngwszy przechylajg
gtowy i zfozone rece
W prawo,

To samo w lewo.

Prawymi rekami obej-

muje sie kazda para

w pot, lewe wznoszg nad

gtowe i wykonujg ho-
tubiec.

Chwytajg sie za gtowe
i pochylajg jg w prawo
i lewo.

Kazda z par zarzuca so-

bie rece na barki i nachy-

lajg sie ku sobie, jakby
sie 0 co$ zapytywaty.

Zwracajg sie twarzg do
grupy dzieci i gospodyn.
Jak przy zwrotce |.

Pokazujg dzieci rekami.
Pokazujg gospodynie re-
kami.

Jak przy zwrotce 1.

Gospodynie
i dzieci
Nastuchujg  przytozyw-
szy reke do lewego ucha.

To samo do ucha pra-
wego.

Biorg sie pod boki i wy-
konujg rytmiczne ruchy
W miejscul.

Ruch ten sam co u tan-
czacych.

W grupach poruszenie
jak przy rozpytywaniu.

Wyciagajac rece ruchem
zapytania.

Pokazujg palcem Jaska.

Jak przy zwrotce 1.

Zwrot do tanczacych
z zapytaniem, jak przy
zwrotce 1.

Jak przy zwrotce I.

Inscenizacje wykona¢ mozna z dowolng iloscig dzieci. Azeby jg przedtuzy¢, mozna
po kazdej zwrotce odtarczy¢ jedng z figur mazura przy melodii bez stow. Inscenizacja
konczy sie po ostatniej zwrotce w ten sposob, ze przy nuconej melodii wychodzi

HIml

Jasiek, na nim "dzieci”,

mitodziez”, "gospodynie”. Wszystko wraca do tawek.

Maria Piechnikéwna
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"CWICZENIE" W NOWYM PROGRAMIE SPIEWU

Obowiazujacy obecnie program nauki $piewu w szkole powsz. ujmuje sprawe wszel-
kiego rodzaju ¢wiczen "wstydliwie”. Wyraz "éwiczenie”, jak o tym dobrze wiemy,
wystepuje dopiero w programie klasy pigtej. Wiadoma jest kazdemu nauczycielowi
przyczyna owego konspirowania ¢wiczen w klasach nizszych niz pigta, cho¢ réwniez
jasnym jest, ze wszelkie maszerowania w takt piosenki, rozpoznawania rytmu, takto-
wania "w miare potrzeby”, okreSlania itp. nie s3 w gruncie rzeczy niczym innym,
jak tylko — "céwiczeniem”.

Trzeba byto zerwa¢ z "¢éwiczeniem”, bedagcym w dawnym programie “sztuka dla
sztuki” i zwrdci¢ gtdwnie uwage nauczyciela na zaniedbang gruntownie sprawe
rozépiewania mtodziezy. Obserwacje lat ostatnich wykazujg jednak w wielu wypad-
kach, ze stylizacja programu pchneta nauke w ciasng ulice...

Rozépiewanie ujmuje sie niekiedy powierzchownie i o ile dawniej ¢wiczyto sie dla
sztuki ¢wiczenia, tak tez i obecnie — S$piewa sie dla wyspiewywania ilosciowego,
niemal "na wage”. Czesto nie bierze sie pod uwage tego, czy piosenka jest wiasciwie
dobrana, czy ksztatci smak muzyczny, czy umuzykalnia, czy zawiera dostateczny mate-
riat dla rozwoju muzycznego, rozszerzenia wiadomosci muzycznych. Czesto bardzo
nie datoby sie przeprowadzi¢ najmniejszej analogii miedzy zdobywaniem nowego
materialu poznawczego z czytanek, stosowanych w nauce jezyka polskiego, a tym
materiatem muzycznym, jaki jest podawany dziecku na lekcji $piewu.

Nie ulega watpliwosci, ze zbytnie analizowanie piesni, zwlaszcza w klasach nizszych,
datoby w koncu rezultaty ujemne, pozbawitoby bowiem piesn $Swiezosci, zmniejszyto-
by bezposrednios¢ jej oddziatywania i wreszcie — uniemozliwitoby powtdrzenie nie-
jednej wartosciowej piesni, wobec znudzenia uczniéw zbyt szczegétowym i wielo-
stronnym jej opracowaniem. Jezeli wiec szukamy wiasciwego materiatu dla umuzy-
kalnienia "rzeczowego”, jezeli si¢ tak mozna wyrazi¢, dla wzbogacenia wiadomosci
muzycznych, lub zdobycia muzycznej sprawnosci, to materialem takim powinny by¢
przede wszystkim "¢éwiczenia — piesni”, nie za$ piesni, majace na celu oddziatywanie
emocjonalne.

Te Cwiczenia-piesni, opracowane z pewng mysla dydaktyczna, wyzyskiwane by¢ winny
nie nazbyt przesadnie, analizowanie ich muzyczne powinno by¢ dozowane tak, aby
by by¢ wyzyskany na paru lekcjach, cho¢ zasadniczo lepszy materiat zawierajg zazwy-
czaj piesni, posiadajace wydatng jedng jaka$ ceche szczeg6lng — rytmiczng lub me-
todyczna, np. rytmike synkopowang, budowe tréjdzwiekowa, gamowtasciwg itp.

Dla klas nizszych niz pigta nie posiadamy dotad podrecznika, nie mamy réwniez
"dzisiejszego” podrecznika metodyki dla nauczyciela. Te za$ podreczniki, jakich uzy-
wamy w szkole powszechnej, majg jaskrawo wyodrebnione ¢wiczenia elementarne,
nie przenikajace w dostatecznym stopniu struktury rytmicznej, ani melodycznej pie-
$ni, ktdrg poprzedzaja. Ta koncepcja ¢wiczen stwarza, ze sg one w mniejszym lub
wiekszym stopniu abstrakcjg w stosunku do piesni.

Dla poparcia poruszanych w niniejszym artykule mysli przytaczamy tytutem proby
ponizszg piosenke-¢wiczenie, ktorg wedtug programu mozna by zastosowa¢ w klasie
czwartej. Tekst jej (zaczerpniety ze znanej zabawy dzieciecej) Scisle taczy sie z bu-
dowg melodyczng. Zastosowanie dydaktyczne tej piosenki, ktora nota bene jedynie
dydaktyzm ma na celu, a wiec jest tylko ¢wiczeniem — moze by¢ wielostronne. Stu-
zy¢ ona moze dla dyktanda z zastosowaniem “gamy w skali rozszerzonej”, jak tego
chce program nauczania w klasie czwartej. Dyktando do powinno by¢ stosowane eta-



paTi,z wyzyskaniem odcinkéw dwutaktowych melodii, a nawet z zastosowaniem na
pierwszej lekcji tylko "czesci cyfrowej” przy zapisywaniu przez uczniéw. Rytmiczna
strona ¢wiczenia moze by¢ wyzyskana bardzo bogato. Szczeg6lnie wiele uciechy ma-
ja dzieci przy wyklaskiwaniu pauz, wystepujacych nie symetrycznie, lecz dos¢ nie-
spodzianie.

7, 8, 9, wsa-dzi w sino-te w dzie - gec...
4',) = Ay a T YA |_ . Mjnnajt Ao ag

Nim wszyst-kich po-chwy-ta, umknieinjej i kwj - tal...

Podajac powyzsze ¢wiczenie zaznaczamy, ze jest to “piosenka” utozona wytacznie dla
celéw dydaktycznych. Wyzyskanie jej, naszkicowane jedynie ogolnikowo w artykule,
pozostawione jest Czytelnikowi jako materiat dla paru lekcji w zaleznosci od przy-
gotowania klasy. Sposéb przeprowadzenia dyktanda moze tu by¢ rozmaity. Poczatko-
wo moze sie dyktando ograniczy¢ do pisania (na tablicy) w potaczeniu ze $piewa-
niem taktow cyfrowanych, takty za$, zawierajace tekst stowny (I, IV, VI, VII
i VIII) moga by¢ poczatkowo $piewane tylko przez nauczyciela, a oznaczone przez
dzieci pauzami. Na nastepnej lekcji, kiedy dzieci przypomng sobie melodig, fragment
jej (jeden lub pare taktéw) moze by¢ przez nie zapisany. Cwiczenie niniejsze na-
daje sie réwniez wyraznie dla zastosowania $piewania "przy pomocy nut” i dla wzro-
kowego odnalezienia fragmentow gamy, w ostatnim za$ takcie — tréjdzwieku opa-
dajacego.

Tadeusz Mayzner



KONIEC ROKU SZKOLNEGO

.Stowa: Maria Dynowska Muzyka: Jan Maklakiewicz
AJDesofo (193®
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Czy$ ty, ro-ku szkolny, zto-te skrzydia miat?

Czy$ siedmio mi - lo - we bu-ty na sie wdziat?
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Wescio, jak z pcczatku
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te-raz sie u$ - mie-cha: czas od-po-czg¢, czas!



SZYBKO JASKOLECZKA...
(Wakacje)

Stowa: S. Rosowski Muzyka: Tadeusz Szeligowski
(1938)

N

Szy-bko ja-sko-teez-ka  pod chmu-ra - mi  Ja- ta,

sko-tecz-ka podcbmura-mi la-ta A - le ro-czek

I S
ten nam zJe-ciat jak-by trzasnat A - le ro-czek
=y=N r
z ba - ta.

peTpo JCujawiaka

| - J ZpJ

Na-staw, na-staw u - szy, Grze-lo, Ku - bo, Fran-ku,Sta-chu,

na-staw, na-staw u-szy, rranku,Sta-chu.

trohce szybciej

Sty-szysz, co éwierka - jga wro' - be) - k; na da-chu.

Rl "R
, |
6ty-szysz, co Cwierka ? jg wrd - bej - a da- chu”
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Duzo szybciej

Wy - szcze-ku - je
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WYCIECZKA DO LASU

Stowa:. Feliks Kiwelowicz Muzyka: Jan Maklakiewiez

3eTpo marsza

Jas . no stoh - ce ISni,_ pie - knie ISni/
<7< e
Juz zie-le-ni sie w da-li ge - sty— las,

ff 0 3

Kwia - tdw le$ - nych won wa



WISLA
(Na jedno lub dwugtosowy chor szkolny)

La la la la la

JConiec



Slask juz poz-dro - wi - fa i pod Kra-kéw  bie-zy,

1A I ,4.- Jle i@ - O- _—C—C—t-"-r-5U J

Slaskjuz poz-dro - wi - ta -1 podKra-kéw bie - zy,

2.

A za$ z pod Krakowa $pieszy do Warszawy,
Bo jej pilno ujrze¢ miasto petne stawy,

Gdy Warszawe minie, pod Torun pomyka,
Witaj mi kolebko stawy Kopernika.

| gdy tak biekitng wstega juz opasze
Wszystkie nasze pola, wszystkie Ziemie nasze,
Gdy tak z konca w koniec Polske juz optynie,
Skoczy da Baltyku, przepaduie w giebinie.

toaca: 3 .jako zakonczenie, od znaku powtorzenia do wyrazu
"koniec" obydwa gtosy Spiewaja na sylabie " la“



A JA SIALAM LEN

(Pies$n ludowa, wilenska)

opracowat Tadeusz Szeligowski
Szybko

1. A ja sia

A ja sia-tam so. bie tak spie - wa - fam.

Bo - sg noz-ka dro-bno tan - co - wa - tam.

2. A ja przedtam,ja przedtam mdj len, (bis)
A ja przedtam, sobie tak $piewatam.
Bosg nézkg drobno tancowatam,

Ach ty uprzadz sie, uprzadz sie len. (bis)



KOZIOL

Stowa: Feliks Kiwelowicz . Muzyka: Jan MakJakiewiez

Wesoto |
jn jlj>na

Dzla - ne sie dzis¢ ra- no  wy-da-rzy - ty
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be, be, i kaz-dy znich be - - czy.

(Jan Makljhiewicz: Spiewnik szkolny (w druku) Lwowski InSt.Wydaw. Joéief Orzwtfiwskij

KOTEK

Stowa: Feliks Kiwelowicz Muzyka: Jan Maklakiewicz
Do$¢ zywo
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Ko-tek tap-ki my - je, gtow-ke pyszczek szy - je.
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A ta kot-ka bu-ras-ka' to jest wielka ‘'bru-da - ska:
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po piwni-cach cho-dzi - ta, #ta-pek so-bie nie my - fa.



MUZYCZNE KSZTALCENIE NAUCZYCIELI
SZKOL OGOLNOKSZTALCACYCH

Warto sie zastanowi¢, wobec jakich horoskopow na przysztos¢ staje muzyka jako
przedmiot nauczania u progu nowej organizacji ksztatcenia nauczycieli. Sg dwa zna-
mienne zdarzenia, ktore w swych skutkach siegng gteboko i zadecydujg o losach wy-
chowania muzycznego w przysziosci. Pierwszy — to usuniecie muzyki z rzedu obo-
wigzkowych przedmiotow ogdlnoksztatcacych w gimnazjach. Jest to zasadnicza krzy-
wda, jakg wyrzadza system szkolny wychowaniu estetycznemu.

Nadobowigzkowos¢ przedmiotu moze mie¢ racje w takich szkotach, gdzie istnieje
caly szereg przedmiotow tak zwanych nadobowigzkowych, stanowigcych np. dwa
kierunki ksztatcenia, przy czym kazdy uczen obiera sobie obowigzkowo jeden z istnie-
jacych kierunkoéw, a nie przedmiotow. Natomiast wobec faktu istnienia nadmiaru
przedmiotéw obowigzkowych, wobec nadmiernego rozrostu form pracy szkolnej,
ktore zabierajg duzo czasu pozalekcyjnego, wobec niemoznosci zwigzania dochodzace-
go nauczyciela ze szkotg, nadobowigzkowos¢, jaka muzyce wyznaczyly programy gi-
mnazjalne, rowna sie ideowemu i realnemu wyrzeczeniu sie tego przedmiotu, a pozo-
stawienia tej nauki na wytacznej tasce przypadku. Istniejgcej nadobowigzkowosci nie
mozna niczym usprawiedliwi¢, poniewaz argumenty natury finansowej nie mogg czy-
ni¢ wytomu ani szczerby w ideale wychowawczym petnego cztowieka, lecz winny
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Sciesnia¢ rownomiernie wszystkie dziedziny wychowania i nauczania.

Z chwilg zniesienia seminariow spada na szkoty Srednie nowy obowigzek ksztatce-
nia muzycznego, jako skiadowej czesci wyksztatcenia ogolnego. Przerzucenie za$ obo-
wigzku ksztalcenia muzycznego na przyszte licea pedagogiczne bedzie pogrzebaniem
tej nauki, poniewaz tak rozwdj ogolny jako tez muzyczny jednostki sprzeciwia sie
rozpoczynaniu nauki wowczas, kiedy ona powinna sie koriczy¢. Niewatpliwie dzieki
inicjatywie jednostek ze sfer muzycznych i pewnemu poparciu wiadz szkolnych jeste-
Smy w dobie obecnej Swiadkami pieknie rozwijajacej sie akcji ksztatcenia muzycznego
czynnego nauczycielstwa na Wydziatach Nauczycielskich przy konserwatoriach mu-
zycznych oraz w Muzycznym Ognisku Wakacyjnym w Krzemiencu, ale uprzytomnié
sobie nalezy, ze nauczycielstwo to wyszto z seminariéw, gdzie dotychczas muzyka
posiadata najlepsze warunki. W przysztosci, wobec zwiniecia seminariow oraz nie-
zabezpieczenia muzycznego ksztatcenia w gimnazjach, szeregi tych ksztatcacych sie
nauczycieli zrzedng ogromnie, bo doptyw zaleze¢ bedzie od przypadkowych okolicz-
nosci domowego ksztatcenia.

Drugim faktem, ktéry zawazy w przysztosci, jest pozbawienie jedynie nauczycieli
muzyki etatdw w szkolnictwie Srednim, i pozostajgce z tym wyznaczenie tak skrom-
nej ilosci godzin, ktéra w zadnym innym wypadku nie jest w szkolnictwie stoso-
wana. Wybor zajecia i zawodu ksztattuje sie zawsze wedlug jego rentownosci,
a w lepszym wypadku rentowno$¢ schodzi sie ze zdolnosciami i zamitowaniem. Przez
skreslenie etatow nauczycieli muzyki udaremnito sie dostep najwybitniejszych sit do
warsztatu pracy szkolnej. Przez niedostateczne wyznaczenie czasu lekcji utrudnito sie
racjonalne ksztatcenie, poniewaz przy koniecznosci indywidualizacji takich czynnosci
psychotechnicznych, jakimi sg $piew czy gra na instrumencie, wyznaczenie 1 godz.
tyg. dla przedmiotu o tak rozlegtym zasiegu jak muzyka, przy réwnoczesnym nie-
zapewnieniu kontyngentu uczniowskiego, ciggtosci nauki i poziomu przygotowania,
jest anomalig 0 swoistym posmaku.



Ksztatcenie w Liceach pedagogicznych.

Punkt ciezkosci przygotowania muzycznego nauczycieli nie spocznie w latach stu-
diow w liceach, kiedy ogolny rozwo] miodzienczy doszedt do takiego stanu, w kto-
rym dojrzaly juz i wykrystalizowaty sie na cate zycie nawyki i upodobania charakteru
i umystu, kiedy ustalit sie pewien smak estetyczny. Trudno pomysle¢ o rozpoczy-
naniu nauki muzyki z miodzieicem 17-letnim, ktérego aspiracje rozwojowe wielo-
krotnie przerastajg to, co taka elementarna nauka da¢ mu moze. Punkt cigezkosci mu-
zycznego wyrobienia przysztych nauczycieli przenies¢ sie musi na wczesniejszy okres
miodzienczych lat, w mury szkoty powszechnej i gimnazjum. Dlatego program licedw
pedagogicznych, azeby byty rzeczowe i celowe, muszg posiada¢ swa podbudowe w niz-
szych stopniach szkolnych.
Biorgc ogodlnie, nowe programy S$piewu dla szkét powszechnych stwarzajg korzyst-
niejsze warunki nauczania anizeli poprzednie. W jakim jednak stopniu bedg one
zrealizowane, to zalezy od wielu okoliczno$ci. Juz w programach jest duzo sprzecz-
nosci, ktére stworzg dowolno$¢ w postepowaniu i nie przyczynig sie do zabezpiecze-
nia poziomu nauki. Program muzyczny gimnazjum posiada bardzo piekng redakcje,
jest jednak w wiekszosci swej nierealny z dwu gtéwnych powodow. Dotychczasowe
doswiadczenie zyciowe stwierdza, ze poziom naukowy ze Spiewu u wstepujgcych
uczniéw nie odpowiada w zupetnosci tym podstawowym zatozeniom, jakie przyjeto
pod budowe programu gimnazjalnego. Drugim powodem nierealno$ci programu
jest niespotykany w zadnym przedmiocie skapy wymiar czasu dla nauki $piewu i gry
skrzypcowej. Opracowanie realnego programu z muzyki dla licebw pedagogicznych
stanie sie rzeczg bardzo trudng. Oprocz wydzielenia muzyce pokaznego miejsca w li-
ceach, trzeba bedzie zdobyC sie jeszcze na przestawienie w budowie programéw gi-
mnazjalnych, trzeba bedzie otoczy¢ lepsza opiekg wychowanie muzyczne w szkotach
powszechnych.
Jezeli licea przejdg na specjalizacje w zakresie innych przedmiotéw nauczania, to
specjalizacja taka w zakresie muzyki bedzie zupetnie fikcyjna i niedorzeczna, ponie-
waz uczniowie gimnazjéw wedtug dzisiejszego stanu rzeczy nie przejdg muzycznego
wyksztatcenia ogolnego. Jezeli za$ licea ograniczg sie tylko do ogolnego ksztatcenia
muzycznego, wowczas bedzie to znowu rzeczg chybiong wobec spdznionego wieku
stuchaczy. W obu za$ wypadkach grozi wykorzystanie przedmiotu na reprezentacyjne
cele zycia szkolnego, ktére to cele dajg ludziom duzo zadowolenia i doraznego
efektu.
Licea winny ksztatci¢ typ nauczyciela samodzielnego pod kazdym wzgledem. Specja-
lizacja nauczyciela winna nastepowac¢ po kilkoletniej jego praktyce i odnosi¢ sie do
potrzeb nauczania w najstarszych oddziatach wedtug dwu lub najwyzej trzech grup
przedmiotow. Zbyt wczesna specjalizacja nauczyciela i do tego jeszcze na tawie szkol-
nej, jest bledem pedagogicznym i organizacyjnym.

Jan Sewerynski
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BUSKO-ZDROJ

W Koed. Gimnazjum i Liceum Powiatowym im. Marszatka Jozefa Pitsudskiego istnie-
ja 3 chory: mieszany, meski i chtopiecy, 2 zespoty orkiestrowe, kwartety i tria forte-
pianowe oraz solowy kwartet wokalny. Zespoty te wystepujg w kosciele na akade-
miach i wiasnych koncertach. Ostatnio (9.111. rb.) odbyt sie "Wieczér muzyki i tan-
ca” w catkowitym wykonaniu mtodziezy. Mtodziez wystepuje rdwniez z koncertami
w sezonie dla kuracjuszy w Zaktadzie Zdrojowym.

HRUBIESZOW

Przy tutejszym gimnazjum istnieje od 3 lat Sekcja Muzyczna, wystepujaca corocznie
z koncertami.

W ubiegihm roku koncert Sekcji byt poswiecony wykgcznie muzyce polskiej XVII
i XVIII w. Wykonano utwory Szarzynskiego, Jarzebskiego, Jacka Rozyckiego, Gor-
czyckiego i Gomdtki. Koncert ten powtérzono w Zamosciu. W tym roku Sekcja
Muzyczna przygotowuje koncert na maj. W programie miedzy innymi umieszczono
koncert c-moll Mozarta, ktory wykona zdolny uczen kl. VIII gimnazjum hrubie-
szowskiego. Akompaniowa¢ mu bedzie Hrubieszowski Zesp6t Kameralny, wspotpra-
cujacy z Sekcja.

KRAKOW

Na terenie Krakowa i Krakowskiego obwodu zawigzano Sekcje Nauczycieli Spiewu.
Zarzad tejze Sekcji prowadzi kurs doksztatcajacy dla 1) nauczycieli uczacych w miod-
szych klasach i 2) dla nauczycieli uczacych w klasach starszych. Kurs cieszy sie duzg
frekwencjg. W innych obwodach przystgpiono takze do organizacji podobnych
sekcji, ktore majg gtéwnie na celu przerobienie piesni okolicznosciowych w gronie
kolezenskim.

Krakowska Sekcja Naucz. Spiewu przystepuje do opracowania z pomoca Ksiezy Pre-
fektow Spiewnika koscielnego dla szkot.

Sekcja ta pertraktuje tez z odnosnymi witadzami w sprawie rozpoczecia odpowied-
nich audycji dla szkét powszechnych w Krakowie.

Tow. Popierania Budowy Szkét Powszechnych wydato 22.000 egzemplarzy obowia-
zujacych 3 hymnéw panstwowych i ofiarowato je nauczycielstwu jako pomoc naw-
kowa.

W maju br. odbedg sie w dwudziestu kilku dzielnicach Krakowa i w catym okregu
szkolnym krakowskim “Dni Pie$ni” pod hastem “Lud Polski w piesni i tancu”.
Wtym roku szkolnym uwzglednione beda specjalnie piesni regionu krakowskiego.
W nastepnych latach odbeda sie "Dni Pie$ni” pod tym samym hastem, z uwzglednig-
niem coraz to innych regiondw. Wszystkie szkoty obraty trzy jednakowe piesni (poza
hymnami panstwowymi i piesniami regionalnymi), by cata mtodziez krakowska mogta
je zaspiewaC wspOlnie przy nadarzajacych sie okazjach.

3 maja b. r. $piewat na Bloniach w czasie mszy polowej chor szkdt krakowskich
w liczbie 1200 dzieci, przy akompaniamencie orkiestry wojskowej pod kierownic-
twem Jozefa Swatonia.

29 maja br. odbedzie sie w Krakowie Zjazd chdrow szkét powszechnych z calego
Kuratorium. 15 chérow wystapi w Starym Teatrze i w Polskim Radio.



Miedzyszkolny chér dzieci krakowskich pod kierownictwem J. Suwary wybiera sie
z koncertami do Warszawy i do Butgarii. Chor ten wystapit kilkakrotnie w biezacym
roku przed mikrofonem.

Odbywajg sie tu przygotowania do konkursu szkét $rednich okregu szkolnego kra-
kowskiego. Organizuje je z ramienia Kuratorium dr Zyczkowski.

W czasie wakacji odbedg sie w kuratorium krakowskim kursy doksztatcajace dla
nauczycieli $piewu.

KRZEMIENIEC

Kursy Spiewu MUZYCZNEGO OGNISKA WAKACYJINEGO Liceum Krzemie-
nieckiego rozpoczng sie w r. b. w dn. 4 lipca i trwac bedg do 6 sierpnia. Podobnie
jak i w latach ubiegtych zorganizowanych bedzie 5 grup kurséw $piewu, kurs teatru
ludowego oraz kurs dla kierownikéw orkiestr amatorskich. W czasie trwania kursow
odbedg sie w Krzemienicu koncerty (10) z udziatem wybitnych artystéw i orkiestry
symfonicznej z Katowic. Niektore z tych koncertow bedg transmitowane przez Pol-
skie Radio. Zapisy na kursy przyjmuje Dyrekcja Muzycznego Ogniska Wakacyjnego
(Warszawa, Szkolna 8, m. 10).

LUBLIN

Szkota Powszechna nr 15 czyni przygotowania do Swieta 12.V. rb., ktore bedzie w tej
szkole potréjnym Swietem ze wzgledu na: 1) zatobng rocznice, 2) poswiecenie no-
wego sztandaru szkolnego i 3) po$wiecenie dobudowanej czesci gmachu szkolnego.
Chor szkolny przygotowuje piesni na te trzy uroczystosci. Mimo wielkich trudnosci
w doborze odpowiedniego repertuaru i mimo nawatu pracy dzieci chetnie poswie-
cajg wiele czasu, tymbardziej ze dowiedziaty sie o zmianach tyczacych sie muzyki
i Spiewu po oddaniu dobudowanej czeSci gmachu szkolnego do uzytku. Mianowicie
z nowej sali rekreacyjnej bedzie mogt korzysta¢ chér szkolny, za$ jedna z sal szkol-
nych bedzie salg muzyczna, w ktorej beda sie odbywaty wszystkie lekcje Spiewu i mu-
zyki. Jezeli kto$ z pp. Kolezanek i Kolegow Muzykow podobng sale muzyczng juz
posiada, zwracamy sie z prosbg opisania tej sali i jej urzadzer na tamach "Spiewu
w Szkole”. Zamiarem szkoty 15 w Lublinie jest urzadzenle tej sali z zastosowaniem
wszystkich istniejgcych w Polsce pomocy do nauki $piewu i muzyki, o ktérych swego
czasu byta wzmianka w SpleW|e w Szkole”. W sali ma znajdowac sie kilka wielkich
tablic do pisania nut, cymbatki i kamertony dla kazdego ucznia w klasie (te rzeczy
dzieci potrafig zrobi¢ w pracowni rob6t pod kierownictwem swego nauczyciela $pie-
wu oraz "robociarza” — wiasnym przemystem. Kto z konstruktoréw pomocy nauko-
wych do $piewu chciatby zrobi¢ z nami zamiane za nasze — chetnie stuzymy). Bedzie
takze wielka szafa na istniejgcg juz w szkole biblioteke muzyczng i na kompletowa-
nie tzw. zelaznego repertuaru, zwiaszcza trzygtosowego w wielu egzemplarzach. Sala
bedzie dostosowana takze do wysSwietlania piesni zwtaszcza wielogtosowych ze $piew-
nikéw na ekranie za pomocg istniejacego juz w szkole epidiaskopu dla zaoszczedzenia
czasu i kosztéw rozpisywania nut. Fortepian i niektore inne' instrumenty muzyczne
szkota juz posiada. Pulpity dla swojej orkiestry szkolnej zrobity dzieci wiasnym prze-
mystem z drzewa i zelaznej taSméwki. Moze w nowych warunkach zostanie odno-
wiong orkiestra fujarkowa, ktdra na terenie tej szkoty istniata, przy czym fujarki byty
dostosowane do grania z nut z chromatyka wiacznie. O ostatecznym zrealizowaniu
powyzszych zamierzen zawiadomimy w swoim czasie "Spiew w Szkole”.

Prawie we wszystkich szkotach powszechnych m. Lublina, ktére posiadajg odpowied-
nio przygotowanych nauczycieli $piewu, istniejg orkiestry.



POZNAN

Na tutejszym terenie odbyto sie w biezgcym roku szkolnym kilka audycji szkolnych.
Dwie z nich urzadzit Komitet Rodzicielski zenskiego Gimnazjum SS. Urszulanek
w Poznaniu. Na program pierwszej (27.X1.37) ztozyly sie utwory wokalne solowe
Bohma, Kerlinga, Moniuszki, Pucciniego, Schuberta, Szopskiego i Wielhorskiego;
fortepianowe Moszkowskiego, Schumanna, Schumanna-Liszta oraz wiolonczelowe
Kopystynskiego, Moniuszki, Moszkowskiego. Wykonawcami byli pp. tanska (so-
pran), Mackiewiczowa (sopran), Nowowiejski (fortepian), Radlinski (tenor), Tu-
fasiewicz (wiolonczela). Akampaniowaly pp. Kulczynska i Dabrowska. Program
omowita p. Dabrowska. Druga audycja byta poswiecona muzyce koscielnej i klasycz-
nej. Ztozyly sie na nig utwory zespotowe J. S. Bacha i Handla oraz wokalne Bacha,
Cherubiniego, Glucka, Mozarta. Wykonawcami byli pp. N. Kwiczalowa (sopran),
inz. Fr. Morawski (I skrzypce), prof. J. Morawski (fortepian), W. Morawski (wio-
lonczela), prof. Szrajberéwna (11 skrzypce). Oba koncerty byly ptatne i nieobowigz-
kowe dla uczennic.

W Gimnazjum dra Brunona Czajkowskiego odbyt sie 12.XI1.37 r. wieczor muzycz-
ny, zorganizowany przez Dyrekcje, Grono Profesorskie i Zarzad Kota Rodzicielskie-
go. Na program koncertu ztozyty sie: odczyt dra Zielinskiego "Chopin — Zycie
i tworczo$¢”, utwory Chopina, Liszta i Schuberta w wykonaniu prof. Lukasiewicza,
piesni i arie w wykonaniu prof. M. Sobieskiego i E. Piwkowskiego (tenory). Akom-
paniowat J. Nowak.

Gimnazium SS. Urszulanek bylo w styczniu obowigzkowo na koncercie symofonicz-
nym, zorganizowanym przez Kuratorium Szkolne Okregu Poznariskiego. Koncert po-
Swiecony byt formom tanecznym. Prelekcje objasniajacg powiedziat dr Z. Latoszew-
ski, dyr. Opery. W lutym br. cate Gimnazjum bylo na szkolnym przedstawieniu
"Halki”,

Gimnazjum dra Czajkowskiego bylo na dwoch koncertach zorganizowanych przez
Kuratorium Szkolne Okregu Poznanskiego. Pierwszy z tych koncertow poswiecony
byt formie sonatowej i uwerturze, drugi — formom tanecznym. Oba koncerty byty
objasnione przez dr Latoszewskiego.

Korczy sie obecnie tegoroczny cykl audycji muzycznych dla szkét powszechnych.
W programie byty utwory polskich kompozytoréw w wykonaniu orkiestry wojsko-
wej. Koncertéw byto 8. Kazdego stuchato 400 dzieci z roznych szkét ,od klasy 5 do
do 7. W prelekcjach mdwiono o instrumentach muzycznych, wchodzacych w sktad
orkiestr, oraz tresciwie objasniano program. Audycjami tymi dzieci zywo sie intere-
sowaty. Prowadzit je p. J. Nowak.

Celom doksztatcenia muzycznego nauczycieli $piewu stuzy tutaj ognisko metodyczne.
Co miesiac odbywajg sie w nim konferencje, obejmujace lekcje Spiewu i referat z dy-
skusjami, a takze pokazy. Na konferencjach tych uchwala sie wnioski, odnosnie Dni
Piesni i repertuaru piesni. Obecnie pracuje sie na konferencjach nad wydaniem
$piewnika z jednolitym repertuarem piesni dla szkot poznanskich. Ognisko prowadzi
p. J. Nowak.

15.1V. rb. wystapit przed mikrofonem radia poznanskiego chor Parstwowego Wyz-
szego Kursu Nauczycielskiego, ktory pod kierownictwem p. J. Nowaka ospiewat Pe-
kiela "Audite Mortales' ’i Gorczyckiego "Iluxit sol”.



SLASK
CHORZOW, CHROPACZOW, KATOWICE

Przy Instytucie Pedagogicznym w Katowicach zalozone zostato z inicjatywy dyr.
Edwarda Czernichowskiego doskonale prosperujace Ognisko metodyczne $piewu.
Kierownictwo obigt instruktor $piewu przy Wydziale Oswiecenia Publicznego p. Leo-
pold Janicki. Prace prowadzone sg w trzech grupach. Chor nauczycielski meski, licza-
cy z gorg 80 osob, odbywa lekcje dwa razy w tygodniu, tj. w poniedziatki i Srody
w czasie od godz. 15,30 do 17,30. Koncertowano juz dwukrotnie w rozgto$ni kato-
wickiej (drugi raz w zasiegu og6lnopolskim). Dnia 30.1V wystapit zespot ten po raz
trzeci przed mikrofonem Polskiego Radia, biorgc udziat w konkursie najlepszych
chordd polskich. Repertuar poznany w chérze w ciggu biez, roku szkolnego obejmo-
wat przede wszystkim utwory choralne kompozytorow Slgskich (Chlondowski, Ga-
wlas, Htawiczka, Macura), poza tym opracowania polskich piesni ludo-
wych. Program ten wykonany zostanie na koncertach w Katowicach i Chorzowie oraz
z koncem maja br. w kilku miejscowoscich na Slasku Zaolzianskim. Druga grupa,
przeszto 50 osdb, uczestniczy w konferencjach Ogniska. Pie¢ konferencyj, organizo-
wanych w biez, roku szk., objeto lekcje przeprowadzone przez pp. Fr. Janickiego,
Nieszkowicka, Przytasia, Zajgca i Zmudzkiego oraz referaty zwigzane z najwazniej-
szymi zagadnieniami nauki S$piewu i informacje dotyczace nowych wydawnictw.

Z grupy tej wylonita sie Komisja repertuarowa, w sktad ktorej weszto kilku czoto-
wych nauczycieli $piewu w celu ustalenia jednolitego, czeSciowego repertuaru dla
poszczegdlnych klas szkot powszechnych, ktory by od przysziego roku szkolnego obo-
wigzywat w szkotach woj. Slaskiego.

Wydziat Oswiecenia Publicznego wznowit tzw. Swieta piesni, przy czym wykluczyt
z nich pierwiastek zawodniczy. Swieta te beda organizowane w odstgpach dwulet-
nich. Komisje miedzyszkolne okregu przemystowego Slaska przystapity juz do prac
przygotowawczych.

Najlepsze chory szkolne biorg zywy udziat w zyciu radiowym. Kilkakrotnie wystapity
w tym roku szkolnym chory szkoty nr 2 w Katowicach (dyr. p. Nieszkowiecka),
nr 21 w Katowicach (dyr. p. Franciszek Janicki), nr 6 z Chorzowa (dyr. p. Mandzel
i szk. powsz. z Chorpaczowa (dyr. p. kier. Pieczka).

W biezagcym roku szkolnym zorganizowano takze Ognisko $piewu i muzyki nam-
czycieli szkot srednich, ktore pod kierownictwem prof. Jozefa Powr6zniaka z Cho-
rzowa znacznie ozywito zagadnienia nauki muzyki i Spiewu, skierowujac specjalne
zainteresowanie ku usprawnieniu i upowszechnieniu audycji. Zorganizowano zespo-
ty artystow, wyjezdzajace do poszczegélnych zaktadow, a w wypadkach, kiedy pro-
gram audycji wypetniajg utwory symofoniczne, przyjezdza motdziez licealna miast
Slaskich do Katowic.

W miesigcu czerwcu ub. roku zorganizowano w Chorzowie z okazji 15-lecia szkoty
polskiej na Slasku wielkg wystawe obejmujacg z goéra 30 sal-stoisk. Miedzy innymi
nie brakto stoiska $piewu, ktore obejmowato przeglad repertuaru piesniarskiego szkdt
chorzowskich ujetego w albumy, zestawienia i tablice piesni oraz rozklady materiatu
nauczania. Obrazem zycia muzycznego w szkotach byly zbiory fotografii zespotow
muzycznych, sprawozdania, afisze i programy z koncertdw i Swigt piesni z okresu
15-lecia. Interesujacym dzialem byto zestawienie szkolnej literatury piesniarskiej
z okresu zaborow i w Polsce odrodzonej. Dziat metodyczny obejmujacy wiele cieka-
wych eksponatéw dopetniat catosci. (Stoisko organizowat W. Nigrin).



Od czterech lat pracuje w Chorzowie Ludowa Szkota Muzyczna, utrzymywana przez
Stéw. Mitosnikéw Muzyki woj. Slaskiego, a pozostajgca pod kierownictwem Wiady-
stawa Nigrina. Programy nauki w szkole opierajg sie o0 wartosci ludowej muzyki poi-
skiej.

Dnia 26 lutego br. szkota wystapita z popisem, o ktérym recenzent muzyzny "Polski
Zachodniej” pisze: ..."Popis obudzit duze zainteresowanie nie tylko wsrdd sfer rodzi-
cielskich, ale i w szerokich kregach spotecznych, a zwiaszcza wsrod sfer nauczyciel-
stwa i muzycznych kot miasta.

Produkcje uczniowskie wzbudzity respekt dla solidnej pracy uczelni. Na pierwszy
plan wysunely sie produkcje zbiorowych skrzypiec: jednogtosowy zespédt skrzypkow
wykonat pie¢ ludowych melodii. Kazdemu ze stuchaczéw zaimponowato wykoriczenie
frazy i zgodny rytm wszystkich smyczkow. Dwugotsowy zesp6t skrzypcowy wykonat
dwa utwory o ludowym charakterze w opracowaniu najwybitniejszego wspdtczesnego
kompozytora Beli Bartoka, za$ trzygtosowy zespdt skrzypcowy polskie melodie ludo-
we opracowane przez Ptosaykiewicza i Paschalskiego. Z solowych produkcji skrzyp-
cowych zastuguje na wzmianke wykonanie przez 10-letniego ucznia wyjatkéw z duetu
Pleyela op. 8 oraz btyskotliwych wariacji G. Adolfsohna na temat "Pije Kuba. —
Uzupetnieniem popisu byty wystepy chdralno-instrumentalne klas choralnych i solfe-
zowych. Nauczyciele szkoly, pp. Matusiak i Sieja z kierownikiem Nigrinem na czele
moga by¢ dumni ze swego pieknego dorobku”.

"Spiewnik $laski” pod redakcja Tadeusza Prejznera i Wiadystawa Nigrina, przezna-
czony dla miodziezy szkolnej, w ktorym wspdtpracowato Kilkunastu polskich kom-
pozytoréw, pojawi sie¢ w druku prawdopodobnie juz z poczatkiem najblizszego roku
szkolnego. Rdéznorakie opracowania $laskiej piesni ludowej stwarzajg bogata skale
stylowego ujecia ducha muzyki $laskiej w formie czysto wokalnej i wokalno-instru-
mentalnej. Kazda opracowana piesn jest podana w uktadzie 2-, 3- i 1-gtosowym z to-
warzyszeniem jednego z nastepujacych instrumentow: skrzypiec, fletu, klarnetu,
gitary.

SIEMIANOWICE

Z ramienia Slaskiego Urzedu Wojew6dzkiego zorganizowano tutaj kursy muzyczne
dla dzieci szkot powszechnych. Mimo, ze kursy te sg instytucjg samorzadowa, zarzad
ich objelo Stowarzyszenie Mitosnikdw Muzyki Woj. Slaskiego. Uczestnicy kursow
otrzymuja legitymacje wspomnianego Stowarzyszenia, a z koicem roku szkolnego za-
Swiadczenia z odbytego kursu.

Dzieci uczestniczace w kursach w liczbie 91, odbywajg lekcje 2 razy na tydzien w gru-
pach od 8 —10 cztonkdw. Nauki gry na instrumentach (skrzypce, mandolina, gi-
targ, fortepian) udziela 6 nauczycieli o wyzszym fachowym wyksztatceniu (konser-
watorium muzyczne, W. K. N.). Najwiekszym powodzeniem ws$rdd dzieci cieszg sie
skrzypce. Kierownictwo kurséw spoczywa w rekach p. Hermana Swierkota. Prawo
wizytowania kurséw posiada instruktor muzyczny W. O. P. prof. Feliks Sachse.

Dzieci placg za kurs 3 zt miesiecznie. Z funduszéw, zebranych w ten sposéb, kupuje
sie nuty (w tym roku za 170 zt 26 gr) i opfaca sie nauczycieli dajacych lekcje.

SOLEC NAD WIStA

W tutejszej szkole Sredniej zycie muzyczne znajduje sie w stadium organizacji. Obec-
ny nauczyciel $piewu, Wiktor Bujak, poswiecit kilka miesiecy swej pracy na nowej
placéwce wyposazeniu szkoty w potrzebne instrumenty. Szkota posiada 4 fortepiany



i fisharmonie, obecnie za$ przystgpiono do naprawy organdéw w kosciele. Zaktad po*
siada tez instrumenty smyczkowe i komplet orkiestry detej.

Zaprowadzono niedawno radiofonizacje Zakkadu, instalujgc Philipsa 378 oraz wzmac-
niacz mocy i przeprowadzajgc przewody w catym zakfadzie. Ciekawe audycje ogtasza
sie codziennie na tablicy.

TARNOW

Z okazji "Tygodnia Szkoty Powszechnej” odbyt sie w dniu 10.X.1937 r. w sali
kina "Marzenie” poranek, na ktory ztozyly sie piesni, tafice i inscenizacje. Wysta-
pity: choér chiopiecy szk. im. Brodzinskiego pod dyr. naucz. Piotra Stoniewskiego,
ktory wykonat: Stoniewskiego: "Budujmy szkoty”, Stohla: "Kujawiaka”, Stohla:
"Zabili Janicka”, Adamczaka: "Hejze ino”. Uczennice szk. im. M. Konopnickiej
odtanczyty "krakowiaka”, "wiazanke tancow Slaskich” i “groteske”. Tarce przygoto-
wata naucz. Janina Muniakéwna. Uczennice szk. im. KI. Hofmanowej od$piewaty:
Maszyniskiego: "Znachora”, Mayznera: "Kotem, kotem przepidreczko” i Niewiadom-
skiego: "Kasia i Wilczek”, oraz wykonaty dwie inscenizacje: Wt. Macura: "Piosenka
o0 zegarze” i "Dozynki” w opracowaniu i pod kierunkiem naucz. Marii Piechni-
kdwny.

Chor chlopiecy szk. im. Brodzifskiego wystgpit w akademii urzadzonej dn. 24.X
1937 r. z okazji 25-lecia Harcerstwa w Tarnowie, wykonujac Nowowiejskiego: "Ha-
sto $piewacze”, J. Brauna-Stohla: "Ptonie ognisko”, Brauna-Stohla: "Hej, naprzéd
do pracy”, i w akademii w dniu "Swieta morza”, 10.11.1938 r., Nowowiejskiego:
"Nasz Battyk”, Durnera-Stohla: "Zazegnanie burzy”, Stohla: "Od Krakowa”. Dy-
rygowat naucz. P. Stoniewski.

W okresie Bozego Narodzenia odegraty uczennice szk. im. Kl. Hofmanowej dla
rodzicow i szkdt powsz. zenskich tarnowskich wyjatki z "Pastoratki” Schillera. Ko-
stiumy i dekoracje wykonaly uczennice. Catoscig kierowata naucz. M. Piechnikéwna.
W marcu br. odbyly sie dwie konferencje, posSwiecone sprawie nauczania $piewu
w szkole powszechnej. Pierwsza zgromadzita nauczycielstwo uczace $piewu na tere-
nie miasta, w drugiej brali udziat naucz, uczacy w powiecie. Przedmiotem obydwu
konferencji byly lekcje praktyczne w kl. Il1, przeprowadzone przez Instruktora $pie-
wu Kuratorium Krakowskiego p. Jozefa Swatonia, oraz szczegbtowe omowienie przez
niego programowych wymagan ze $piewu w klasach od | do 1V wigcznie.

W dniu 5.1V br. zebrato sie nauczycielstwo uczace $piewu w Tarnowie i powiecie
na konferencji, na program ktérej ztozyly sie: lekcja w kl. 1V przeprowadzona przez
Instruktora ministerialnego p. Tadeusza Mayznera, dyskusja nad lekcja, oraz omo-
wienie zagadnien zwigzanych z nauczaniem i programem S$piewu. Na konferencji
obecni byli PP. Inspektorzy szkolni i p. Instruktor Kurat. Krak. Na wniosek Instruk-
tora p. J. Swatonia utworzono sekcje nauczycieli $piewu z p. Insp. Szk. Henrykiem
Zahaczewskim na czele. Liczny udziat naucz, w konferencjach oraz stworzenie sekcji
Spiewu daty dowdd, jak potrzebne sg tego rodzaju zebrania na tutejszym terenie.

WARSZAWA

Warszawskie gimnazja zorganizowaly szereg wieczordw muzycznych. W gimnazjum
Panstw, im. Wihadystawa IV odbyt sie w marcu br. wieczor, w ktérego ramach wy-
stapity choér meski i chtopiecy, zespdt smyczkowy szkolny oraz uczen pianista. W pro-
gramie byly m. in. utwory Maszynskiego, Moniuszki, Schuberta oraz piesni regio-
nalne i goralskie. Wieczor ten powtdrzono dla szerszej publicznosci, przeznaczajac
uzyskany dochod na kupno karabinu maszynowego.



W gimnazjum panstw, im. A. Mickiewicza urzagdzono w marcu staraniem Patronatu
klasowego wieczor muzyczny, na ktdrym $piewat chér meski i chtopiecy. — W tym-
ze gimnazjum odbyt sie w kwietniu poranek artystyczny. W programie byly utwory
fortepianowe Chopina, kompozycje fortepianowe ucznia Niecieckiego, utwory wo-
kalne Niewiadomskiego, Troszla i Tostiego. Dochdd przeznaczono na C. K. M.
Radiostacja warszawska utrwalita na "stilu” $piew choru szkoty powszechnej z Ma-
toryt (pow. Brze$¢ n. Bugiem) pod dyr. Z. Szatkowskiego.

W najblizszym czasie $piewac bedg przez Radio chéry szkot warszawskich pod dyr.
Kazimierczaka i Kupisza, oraz Miedzyszkolny.

Jak si¢ dowiadujemy, istnieje projekt, aby w przysztym roku szkolnym audycje so-
botnie ,,Spiewajmy piosenki” witaczy¢ do obowigzkowego czasu nauki szkolnej. Po-
dobno nastapi przesunigcie tych audycji na godz. 11. Gdyby Radio nie zdotato pu-
blikowaé¢ zawczasu nut piosenek tych audycji, "“Spiew w Szkole” drukowaé je bedzie
w swoich dodatkach nutowych wraz z tekstem.

W Warszawie uruchomione zostanie od przysztego roku szkolnego Liceum Mu-
zyczne. Wszystkie miejsca juz sg w nim zajete. W Liceum Muzycznym w Katowicach
tworzone maja by¢ rownolegte klasy wobec naptywu kandydatow.

ZDOLBUNOW

Na terenie tutejszych szkét spotyka sie duzo dzieci z dobrym gtosem i stuchem, ma-
jacych wrodzony ped do $piewu. Niestety, w szkotach albo traktuje sie $piew szablo-
nowo, tub tez prowadza go niespecjalisci. Utrudnieniem w muzycznym ksztatceniu
dzieci jest takze brak instrumentow i radia. Z 3 szkot panstwowych tylko jedna po-
siada instrument (fisharmonium).

Z miodziezy pozaszkolnej zorganizowat zespot Spiewaczy pod nazwa Lutnia Ks. Dra-
bik. Zespot ten rozwija sie pomysinie od 10 lat.

MUZYKA W SZKOLNICTWIE ZAGRANICZNYM

Z OBRAD BERLINSKIEGO ZJAZDU NAUCZYCIELI MUZYKI

W Charlottenburgu odby# sie drugi z rzedu zjazd nauczycieli muzyki (23 — 29.1 br.),
na ktérym obrady poprowadzit wydziat nauczycielski Wyzszej Szkoly Muzycznej
w Berlinie.

Wykladowcy doszli do jednolitego ujecia potrzeb wychowania muzycznego. Zdaniem
ich za punkt wyjscia nalezy wzig¢ zdrowe zycie ludowe, przesigkniete muzyka. Nie
wystarcza zwraca¢ sie do piesni ludowej, jako do izolowanej muzycznej dziedziny.
Trzeba jg raczej uja¢ w powigzaniu z zyciem, w scistym zwigzku z gra, tancem, zwy-
czajami i pracg reczng. Dla takiego ujecia piesni szkota winna budzi¢ zrozumienie,
gdyz jest ona wtedy zrodlem nowej sity i radosci.

Z wygtoszonych przeméwien i referatow warto przytoczy¢ kilka mysli:

Mowiono o konieczno$ci stworzenia nowego typu szkoty, w ktorym by muzyka byta
na pierwszym planie. Obecnie bowiem uczniowie ze zdolnosciami muzycznymi nie
majg moznosci pracy nad sobg w tym kierunku i tracg dla rozwoju muzycznego mito-
de lata, ktére juz nie wroca.

Inny referent zaznaczyt, ze nalezy sie liczy¢ z wydaniem nowego programu dla szkot
Srednich, w ktérym liczba godzin muzyki bedzie wydatnie powiekszona.



Omawiano tez system pracy w chérach i metode, w ktdrej zamiast dawniej praktyko-
wanego rozdzialu na; muzykowanie, ¢wiczenia glosowe i opracowanie dzieta — za-
stosowano potgczenie tych 3 czesci w jedng catos¢, co dato korzystne rezultaty.

W referacie o ¢wiczeniu stuchu wskazano na to, ze $piewanie ze stuchu nie powinno
by¢ nigdy mechaniczne, tylko winno stuzy¢ swobodnemu rozwojowi sit muzycznych.
W szkole korzystne jest uprawianie Spiewu ze stuchu, réwnolegle ze Spiewem
Z nut — az do najwyzszych Klas.

Z pozostatych referatdbw warto przytoczy¢ jeszcze uwagi 0 organizowaniu zespotow
detych w szkole. Referent zwrdcit uwage na 2 metody pracy. Jedna polega na przej-
Sciu od Spiewu do gry. Druga jest rozbudowg czysto instrumentalng, od form naj-
prostszych do stopniowo trudniejszych. Jezeli chodzi o literature dla zespotow de-
tych, nalezy stanowczo wypowiedzie¢ walke zkym opracowaniom i wszelkiej tandecie.
Podkreslit takze referent konieczno$¢ budowania instrumentdw detych dostosowa-
nych dla miodziezy, jak to zrobiono z fletami blokowymi. Nad tym powinni sie za-
stanowi¢ konstruktorzy instrumentow. H. R.-K.

WRAZENIA Z WYCIECZKI DO NIEMIEC,
DOTYCZACE UMUZYKALNIENIA MLODZIEZY

Instytut Pedagogiczny w Katowicach zorganizowat wycieczke do Niemiec potudnio-
wych (Saksonia i Bawaria) w czasie wakacji 1937 roku pod przewodnictwem p. dr
Stefanii Mazurkéwny. Wycieczka miata na celu zaznajomienie z ruchem miodziezy
w panstwie Trzeciej Rzeszy. ZwiedzaliSmy osrodki stowarzyszenia miodziezy zen-
skiej (B. D. M.) i meskiej (H. J.), w ktorych wychowuje sie przysztych prowody-
row narodowego socjalizmu. Szkoty uwzgledniliSmy tylko mimochodem.
ZwiedziliSmy w Dreznie Hochschule fur Lehrerbildung, w Ottendorf (Saksonia)
osrodek B. D. M. (Bund Deutscher Madei) i gimnazjum w Feldafing. Udato mi sie
zdoby¢ sprawozdanie z norymberskiej szkoty Spiewu, ktorej niestety zwiedzi¢ nie
mogtam, za krétko bowiem bawiliSmy w Norymberdze. Wszedzie staratam sie przyj-
rze¢ odcinkowi muzycznego wychowania. Niemcy ktadg wielka wage w wychowaniu
miodziezy na gimnastyke, sport i $piew. Doceniajg wartosci wychowawcze i ksztal-
cace Spiewu, dlatego kultura muzyczna stoi u nich wysoko.

W Dreznie, jak juz wspomniatam wyzej, zwiedziliSmy zaklad ksztatcenia nauczy-
cieli. Poniewaz natrafiliSmy na uroczystos¢ hitlerowska, odpadty lekcje i nasz udziat
w wykladach. ZwiedziliSmy tylko wystawe — przeglad catorocznej pracy, i urzadze-
nie szkoly. Wystawione byly pismienne prace z réznych przedmiotdw, uwzgledniono
z jezykiem ojczystym, geografia, przyroda. Stosowane sg do$¢ obszerne pogadanki
wstepne, obrazki ufatwiajace zrozumienie i zapamietanie tekstu, z solfezu kilka pierw-
szych wstepnych ¢wiczen opartych na trojdzwieku | stopnia. Prace sumienne, Swiad-
czace 0 przygotowaniu metodycznym. Cala ta metodyka nie przemawiata mi do prze-
konania, ale to kwestia subiektywna, Natomiast budujacy przyktad zobaczytam w jed-
nej z pracowni tego zakladu. Szkota skupia bytych wychowankéw, pracujgcych na
polu spotecznym, kulturalnym i naukowym; zdajg oni piSmienne sprawozdania ze
swych prac. Miedzy innymi pracami mtodych nauczycieli byly zbiory piesni ludo-
wanej w danej wsi, ktore piesni najchetniej sg Spiewane w pewnej okolicy (staty-
styczne ujecie), doktadne opisy obrzedow ludowych, zabaw itp. U nas nie brak dziet
traktujgcych powaznie zagadnienie piesni ludowej, zwyczajow i obyczajow ludu.
O co innego mi idzie, a mianowicie, ze prace te spetniajg nauczyciele, ktorzy nie-



dawno opuscili mury szkolne, a wiec wniosek z tego, ze musieli otrzyma¢ bardzo
staranne przygotowanie muzyczne, jesli moga sie jej podjac z rezultatem.
Mocowalismy zwykle w domach wycieczkowych, Jugendherberge. Miatam wiec spo-
sobnos¢ przyjrze¢ sie mtodziezy, a byto jej dosy¢ z racji wspomnianej wyzej uroczy-
stosci. Coz zauwazytam? Piesn jest ich ukochaniem. Przed jedzeniem biorg sie za
rece i Spiewajg krotka piesn, z ktorej bije sita, jednos¢ i zgoda. W czasie marszu $pie-
wajg, na odpoczynkach Spiewajg i graja, w ogole piesn nie schodzi z ich ust.

Na operze w DreZnie "Wolny strzelec” Webera widziatam kilku chtopcow w wieku
od 10 do 12 lat, ktorzy w skupieniu stuchali chdrow, partii solowych, orkiestry, nie
okazujac na chwile znudzenia.

W Ottendorf, w szkole B. D, M., gdzie nas goszczono pot dnia, przystuchiwatam
sie piosenkom dziewczynek. Spiewaty wiele, catkiem poprawnie, mito, umiaty na
pamie¢ tekst piesni niekiedy nawet przydtugich (8 zwrotek), $piewaty z ochota.
Przystuchiwaty sie z radoscig naszym piosenkom — ad hoc zorganizowalismy chor,
ktory Spiewat kilka przepieknych naszych piesni ludowych i zotnierskich — prosity
0 powtorzenie niektdrych, szczeg6lnie piesni goéralskie przypadty im do gustu. Mo-
wity mi, ze $piewajg codziennie rano, catg godzine, ze ogromnie lubig $piew i ze bez
niego bytoby im smutno. Chetnie takze grajg na flecie, piszczatkach, harmonii,
mandolinie, gitarze.

Wedtug sprawozdania "Singschule” w Norymberdze, jest to szkota miejska zatozona
w roku 1936, a oparta na wzorze stynnej augsburskiej szkoty. Ma na celu nauczy¢
mtodziez zdrowego i pieknego $piewu ptyngcego z serca, przygotowac i powiekszy¢
kadry uczniéw konserwatorium muzycznego, udostepni¢ jak najszerszym warstwom
spoteczenstwa wartosci drzemigce w muzyce, piesni niemieckiej, podnies¢ kulture
muzyczng miasta, a tym samym swego kraju. Plan nauki, ktory nakreslita sobie szko-
fa, obejmuje trzy dziaty: 1) ustawienie gtosu, 2) znajomo$¢ nut, 3) kult piesni.
Przedmiot traktowany serio, fachowo; najtrudniejsze problemy przemyca sie w spo-
sob zabawowy. Powiastki, bajki, humorystyczne obrazki obalajg abstrakcje, czynia
przedmiot zrozumiatym i bliskim dzieciom. Pie$n jest punktem wyjscia i celem
wszelkiej pracy. Szkota nie przygotowywuje do wystepéw, nie meczy dzieci Cwi-
czeniem 3- i wiecej glosowych piesni, a nawet przeciwna jest takimze wystepom,
schlebiajgcym proznosci dyrygentow, ktorzy pragng popisywac sig przed publiczno-
$cig. Spiew i muzyka ma by¢ radoscig dla dzieci, ma pogtebi¢ kulture piesni w catym
narodzie. Do "Singschule” uczeszcza 1800 dzieci (zapisato sie 2300; wskutek braku
miejsc odrzucono mniej muzykalne). Klasy liczg przecietnie po 50 uczniow. Uczg
nauczyciele szkoty powszechnej i fachowi muzycy, ktorzy przeszli przeszkolenie (jed-
noroczny kurs 3 godz. tygodniowo i rok praktyki). Oprocz muzykalnosci i umiejet-
nosci $piewu wymagane sg zdolnosci pedagogiczne i przygotowanie metodyczne, jako
tez specjalny dar serdecznego obcowania z dzie¢mi. Wykluczona jest metoda wiasna:
Optata za nauke w tejze szkole jest minimalna: 1 RM wpisowe i 50 fen. miesiecz-
nie, a dzieci zdolne i biedne korzystajg z nauki zupetnie bezptatnie. Nauka odbywa
sie 2 razy w tygodniu po potudniu. Jest tez chor dzieciecy, ztozony z 300 dzieci.
Oprdcz klas Spiewu sg jeszcze klasy instrumentalne.

Bardzo dokfadnie oprowadzano nas po gimnazjum w Feldafing. Urzedowa nazwa
tejze szkoty: Nationalsozialistische Deutsche Oberschule Starnbergersee. O podndza
majestatycznych Alp, nad srebrzystg taflg jeziora, wsrod laséw i ogrodéw stojg poroz-
rzucane pawilony-klasy. W nich mieszkajg i uczg sie uczniowie.

W gimnazjum tym ksztatci sie elita miodziezy calego kraju i zpoza jego granic;
majg z niego wyjs¢ fanatyczni wojownicy idei Hitlera, narodowego socjalizmu. Szko-
fa ta przede wszystkim wychowuje, a w programie wychowawczym nie pomija sztuki



i jej wptywu na ksztattowanie osobowosci i charakteru. Pielegnuje sztuke w roznych
przejawach: w malarstwie, poezji, muzyce. Ona ma uderzy¢ o wszystkie struny mto-
dego serca, ma rozbudzi¢ w nim sity twdrcze — takie jest zatozenie wychowawcze.
Nie chodzi o tadowanie wiadomosciami czy o technike gry na instrumencie; istotng
rzeczg jest, azeby da¢ miodziezy przezycia muzyczne, wzbhogaci¢ Swiat mysli i ducha,
nauczy¢ rozkoszowac sie dzwiekami piesni, nauczy¢ rozumie¢ mistrzOw przesztosci
i terazniejszosci, ktdrzy przysporzyli chwaty sztuce niemieckiej. Przyktadow wolno
i nalezy szuka¢ tylko u swoich, nie u obcych. W imie tych zatozen kazda klasa ma
po 2 godziny muzyki tygodniowo, a oprocz tego jest kotko muzyczne, ktére dzieli
sie na grupe starszych i mtodszych. Grajg na roznych instrumentach utwory kompo-
zytoréw niemieckich i wiasne. Grupa starszych zagrata nam marsz skomponowany
przez jednego z ucznidw. Marszowe piesni stojg bowiem na pierwszym miejscu. Mio-
dziez prowadzi sie na opery, nie szczedzi sie im uczt muzycznych. W sprawozdaniu
z r. 1934/35 jest wzmianka, ze miodziez byta w Bayreucie na Wegnerowskim Parsi-
valu, w Monachium na Freischiitz'u.

Reasumujac swe wrazenia z wycieczki do Niemiec, musze podkresli¢ dwie rzeczy:
1) $piew w Niemczech jest uwazany za potezny czynnik wychowawczy i ksztatcacy
miodziez, 2) przedmiot ten traktuje msie w szkole po fachowemu.

My, niestety, nie doceniamy w dziedzinie wychowania tej gatezi sztuki, nie wiele
wiemy o0 jej dodatnim wptywie na ksztalcenie charakteru. Traktujemy S$piew jako
pewng sympatyczng rozrywke, urozmaicenie, a nuty i teorie Spiewu jako pigte koto
u wozu, ktére spokojnie mozna by odtozy¢ do lamusa. Nauka $piewu powinna by¢
oparta na znajomosci czytania nut, znajomosci zasad muzycznych i narmonii. Nuty
nie sg przezytkiem, ale wcigz zywotnym zagadnieniem. Kwestia trudnosci w ich po-
daniu nie stwarza racji do usuniecia z programu nauk, przeciwnie — winna nas po-
budza¢ do coraz lepszych metodycznych posunieé. Wiasnie caty nasz wysitek w meto-
dyce $piewu powinien i$¢ po linii udostepnienia rzeczy trudnych, uczynienia przed-
miotu fatwym i zrozumiatym. Prace nasza w tym kierunku cechuje dyletantyzm, czas
wreszcie skonczy¢ z taka partacka robota, a rozpocza¢ solidna, rzetelng prace, opartq
na gruntownej znajomosci przedmiotu. Sta¢ nas na to! . D.

NOWE WYDAWNICTWA

Alina Swiderska: PROMETEUSZ | PERLICZKA. Powies¢ biograficzna. Warszawa
1936. Ksiegarnia F. Hoesick. Str. 363.

Alina Swiderska: KROLOWIE. Powie$¢ z zycia i epoki Ryszarda Wagnera, cze$¢ |
"Krol bez ziemi”. Krakéw 1937. Skiad gtéwny: Biblioteka Polska — Warszawa.
Str. 340.

Wiadystaw Fabry: MONIUSZKO. Powie$¢ biograficzna. Warszawa 1938. Powszech-
na Spotka Wydawnicza "Ptomien”. Str. 350.

Modne obecnie powiesci biograficzne pojawiajg sie takze w zakresie muzycznym.
W Polsce ostatni rok przyniést dwie polskie powiesci, poswiecone muzykom. Jedna
Z nich — Aliny Swiderskiej — osnuta jest na zyciu Wagnera. Z zycia kompozytora
petnego burzliwych i romantycznych przygéd wyprowadza autorka podniety do
powstawania jego dziet. W ten spos6b zycie Wagnera faczy sie w powiesci w jedng
nierozerwalng catos¢ z jego twdrczoscig. Autorka czerpie materiaty do swej powiesci
u zrodta, opiera sie bowiem miedzy innymi na stynnym pamietniku Wagnera i jego
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listach. Dotad wyszly dwa tomy tej barwnie, sugestywnie napisanej powiesci pod ty-
tutami: "Prometeusz i perliczka” oraz "Krélowie”.

Druga powiescig, blizszg nam ze wzgledu na osobe kompozytora, jest powies¢ o zyciu
Stanistawa Moniuszki, piéra Wiadystawa Fabry’ego, ktéra ukazata sie niedawno.
Autor nie szczedzit trudu,by zebra¢ wszelkie dostepne materiaty, wspotczesne Mo-
niuszce. Wyzyskat wiec zbiory Warszawskiego Tow. Muzycznego (Sekcji Moniuszki),
ogladajgc autografy dziet Moniuszki, czytajagc jego listy, przegladajac karnety Mo-
niuszki, w ktérych ten notowat skrzetnie wszystkie wydatki domowe, by oszczedzi¢
trudu zonie, ogladajac albumy zapetnione rysunkami ojca kompozytora, Czestawa
Moniuszki, a bedace jakby obrazowym pamietnikiem wydarzen rodzinnych. Wida¢
takze z powiesci, ze autor musial szpera¢ we wspdtczesnych pismach muzycznych
i gazetach codziennych, by tak trafnie zorientowa¢ sie w stosunkach Moniuszki ze
wspotczesnymi kompozytorami, jak Sikorski czy Katski, i trzymaé reke na pulsie
dziet Moniuszki przez krytyke i publicznosc.

P. Fabry zaczyna swa powies¢ w momencie, gdy tworczo$¢ Moniuszki znajduje sie
na szczytach i jest w peini oceniana. Wprowadza nas mianowicie autor w zycie
Moniuszki 1 stycznia 1858 r., gdy sie odbywa premiera Halki w Warszawie, przyjeta
przez publiczno$¢ z zywiolowym entuzjazmem. Z tych wyzyn jednak schodzimy
razem z kompozytorem w szare jego codzienne zycie, artysty otoczonego liczng ro-
dzing, wiecznie trapigcego sie 0 pienigdze na najblizsza przysztos¢, nieSmiatego,
skromnego do przesady, zapracowanego dyrekturg w operze i lekcjami w konserwa-
torium. RAwnoczesnie staje przed nami cztowiek w wysokie etyce, gteboko religijny,
przywigzany bezgranicznie do swej najblizszej rodziny i najlepiej czujacy sie w jej
gronie, artysta interesujacy sie nowymi prgdami muzycznymi, jakg byta wtedy re-
forma Wagnera. Rozstajemy sie z Moniuszkg w chwili jego $mierci. Mozna by miec
pewne zastrzezenia, jezeli chodzi o strone literacka powiesci. P. Fabry jednak ma
niewatpliwie duzg zastuge, zbierajac tak cenny materiat i zblizajagc nam Moniuszke
SW0jg powiescia.

Niektore ustepy ksigzki nadawatyby sie do opowiedzenia dzieciom z okazji $piewa-
nia piesni Moniuszki. Np. zainteresowatoby dzieci streszczenie rozdzialu (z poTi-
nieciem naturalnie filozoficznych dysput) poswieconego tradycyjnej wilii w domu
Moniuszkéw lub innego, w ktorym widzimy Moniuszke Spiesznie piszacego piesn
i wedrujacego z nig zaraz po jej skonczeniu od wydawcy do wydawcy, by zdobhy¢
5 rubli na przepisowy mundurek dla synka. . R-K.

REDAGUJE KOMITET
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWELOWSKI
WYDAWCA W IMIENIU" ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO

STANISEAW KWIATKOWSKI
REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA



UWAGA, KOLEZANKI | KOLEDZY!

KAZDY Z WAS MOZE ZDOBYC WSPANIALY ODBIORNIK RADIOWY,
jesli nadesle prace na

KONKURS "SZKOLNEJ GAZETKI SCIENNEJ®

Do redakcji "Szkolnej Gazetki Sciennej” do$¢ czesto naplywaja zapy-
tania Kolegéw z terenu, jak nalezy organizowaé czytanie "Gazetki”, lub
prosby o przestanie wzoru lekcji takiego czytania

By zdoby¢ odpowiedni materiat rzeczowy i znalez¢ wihasciwe rozwig-
.zanie zagadnienia redakcja ogtasza niniejszy konkurs.
Konkurs polega na nadestaniu do redakcji odpowiedzi na trzy pytania:

1. Jaka role wyznaczam Gazetce w organizacji czytelnictwa w swojej
szkole?

2. Jakie wartosci w moich warunkach i $rodowisku przynosi do wy-
korzystania "Gazetka” ?

3. Poda¢ wzory i przykfady czytania wspolnego lub indywidualnego
(formy czytania).

W konkursie nalezy wyzyska¢ trzy biezace numery "Gazetki” (nr 34,
35, 36) albo niektore numery specjalne, ktorych aktualnos$¢ jest stata (np.
mr 25, 32 itp.).
Autor najlepszej pracy otrzyma nagrode w postaci
nowoczesnej superheterodyny Philipsa wartosci 500 zi.

Poza tym 3 wyrdznione prace beda drukowane w “Pracy Szkolnei”
za normalnym honorarium autorskim.

W skfad Sadu Konkursowego wchodzg cztonkowie Komitetu Redak-
cyjnego Czasopism Dzieciecych Z. N. P.

Redakcja "Gazetki” zaprasza Kolezanki i Kolegéw do jak najliczniej-
szego wzigcia udziatu w konkursie. Materiat nalezy nadsyta¢ do Wydziatu
Wydawniczego Z. N. P. (redakcja "Szkolnej Gazetki Sciennej”).

Termin nadsyfania prac uptywa z dniem 1.1X 1938 r.



Polecamy nabywanie pojedynczych
obrazow i kompletéw obrazow

ILUSTRAC)
SZKOLNEY

Celem zaznajomienia sie ze wskazOwkami metodycznymi
i cenami obrazéw "llustracji Szkolnej" przesytamy na zgdanie
bezptatnie do wszystkich szkot

KSIAZKE-KATALOG
p.t. "llustracja w Pracy Szkolnej”

Obrazy "llustracji Szkolnej* nabywa¢ moina
w Warszawie, ul. Swietokrzyska 18, Sklep "Plomyka".........cccccccoorivrreenn.n . 522-18
" Wilnie, ul. Wielka 42, "Nasza Ksiegarnia" Oddziat.........ccccoriiiriieininnnnnn. 21-31

CZASOPISMA DZIECIECE Z. N. P.
MALY PLOMYCZEK — dla szkét wiejskich i miejskich. Dla dzieci kI. 1 i 1I.
PLOMYCZEK — kl. I1i IV.

PLOMYK — kl. V, VI i VII szkét powszechnych, szkoly doksztatcajace, gimnazja
zawodowe i ogolnoksztatcace.

MEODY ZAWODOWIEC — dla miodziezy starszych klas szkét powszechnych,
gimnazjow i szkdét zawodowych.

SZKOLNA GAZETKA SCIENNA — dla wszystkidi klas szkét powszechnych.

MINISTERSTWO W. R. i O. P.
O CZASOPISMACH Z. N. P. DLA DZIECI | MLODZIEZY
Rozporzadzenie  Ministerstwa  Wyznan  Religijnych
i Oswiecenia Publicznego z dnia 30.VIIL.1937 r. Nr Il
Pr. 15.239/37 zatwierdzito wszystkie ncsze czasopisma dzie-
ciece i do bibliotek uczniowskich.



WYDZIAL WYDAWNICZY

ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO

zawiadamia, ze ma jeszcze na skladzie
oprawne i nieoprawne roczniki ponizej wyszczeg6lnionych czasopism:

Tytut pisma

Gtos Nauczycielski, tygodnik . . .

Ogniwo, dwutygodnik *)............
Szkota Specjalna, kwartalnik . . .

Miesieczniki:
Gimnazjum
Miesiecznik Literatury i Sztuki 2)

Polskie Archiwum Psychologii . .

Poradnik Jezykowy.........ccceveuenen.
Praca Szkolna

Praca w Klasach taczonych

Przewodnik Pracy Spotecznej . . .

Przedszkole .....ccoocvvivceiiiiceee
Ruch Pedagogiczny

Rysunek i Zajecia Praktyczne

Spiew w Szkole......ccorvveennne.
Szkota Doksztatcajgca Zawodowa
Szkolnictwo Zawodowve...............
Szkota Rolnicza.......ccocvovvvininns

Wychowanie Fizyczne w Szkole .

Teatr w SzKole.......ccoccevveeerennne.

Polska Os$wiata Pozaszkolnas) . .

Muzyka w Szkoles)......cccooeuene.

Roczniki oprawne:

1924, 1925, 1926, 1927,
1928, 1933/34, 34/35,
35/36, 361y7.

1933/4, 34/5.

1924/5, 25/6, 26/7, 2718,

28/9, 29/30, 30/1, 31/2,
33/4, 34/5, 35/6, 36/7.

1933/4, 34/5, 35/6, 36/7.
1934/5, 35/6.
1933/4, 34/5, 35/6, 36/7.

1935/6, 1936/7.

1925, 1931, 1932,
33/4, 35/6, 36/7.

1933/4, 34/5, 35/6, 36/7.
1934/35, 35/36, 36/37.

1933/34, 34/5, 35/6, 36/7.

1933/34, 1935/36, 36/7.

1933/4, 34/5, 35/6, 36/7.
1933/4, 34/5, 35/6, 36/7.
1933/4, 34/5, 1935/6, 36/7.
1935/6, 1936/7.

1936/7.

1933/4, 34/5, 35/6, 36/7.
1935/6, 1936/7.

1925, 1926, 1927,

1933/4.
nie ma

1932/3,

1928,
1930, 1931, 1932, 1933,

Roczniki nieoprawne:
1933/4, 34/5, 35/6, 36/7.

1928, 1929, 1932,
1933/34, 34/35.

1930/1, 31/2, 32/3, 33/4.

1934/5, 35/6, 36/7.

1933,

1933/4, 34/5, 35/6, 36/7.
1934/5.

1926/7, 27/8, 1930, 1931,
1932, 1933/4, 35/6, 36/7.

1935, 1935/6, 1936/7.
1933/34, 35/36, 1936/7.

1933/34, 35/36, 1936/7.
1933/4, 34/5, 35/6, 36/7.
1933/4, 1935/6, 1936/7.

1923, 1926, 1933, 1933/4,
1934/35, 5516, 36/7.

1933/4. 34/5, 35/6, 36/7.
1933/4, 34/5. 35/6, 36/7.
1933/4, 34/5, 35/6, 36/7.
1935/6, 1936/7.

1936/7.

1933/4, 34/5, 35/6, 36/7.
1935/36, 1936/37.

1925, 1927, 1928, 1929,
1930, 1931, 1932, 1933,
1933/4.

1932/3.

Cena 1 rocznika oprawnego — dla Cztonkdw Zwigzku N P z przesytkg zt 5.—

Cena 1

nieoprawnego

" n n

n n

zt 4—

Przy odbiorze przynajmniej 2-ch rocznikéw dajemy 20% rabatu.

Zamoéwienia uskutecznia odwrotnie Wydziat Wydawniczy Z. N.P.,

Warszawa,

ul. Smulikowskiego 4 — po otrzymaniu pieniedzy, ktére wptaca¢ nalezy na konto
w P. K. O. —nr. 6880. Wiasciciel konta: Zwigzek Nauczycielstwa Polskiego, Zarzad
Gléwny — Warszawa.

i) Nie wychodzi od 1.1X.1935. s) Nie wychodzi od 1.1X.1936. 3) Nie wychodzi od 1.1X.1933.



