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METODA PRACY PRZY NAUCZAN U SPIEWU

Kompletny chaos panuje w stosowaniu metod przy nauczaniu $piewu, przy ¢wi-
czeniach teoretycznych, na ktérych zalezy mi specjalnie. Iluz to nauczycieli nie
wie, co robi¢ z teorig muzyki, ktdrej program nauczania wymaga do$¢ duzo. Tu
i 6wdzie dorywczo i zupetnie przypadkowo na godzinie $piewu rzuca sie i "rozja-
$nia” pewne zagadnienia teoretyczne, wprowadzajac galimatias w umysty ucznidw.
Obojetne jaka metoda — powiada wielu — byle rezultat byt dobry, byle dzieci
fadnie Spiewaty na popisie. Tymczasem nam, pedagogom, nie powinna by¢ oboe
jetna droga wiodgca do celu; owszem, musimy prace swg zdyscyplinowaé, zgodzi¢
sie na pewne przykazania, ktore bedg kierowaly naszg metodg w szerzeniu wiedzy
muzycznej. Stusznie czytamy skargi rodzicow, ze "takiego werbalizmu nie spoty-
kamy w zadnej innej dziedzinie nauczania”, ze czas najwyzszy, by ze Spiewu uczynic¢
przedmiot uzytecznosci codziennej, zyciowej” (patrz art. "Spiew w szkole — to
strata czasu”, $Spiew w szkole. Rok V. Nr 1—b5).,j

Nauka Spiewu jest przedmiotem réwnie waznym jak jezyk polski, rachunki,
nauka o Polsce wspotczesnej i inne przedmioty wchodzace w zakres nauczania, co
juz uzasadniatam w jednym z poprzednich artykutow. Problem uzdolnienia mu-
zycznego zajmowat umysty mistrzow starozytnych, szedt poprzez wieki cate, nie
tracac do dzi$ nic ze swej aktualnosci. Rdézne byly rozwigzania tego zagadnienia
i dotychczas Scierajg sie ciggle prady co do sposobow ujecia. Walka o lepsze w me-
todzie ksztatcenia muzycznego Swiadczy o zywotnosci problemu, o jego waznosci.
Ten poglad zwyciezy, ktdry ksztatcenie muzyczne oprze na przestankach psycholo-
gicznych i stworzy metode na takim, a nie innym podtozu.

Zaledwie mata garstka nauczycieli posiada tajniki metodycznych chwytéw przy
nauczaniu teorii muzyki. Nuty nie sg niepotrzebnym balastem, jak utrzymuje zde-
cydowana wiekszo$¢, ale racjonalng podstawa w nauczaniu Spiewu. Jak nie
mozemy sie obej$¢ bez podrecznika w nauczaniu jezyka polskiego, historii, czy

.....

skoriczy¢ z analfabetyzmem muzycznym. |



Powszechnie nauczyciele bojg sie nauki teorii fpiewu, a strach ten wynies'li ze
sobg z seminarium, czy z innych zaktadéw wyksztatcenia pedagogicznego. Obser-
wuje sie rézne rozwigzania tej kwestii w szkole:

a) jest jedna grupa nauczycieli, ktérzy nie przejmujg sie pracg w dziedzinie
teorii muzycznej, machneli reka na nuty, w ich pojeciu hieroglify muzyczne, i kazg
dzieciom calg godzine $piewac bez wytchnienig;

b) druga grupa uczciwie biorgca sie do pracy a nie posiadajgca metodycznego
przygotowania, meczy siebie i powierzone sobie dzieci. Rezultat jest taki, ze w na-
stepnym roku szkolnym, czy tez przy najblizszej zmianie podziatu godzin, zrzekajg
sie oni godzin $piewu na rzecz innych przedmiotow nauczania, do ktérych otrzy-
mali racjonalne podstawy metodyczne;

c) wreszcie trzecia grupa, liczebnie najmniejsza, ktora nalezycie podchodzi do
zagadnien teoretycznych, ale rzeczywiscie jest kropla w oceanie "metodycznego
chaosu” stosowanego powszechnie.

Prawdg jest, ze w zaktadach ksztatcenia nauczycieli za mato poswieca sie godzin
na metodyke $piewu, bo caly czas pochtaniajg przygotowania do porankéw, licznych
akademii, wystepéw publicznych. Z pedagogicznych kuzni wychodzi narybek, nie
majacy nieraz pojecia, jak zabra¢ sie do roboty.

Orientacja w wyborze metody pracy jest trudna. Potworzylo sie mnostwo
metod bezkrytycznych, zbyt jednostronnych, sktére mylg mitodych, niewytrawnych
pedagogéw. W jednym podreczniku metodycznym, rozpatrujgcym kwestie metod
nauczania $piewu, zauwazytam podziat metod na wzgledne i absolutne. Podziat ten
zupetnie nie przemawia mi do przekonania. Kazda metoda moze by¢ wzgledng czy
absolutng, jezeli sie jg wzglednie czy absolutnie stosuje. Jest stuch muzyczny, posia-
dajacy te cechy, ale w metodzie powinno nam chodzi¢ o wyrobienie stuchu relatyw-
nego (wzglednego) o wysubtelnienie tegoz stuchu. Wzglednos¢ i absolutyzm metod-—
jak chce podrecznik metodyczny wyzej wspomniany — polega na sposobie nazy-
wania tondw. Jedni metodycy kazg sylabom aretyiskim (obj. zgtoskom solmizacyj-
nym) dzwiga¢ na swych barkach stosunek funkcji do toniki. Sylaby aretyriskie ozna-
czajg tu stopnie gamy: "do” = | stopien "mi” — Il "sol” = V itd.). Drudzy pota-
czyli nazwy solmizacyjne z absolutng wysokoscig nut i to “wzglednie absolutng”,
bo e, es, eis okresla si¢ zgtoskg "mi”. Nazwy solmizacyjne oznaczajg potozenie nut
na pieciolinii, ustalajg nomenklature dla gam durowych i mollowych z bemollami
i krzyzykami.

Wsrod catej powodzi metod (Jacques Dalcroze, Max Battke, P. Boepple, C. Eitz,
Tonic-sol-fa, z naszych Wysocki, Kazuro, Piasek, Loeblowa itd.) dadza sie odrozni¢
dwa kierunki, ktdre reprezentuje dwdch powaznych metodykdow:

1) J. Dalcroze — Szwajcar, opierajgcy metode swag na poréwnawczym stu-
dium gam,

2) Battke — Niemiec, budujgcy metode solfezu na harmonii naturalnej, na
alikwotach. Tak jedna jak i druga metoda dazy do uaktywnienia dziecka, do obu-
dzenia w nim instynktu muzycznego. Solfezem ma sie u dzieci wyrobi¢ Swiadomos¢
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styszenia tondéw, wprowadzi¢ je w kraing abstrakcyjna, zorientowaé w tym Swiecie,
nauczy¢ mysle¢ i mowi¢ jezykiem muzycznym.

W zaktadzie ksztalcenia nauczycieli powinno sie zaznajomi¢ ucznidw z meto-
darni istniejgcymi, naswietli¢ i podkresli¢, co godnym jest nasladowania, stworzy¢
Z uczniami pewien system ogolny, korzystajac z doswiadczen wybitniejszych meto-
dykow, system, ktory nie natozy pet na indywidualnos¢ miodych pedagogdéw. Nie
chodzi mi o bezduszny szablon, o zgleichszaltowanie lekcyj Spiewu, o pokratkowanie
na Cwiczenia oddechowe, rytmiczne, stuchowe itd. w pewnym ustalonym porzadku,
od ktérego nie wolno odstgpi¢, ale o opracowanie sumienne metodyki C¢wiczen
umuzykalniajacych, ktére stworzy predyspozycje do wspolnych rozwazan z mio-
dzieza zagadnien teorii muzyki.

Teorie opieramy na praktyce, wychodzimy z piesni i do niej powracamy, ona
jest osrodkiem wszelkich naszych poczynan, lecz nie czekajmy szczeSliwego przy-
padku, tylko szukajmy go i Swiadomie dobierajmy piesni, ktére by rozwigzywaty
potrzebny nam problem teoretyczny. Przez $piew musimy od samego poczatku
wychowywa¢ muzycznie.

Jakiez sg ogolne wskazania metodyczne w nauczaniu $piewu? 1)

1) Musimy budowa¢ z elementdw znanych dziecku, a wiec nawigzywa¢ do tego,
€0 juz umie. Trzeba potem wiadomosci zanalizowa¢, by wreszcie obja¢ catosé
syntetycznie.

2) Nie rébmy tej samej roboty dwa razy, nie uczmy tego, czego potem trzeba by
oducza¢ — np. uzywa si¢ réznych skomplikowanych symboléw muzycznych zamiast
przyjetych znakéw. Nalezy da¢ ogolne pojecie o rzeczy obejmujacej jej catoksztatt,
potem szczegGtowy rozbidr. Nauczy¢ pewnych wzordw muzycznych (tréjdzwieki, ich
przewroty, gamy), ktére bedg potrzebne do konkretnych wypadkéw i zautomaty-
zowaé je. Zasady te nalezy stosowa¢ do wszystkich dziatow c¢wiczen tak stuchowych,
teoretycznych jak i graficznych.

3) kaczy¢ nalezy dziaty ¢wiczen dopiero wtedy, gdy kazdy z nich z osobna
dobrze idzie.

4) Kazda rzecz nowa uczyni¢ taka, by sie data szybko zautomatyzowac i prze-
kaza¢ jg niejako podswiadomosci, zanim sie zajmie S$wiadomo$¢ czyms$ nowym.
Zautomatyzowanie wyrabia biegtos¢ i zapobiega zmeczeniu.

5) Trzeba bardzo doktadnie wpoi¢ pierwsze zasady, ale nie uczy¢ niczego
niepotrzebnego.

6) Grupowac elementy ufatwiajgce skojarzenie wyobrazan.

7) Jak najwczesniej przyzwyczajaC dziecko nie tylko do $piewania, ale i do
stuchania.

8) Gdy wprowadzamy rzecz nowg, nie zaczynajmy nigdy od objasnien teore-
tycznych; najpierw trzeba zapozna¢ dzieci z przedmiotem praktycznie, niech dzieci
same wyciggng prawa rzadzace nim, charakteryzujgce go. A kiedy dzieci dobrze

1t Czerpie z notatek dyktowanych przez §. p. Flore Szczepinowska.



juz orientujg sie w danej rzeczy, dopiero wtedy w jasnych stowach sprecyzowac
prawa, regute kaza¢ zapisaC i utrwalié.

9) Gdy za przedmiot ¢wiczenia obieramy rytm, dajmy tatwg melodie, i od-
wrotnie.

10) Przy c¢wiczeniach stuchowych mieszajmy barwy instrumentéw (skrzypce,
mandolina, harmonium, fortepian), aby uniezalezni¢ rozpoznawanie wysokosci
dzwiekéw od barwy jednego instrumentu. Nalezy takze opracowywa¢ dzwieki roz-
ny¢h oktaw nie tylko dla gtosu. Uczmy transponowania réznych dzwiekdw natury
(Spiew ptakdw, gwizd fabryk, trgbka samochodowa) na tony muzyczne. S pewne
dziaty ¢wiczen, o ktérych trzeba pamieta¢ na kazdej godzinie $piewu, jak o tabliczce
mnozenia na godzinie matematyki. Sg to Cwiczenia stuchowo-rozpoznawcze, rytmicz-
ne, $piew w mysli, krdciutkie dyktando uwzgledniajace caty przerobiony materiat,
czytanie a vista.

W nastepnych artykutach podam kilka praktycznych wskazan dotyczacych
¢wiczen rytmicznych, solfezu, pisania nut, emisji gtosu itp., kilka tokow lekcyjnych
opartych no powyzszych zasadach. S. D.

PIESNI MONIUSZKI W SZKOLE
OGOLNOKSZTALCACEJ
.

Pierwszg czes¢ swego artykutu!) uzupetniam jeszcze kilkoma uwagami. Kazda
piesn, pisana na gtos i fortepian pomyslana jako zespdt dwu sktadnikow, stanowi
cato$¢ artystyczng; nie tylko ubozy sie utwor, zmieniajac partie fortepianowa (ko-
niecznos¢, wywotana warunkami wiekszosci szkét powszechnych, nie majacych instru-
mentu), nie daje sie 0 nim nalezytego pojecia, ale i czestokro¢ utrudnia wykonanie,
albowiem piesn, wyposazona bogaciej w modulacje, wprowadzajgca taczniki forte-
pianowe pomiedzy poszczegélnymi odcinkami $piewu, bez fortepianu staje sie
nieraz mniej zrozumiaty, mniej uchwytng dla ucha i trudniejszg intonacyjnie.
Woprawdzie ptynna, bardzo wokalnie pomyslana melodyka Moniuszki czesto utatwia
tu zadanie, w kazdym razie jednak i jego piesni, wykonane bez fortepianu, traca,
jedne mniej, drugie wiecej, a moga sie znalez¢ i takie, ktérych nie mozna bedzie
zadpiewaé, odjgwszy im partie fortepianowa. Rozpatrzmy wiec teraz powtornie caty
podany poprzednio materiat piesni, juz z innego stanowiska, mianowicie: ktore
piesni dadzg sie fatwo wykona¢ bez fortepianu, ktére wywotajg przy takim potrg-
ktowaniu pewne zastrzezenia, ktore zas mozna uja¢ jedynie jako cato$¢ obu sktad-
nikéw----melodii i akompaniamentu. Wypadnie jednak poprzedzi¢ klasyfikacje
kilkoma wskazéwkami ogolnymi.

1j Spiew w szkole nr 6—9 1937/8.



Sa niektdre piesni, wiasciwie tatwe, a jednak przedstawiajace pewng trudnosc¢
przy $piewie bez fortepianu z tego powodu, ze poczatkowe takty, podane bez har-
monii, moga réwnie dobrze by¢ Spiewane tak na stopniach jednej gamy jak i innej.
Ale czasem uktad dzwiekéw bywa taki, ze pociagnie stuch wykonawcy raczej nie
w strone wiasciwej tonacji (w swej praktyce szkolnej spotkatam sie z tym nieraz,
i to mie sklania obecnie ku doradzeniu akompaniamentu tam, gdzie na pozor nie
wydaje sie to konieczne). | nawet gdy trudnosci pokonane i pieSn brzmi czysto,
taki poczatek bez towarzyszenia instrumentu daje wrazenie czego$ nieokreslonego.
Jako przyktad moze postuzy¢ pierwsza Piosnka obtgkanej z trzeciego S$piewnika
(H-dur). Poczatek (bez fortepianu) przedstawi sie dla nieuswiadomionego ucha
jak w E-dur (dzwiek prowadzacy i tonika) i moze podsunaC sie mimowoh zaspie-
wanie w trzecim takcie dZwieku "a” zamiast "ais”. Rowniez Zle beda brzmiaty bez
fortepianu pierwsze takty piesni Czarny krzyzyk z Dziewigtego $piewnika (d-moll):
bez akompaniamentu wydajg sie jak w F-dur, przez co nastrdj, ktory wyraza tekst,
wypaczony jest zupetnie.

Dalej, nie zawsze tylko piesni o charakterze modulacyjnym trudno jest $piewac
bez fortepianu — nie sg interesujagce melodie jednostajne, z ustepami na jednym
dzwieku powtarzanym, albowiem sg one pomyslane przez kompozytora tylko tacznie
z podiozem harmonicznym. Znajdujemy takie piesni u Moniuszki, i, jakkolwiek
zasadniczo nietrudne, wymagajg wykonania wraz z partig fortepianowa.

Inne zndw piesni, zakwalifikowane przeze mnie jako nie trudne do $piewu
z akompaniamehtem, moga sie jednak wyda¢ nauczycielowi zupetnie tatwe réwniez
bez fortepianu. Moze to by¢ ztludzeniem, wyniklym stad, ze komus, znajacemu
catos¢ piesni, trudno bywa nieraz wyodrebni¢ sama tylko melodie, nieobarczong
jakakolwiek harmonig — zwykle, $piewajac gtosno czy w mysli melodie dobrze
znang, styszy sie ja tgcznie z harmonia. Inaczej jednak ujmuje te rzeczy osobnik,
ktory nigdy nie styszal piesni, wykonanej z towarzyszeniem fortepianu.

Naturalnie i przy tym podziale niepodobna w kazdym poszczeg6lnym wypadku
ustali¢ najzupetniej Scistych granic trudnosci. Mniej lub bardziej trudne czy tatwe,
sg to pojecia bardzo zalezne od zdolno$ci dzieci i motdziezy, od wprawy w czytaniu
nut gtosem i orientowaniu sie w teorii, a takze od rodzaju pracy przygotowawczej,
ktéra nauczyciel poprzedzi nauczanie piesni. W kazdym razie pewne ostrzezenia
przydadzg sie.

Trzeba jeszcze przypomnie¢, ze niektore piesni Moniuszki dla zastosowania
w szkole powinny by¢ przetransponowane w celu unikniecia tak szkodliwych dla
miodych gltoséw dzwiekow zbyt wysokich czy zbyt niskich.

Poniewaz w poprzednim numerze zaszly pewne przeoczenia i btedy zecerskie,
poprawie je teraz w kazdym poszczeg6lnym wypadku, dodajac opuszczone okre-
Slenia.

Przystepujemy wreszcie do podziatu piesni na takie, ktére mozna wykonac bez
instrumentu, i takie, ktore nadajg sie do Spiewu tylko z akompaniamentem.

Do kategorii pierwszej zaliczymy. Dwie piosnki wieSniacze z nad Niemna —
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Dzwiny — Ach daleko za maz. Co to za kwiatek. Kukutka (Pierwszy $Spiewnik).
Mazurek. Moje bogactwo. Skowronek. Kum i Kuma (Drugi $piewnik). Krakowiak
(Wesot i szczesliwy). Nawrdcona (nietrudna, o skali 11 stopni). Druga i Trzecia
Piosnka Romussy, obie nietrudne. Przasniczka (Trzeci $piewnik). Spiewak w obcej
stronie (nietrudna — Czwarty $piewnik). Wyjazd na wojne (Pigty $piewnik).
Dobranoc (Siddmy S$piewnik). Piesn o wesotosci. Ziota rybka. Znany chlopczyk.
Rezedka. Dobranoc (powinno by¢ "wszystkie cztery” nie "wszystkie pigé” (Dzie-
wigty $piewnik). Znajdujgce sie w tymze Spiewniku Sze$¢ SpiewoOw historycznych
wymagatoby wykonania z fortepianem. Krakowiak (Kedy woda kreta), Jutrzenka,
Chochlik (Dziewiaty Spiewnik). Dwie zorze. Wesota piosenka (Jedenasty $piewnik).
Kozak (Dwunasty $piewnik).

Juz nie tak tatwo dadza sie wykonac i gorzej beda brzmiaty bez fortepianu: La-
tem brzézka mata (Pierwszy $piewnik), Pierwsza Piosnka Romussy, Pie$n druzek
z Witolorandy, Ej latat stowiczek, wszystkie trzy nie trudne (Trzeci $piewnik),
Piosnka dziada, Wedrowna ptaszyna, Dary (Czwarty $piewnik), Wr6zba znachora,
Dabrowa (Piaty $piewnik), Cztery pory roku (Osmy $piewnik), Cyganie (Jedena-
sty $piewnik).

Powinny by¢ $piewane tylko z towarzyszeniem fortepianu: Dziad i baba (Pierw-
szy Spiewnik), Dwie piosnki obtgkanej, Lubi (Trzeci $piewnik, wszystkie trzy nie
trudne), Kukutka, Piesn Marii (Srednio trudna), Wiosna (Pigty $piewnik), Piesn
zniwiarzy, Kolenda na 2 glosy (Siédmy $piewnik), Wiasny stréj (trudna), Dzwon
zapustny, Piesn wielkanocna, Kotek (Dziewiaty $piewnik). Krakowiak (Miatem ci
ja klaczke) trudniejszy. Na Wawel, Pole¢ piesni z miasta, Czarny Krzyzyk, Wies-
niaczka (Wiesniaczka w poprzednim numerze — biad zecerski) (Dziewiaty S$piew-
nik). Piesn wojenna (Jedenasty $piewnik), Sottys (Dwunasty $piewnik).

Uzupelnimy jeszcze caly powyzszy repertuar materiatem wokalnym, znajduja-
cym sie poza 12 $piewnikami domowymi Moniuszki. Przedtem jednak pare stow
o Switeziance. Pieknym dopetnieniem poezyj Mickiewicza, poznawanych w Klasie,
bytoby przespiewanie kilku fragmentow z tej ballady. Niektore sg catkiem nie trudne
i maja tak ptynng melodyke, utrzymang przewaznie w skali niewielkiej, ze zaSpiewa
je bez trudu, a z zapatem, starsza mtodziez szkolna. Takimi wydajg mi sie: Odcinek
pierwszy do "Kto jest dziewczyna — ja nie wiem”, $piew Strzelca, $piew Swite-
zianki “"Dochowaj strzelcze”, odcinek "To mowigc dziewka” do "Zwiedta sze-
leszcze gatazka”, ostatni $piew Switezianki "A gdzie przysiega”, caty odcinek kor-
cowy "A wicher szumi”,

O ile sie ma do czynienia z miodziezg glebiej umuzykalniong, zainteresowang
problemami muzycznymi, to dajg te fragmenty okazje do ciekawej analizy przetwa-
rzania sie melodii — w zwigzku z charakterem tekstu, albowiem $piew Strzelca —
oba powyzsze $piewy Switezianki to s3 whasciwie te same melodie, zmienione w kolo-
rycie, tempie, przeniesione z dur w moll. Za$ ustep "To moéwigc dziewka” oraz
koricowy nawigzujg do poczatku. Przy studiowaniu Dziadéw moze miodziez $pie-
waé trzy ustepy chdralne z a-dur (tylko glos najwyzszy): N. 1 A — Ciemno



wszedzie, N. 3 A — Bo stuchajmy i zwazmy. N. 3B — A kto prosby nie postucha.
Moga by¢ wykonane bez fortepianu.

Z oper Moniuszki to i owo moze by¢ Spiewane w szkole, np. Piosnki Broni
z Hrabiny, Dumka Zuzi z Verbum Nobile, Dumka Zosi z Flisa, Modlitwa z Flisa,
nie s to rzeczy trudne. Pies$n przy krosnach i Piesn przy laniu wosku, ze Strasznego
Dworu, jako trudniejsze moga by¢ wykonane tylko przez dobrany chor szkolny.

Pozostaje do omowienia muzyka religijna Moniuszki. Dwugtosowa moze jest
zupetnie tatwa; trzygtosowa (e-moll — E-dur) cokolwiek trudniejsza, w kazdym
razie oddzielne czesci dadza sie wykona¢ przez miodziez starsza. Z piesni na jeden
gtos z towarzyszeniem fortepianu lub organéw mozna wzig¢ kilka, jak: Modlitwa
panska, O Mario badZ pozdrowiona, Piesri pokutna, (O Panie co losy ludzkosci).
Nie sg one trudne, sadze jednak, ze w ogole te Spiewy religijne, ze wzgledu na
wolne tempo, wymagajace bardzo dobrego wyrobienia oddechu i opanowania gtosu,
moga by¢é wykonywane tylko przez starszy — dobrze wyéwiczony zespot szkolny.

Pozadane jest, by mitodziez jak najpetniej poznata piesri Moniuszki. Jadnakze
stosunkowo niewiele mozna z niej opracowa¢ w szkole, bo wszak jest jeszcze tyle
innych dziatow piesni, koniecznych, zwigzanych z naukg i z zyciem spotecznym
szkoly. Ale mozna i w tych warunkach blizej wnikng¢ w Swiat piesniarski Moniu-
szki, jesli wyjdzie sie z powszechnie dzi$ chyba przyjetego zatozenia, ze umuzykal-
nienie w szkole powinno polega¢ nie na dazeniu do wirtuozostwa wokalnego, lecz
na rozbudzeniu zamitowania i zainteresowania. Przy takim zatozeniu cze$¢ piesni
miodziez przespiewa w klasie, wykona z wiasciwa ekspresja, inng za$ cze$¢ pozna za
posrednictwem nauczyciela, ktory od czasu do czasu na lekcji zaspiewa lub zagra
te lub inng piesn.

Woprowadzenie piesni Moniuszki do szkoty w szerszym zakresie niz dotad, nie
nastreczy takich trudnosci, jak sie to wydawato na poczatku wobec wyczerpania
wiekszosci SpiewnikOw. Przejrzatam w sktadzie nut to co wydane. Okazuje sie, ze
z pojedynczo wydanych piesni jest prawie wszystko, wyczerpane — stosunkowo nie-
wiele. Jest rowniez muzyka religijna, sg wyjatki z oper. Poinformowatam sie w bi-
biotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego — Biblioteka wypozycza mate-
rialy nutowe, w tym oczywiscie i Moniuszke nie tylko w Warszawie, ale i na
prowincje.

Piszac poprzedni artykut nie miatam pod rekg drugiego wydania Drugiego
$piewnika, dlatego nie mogtam przytoczy¢ pieciu piesni, nieobecnych w wydaniu
pierwszym, a dobrych dla szkoly: Piesn poranna, Klosek, Przepioreczka, Piesn
wojta, Piesn wieczorna. Trudnos¢ Srednia.

Il
PIESNI, PRZEZNACZONE NA AUDYCJE SZKOLNE.
Do programdw audycyj wigczy¢ mozna jak i caly poprzedni reprtuar, nie prze-
kraczajacy zasobdw wokalnych szkoty, taki i ten trudniejszy, kt6éry za chwile rozpa-
trzymy. Zalezy to od celu, jaki sobie wytkng organizatorowie audycji — z réznego



stanowiska mozna jg przecie uja¢. Raz bedzie chodzito po prostu o wprowadzeniem
miodziezy w Swiat piesniarski Moniuszki bez specjalnych celéw dydaktycznych;
innym razem pociggnie sie jg w ten wiekszy, bogatszy $Swiat naszego piesniarza
i da mozno$¢ skonstatowania, jak on jednak inaczej, ciekawiej wypowiedziat sie tu
niz w skromniejszych piesniach, ktére Spiewa szkota. A kiedy indziej znowu ukaze
sie te skromne piesni, nucone najczesciej bez towarzyszenia instrumentalnego,
w catosci, z partig fortepianowg i w artystycznym wykonaniu. To zaznajomienie
z catoscig piesniarstwa Moniuszki mtodziezy, ktéra zna z wiasnego $piewu jedynie
piesni prostsze, jest bardzo wazne; nie tylko ze wzgledu na poczucie harmoniczne
i rozszerzanie widnokregu muzycznego, ale i ze wzgledu na ogromne zadowolenie,
jakie daje to "odkrycie” dla siebie nowych cennych warto$ci, dotychczas niepodej-
rzewanych. Sprawdzitam to juz na dzieciach w Il i Il oddziale szkoty powszechnej.
Gdy po raz pierwszy zademonstrowatam Zajaczka i Slizgawke ze Spiewnika No-
skowskiego, klase ogarnat nieopisany entuzjazm. Odtad juz domagaty sie dzieci for-
tepianu przy kazdej piosence. Pytatam dlaczego im tak sie podoba Spiew w tej
formie. Byly jakby zdziwione, ze o takie rzeczy mozna w ogdle pytac, przeciez tom
sie rozumie samo przez sie. "Alez tak daleko tadniej”.

Zacznijmy omawianie repertuaru audycji szkolnych od Ballad. Mam wrazenie,
iz najwtasciwszg forma odtwarzania niektorych jest pewna inscenizacja, to znaczy
podziat na pojedyncze gtosy i grupy gtosow, zamiast powierzania catosci jednemu
glosowi. Wezmy takg Switezianke (Pierwszy $piewnik). Jakiegoz zasiegu glosu,
jakiego wycwiczenia i umiejetnosci wydobycia réznych tembrow potrzeba dla wia-
$ciwego jej wykonania. Mamy tu: giebokie, niskie tony $piewno-recytowane do "h”
matej oktawy. Kilka recitatiwow, wymagajacych nie tylko doskonatego wyrobienia
medium ale i doskonatych wysokich dzwiekdw, i wreszcie gtowny, kuszacy Spiew
Switezianki, rozpoczynajacy od fis2, ktére powraca wielokrotnie. Dla wstepu ko-
nieczna jest gietkos¢ gtosu, lekkos¢, pewna koloratura. Przy podziale na grupy
wykonanie Switezianki wypada bardzo pieknie. Wyprébowatam to dwukrotnie —
raz ze zdolnym, wybranym chdérem szkolnym, drugi raz z zespolem prywatnym.
Recitatiwa niskie S$piewaly alty, recitatiwa S$rednie z dzwiekami wysokimi
powierzytam niewielkiej grupie uczennic zdolnych, rytmicznych, o duzej skali;
Strzelca $piewata grupa dobrych gloséw wysokich, Switezianke kilka naj-
lepszych sopratiow. Wydaje mi sie, ze te ballade mogtaby wykona¢ w odpowied-
nich warunkach grupa solistbw wraz z dobrym chérem szkolnym. W podobny
spos6b mozna Spiewac i Trzech Budrysow (Dwunasty $piewnik), chociaz te ballade
moze wykona¢ bez trudnosci dobry bas. Z Ballad Szostego $piewnika wytgczymy
Powfot taty jako najmniej chyba interesujacg spos$rdd ballad Moniuszki oraz Rybke,
zawierajgcg wiele piekna w partii fortepianowej, ale niezmiernie dtuga. Pozostajg
Czaty, warte wykonania przez dobry gtos meski, a odpowiednie ze wzgledu na
tekst dla starszej miodziezy.

| jest jeszcze jedna ballada Magda Karczmarka (Drugi $piewnik) bardzo mato
znana. Z wykonaniem jej nie spotkatam sie dotychczas ani razu. Jest to ballada



szalona. Tekst wtasciwie nieosobliwy (Styrmera), jadnakze na wyobraznie Moniuszki
podziatat podniecajgco. Poczatkowy temat o wyrazistej rytmice marszowej prze-
twarza sie w ustepie koncowym na ponury obraz, barzo ciekawie zbudowany dzwie-
kowo. Zuzytkowuje w nim Moniuszko kilka tematéw poprzednich, prowadzac
jednoczesnie w Spiewie i partii fortepianowej, w ogole bogatej i wdziecznej dla
pianisty. Pomruki nadlatujacej gromady czartow i Swietny obertas porywajg dzikim
ogniem i zawrotnym pedem. Warto wydoby¢ z ukrycia te ballade; jest w nigj
co prawda kilka duzych btedéw prozodii, ale moznaby je usuna¢ za pomoca prze-
suniecia wyrazéw (wydana jest osobno).

Magda Karczmarka nadaje sie réwniez znakomicie do inscenizacji. Dwa sola —
zotnierz i Magda oraz chér. Wyprobowatam to z zespotem prywatnym.

Przechodzimy do piesni ze $piewnikdéw. Z Pierwszego $piewnika, oprécz Swi-
tezianki i wymienionych poprzednio dla zastosowania w szkole, warto wzig¢ chyba
tylko Barkarole (Po dolinie Branka ptynie). Przy objasnieniach podczas audycji
mozna zestawiC te piesn z ktorgkolwiek z popularnych wioskich piosenek o cha-
rakterze barkaroli (oczywiscie grajac utwor) i zwroci¢ uwage, jak trafnie pod-
chwycit Moniuszko ten charakter w swojej piesni.

Do piesni, oméwionych w pierwszej czesci artykutu, a tak samo nadajacych
sie do wykonania na audycjach (niektére z ewentualnym przygotowaniem innego
tekstu, co byto juz zaznaczone) oczywiscie porusza¢ nie bede, przechodzimy wiec
od razu do Trzeciego $piewnika, skad mozna wzig¢ Druga piosnke obtgkanej dla
starszej motdziezy. Ma ona w muzyce swej wiele silnego wyrazu; wymaga omo-
wienia ze wzgledu na tekst.

W Czwartym $piewniku znajdujemy powiewng Piosnke Zosi z Dziad6éw i Znasz-
li ten kraj. W pigtym Tren pigty Kochanowskiego, pisany na bas, Duettino z Widm,
petng lotnego wdzieku Rybke, O matko moja na bas, piesn Stary Hulaka, z ktorej
tryska rubaszny humor. Z Siédmego Spiewnika mozna wzig¢ piesni: Arab (Kon-
dratowicz) i Grajek. W pierwszej daje Moniuszko w powolnie recytowanej me-
lodii pewien nastr6j monotonii wschodniej na podtozu modulacyjnym. Druga
ma charakter mazurka. Z Dziewigtego Przadke (dla starszej miodziezy), Piosnke
Ofelji (z Hamleta) i Macierzanke (odpowiednia na tydzieri matki).

W Spiewniku dziesigtym podkre$le Piosnke bez tytutu (autor tekstu nie po-
dany). Wsrod piesni Moniuszki jest moze tylko jedna w tym rodzaju. Muzyka
snuje sie wraz z tekstem skupiona, w jakim$ zamysleniu, zapatrzeniu w dal, w for-
mie swobodnej. Warto jg wprowadzi¢ do programéw koncertowych. Odpowiednia
tylko dla starszej miodziezy.

W Spiewniku jedenastym mamy Improwizacje (Mickiewicz) i Wezwanie do
Mazura, tchngce ochoczym tanecznym nastrojem. W $piewniku dwunastym Modli-
twe na bas, cat3 w modulacjach chromatycznie postepujacych (dla starszej mio-
dziezy), Starego kaprala i Macka. Maciek — to juz cata dtlugo opowies¢, o zmien-
nym nastroju i rytmie — tematy mazura i krakowiaka przerywajg sie smetnym



opowiadaniem, tekst (Lenartowicz) dostarcza artyscie duzo mozliwosci wykonaw-
czych.

Sadze, ze dobrze bytoby przed audycjg przeczyta¢ wraz z klasg ciekawsze teksty
i omowic. Mtodziez w znacznie silniejszym stopniu jest zainteresowana, gdy zna tekst.

Do adycji wiaczy sie naturalnie arie i piesni z oper, warto jednak i tu rozsze-
rzy¢ repertuar, wprowadzajac rzadziej Spiewane utwory, jak np., oprécz poprzednio
juz podanych, Piosnke Barttomieja z Verbum Nobile petng szczeregu humoru i ko-
mizmu, Pie$n Rokiczany, Piesn Franka z Flisa, napisang z chorem meskim, ale
mozna ja wykonac i bez choru.

Z piesni religijnych na jeden glos przytocze: Do Boga Rodzicy, O Wiadco
Swiata, Agnus Dei na bas, Na skrzydtach piesni, Hymn o $w. Stanistawie. Tam
gdzie mozna dac tekst tacinski, dobrze byloby wykona¢ duet na sopran i alt Intende
Voci.

Repertuar wokalny audycyj zostat mniej wiecej omowiony, jest jednak przeciez
i muzyka instrumentalna Moniuszki, sg polonezy, mazury itd., tak potrzebne do
catosci. Tam, gdzie jest mozliwos¢ organizowania audycyj z orkiestra, sprawa do
pewnego stopnia utatwiona. Ale nie zawsze jest orkiestra, a i tam gdzie ona istnieje,
nie zawsze mozna mieC potrzebne nuty. Sprawe najprosciej rozwigza¢ moze forte-
pian. Przechodze wiec do ostatniej czesci artykutu o utworach instrumentalnych
Moniuszki, wykonanych na fortepianie, jak w klasie tak i na audycjach szkolnych.

FORTEPIAN W ZASTOSOWANIU DO MUZYKI MONIUSZKI W SZKOLE.

Styszy sie czasem zdanie, ze partia fortepianowa w utworach szkolnych Mo-
niuszki jest tylko poprawna, bo wiasciwie pianistg nie byt, jego dziedzine stanowity
organy. Niezupetnie z tym sie zgodze. Nie mozna zaprzeczyC, ze w istocie caty
szereg piesni ma akompaniament catkiem banalny, niewyzyskujacy w zadnym
stopniu mozliwosci fortepianu. Ale jak powstawato wiele z tych piesni, to wiemy —
naglaca potrzeba codzienna, pierwszy lepszy lichy tekst, pisanie w po$piechu, zme-
czeniu, brak nastroju i przekonania. Sg jednak inne piesni, w ktorych partia forte-
pianowa moze da¢ wykonawcy-pianiscie prawdziwe zadowolenie. Przytocze kilka
przykfadow.

Magda Karczmarka, Pie$n poranna z Drugiego $piewnika, Luli, Kwiaty (Czwar-
ty $piewnik), Rybka (Piaty $piewnk), Ballada Rybka. Przy odpowiednim potrakto-
waniu, opedalizowaniu, wyzyskaniu wszystkich dzwiekéw Srodkowych i trzymanych,
partia fortepianowa piesni Moniuszki zabrzmi pieknie. Jednak najlepsze pojecie, jak
Moniuszko czut istote fortepianu i umiat wyzyska¢ jego brzmienie, dajg jego
ukfady fortepianowe dziet wiasnych. Widma, Sonety krymskie, na 4 rece, odpo-
wiednio wykonane przez dobrych pianistow, dzwieczg wspaniale.

W pierwszej linii nalezatoby do audycji wprowadzi¢ te dwa utwory, nie w ca-
fosci oczywiscie w ramach jednej audycji, bo to byloby zbyt nuzace, ale w wyjat-
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kach, raz tych, raz innych. Wstep, Chdr nocnych ptakdw, Wzywanie duchdw
z Widm, Intrada, Cisza morska, Bachczysaraj z Sonetéw krymskich, sg to obrazy
muzyczne, ktore muszg zrobi¢ wrazenie na miodziezy.

Widma sg i w ukiadzie na 2 rece Moniuszki, a Sonety krymskie na 2 rece sg
w uktadzie Maszynskiego. Rowniez Maszynski utozyt Straszny Dwér na fortepian
w catosci.

Poza tym, caty szereg utwordw, ktére po wiekszej czesci sq do nabycia w skta-
dach nut, mozna wykona¢ na fortepianie w szkole. Na 2 rece: z Halki Polonez,
Tance goralskie, ze Strasznego dworu Mazur, z Hrabiny Polonez, z Jawnuty Taniec
cyganski. Szes¢ polonezéw, wydanych w Wilnie u Zawadzkiego, Polonez charakte-
rystyczny Des-dur, wydany i grywany publicznie przez H. Biilowa, znakomitego pia-
niste niemieckiego. Na 4 rece: Kochanka hetmanska — uwertura, Polonez dla
Aloizego Z6tkowskiego, Mazur i Tance goralskie z Halki, Bajka, Uwertura z Flisa,
Wyjatki z opery Daria w ukladzie Moniuszki.

Poza tym sg wyjatki z oper w ukfadach roznych kompozytorow. Korzysta¢
z nich nalezy bardzo oglednie, albowiem najczesciej obnizajg warto$¢ muzyki Mo-
niuszki zamiast pokaza¢ go takim jakim jest. Najlepiej produkowac przed mitodzieza
to, co jest autentycznym Moniuszka w jego autentycznej szacie dzwiekowej, a strzec
sie ulatwien.

Napisat tez Moniuszko kilka utworow na fortepian, mozna je znalezé w re-
pertuarze pedagogicznym Strobla, jednak nie s3 to dla jego tworczosci dzieta
istotne i nie sadze, by warto bylo je umieszcza¢ w programach audycyj. Moga tylko
czasem przydac sie dla pewnych zestawien.

W kulturze muzycznej, jaka szkota nasza winna da¢ swym wychowankom, Mo-
niuszce nalezy sie jedno z pierwszych miejsc. To zblizenie miodziezy do naszego
piesniarza dokona si¢ nie tylko przez Spiewanie jego piesni, ale i dzieki stuchaniu
celniejszych jego utworéw. Do tego powinno jeszcze dotgczy¢ sie poznanie Moniu-
szki jako cztowieka i tworcy przez wnikniecie w jego zycie prywatne i spofeczne,
co moze mie¢ dla miodziezy duze znaczenie wychowawcze, zwazywszy czym byt
Moniuszko jako cztowiek i obywatel swego kraju. W przeciggu kilku lat szkoty
to poznanie jest zupetnie mozliwe, jesli nauczyciel, przy nauce piesni, opowie te
i owe szczegdly, przeczyta wyjatki z listow. Materiat do pogadanek z miodzieza
mozna czerpaC z nastepujacych prac: Jachimecki. Stanistaw Moniuszko. Opienski.
Stanistaw Moniuszko — zycie i dziela. Niewiadomski. Stanistaw Moniuszko.

Ryta Gnus



INSCENIZACJA PIOSENKI W. LASKIEGO:
"DO MLYNA"

(Ze $piewnika W. Laskiego: 20" piosenek dla dzieci”).

Zwawo i z zyciem.

1. Do miy- na, do miy- na je- dzie zbo-za.wor! Juz za- cze- ta pra- ca,
2. We miy- nie,we mty-nie ma-ke mie- lg juz. Z ma- ki sg bu-tecz- ki

1. ka- mien sie o- bra- ca. Ciez- ki ka- mien miyn- ski: tur, cur, tur, tur, tur!
2. i bia- te klu-secz- ki. Jak do- sta- niesz.to nie gry mas.lecz do bu- zi wioz!

Przy powtarzaniu piosenek z klas poprzednich powstata u dzieci mysl insceni-
zowania tej piosenki. Pozostawitam im zupeing swobode w utozeniu inscenizacji,
zabierajac glos tylko w momentach, gdy wystepowaty zbyt rézne projekty. Korico-
wy wynik byt nastepujacy:

Klasa zamienita sie na pagorkowatg okolice, przecieta goscincem, biegnacym
miedzy tawkami ku gtownej Scianie. Po lewej stronie drogi (przed fawkami) stanat
na pagorku — krze$le — miyn (wiatrak), po prawej chata mtynarza, w ktorej gtow-
ne miejsce zajat stolik naucz. Najwyzsza dziewczynka — mtyn — stanefa na krzedle,
nasladujac rekami obracanie sie skrzydet. Przy miynie "miynarz” postukiwat w krze-
sto kijem niby co$ naprawiajac i od czasu do czasu spogladat na "gosciniec”.

W chacie miynarza krzata sie tymczasem "miynarka”. Wyrabia na stoliku to
butki, to zacierke (kluski drobione), zaleznie od stow, ktére dzieci Spiewaja. Koto
niej stoi “dziecko”, z ciekawosciag przygladajac sie robocie. Kiedy jednak otrzymuje
na miseczce "gotowane Kluseczki”, niechetnie sie do nich zabiera.

Pod przeciwlegta $ciang woznica "sktada wdz”. Tworzy go szescioro dzieci usta-
wionych naprzeciw siebie i trzymajacych sie na przemian za rece. Na rekach tych
ktadzie sie dziecko przedstawiajace worek ze zbozem. Pierwsza para, tworzgca woz,
trzyma woznice za pasek, ten za$ pogania pare koni.



Przed rozpoczeciem piosenki wszyscy stajg na przeznaczonych miejscach. Pozo-
state dzieci w tawkach $piewaja. W czasie 1 zwrotki rusza wéz "goscincem”, za-
jezdza przed miyn. Woznica wita sie z miynarzem, obaj ostroznie zdejmujg worek
i przenoszg go do mtyna w ten sposob, ze biotg go pod rece i lekko unosza w czasie
podskokéw, jakie wykonuje (obundz) "worek”. WoZnica porozmawiawszy chwilke
z miynarzem zegna si¢ z nim i odjezdza tg samg droga, co przyjechat. W tym czasie
Spiewajg dzieci zwrotke bez stow.

Druga zwrotka przenosi uwage do chaty miynarza, gdzie matka i dziecko ilu-
strujg stowa piosenki.

Maria Piechnikéwna

WYKAZ SPIEWNIKOW ZATWIERDZONYCH
PRZEZ MINISTERSTWO W. R. | O. P.

1924:
Czerniawski Tadeusz: Spiewnik szkolny 20 piesni na 2 i 3 glosy.
Karpowiczowa Maria i Kruszewska Zofia: Piesn w szkole I, I, Il cz.
Kazuro Stanistaw. Mate solfeggio z piosenkami, na 2 gtosy, cz. Ill.
Wysocki Stefan: Czytanki muzyczne. Z. | i Il
1925: )
Konopnicka—Noskowski: Spiewnik dla dzieci.
Pelczynski S.. Spiewnik szkolny na 1, 2 i 3 gt, cz. I
Piasek F.. Nauka $piewu oparta na tr01d2W|eku do - mi - sol.
Swierczek K.: Splewmk szkolny, cz. I, 11 i 11l
Baranowska-Borowa: Swieto piesni dzieci polskich.
Hiawiczka K. Splewnlk szkolny, cz. 11 Il
Karpowiczowa i Kruszewska Z.: Piesni w szkole. Cz. IV, V i VL.
Kalinowski i F. Starczewski: Piesn skautow cz. I
Loeblowa Joanna: Spiewnik 2-gtosowy. "Zreformowana nauka $piewu”.
1926:
K. Garbusinski: Melodie, cz. I.
F. Kionior: Wybor piesni koscielnych na 2 i 3 glosy.
F. Kionior: Wybor piesni koscielnych na 3 gtosy.
Karpowiczowa M. i Z. Kruszewska: Piesn w szkole, cz. VII.
T. Szyputa: Spiewnik dla szkét powszechnych, cz. 11
S. Kazuro: Mate solfeggio z piosenkami, cz. V.
Baranowska-Borowa: Swieto piesni dzieci polskich, cz. II.
1927:
Maszynski P.: Polski $piewnik szkolny, cz. I.
Maszynski P.: Cwiczenia wstepne do nauki szk. splewu zbiorowego.
Heintze L. Splewnlk szk. w IV czesciach — 2 i 3 gt Cz. Il
Heintze L. Splewnlk szk. w IV czesciach — 2 i 3 gt Cz. |
Borowa: Swieto piesni dzieci polskich, 111 cz.
1928:
Heintze L. Spiewnik szk. w IV cze$ciach. Cz. Il, 20 piesni 3 gt
Chojecki L.; Pie$ni szkolne na 1, 2 i 3 gt, cz. Ill. 20 piesni 3 gt
Szczepkowska S.. Nauka muzyki (Cwicz, melod., piosenki z nut i ze stuchu).

Spiew w Szkole



T. Joteyko: Nowy podrecznik do nauki muzyki w szk. ogdlnoksztat., cz I, II, L
IV, Vi VL

K. Rzepecki: Dwanascie piesni goralskich na 3 gt., cz. |.

F. Konior :Rok koscielny w piesniach i hymnach. Cz. I.

F. Konior: Koledy. Cz. II.

F. Konior: Piesni wielkopostne, cz. Ill.

R. Gnus: Piosenki dla dzieci z tow. fortepianu. Z. I.

R. Gnus: Splewnlk dla mtodziezy, cz. | (27 piesni, 2 gt.).

Maszynski P.: Polski $piewnik szkolny, cz. II.

1929:
Piasek F.. Nauka $piewu metoda trojdzwiek. dla Il ki. szk. powsz.
Piasek F.:Nauka $piewu metoda tréjdzwiek. dla IV i V ki. szk. powsz.
Piasek F.: Nauka $piewu metodg tréjdzwiek. dla VI i VII ki. szk. powsz.
Kazuro St.. Nowe solfeggio. Podrecznik dla VII Kl. szk. powsz.
Piasek F.: Nauka $piewu metodg trojdzwiek. dla kl. 11 szk. powsz.
K. Hiawiczka: Solfez polski, cz. | dla ucznia.
K. Hfawiczka: Solfez polski, cz. 1 dla nauczyciela.
F. Konior: Rok koscielny w pie$niach i hymnach. Cz. IV.
Chrzagszczewska-Poraziriska—Swierski: Dzwonki. Wyd. 1.
T. Joteyko: Podrecznik do nauki $piewu zbhiorowego. Cz. I. Wyd. VIII.
T. Joteyko: Podrecznik do nauki $piewu zbiorowego. Cz. Il. Wyd. V.
T. Joteyko: Podrecznik do nauki $piewu ziorowego. Cz. Ill. Wyd. V.
T. Joteyko: Podrgcznik do nauki $piewu zbiorowego. Cz. IV. Wyd. IV.
Ks. Siedlecki Spiewnik koscielny na 2 gt

IS

Maszynskl P.. Polski $piewnik szkolny . III IV i V.

1930:

Konopnicka-—Noskowski: Spiewnik dla dzieci. Uktad 3 i 4 gt, opr. Hiawiczki.

Nowowiejski F.. Splewnlk ngadeowy na chdr miesz.

Lirenka, cz. 1. Wybor piesni szk. na 2 gt

Zukowska H.: Lirenka. Cz. I.

Zukowski O. M.: 25 piesni w ukladzie 3 i 4 gt

Htawiczka K.: Solfez polski, cz. II.

Konopnicka—Noskowski: Spiewnik dla dzieci. Z. I. Wyd. 1l wraz z ksigzkg po-
mocniczg dla nauczycieli szk. powsz.

1931:
Baranowska-Borowa: Polskie kanony szkolne.
Baranowska-Borowa Swieto piesni dzieci poi., cz. 1—IV.
Hiawiczka K.: Solfez polski, cz. 111—IV.
Kazuro S.. Zbiér piosenek w tonacji Do.
Maszynski P.. Polski $piewnik szk., cz. I.
Maszynski P.: Polski $piewnik szk., cz. Il dla nauczycieli.
Nowowiejski F.. Nowy $piewnik polski na chdr mieszany.
Nowowiejski F.:Zjednoczona Polska na chor mieszany.
Piasek F.. Nauka Spiewu metodg tréjdzwiek., cz. I, I, Il
Switalski: Solfez dla sem. naucz.
Zukowski O. M.: Hejnat. Piesni na 4 gt. meskie, cz. |

1932:
R. Gnus: Koledy na 3 gt Il cz. $piewnika dla mtodziezy.
K. Hiawiczka: 75 polskich piesni marszowych.



1933:

Nowowiejski F.. Nowy Spiewnik polski. Na chor miesz. (60 piesni).
Nowowiejski F.. Splewnlk szk. 12 kanonoéw na chor 4 gt
Mayzner T.: 14 pie$ni na chor 2, 3 i 4 gt

1934:
Kazuro S.: 30 piesni dzieciecych na jeden gtos.
Kazuro S.: 30 piesni dzieciecych z fortepianem.
Mayzner T.. MOj Spiewnik. 16 piesni dla dzieci na 1 gt
Mayzner T.. Pietnascie piesni. Spiewnik na 3 gt.
Rutkowski Br..: 10 kolend polsklch na 3 i 4 gt chér szk.
SWlerczek Staropolskie piesni rellgljne Zesz. |l
Swierczek—Gomo6tka: Staropolskie piesni religijne. Zesz. V.

1935:
Uruski A.. Hymn Miodziezy P. C. K. na chér meski i 2 gt
1936: )
Hiawiczka K.: Slask. Piesni na 1, 2 i 3 gt
Meyerhold K.: Szesnascie piosenek z fortepianem.
Mayzner T.: Piesni inscenizowane na 1 gt lub $piewnik Hani (to samo z fortep.).
Rzepecki WHh.: Piesni goralskie, cz. 1.
Wysocki St.. Kolorowe piosenki dla kI. 11 i Il szk. powsz.
Wierzbinska: 16 piesni ziemi wilenskiej na 1, 2 i 3 gt
Gomotka M.: 10 psalméw na 3 gk, chor. T. I. opr. Nowowiejski.
Maszynski P.: Spiewnik wesotych melodyj lud. na chér 2 i 3 gt
1937/38;
Raczka S.. Spiewanki szkolne, cz. |I.
Chmara J.: Lubelska piesn ludowa, cz. I.
Raczka S.: Spiewanki szkolne, cz. II.

Wiechowicz S.. Koto mego ogrodeczka. 10 piesni lud. z fortepianem dla gimnazjum
i liceum.

Mayzner T.: Z piosenka. Piesni na chor 3 gt.

Wotyn, piesni na 2 i 3 gt. opr. Hiawiczka.

Htawiczka K.: Podlasie. Piesni na 2 i 3 glosy.

Mayzner T.. Nasze piosenki. 20 piesni na ! gios

Suchorowski S.. Swietokrzyskie. Piesni na 1, 2 i 3 gt

Kazuro S.: Piesni dzieciece dwugtosowe. Op. 55. Dla gimn. zenskich.

M. Htawiczka—Lachman: | zanu¢my piesn wesoto dla kl. V szk. powsz.

M. Hiawiczka—Rybicki—Wysocki: Le¢ piesni w dal dla kl. VI szk. powsz.

Chmara J.: 10 lubelskich piesni ludowych na 3 gt. chor.

Hiawiczka: Slask, cz. 11 na 2 i 3 gt

Htawiczka: Podhale na 2 i 3 gt

Htawiczka: Lubelskie na 2 i 3 gt

Htawiczka: Wielkopolska na 2 i 3 gt

Hiawiczka: Polesie na 2 i 3 gt

Hiawiczka: Kaliskie na 2 i 3 gt

Hausman W.: Nasz $wiat na chér 3 gt

Kazuro St.: Piesni trzygltosowe na sopran, alt i tenor, lub baryton (chor trzygto-
sowy mieszany).

Hiawiczka K. i Baranowska-Borowa J.. Podrecznik dla kl. 1V szk. powsz.

Rupniewska J.: Piosenki dla dzieci na 1 gt. z fortepianem.



Maklakiewicz J. i Kiwelowicz F.. Spiewnik dla szkét powszechnych, kl. 1 do IV
(w 2 czesciach).

Wiechowiczowa W.: Zasady inscenizacyj rytmicznych.

Wiechowiczowa W.: Dziesie¢ polskich piesni ludowych (1 glos z fortep.).

Mayzner T.: "Spiewajmy” — 20 pie$ni na 3 gt.

Mayzner T.. Chopin — ksigzka do bibliotek uczniowskich szkét powszechnych,
(w druku).

Migacz J.: Metronom wahadtowy.

Szkielski M.: Mignon — melodykon walizkowy.

Fronczyk W.. Zeszyt do nut. Ss.

UWAGA REDAKCJI: Z chwilg ogtoszenia przez Ministerstwo W. R. i O. P.
nowych programéw nauczania $piewu, wiele sposrod zatwierdzonych do uzytku
szkolnego wydawnictw utracito swg aktualnos¢. PrzystgpiliSmy zatem do opra-
cowania krytycznie ujetego spisu $piewnikOw, podrecznikdw i pomocy szkolnych
z zakresu nauczania $piewu z uwzglednieniem stopnia trudnosci poszczeg6lnych
opracowan piesni, oraz przydatnosci materiatu dla poszczeg6lnych klas szkoty
powszechnej. Wobec wielkiego materiatu w tym zakresie umieszcza¢ go bedzie-
my w naszym pis$mie stopniowo, poczynajac juz od najblizszych numeréw. Spis
wydawnictw zatwierdzonych do uzytku szkolnego prowadzi¢ bedziemy stale,
uzupetniajgc spis niniejszy.

O MUZYCE MECHANICZNEJ

Jedng z cech najbardziej charakteryzujgcych naszg epoke, jest wspaniaty rozwoj
techniki. Kazdy niemal dzien przynosi wiesci z laboratoriow i pracowni eksperymen-
talnych o nowych, imponujacych “cudach techniki”. Najfantastyczniejsze pomysty,
godne wyobrazni Juliusza Verne'a, realizuje wspotczesny inzynier z podziwu godng
fatwoscig. Technika ogarnia tez swym zasiegiem coraz to nowe dziedziny zycia.
Tam gdzie jeszcze wczoraj wykonywaty prace madre rece ludzkie — dzi$ staje do
roboty bezduszna maszyna, spetniajagca swoje zadanie szybko i precyzyjnie. Najazd
jej nie oszczedzit takze i muzyki, cho¢ sukcesy, jakie na tym terenie osiggneta, nie
majg na razie zbyt wielkiego znaczenia. Muzyka wspotczesna, cho¢ bardzo radykalna
w tresci i formie, o ile chodzi o $rodki wyznaje skrajny niemal konserwatyzm. Sze-
regi nowych instrumentéw, jakimi obdarzajg nas od czasu do czasu inzynierowie,
mimo S$wietnie zorganizowanej reklamy i przystepnych cen znajdujg minimalne
zastosowanie. Wytlumaczenie tego zjawiska jest bardzo proste. Oto sztuka gry
na instrumentach, utatwiona przez technike, przestaje by¢é — sztukg, a tym samym
nie budzi zainteresowania ani u wykonawcow ani u stuchaczy. Nowo$¢ przezywa
sie niezmiernie szybko i znika z horyzontu, aby zrobi¢ miejsce innej efemerydzie.
Mimo to, eksperymenty techniczne w dziedzinie muzyki sg bardzo ciekawe i zastugu-
ja na obszerniejsze omowienie, tym bardziej, ze atak techniki objgt nie tylko dzie-
dzine odtwdrczosci muzycznej, czego nalezato sie w pierwszym rzedzie spodziewac,
lecz wkroczyt takze na teren tworczosci.



Sposobnos$¢ do tej ingerencji techniki daty dwa zjawiska obserwowane juz od
dawna w historii muzyki. Jednym z nich jest trwajaca juz od wiekéw cicha wojna
miedzy kompozytorem a wykonawcg o interpretacje dzieta muzycznego. Drugim —
odczuwana przez kompozytordw potrzeba coraz to nowych barw dzwiekowych. Obie
te kwestie omowimy po kolei.

Kto miat mozno$¢ ogladania jakiej$S kompozycji sredniowiecznej w jej oryginal-
nej formie graficznej, mogt zauwazy¢ brak jakichkolwiek uwag dotyczacych jej in-
terpretacji. Kompozytor ograniczat sie wowczas tylko do wskazania odpowiednim
znakiem, w jakim rytmie nalezy jego utwdr wykona¢. Natomiast dynamike, frazo-
wanie i inne czynniki skiadajace sie na cato$¢ interpretacji pozostawiat do uznania
wykonawcy. Stopniowo jednak kompozytorzy zaczynajg sie intensywniej zajmowac
losem swoich dziet a rdwnolegle z tym wzrasta ilo$¢ wskazéwek przeznaczonych dla
wykonawcy. Jezeli pod tym katem zaczniemy oglada¢ wspotczesne nam kompozy-
cje, zobaczymy, ze w niektorych sposrod nich znaki nutowe wprost gubig sie w po-
wodzi uwag interpretacyjnych. Krok za krokiem, od akordu do akordu prowadzi
tu kompozytor wykonawce, wskazujagc mu z mozliwg Scistoscia, w jaki sposéb zyczy
sobie, aby jego utwor byt wykonany. O ile zatem dawniej kompozycja byfa tylko
kanwa, na ktdrej wykonawca haftowat swoje wiasne pomysty interpretacyjne, o tyle
dzi$ indywidualnos¢ wykonawcy ma minimalne mozliwosci wypowiedzenia sig i jest
ograniczona wolg kompozytora. Ten konflikt miedzy kompozytorem a wykonawcg
ma swojg dtugg historie. Idealnym jego rozwigzaniem z punktu widzenia autora
dzieta muzycznego bylaby moznos¢ realizowania muzyki bez posrednictwa (wyko-
nawcy). A zatem kompozytor sam powinien by¢ interpretatorem swojego dzieta.
Ale tu od razu pietrzg sie trudnosci. O ile bowiem takie wyjscie z sytuacji mogtoby
mie¢ miejsce w salonowym utworze instrumentalnym lub wokalnym, to w utwo-
rach kameralnych, orkiestrowych czy choralnych wykonanie bez pomocy innych
0s6b jest oczywistg niemozliwoscig. Zresztg nawet w wypadkach solowego utworu
nie zawsze mozemy liczy¢ na pomySine rozwigzanie tego zagadnienia, jezeli wez-
mierny pod uwage fakt, ze kompozytor tylko wyjatkowo jest rownoczesnie wybitnym
instrumentalistg czy $piewakiem.

Ten bardzo skomplikowany problemat postanowita wspoéiczesna technika po-
mysinie rozwikia¢. Podjeto szereg bardzo ciekawych dos$wiadczen, w ktérych za
punkt wyjscia obrano poczatkowo ptyte gramofonowa. Chodzito mianowicie o to,
aby krzywizny, jakie w rowku ptyty drgzy walec potgczony z membrang mikrofonu
aparatury nagrywajacej, wykonywat kompozytor wprost na ptycie bez pomocy zr6-
dfa dzwieku i mikrofonu. Wykonawcg bytby zatem w takim wypadku wytacznie
kompozytor, realizujgc swoje pomysty na ptycie w formie technicznie i dzwiekowo
idealnie doskonatej. Rozpoczeto wiec dtugie i zmudne badania nad ksztattem krzy-
wizn rowka plytowego w zaleznosci od zrédta dzwieku. Notowano i poddawano
szczegOtowej analizie linie falista wywotang dzwiekiem pojedynczych instrumentdw,
gtoséw ludzkich, zespotow kameralnych, orkiestrowych i chdralnych, a nastepnie
prébowano je odtworzy¢ na ptycie woskowej. Okazato sie jednak wkrotce, ze prosty



w swej zasadzie pomyst natrafia przy realizacji na nieprzezwyciezone trudnosci.
Mianowicie: krzywizny rowka ptytowego o mikroskopijnych wymiarach nie dawaty
sie doktadnie odtworzy¢ przy uzyciu nawet bardzo precyzyjnych narzedzi. Zaczeto
zatem obmysla¢ metody, ktore by pozwolity pomniejsza¢ krzywizny wykonane przez
kompozytora w wymiarach znacznie wiekszych, a wiec tatwiejszych do doktadnego
opracowania. | tu nie otrzymano jednak zbyt pomysinych wynikéw. Kiedy los do-
Swiadczen z dyskiem gramofonowym byt juz prawie przesadzony, zjawit sie film
dzwiegkowy, ktéry problem komponowania w formie gotowej do reprodukcji bez
posrednictwa wykonawcy znakomicie utatwiat. Bowiem utrwalone przez komdrke
fotoelektryczng na ta$mie filmowej "obrazy dZzwiekéw” moga by¢ na drodze foto-
graficznej powiekszane i pomniejszana do dowolnych wymiaréw. Wszystkie zatem
zasadnicze trudnosci, jakie pietrzyta przed kompozytorem ptyta gramofonowa, zma-
laty tu do minimum.

Pierwszym, ktdry podjat eksperymenty z filmowg tasmg dzwiekows, byt E. A.
Scholpo. Przebieg jego doswiadczen byt nastepujacy: po przeprowadzeniu doktad-
nych studiéw nad fotograficznym obrazem rdéznych zrodet dzwieku rysowat Scholpo
znaki odpowiadajgce zadanym dzwiekom na papierze milimetrowym w znacznym
powiekszeniu. Znaki te nastepnie fotografowat i kopiowat w odpowiednim pomniej-
szeniu na brzeg tasmy filmowej. Wyniki byly pomys$ine — ale niezupetnie: nie
udato sie otrzyma¢ ta drogg zamierzonej barwy dzwieku z catg Scistoscig. Doswiad-
czeniami wykonywanymi przez E. A. Scholpo wspdlnie j Jerzym Rimski-Korsako-
wem (bratankiem stynnego kompozytora Mikotaja Rimski-Korsakowa) w Lenin-
gradzkim Instytucie Historii Sztuki zainteresowat sie oczywiscie Swiatowy przemyst
filmowy, dla ktorego stwarzaty one niezwykle korzystne perspektywy. Jak stychac,
wyniki osiggane obecnie w laboratoriach filmowych sg caraz pomysiniejsze i moze
juz niedtugo bedziemy S$wiadkami filmu, ktorego ilustracje muzyczng wykona nie-
istniejgca w rzeczywistosci orkiestra.

Pragnienie uniezaleznienia sie od wykonawcy byto takze zatozeniem ekspery-
mentéw podejmowanych przez kompozytoréw niemieckich Pawta Hindemita i Er-
nesta Tocha, o ktorych wspominam tylko nawiasem, gdyz doniostos¢ tych dos$wiad-
czen w poréwnaniu z poprzednio oméwionymi byta niewielka. Komponowali oni
mianowicie muzyke bezposrednio na tasSmy papierowe, ptyty blaszane wzglednie
walce roznych mechanizméw muzycznych, jak pianole, fonole, pozytywki itp. Ekspe-
rymenty ie daty zupetnie zadowalajgce rezultaty.

Wdzieczniejszym polem dla popisu wspotczesnej techniki stato sie drugie z ko-
lei interesujace ras tu zagadnienie, mianowicie poszukiwanie przez kompozytorow
nowych barw dzwiekowych. | znowu musimy na chwile zboczy¢ w dziedzine historii
muzyki. Kiedy w drugiej pootwie XVIII wieku sktad orkiestry symfonicznej ustalit
sie, przynaimniej w swych najwazniejszych pozycjach, sztuka instrumentacyjna byta
jeszcze w zarodku. Kompozytorzy tych czasow, nie wytaczajac "klasykow wiedeni-
skich”, instrumentuig do$¢ schematycznie. Sztuka instrumentacyjna, w znaczeniu
poszukiwania w zespole orkiestrowym oryginalnych barw dzwiekowych, uzyskiwa-



nych przez zestawianie réznych — nieraz bardzo odlegtych w kolorycie instrumen-
tow, zaczyna sie wiasciwie dopiero w partyturach Hcctora Berlioza (1803—1869).
Od tego tez czasu ilo$¢ instrumentow w partyturach orkiestrowych wzrasta, przy
czym gtdwne etapy rozwoju orkiestry wspdtczesnej stanowig dzieta Wagnera i Ry-
szarda Straussa. Z ilosciowym przyrostem idzie w parze przyrost jakosciowy, zwiasz-
cza u kompozytoréw uprawiajacych tak zwang "muzyke programowa”. Nieraz znaj-
dujemy w ich partyturach bardzo oryginalne pod tym wzgledem urozmaicenia. Tak
np. Ryszard Strauss w "Symfonii alpejskiej” postuguje sie maszyng do nasladowa-
nia szumu wiatru. Analogiczne zastosowanie ma instrument zaprojektowany przez
Ignacego Paderewskiego dla jego Symfonii h-moll, ktéry otrzymat nazwe: tonitruon.
Niedawno zmarty kompozytor italski Ottorino Respighi uzyt w jednym ze swoich
utworéw programowych ptyty gramofonowej, na ktorej utrwalono gtosy ptakdw.
Przyklady takich pozamuzycznych juz S$rodkéw orkiestrowych mozna by jeszcze
znacznie pomnozy¢. Dzi$ sztuka instrumentacyjna przezywa swoj prawdziwy roz-
kwit. W pogoni za nowymi efektami orkiestrowymi kompozytorzy gotowi sg nie-
raz poswieci¢ wszystko, totez do$¢ czestym zjawiskiem w naszych czasach jest utwor
symfoniczny Swietnie zinstrumentowany, ale banalny w tematyce i nieudolny w for-
mie. W kazdym razie moment dla zasilenia repertuaru barw dzwiekowych nowymi
instrumentami jest bardzo odpowiedni. Dopiero na tym tle zainteresowanie wspot-
czesnej techniki muzyka staje sie zrozumiate.

Zanim przejdziemy do wiasciwego tematu, tj. nowych instrumentow, poruszy¢
musimy ciekawe préby podjete przez wspomnianych juz muzykdw niemieckich Hin-
demitha i Tocha, ktdére taczg w sobie oba omawiane tu problemy. Obiektem ich
doswiadczen byta znowu phyta gramofonowa. Jak wiadomo wysokos¢ dzwiekow
utrwalonych na plycie jest zalezna od szybkosci jej obrotéw. Jezeli plyte nagrang
dla normalnej szybkosci 78 obrotow na minute uruchomimy z szybkoscig np. 50
obrotéw, wszystkie dzwieki zostang proporcjonalnie obnizone (ilos¢ drgan na se-
kunde fali gltosowej maleje) i na odwroét, jezeli iloS¢ obrotow zwiekszymy ponad
norme, wszystkie dzwieki ulegng réwnomiernemu podwyzszeniu (ilos¢ drgan fali
gtosowej rosnie). Codzienny przyktad tego prostego zjawiska z dziedziny akustyKki
daje nam niedostatecznie nakrecona sprezyna patefonu. Te wilasciwos¢ ptyty wyko-
rzystano dla uzyskania nowych barw z instrumentéw powszechnie uzywanych. Dzigki
niej mozemy ustysze¢ jaki$ instrument w rejestrze nigdy przez niego nieosigganym.
A wiec np. skrzypce znizy¢ do rejestru kontrabasu, a flet sprowadzi¢ do niskich to-
now fagotu i odwrotnie: tuby podnies¢ do wysokosci trabek, a kontrabas do rejestru
skrzypcowego. Te same eksperymenty mozemy robi¢ oczywiscie z gtosem ludzkim:
sopran obniza¢ do skali basu, a tenor podwyzszy¢ do rejestru sopranu itd. Zmiana
szybkosci obrotéw plyty pozwala nam takze zmienia¢ dowolnie rejestry, zachowujac
Sciste nastepstwo dzwiekdw w skali, a wiec skrzypce w jakim$ pasazu prowadzi¢
coraz nizej az do ostatnich dzwiekéw kontrabasu, a np. gtos sopranowy stopniowo
podnosi¢ do rejestru piccola. lle niespodziewanych efektéw mozna tym prostym
sposobem wywotaé, fatwo sobie wyobrazié. Wiele trudnosci sprawia tylko kombi-



nowanie w jednym utworze kilku dyskow, aby uzyska¢ caty zespot tych oryginalnych
barw dzwiekowych. Hindemith miat do dyspozycji w pracowni eksperymentalnej
radiofonii niemieckiej aparat pozwalajgcy na rownoczesne uruchomienie z rdzng
szybkoscig 25 ptyt,gramofonowych. Po odpowiednim wyregulowaniu obrotéw po-
szczegolnych talerzy catos¢ nagrywano na jeden dysk syntetyczny, przy czym oczy-
wiscie mozna byto w kazdej chwili przerwa¢ nagrywanie, aby szybko$¢ obrotéw po-
szczegllnych phyt zmienia¢ zaleznie od woli kompozytora. Repertuar niezwyktych
efektdw mozna jeszcze powiekszy¢ przez uruchomienie ptyty w odwrotnym niz nor-
malnie kierunku. Wtedy np. akord fortepianowy od cichego wybrzmiewania wzma-
ga sie gwattownie w uderzenie, po ktdrym nastepuje pauza. Mozliwosci, jak wi-
dzimy, jest tutaj bardzo wiele. Eksperymenty zapoczgtkowane przez Hindemitha
i Tocha daty w rezultacie kilka wysoce interesujacych dyskéw syntetycznych. Jaki'
bedzie przyszty los tej "muzyki ptyt gramofonowych”, trudno dzi§ przewidzied.
Podkresli¢ jeszcze nalezy, ze doswiadczenia te nie tylko wzbogacity wydatnie skale
barw instrumentalnych i wokalnych, lecz takze wskazaty jeden ze sposobow, dzieki
ktoremu kompozytor moze sie zupetnie uchroni¢ od niepozadanego interpretowania
swej kompozycji. Wykonawcy odegrali tu bowiem skromng role surowego mate-
riatu dzwiekowego, ktory kompozytor urabia zupetnie wedtug wiasnej woli.

Nieskonczonej ilosci nowych barw dzwiekowych moze nam dostarczy¢ takze
film dzwiekowy. W poprzednio opisanych eksperymentach z tej dziedziny byt ra-
czej zainteresowany producent filmowy, majacy nadzieje wiekszego zysku, jezeli
uda mu sie film zilustrowa¢ muzyka, bez potrzeby zatrudniania kosztownej orkiestry.
Natomiast nieudane dos$wiadczenia dazace do otrzymania za pomocg rysunku gto-
sow istniejacych instrumentdw, zaciekawity kompozytorow, gdyz dawaly w rezul-
tacie nowe barwy dzwiekowe, jakich nie mozemy uzyska¢ na zadnym ze znanych
instrumentow. Stad prosty i uzasadniony wniosek, ze kiedy i jedna i druga strona
zagadnienia "rysowanej muzyki” pomyslnie rozwigzana i przygotowana do eksploa-
tacji, film dzwiekowy bedzie najwszechstronniejszym instrumentem. W nim wre-
szcie ziSci sie owe "omnitonium”, o ktérym marzyli $redniowieczni muzycy.

O ile wszystkie poprzednio omoéwione zdobycze muzyki mechanicznej znajdujg
sie jeszcze w stadium eksperymentow, o tyle instrumenty, ktérych celem jest wzbo-
gacenie wspotczesnej muzyki nowymi barwami dzwiekowymi, przybraty juz kon-
kretne ksztalty, a niektore z nich dojrzaty nawet do produkcji seryjnej i znajdujg
sie w obiegu handlowym. Do wytwarzania dzwiekdw zaprzegta technika wspoicze-
sng potege — elektryczno$¢. Energii, ktora dotad dostarczata nam Swiatta i ciepta,
poruszata maszyny, utatwiata szereg czynnosci codziennych, pozwalata przenosi¢ To-
we ludzka i dzwieki na olbrzymie odlegtosci, kazat geniusz ludzki $piewac. Okazato
si, ze i w tej dziedzinie potrafita elektrycznos¢ spehni¢ swoje zadanie bez zarzutu.
Znane dotychczas instrumenty elektryczne mozemy podzieli¢ na dwie grupy. Pierw-
szg z nich stanowig instrumenty elektro-mechaniczne, w ktérych dzwiek powstaje
na zwykiej drodze mechanicznej (np. przez uderzenie struny, jak w zwyktym forte-
pianie), a dopiero potem zostaje przetworzony elektrycznie w pozadang barwe dzwie-



kowa. Do drugiej grupy naleza wiasciwie instrumenty elektryczne, w ktdrych dzwiek
od razu zostaje wytworzony przez energie elektryczng. Zanim przejdziemy do opisu
poszczegblnych instrumentéw, musimy przynajmniej w paru stowach zapozna¢ sie
z zasadami ich budowy.

Dzwiek — pamietamy to z akustyki — jest zjawiskiem ztozonym z tonu zasad-
niczego i szeregu tzw. tondw gornych, ktére decydujg o jego barwie. Ze zmiang
ilosci tonéw gornych i ich sity zmienia sie barwa dzwieku. Poniewaz wszystkie, na-
wet najbardziej skomplikowane drgania zrodla dzwieku dadza sie odtworzy¢ na dro-
dze elektrycznej przez drgania pradu zmiennego, zatem jezeli przeniesiemy te drga-
nia na urzadzenie gtosnikowe, otrzymamy fale gtosowg identyczng z falg wywotang
przez takie zrédto dzwieku, jak fortepian, skrzypce, trgbke itp. 1los¢ drgan zrodta
mdzwieku jest oczywiscie rowna czestotliwosci drgan pradu zmiennego, czyli z punktu
widzenia fizyki jest rzeczg obojetng, czy czestotliwos¢ bedzie regulowana przez zro-
dto dzwieku, jak w instrumentach elektromechanicznych, czy tez wzbudzana w ge-
neratorze, jak to ma miejsce we wiasciwych instrumentach elektrycznych. Sprawa ta
nie jest natomiast obojetna, jezeli chodzi o strone artystyczng. Instrumenty elektro-
mechaniczne, w przeciwienstwie do elektrycznych, zapewniajg wykonawcy w znacz-
nym stopniu wptyw na jako$¢ wydobywanego z nich dzwieku. A wiec réznice w wy-
konywaniu tego samego utworu moga by¢ na tych instrumentach znaczne, niemal
tak duze jak na fortepianie, w zaleznosci od tego, czy na nim gra poczatkujacy uczen,
czy Paderewski czy Cortot. Natomiast na instrumencie elektrycznym réznice te be-
da minimalne. Tu wykonawca w drobnym tylko stopniu bedzie mogt zaznaczyc
swojg indywidualnos¢.

Najwybitniejszymi przedstawicielami grupy instrumentéw elektromechanicznych
sg: Elektrochord i Neo-Bechstein. Elektrochord, skonstruowany przez Vierlinga, po-
siada klawiature i struny normalnego fortepianu. Drgania wywolane uderzeniem
klawisza w strune zostajg przeniesione drogg elektrostatyczng do odbiornikéw, roz-
mieszczonych na catej dlugosci kazdej struny. Odbiorniki ste zaleznie od woli gra-
jacego przejmujg i wzmacniajg pewne wybrane tony gorne, dzieki czemu zabarwie-
nie dzwieku moze ulega¢ dowolnej zmianie. Mozliwosci sg tu bardzo duze. Na
przykiad przez wiaczenie specjalnego “sita elektrycznego” mozna odcigé ton zasad-
niczy i dopusci¢ do glosu tylko tony gdrne, i naodwrdt: wyeliminowa¢ zupetnie tony
gorne i pozwoli¢ zabrzmie¢ odbarwionemu tonowi zasadniczemu. Dynamika moze
by¢ na Elektrochordzie uzalezniona albo od sity uderzenia grajacego, albo od spe-
cjalnego regulatora elektrycznego .

Neo-Bechstein, zbudowany przez Nernsta i wytwarzany dzi$ seryjnie, przypomi-
na zupetnie Elektrochord. Roznica polega tylko na sposobie przejmowania drgan
struny, ktorego tu dokonuje sie na drodze elektromagnetycznej. W handlu spoty-
kamy ten instrument zawsze w potgczeniu z gramofonem i radioodbiornikiem.
Mniej znanym instrumentem tej grupy jest Poly-Rythmophon zbudowany przez
Amerykanina Henryka Cowella. Tutaj prad zmienny zostaje wzbudzony promieniem
Swiatta, padajacym poprzez otwory dwoch wirujgcych tarcz na komorke fotoelek-



tryczna. Grajacy ma do dyspozycji dwa manuaty, z ktérych jeden reguluje wysokosc,
a drugi nastepstwo rytmiczne dzwiekéw. Dzigki obracajacym sie tarczom, mozna
kazdy dzwiek przerywa¢ dowolng ilos¢ razy, a wiec zardbwno dwa razy, jak i dwa-
dziescia razy na sekunde, co stwarza mozliwosci wywolywania bardzo specjalnych
efektow. Skomplikowany ten istrument przeznaczyt wykonawca do uzytku orkiestr
tanecznych.

Grupa instrumentow Scisle elektrycznych jest bardziej obfita. Sferofon Jorga
Magera posiada dla kazdej ze swoich trzech klawiatur jeden generator. Dzieki temu
na danej klawiaturze mozna gra¢ tylko jednogtosowo. Klawisze poruszajg zespot
kondensatorow, zmieniajacych czestotliwo$¢ drgan generatora, a co za tym idzie
i wysoko$¢ dzwieku. W przeciwienstwie do tego instrumentu, posiadajg trzyklawia-
turowe organy Giveleta i Coupienx dla kazdego klawisza osobny generator. Urno-
zliwia to gre wielogtosowg przy pomocy jednej tylko klawiatury. Trautonium,
zbudowane przez inzyniera Trautweina, posiada takze jeden kondensator dla swo-
jego manuatu, ktéry tu stanowi nie klawiatura, lecz napiety drut stalowy. Przez
naci$niecie palcem drutu otrzymujemy w generatorze prad o czestotliwosci odpo-
wiadajacej danemu miejscu na manuale, przy czym im silniej naciskamy palcem,
tym wywotany dzwiek jest gtosniejszy. RoOzni sie trautonium od poprzednio opisa-
nych instrumentéw tym, ze umozliwia gre glissando i vibrato, jak na instrumencie
strunowym. Repertuar barw dzwiekowych trautonium jest bardzo obfity. Mozna na
nim uzyska¢ dzwiek skrzypiec, trgbki, fletu itp. Z powodzeniem zastgpi nam trau-
tonium w zespole orkiestrowym brakujace instrumenty. W instrumencie Theremina
uzyskujemy zmiane wysokosci dzwieku przez oddalanie reki od preta metalowego.
Jest to jednogtosowy instrument nadajacy sie szczegdlnie do wykonywania melodii
w tempie powolnym. Z innych instrumentéw elektrycznych tej grupy wymienimy
juz tylko: organy elektryczne Kocha i Vierlinga, instrument Djunkowskiego, Hel-
lertion oraz instrument Martenota nazwany "Les Ondes Martenot”. Wszystkie te
instrumenty znalazty na razie niewielkie zastosowanie. Jedynym, o ile mi wiadomo,
kompozytorem, ktéry stworzyt powazniejszy utwor dla instrumentu elektrycznego,
byt wspomniany juz kilkakrotnie Pawet Hindemith. Napisat on wykonywany od
czasu do czasu w Niemczech "Koncert na trautonium z towarzyszeniem orkiestry
smyczkowej”.

Jak widzimy, atak techniki na muzyke odbywa sie na bardzo szerokim froncie.
Przysztos¢ okaze, w jakim stopniu opisane tu zabiegi techniczne i aparaty muzyczne
zawazg na dalszym rozwoju muzyki. Jezeli konserwatyzm muzyczny nie wytrzyma
naporu techniki, wyglad pracowni kompozytorskiej ulegnie radykalnej zmianie.
Dzi$ bywa to ustronny pokdj z fortepianem i stosami nut. W przysztosci pracownia
kompozytorska zapewne niczym nie bedzie sie r6znita od laboratorium elektrotech-
nicznego. Znajdziemy w niej bowiem tablice rozdzielcza, dynamomaszyne, genera-
tory pradu zmiennego, filmowa aparature dzwiekowa i z pewnoscig wiele innych
urzadzen, ktérymi technika jeszcze obdarzy muzyke.

Stanistaw Golachowski
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Z ZYCIA MUZYCZNEGO SZKOt. W POLSCE

CHORzZOW

Dnia 11 i 12 czerwca zorganizowano "$wigto pie$ni”. Impreze rozpoczeto wie-
czorem na udekorowanym placu obok hali targowej. Gdy zaptoneto ognisko, wielki
zesp6t mtodocianych $piewakdw, liczacy okoto 7.000 cztonkéw ,wykonat z towarzy-
szeniem orkiestry wojskowej chorzowskiego putku pod dyrekcjg p. Wiad. Nigrina
trzy piesni: F. Nowowiejskiego “O polski kraju $wiety”, "Marsz ks. Jozefa” i "Mys-
my przysztoscig narodu”. Koncerty chorow poszczegélnych szkot odbyty sie w trzech
punktach miasta w dniu nastepnym. Kazdy chér $piewat 2—3 piesni. Zakonczeniem
Swieta byla wieczornica, jaka sie odbyta w sali "Domu Ludowego”, a ztozyly sie
na nig wystepy chéralne i inscenizacje pieéni.

* *

Koto Muzyczne przy Porstwowym Gimnazjum im. Odrowgzéw urzadzito dnia
7 kwietnia br. koncert. Orkiestra wykonata utwory: Glucka, Schuberta, Chopina,
Paderewskiego i in., za$ solisci: skrzypek utwory Corelli'ego i Kreislera, pianista

Chopina i Szymanowskiego. .

* *

Ognisko metodyczne szkot Srednich ogélnoksztatcacych wykazato sie w ubie-
glym roku szkolnym duza 2ywotnoéciq

Z prac Ogniska nalezy wymieni¢ stworzenie zespotdw muzycznych, ztozonych
z profesorow i stuchaczy Slaskiego Konserwatorium Muzycznego w Katowicach.
Zespoly te, zamawiane za posrednictwem Ogniska przez dyrekcje szkot, wykonaty
audycje muzyczne w gimnazjach. Niezaleznie od tego kierownictwo Ogniska zorga-
nizowato dwie audycje muzyczne dla licebw ogolnoksztatcacych i pedagogicznych
Katowic, Chorzowa, Tarnowskich Gér, Pszczyny, Mystowic i Mikotowa.

Audycja w dniu 5 lutego b. r. obejmowata fragmenty dziet Haydna, Mozarta,
Beethovena i Glucka w wykonaniu orkiestry symfonicznej Towarzystwa Muzycz-
nego w Katowicach pod dyrekcjg prof. W. Smyka. Prelekcje wygtosit instruktor
p. L. Janicki.

W audycji dnia 14 maja ustyszata miodziez muzyke polska (Moniuszko, Wie-
niawski, Noskowski i in.) w wykonaniu wspomnianej orkiestry. Objasniat prof.
A. Markiel. Obie audycje odbyty sie w auli Sl. Zaktadéw Technicznych w Kato-
wicach.

Urzadzono tez 2 konferencje nauczycieli muzyki woj. 8. (w listopadzie 1937
i w kwietniu 1938 r.), poswiecone sprawom nauczania muzyki w szkotach $rednich
ogolnoksztatcacych, organizacji pracy nauczycieli, audycjom i lekcjom przyktadowym.

Dzieki utworzeniu pracowni i biblioteki muzycznej, nauczycielstwo mogto ko-
rzysta¢ z wypozyczalni nut, czasopism ,podrecznikdw, ptyt gramofonowych i roz-
nych materiatow do audycji muzycznych.

KATOWICE

Waznym i radosnym wydarzeniem w zyciu nauczycielstwa polskiego na odcinku
jego kultury muzycznej byto zdobycie przez Meski Chor Nauczycielski przy Insty-
tucie Pedagogicznym, ktéry powstat z inicjatywy dyr. Czernichowskiego, | nagrody
w konkursie choréw regionalnych, zorganizowanym przez Polskie Radio.



KRAKOW

28 i 29 maja odbyt sie okregowy zjazd gimnazjalnych orkiestr detych, salono-
wych i symfonicznych w Krakowie celem wzbudzenia wigkszego zamitowania do
muzyki instrumentalnej wséréd miodziezy. Zjazd zakoriczyt sie festynem muzycznym
w parku miejskim na Podgorzu i koncertem w lokalu YMKI. Z orkiestr detych
wyroznita sie orkiestra Panstw. Gimn. w Brzesku, z salonowych: orkiestra Panstw.
Gimn. w Dabrowie Gorniczej, z symfonicznych: orkiestra Pafnstw. Gimn. im. Sien-
kiewicza w Czestochowie.

£ODz

Na terenie todzi zorganizowano w biezagcym roku szkolnym dla uczniéw klas
licealnych zbiorowe audycje muzyczne (raz w miesigcu). Wykonawcami programow
audycji sg solisci fodzcy i warszawscy, oraz orkiestra filharmoniczna. Audycje te s3
na poziomie, artystycznym. W gimnazjach nauczyciele muzyki, urzadzajg audycje
przy pomocy sit miejscowych. Wielka przeszkodg dla audycji jest brak nalezytych
fortepianéw. Mtodziez szkolna uczeszcza réwniez na koncerty mistrzowskie, lecz
rzadko, ze wzgledu na wysokie ceny biletow wstepu. Uczniowie na ogdt niechetnie
biorg udziat w zespotach chéralnych i orkiestrowych i w ogole mato interesujg sie
muzyka. Da sie wyttumaczy¢ tym, co nazywamy "duchem epoki’”. mianowicie po-
chlania ich przede wszystkim sport i szat rekordu. Po wtdre $piew jako nadobo-
wigzkowy, jest ignorowany nie tylko przez ucznidw i ich rodzicow, ale nawet
nauczycieli innych przedmiotow.

POZNAN )

2 maja 1938 r. odbyto sie w auli U. P. szkolne Swieto Piesni w wykonaniu
choérow prywatnych szkot $rednich m. Poznania. Wykonano utwory: Szopskiego,
Zelenskiego, Galla, Wiechowicza, Rutkowskiego, Konopaska, Obsta, Nowowiej-
skiego, Moniuszki. Htawiczki, Dieslera, Kazury, Kotarbinskiego, Miklakiewicza.
Dyrygowali: M. Sobieski, Thomaséwna, H. Szulcéwna, K. Broniewski, S. Harde-
rowa, J. Sobieska.

22 maja odbyto sig, staraniem Ogniska Spiewu przy Inspektoracie Szkot powsz.,
»Swieto Piesni”. Wzorem lat ubieglych wybrano i w tym roku (ze wzgledu na
warunki akustyczne) Hale Reprezentacyjng Targow Poznanskich. Brato udziat
38 choréw szkolnych, ktére byly zgrupowane w 6 zespotach, mniej wiecej po 600
dzieci. Kazdy zespot Spiewat 3 piesni w opracowaniu 3 gtos. Przewazaly opraco-
wania Mayznera i Hlawiczki. Procz tego 3 zespoty pierwsze odSpiewaty Hymn
Panstwowy, a 3 zespoty z drugiej czesci pod kierunkiem Janusza Nowaka z towa-
rzyszeniem orkiestry wojskowej “Niech orly w goérze ptyng” Kotarbifiskiego.
Poziom byt zupetnie dobry. 3 piesni zostaly nagrane na tasme dzwiekowg — z tych
najlepiej wypadta: "Niech orty w gorze ptyna”.

Zbliza sie chwila realizacji jednolitego $piewnika dla szkot powszechnych Ku,-
ratorium Poznanskiego. Sprawa ta byfa juz wielokrotnie omawiana na zjazdach
i konferencjach i jest nauczycielstwu Ziem Zachodnich bardzo bliska. Projekt ogol-
ny, wysuniety przez Ognisko Spiewu i Stowarzyszenie Nauczycieli Spiewu jest
w rekach Kuratorium.

Dnia 9 czerwca b. r. w Gimnazjum SS. Urszulanek zorganizowany zostat kon-
cert szkolny, ktérego wykonawczyniami byty wylacznie uczennice Gimnazjum. Na
czes¢ instrumentalng koncertu ztozyly sie utwory fortepianowe, poczawszy od naj-
fatwiejszych, mianowicie paru numeréw ze Szkoly ROzyckiego na dwie i cztery
rece w wykonaniu uczennic klas | i Il, poprzez sonatiny Haydna, Beethovena



w opracowaniu Michatowskiego, Nokturn J. Fielda, Kinderscenen Schumanna do
Ballady As-dur Chopina (w wykonaniu wybitnie zdolnej uczennicy kl. I Lic.).
W czescie wokalnej wystapit Chor Szkolny, wykonujac: Do gor, choér gérali z op.
Janek” Zelenskiego, Kaczor, kotysanka mazurska Mayznera, Powr6t bociana, mel.
lud. w opr. P. Maszynskiego, Niech orty gorg ptyng M. Kotarbinskiego, oraz wy-
stawiono w catosci sceng | z 1l aktu "Strasznego Dworu” St. Moniu$zki (dziewczeta
przy krosnach). Wszystkie numery programu taczone byly lekko ujetymi, kréciut-
kimi objasnieniami ,przez co audycja nabrata charakteru dydaktycznego.

W biezacym roku szkoty powszechne byly przeszto 10 razy reprezentowane
w programie Radia Poznanskiego. Spiewaty chory poszczegolnych szkét i chor
miedzyszkolny, ktérego kierownikiem jest kol. Duczmal.

PUCK

Z okazji "Tygodnia Szkoty Powszechnej” odbyta sie akademia dla dzieci i do-
rostych z wystepem chdru szkolnego i inscenizacjg. ROwniez wystepowat chor
szkolny z inscenizacjg w akademii Il Listopada, w akademii z okazji imienin Pana
Prezydenta, 10 lutego w akademii z okazji odzyskania dostepu do morza, w akademii
zatobnej w rocznice $mierci Marszatka Pitsudskiego, w "Dniu Matki”.

Przez caly rok szkolny, na szkolnych Mszach $w., wszystkie Spiewaty chdrem
piesni  (unison) nowych kompozytoréw koscielnych, nie omijajac starych, polskich
piesni koscielnych.

TARNOW

W dniu 12 czerwca b. r. odbylo sie staraniem tarnowskich szkot powszechnych
Swugto piesni”. 1500 dzieci od kl. V—VII od$piewato jednogtosowo z towarzy-
szeniem orkiestry wojskowej 16 p. p. Nowowiejskiego: "O polski kraju $wiety”,
Moniuszki:  "Przylecieli Sokotowie”, Noskowskiego: "Taniec”, Maszyﬁskiego:
"0 Krakowie”, Kurpinskiego: "Polonez” mel. lud. Czemu nie orzesz Jasienku”,
oraz "I Brygade” i "Hymn panstwowy”. Dyrygowat Piotr Stoniewski. Poza tym
uczennice szkoty im. Konopnickiej odtarczyty poloneza, krakowiaka i tance $laskie,
szk. Hofmanowej wykonaty inscenizacje "Gaik” i "W naszej wiosce”. )

Mimo imprez urzadzanych w tym dniu w réznych punktach miasta, "Swigto
piesni” zgromadzito bardzo liczng publiczno$¢, ktora oklaskami nagrodzita wspolny
wysitek szkdt, dajac tym samym zachete do urzadzenia podobnych uroczystosci
w latach nastepnych.

Chér szk. im. Brodzinskiego wzigt udziat w koncercie urzadzonym z okazji
Tygodnia L.O.P.P. wykonujgc szereg piesni ludowych. Dyrygowat Piotr Stoniewski.

WARSZAWA

Piekny dowdd racjonalnego krzewienia umuzykalnienia drogg ruchowa data
utalentowana pedagogiczka M. Tanska-Jezierska, kierowniczka ¢éwiczen muzyczno-
tanecznych w szkole powsz. nr 41. P. Tanska-Jezierska, absolwentka szkoty Mieczyn-
skiej i uzupetniwszy swe studia w Hellerau pod Dreznem, w Laxenburg pod Wied-
niem i w szeregu szkot niemieckich, opiera krzewiong przez siebie kulture ruchu
na muzyce, zarazem za$ przez nig dazy do umuzykalnienia. Wyniki, jakie zdotata
osiggnaC sa bardzo dobre. Ujawnity sie w 19 ruchowych obrazkach muzycznych,
wykonanych ze sprawnoscig przez mate dziewczatka.

WEJHEROWO
Przy Panstw, gimn. meskim istniejg :orkiestra smyczkowa i chér meski od
dwdéch lat. W ciggu roku szkolnego chor i orkiestra wystepowaty réwnoczesnie



podczas wszystkich uroczystosci szkolnych i panstwowych. W programie byta
muzyka: polska — ludowa, zotnierska, religijna oraz muzyka obca.

Urzadzono 4 audycje dla szkot srednich. Wykonawcami byli: pp. Roesnerowa,
Wojciechowska, Niemczyk, Bender — muzyka: polska, niemiecka, wioska, hiszpan-
ska. Dnia 8 maja odbyt sie koncert na rzecz P. B. K. Wykonawcy: pp. Roesnerowa,
Roesner i Antoniak. Program zawierat utwory: H. Wieniawskiego, J. G. Walthera,
J. S. Bacha, F. Chopina, I. J. Paderewskiego, E. Mtynarskiego, A. Zarzyckiego.

Natomiast z wielkg przykroscig trzeba zanotowa¢ (por. Gazete Morskg nr 121
z dnia 27.¥.38 r.), ze "Kétko Dramatyczne przy Samorzadzie Uczniowskim Paristw.
Liceum i Gimnazjum im. krola Sobieskiego urzadzito wielkg rewie p. t. "Wejhe-
rowo na rozowo”. Na program ztozyly sie: chor rewelerséw (1), orkiestra jazzo-
wa (1) itd.

WELOCLAWEK

Rok szkolny 1937-1938 w Panstw. Gimnazjum mingt pod hastem muzyki ludo-
wej. Przygotowano wieczor piesni ludowej p. t. "Naokoto Polski”. Udziat brali:
potaczone chéry gimn. meskiego i zenskiego, orkiestra symfoniczna i kapela
ludowa. Cze$¢ programu (okolicznosciowa kantata ze stowami i muzyka Jana Drze-
wieckiego) powtdrzona zostala przez rozgtosnie Torunskg na uroczystosci przyta-
czenia powiatu do woj. pomorskiego. Odbyt sie wiecz6r "rumunski”, na ktérym
Spiewat chor gimn. zenskiego piesni ludowe i narodowe rumunskie. Zycie muzyczne
koncentrowato sie przewaznie w gimn. panstw, zenskim im. M. Konopnickiej.
Stataniem dyr. tegoz gimn. zostat zakupiony w tym roku fortepian koncertowy firmy
Fibiger w Kaliszu. W ostatnim czasie zawiagzato sie "Koto Mitosnikéw Muzyki” pod
kierownictwem dyr. Zofii Degen-Slusarskiej.

AUDYCJE MUZYCZNE W SZKOLE

Ministerstwo W. R. i O. P. ustalito program audycji muzycznych dla gimnazjéw
na okres czteroletni, dla licebw — na okres dwuletni. Program ten jest ramowy,
za$ swoboda wypetnienia programéw szczegotowych nie uchyla obowigzku zorga-
nizowania przez szkote o$miu audycji rocznie.

Przeciwnie, obowigzek ten zaznaczony jest dobitnie w okdlniku, ogtoszonym
w Dzienniku Urzedowym Ministerstwa nr 8/1938 r., przy czym polecone zostato
umieszczenie audycji w normalnym planie pracy szkolnej.

W razie trudnosci w organizowaniu audycji “zywej” muzyki, z pomoca przyjsé
majg szkotlom audycje radiowe, dostosowane ogolnie do programu, ktory sie przed-
stawia jak nastepuje:

I. Gimnazjum (oraz réwnorzedne szkoty zawodowe i seminaria dla wychowawczyn
przedszkoli).

Rok 1938/39. — Sylwetki kompozytoréw na tle epoki.

1. Moniuszko 2. Schubert i Schumann. 3. Chopin (polonez, mazurki, walce).
4. Beethoven. 5. Mozart. 6. Chopin (ballada, kotysanka, etiuda). 7. Bach i Haendel.
8. Chopin (scherzo, preludia, nokturny).

Rok 1939/40. — Rodzaje muzyki (jej charakter, przeznaczenie, $rodki wyko-
nawcze).



1. Ludowa. 2. Taneczna. 3. Operowa. 4. Choralna. 5 Solowa. 6. Religijna.
7. Kameralna. 8. Symfoniczna.

Rok 1940/41. — Muzyka réznych narodéw.

1. Polska przed "Mfoda Polska”. 2. Niemiecka. 3. Wioska. 4. Francuska.
5. Skandynawska i wegierska. 6. Rosyjska. 7. Hiszpanska i czeska. 8. Polska od
"Mtodej Polski”.

Rok 1941/42. — Gléwne epoki muzyczne do czaséw dzisiejszych od XVI w.

1. XX wiek. 2. Wagner i weryzm. 3. 2 potowa XIX w. 4. Moniuszko, Zarebski,
Wieniawski. 5. Chopin. 6. Romantycy (1 potowa XIX w.). 7. Klasycy wiedenscy
(koniec XVIII w. i poczagtek X1X w.). 8. Dawni klasycy (koniec XVII w. i 1 po-
towa XVIII w.).

Il. Liceum (oraz licea pedagogiczne i zawodowe).

Rok 1938/39¢ — Problemy formy i tresci w muzyce.

1. Homofonia i polifonia. 2. Pierwiastki narodowe w muzyce. 3. Muzyka reli-
gijna i Swiecka. 4. Muzyka programowa i absolutna. 5. Klasycyzm i romantyzm.
6. Postep w szukaniu nowych Srodkéw wypowiedzenia si¢ muzycznego. 7. Muzyka
"powazna” i "lekka”. 8. Muzyka zywa i mechaniczna.

Rok 1939/40. — Formy muzyczne i ich rozwoj.

1. Piesn (zwrotkowa i deklamacyjna, forma piesni w muzyce instrumentalnej).
2. Suita, sonata, koncert w epoce przedklasycznej. 3. Rondo. 4. Wariacje. 5. Sonata
(koncert, symfonia) — forma klasyczna. 6. Formy polifoniczne. 7. Fantazja, poemat
symfoniczny i inne swobodne formy. 8. Opera i oratorium.

Radiowe audycje muzyczne obliczone sg na jeden rok i odbywajg sie dwa razy
na miesigc dla gimnazjow — w pierwszy i trzeci poniedziatek miesigca od godz. 13
min. 30 do godz. 14. Dzielg sie na dwa cykle. Cykl A — (pierwsze poniedziatki)
obowigzkowy jest dla tych szkot, ktore z jakichkolwiek wzgledow nie moga zorga-
nizowa¢ zadnych lub niektorych audycji muzyki zywej. Cykl ten posiada program
analogiczny do programu dla gimnazjéow na rok 1938/39 (bez Schumanna, z po-
wodu krétszego czasu audycji radiowej).

Cykl B, stanowigcy uzupetnienie cyklu A jest nastepujacy:

17/X J. S. Bach, 21/XI Haydn, 19/XIl Moniuszko, 23/1 Chopin (znaczenie
w muzyce europejskiej), 20/11 Liszt, 20/111 Verdi, 17/1V Grieg, 15/V Karlowicz.

Audycje radiowe dla licebw roznig sie programowo od audycji "zywych”. Uto-
zone sg w dwdch cyklach — A odbywajg sie w drugi poniedziatek kazdego mie-
sigca od godz. 13 min. 30 do godz. 14 i majg nastepujgce tematy: 10/X Monodia
(Spiew gregorianski, homofonia i polifonia), 14/XI Pie$n ludowa i artystyczna,
12/X11 Oratorium, 16/1 Muzyka absolutna i programowa, 13/ Symfonia kia-
syczna, 13/LL Barwa w muzyce, 8/V Muzyka "powazna” i "lekka”.

Cykl B (audycje uzupetniajace cykl A) : 24/X Rytm, 28/XI Melodia (w $piewie,
w muzyce instrumentalnej; ludowa i artystyczna; dawna i wspdtczesna), 30/1 Suita,



27/111 Opera, 27/111 Uwertura koncertowa, 24/1\V Zesp6t kameralny i orkiestra
klasyczna, 22/V Orkiestra wspotczesna.

Audycje cyklu A dla gimnazjow i cyklu B dla licebw nadawane bedg z War-
szawy i opracowane bedg przez kol. T. Mayznera, audycje cyklu B dla gimnazjow
nadawac¢ bedzie Lwow w opracowaniu prof. J. Kotaczkowskiego i audycje cyklu A
dla liceow nada Wilno w opracowaniu prof. T. Szeligowskiego. Praktyka wyka-
zata, ze przy jednoczesnym programie "zywych” audycji muzycznych, powtarza-
jacych sie z roku na rok bez zmian, mimo ze struktura jego bylo ramowa i ze wy-
petniany mdgt by¢ w szczegdtach swoich dowolnie wybranym przez organizatorow'
materiatem muzycznym, przejawiata sie stale tendencja do powtarzania zaréwno
utwordéw, jak tez i objasnien. Obecnie zastosowana struktura (gimnazja — 4-letni
program, licea — 2-letni) daje wieksze gwarancje urozmaicenia programow i usuwa
sugestie powtarzania sie tresci objasnien stownych.

Pewne pomieszanie poje¢ o formach muzycznych (np. muzyka ludowa i muzyka
taneczna w programie na rok 1939/40 dla gimnazjoéw) razi oczywiscie z punktu
widzenia systematyki muzycznej, ale za to daje gwarancje zroznicowania tematycz-
nego zarbwno w materiale muzycznym programu szczegdtowego, jak tez w poda-
waniu stuchaczom tego materiatu (w objasnieniach utworow).

Przy sposobnosci wypada uswiadomi¢ sobie, ze audycje sg jedyng postacig obo-
wigzkowego “podawania” muzyki miodziezy gimnazjalnej i licealnej, ze nauka
$piewu, jako przedmiotu obowigzkowego nie moze jeszcze niestety by¢ w biezacym
roku realizowana, mimo pewnych nadziei, jakie w tym wzgledzie byly czynione;
ze wobec tego audycje muszg by¢ w szkotach tak postawione, zeby chociaz pragnie-
nie muzyki zbudzito wsréd miodziezy. Radio niewatpliwie umuzykalnia, mimo
wszystkie zarzuty skierowane przeciwko programowi muzycznemu stusznie, czy
niestusznie. Radio wychowuje odbiorcow muzyki, ale przyznajmy to otwarcie, czyni
straszliwe spustoszenie wsrdd amatordw wykonawcoéw muzyki. Niedlugo mozemy
dojs¢ do tego, ze uprawia¢ muzyke praktycznie bedg te tylko jednostki, czy zespoty,
ktére majg w radio wystgpic... Jezeli wiec jedynym obowigzkowym S$rodkiem umu-
zykalnienia jest dzi§ w szkole S$redniej stuchanie audycji, to zorganizujmy nale-
zycie chocby ten paliatyw w dziedzinie wychowania muzycznego.

Szczegbtowe informacje, dotyczace audycji muzycznych dla szkét powszechnych
ogtoszone sg w specjalnym wydawnictwie Polskiego Radia— Radio w Szkole. Znaj-
dujemy tam kalendarz audycji na caty rok szkolny, przy czym nowoscig sa urozmai-
cone recytacjami audycje "w takt muzyki”. Z zalozenia swego majg one stuzy¢
zamaskowanej, w najtatwiejszej formie podanej dydaktyce muzycznej i ograniczajg
sie w tej dziedzinie do zaznajomienia mtodych stuchaczy przede wszystkim z rytmem
tancoéw polskich. Z uwagi na charakter proby, jaki cechuje te audycje, ze wszech
miar bytoby wskazane jak najpowszechniejsze wypowiadanie opinii kolegéw o tych
audycjach pod adresem redakcji "Spiew w Szkole”, lub dyrekcji muzycznej P. R.
Warszawa, ul. Zielna 24. T. Mayzner



Z POLSKIEGO RADIA

Z poczatkiem roku szkolnego Polskie Radio rozpoczeto réwniez nowy rok pracy
w dziedzinie radiofonii szkolnej. Codziennie nadawane bedg dwie audycje: poranna
od 8 do 8.10 i potudniowa od 11.00 do 11.15 lub do 11.25.

Polskie Radio, chcac utatwic¢ nauczycielstwu jak najlepsze wykorzystanie audyciji,
rozestato do nauczycieli szkot powszechnych specjalng broszure, zawierajaca do-
ktadny program audycji na caty rok szkolny, ktore zostaty utozone nie tylko wedtug
dziatdw ,ale réwniez wedlug wieku dzieci. Broszura zawiera réwniez teksty pio-
senek dla dzieci mtodszych, ktére to piosenki nadawane sg przez radio w audycjach
szkolnych, co utatwi znacznie nauke $piewu przez radio.

Z SEKCJI IM. ST. MONIUSZKI

W dniu 3-VI b. r. odbyto sie doroczne Walne Zebranie Sekcji im. S. Moniuszki
W. T. M. Dokonano na nim wyboru Zarzadu Sekcji, ktory ukonstytuowat sie
w osobach: prezes Marian Mrozowski, panie Lucyna Robowska, Stanistawa Maszyn-
ska, mgr Hanna Rudnicka-Kruszewska oraz panowie mec. Adolf Jagowd i Stanistaw
Moniuszko.

Sekcja, jak wiadomo, pracuje nad pogtebianiem kultu dla Stanistawa Moniuszki.
Celowi temu stuzg m. in. wydawnictwa dziet Moniuszki. Ostatnio wydata Sekcja
Uwerture z opery "Halka” (partytura i gtosy), Uwerture "“Bajka’ (partytura
i gtosy), Mazura z opery "Straszny Dwor” (partytura). Przygotowuje teraz Sekcja
wydanie gtoséw ze "Strasznego Dworu”.

Sekcja zbiera i opiekuje sie w ramach Towarzystwa Muzycznego wszelkimi
autografami i pamigtkami po Stanistawie Moniuszce. Zbiory Sekcji stale powiek-
szajg sie. Ostatnio ztozyli Sekcji dary Prezydent m. Warszawy St. Starzynski, prof.
F. Starczewski, p. Halina Sobotowska i inni. Totez zbiory Sekcji stanowig podstawe
do badan nad zyciem i twodrczoscig Moniuszki. Korzystali z nich monografisci Mo-
niuszki, w Sekcji zbierali informacje inscenarzysci oper zagranicznych, wprowadza-
jac na sceny "Halke”. Sekcja niejednokrotnie wypozyczata muzykom polskim i za-
granicznym wyczerpane utwory St. Moniuszki, przyczyniajac sie w ten sposob do
rozpowszechnienia dziet Moniuszki.

Jednym z obecnych staran Sekcji jest postawienie pomnika St. Moniuszki
w Warszawie. Na ostatnim Walnym Zebraniu uchwalono powota¢ do zycia Komitet
Honorowy i Wykonawczy Budowy Pomnika St. Moniuszki w Warszawie, ktore
jest jedynym w Polsce wiekszym miastem nie posiadajgcym dotagd pomnika Mo-
niuszki. W jesieni przystapi Sekcja do zorganizowania Komitetu. Dotychczas ze-
brata juz Sekcja 17.000 zt na pomnik, ktére wplynety przewaznie z drobnych ofiar

tych, ktorym pamie¢ Moniuszki jest droga.

PRZEGLAD CZASOPISM ZAGRANICZNYCH

ZAGADNIENIE STOPNI Z MUZYKI

Uwaga Redakcji: Niniejszy artykut zamieszczamy w ttomaczeniu
w catosci, ze wzgledu na ciekawg koncepcje testow muzykalnosci.
Do sprawy stopni zasadniczo odnies¢ sie mozna negatywnie. Traktu-
jemy wiec te sprawe jako catkowicie indywidualng opinie autorki.

Trudnym zadaniem dla kazdego sumiennego nauczyciela jest postawienie stopni
z muzyki. Duzo fatwiej jest to zrobi¢ nauczycielowi kazdego innego przedmiotu,



moze sie bowiem przekonac¢ o wiedzy ucznia, a wiec opiera swdj sad na uchwytnych
pojeciach. W nauce muzyki specjalng trudno$¢ stanowig rozmaite formy muzy-
kalnosci. To, co nazywamy muzykalno$cig sktada sie z réznych uzdolnien. Mozna,
wyrdzni¢ w nich kilka punktow:

1. tatwo$¢ uchwycenia melodii.

2. katwos¢ powtorzenia.

3. Poczucie rytmu.

4, Twérczos¢ muzyczna.

5. Smak muzyczny i inne.

Istnienie jednego czynnika nie wytgcza braku innego, tak jak brak kilku rysow
nie dowodzi jeszcze braku muzykalnosci. Tak np. dziecko z bardzo ztym glosem
moze by¢ tworcze muzycznie, albo dziecko ze ztym stuchem moze by¢ utalentowane
rytmicznie.

Przy stawianiu oceny nauczyciel musi wzig¢ pod uwage wszystkie te czynniki,
nie stawiajac jej zbyt $piesznie pod wrazeniem jakiego$ dominujgcego rysu czy tez
jego braku. Nie moze tez nauczyciel stawia¢ stopnia z muzyki tylko na podstawie
opanowanego przez ucznia repertuaru szkolnego.

Autorka artykutu robita proby muzykalnosci dzieci, ktérych celem byto oparcie
stopnia z muzyki na mocnych fundamentach. Zestawita 6 grup zadan i wedhug
stopnia trudnosci, jaki sprawiato dziecku rozwigzanie danego zadania, przydzielata
je do odpowiedniej grupy.
Natychmiastowe powtérzenie nieznanej przed tym melodii.

. Dokonczenie jakiego$ urywka melodii do petnej frazy.

. Samodzielne utrzymanie gtosu w kanonie.

. Czystos¢ intonacji w Spiewie.

. Rytmiczna pewnos¢.

. Powtdrzenie melodii nieznanej po kilkakrotnym zaspiewaniu jej przez naw-
czyciela.

PO s wWN e

2. Samodzielne $piewanie jednego gtosu w wielogtosowej piesni.
3. Czysto$¢ intonacji w $piewie.
4. Pewno$¢ rytmiczna.
Il. 1. Zaspiewanie piesni po diuzszym cwiczeniu.
2. Latwos¢ Spiewania zbiorowego.
3. Czystos¢ intonacji.
4. Pewno$¢ rytmiczna.
IV. 1. j 2 jak w grupie Ill. 3. Niezdolno$¢ do czystej intonacji w $piewie samo-

dzielnym.
4. Pewno$¢ rytmiczna.
V. 1. Niezdolnos¢ do czystej intonacji nawet w zespole.
2. Pewnos$¢ rytmiczna.
VI. 1 jak w grupie V. 2. rytmiczna niepewnosc.

W tym zestawieniu sg wziete pod uwage nastepujace objawy muzykalnosci:
a) stuch, b) poczucie rytmu, c¢) twoérczos¢ muzyczna, d) pamie¢. Testy te nie
uwzgledniajg moznosci rozrozniania poszczegdlnych dzwiekéw i harmonii, smaku
muzycznego, ani techniki gry na instrumencie.

Autorka wybierata dla badan drugg lub trzecig godzine przed potudniem, chcac
by u dzieci mineta niedyspozycja do $piewu, jaka wystepuje rano dzieki zaflegmie-
niu i chcac unikngé stanu zmeczenia dzieci, objawiajacego sie na ostatnich
godzinach. Dzieci nieSmiate, wstydzace sie badata autorka na pauzie.



Na poczatku proby Spiewata p. Evers dziecku urywek melodii fatwej rytmicz-
nie, by catg uwage dziecka skierowa¢ na bieg melodii. Spiewata oczywiscie w skali
dziecka. Zaspiewanie melodii uwazata p. Evers za korzystniejsze od przegrania
jej na instrumencie, gdyz dzieci dezorientujg sie czasem, styszac barwe, z ktdrg nie
sq obznajmione. Jezeli ta préba powiodta sie, polecata p. Evers zaSpiewaC urywek
jeszcze raz i dokonczy¢ go urywkiem tej samej dtugosci, tworzac peing faze. Jezeli
pierwsza prdba nie powiodat sie, polecata p. Evers dziecku wynalez¢ melodie do
fatwego tekstu.

Préby pewnosci rytmicznej polegaty na wystukiwaniu réznych rytmoéw przez
p. Evers i probie powtoOrzenia ich przez dzieci. P. Evers zaczynata od najprostszych
rytmow przechodzac stopniowo do coraz trudniejszych.

Nastepnie pytala autorka dziecko badane, czy potrafitoby utrzymac sie samo-
dzielnie w kanonie. Jezeli odpowiedZ byla twierdzaca, odbywata sie proba z przy-
gotowanymi do tego celu dzie¢mi. Jezeli sie préba nie udata, polecata p. Evers
zaspiewaC dziecku jednogtosowg piesn znang. Jezeli i to sie nie udato, dziecko
miato za zadanie zaSpiewa¢ z dwojgiem lub trojgiem dzieci jednogtosowg melodie.
Jezeli i wtedy takze nie utrzymalo sie dziecko w tonacji, badala autorka, czy dziecko
potrafi zaspiewaC czysto poszczeg6lne tony.

Dzieci bardzo lubity te badania.

P. Evers nie dawata wszystkim dzieciom grupy pierwszej bardzo dobrze, dru-
giej dobrze itd., tylko stosowala te oceny z uwzglednieniem poszczeg6inych
wypadkdw.

Testy zestawione przez p. Evers dawaly duzg pomoc w postawieniu stopnia.
Moga one by¢ takze pomocne, gdy chodzi o zorientowanie sie w muzykalnosci
szkoty.

(Hilde Evers, Volkische Musikerziehung, 1938, II).

INSTRUMENT W SZKOLE POWSZECHNEJ.

Doswiadczenia przekonaly, ze nie warto zaczyna¢ nauki gry na instrumencie
przed 8 rokiem zycia. To wplywa hamujgco na rados$¢ Spiewania dziecka. Dobrym
przejsciem z dziecinnego $piewu do instrumentéw dorostych jest flet blokowy!).
Sposéb gry na nim jest fatwy, a précz tego ma on jeszcze te zalete, ze jest on naj-
bardziej zblizony do $piewu przez to samo stosowanie oddechu . Zwykle w drugiej
klasie powszechnej kilkoro dzieci gra na flecie i czesto prosza, by im pozwoli¢
akompaniowac na nim do $piewu na lekcjach. Tu jednak pietrzg sie trudnosci. Albo
dzieci nie potrafig wygra¢ najprostszych melodii, albo tez, jezeli sa zaawansowane,
usitujg grajac ze Spiewem wybic sie na pierwszy plan, lub nie grajg razem. Te bile-
dy jednak nie powinny zniecheca¢ nauczyciela i pozwala¢ mu na zostawienie dziecka
tylko prywatnej nauce. Owszem, nalezy wolng i systematyczng pracg doprowadzi¢
dziecko do umiejetnosci gry zespotowej. Gra instrumentalna powinna by¢ wcigg-
nigta organicznie w catoksztalt zycia dziecka. Pomocg do tego bedzie utrzymanie
jednosci miedzy $piewem i grg np. przez te same piesni, wybrane do Spiewu i do gry.

Najprostszym udziatem instrumentu w S$piewie jest gra w nutach trzymanych
lub w kwintach dudowych. Innym razem wkiadamy chtopcu skrzypce pod brode
i kazemy mu pociaga¢ smyczkiem po pustych strunach “dI” i "al” jako akompania-
ment do matych piosenek. Jezeli nauczyciel ma wiolonczele, daje jg chiopakowi

) "Fletem blokowym” nazywaja Niemcy instrument zblizony do fujarki, o zadeciu nie
bocznym, jak we flecie, lecz prostym. Instrument ten posiada ustnik nakladany, ktéry mozna
odsuwaé od rurki fujarki i, uzyskujac dtuzszy stup powietrza, stroi¢ instrument nizej, wsuwajac
za$ glebiej ustnik — stroi¢ wyzej. (Przypisek redakcji).



i kaze Tm gra¢ na pustych strunach, tak jak mu nauczyciel pokaze. Puste struny
wystarczajg dla najprostszej harmonii, gdyz piesni dla tego wieku o obietosci od
"dI” do "e2” grupuje sie koto tonéw "dI" i "gl”. Dzieci uczg si¢ gra¢ na forte-
pianie, moga gra¢ na nim takze fatwy akompaniament. Nauczyciel pisze go w klu-
czu wiolinowym, poniewaz basowego dzieci jeszcze nie znajg, a dzieci grajg go w do-
wolnej wysokosci. Nauczyciel przy pierwszym wspdélnym graniu musi dostownie
dziecko prowadzi¢ za reke, by potrafito podda¢ swoj wiasny rytm rytmowi zbioroj-
wemu. Takie ¢wiczenia majg zreszta znaczenie nie tylko $cisle muzyczne lecz takze
wychowawcze.

Po jakim$ czasie dzieci opanowujg mate melodie na flecie i fortepianie. Jezeli
w klasie sg dwa flety, nalezy kaza¢ gra¢ w czasie $piewu raz jednemu, raz obydwum.
Uniknie sie dzieki temu niebezpieczenstwa, by dziecko zapomniato tekstu piesni
i wyszto z wprawy S$piewania. Flet winien mie¢ miekkie okragte brzmienie. Wtedy
klasa nauczy sie stuchania instrumentu i pieknego $piewu. Korzystne z wielu wzgle-
dow jest Spiewanie kanonéw. Sprawiajg one jednak dzieciom trudnosci w nizszych
klasach; gdy jednak kazemy drugi i trzeci gtos gra¢ fletowi, skrzypcom lub forte-
pianowi, cieszy to dzieci i uczy réwnocze$nie samodzielnosci. Kazemy dzieciom stu-
cha¢ wspdtbrzmienia 2 lub 3 tonéw granych na réznych instrumentach, zauwazy¢
roznice miedzy nimi i réwnoczesnie ich stapianie sie ze sobg. Po takich ¢wiczeniach
wkrétce dzieci same moga stroi¢ flety i skrzypce. Czesto dzieci “buczace” wykazuja
wielkg spostrzegawczo$¢ stuchu w zakresie instrumentéw. Dla nich gra instrumen-
talna, a specjalnie na fletach bywa najlepszym sposobem nauczenia sie $piewu. Gra
bowiem na flecie szkoli wewnetrzny stuch i pomaga opanowaniu oddechu przez
staranie sie 0 réwny i spokojny ton.

Mate utwory instrumentalne, ktore dzieci grajg, dajg sposobnos¢ do roznorod-
nych rozwazan i ¢wiczen. Uwaga przy nich jest tym wieksza, ze dzieci stuchajg gra-
jacych wiasnych kolegow. Stwarza sie zdrowe wspétzawodnictwo.

W szkole powszechnej mozna urozmaici¢ piesni matymi przygrywkami instru-
mentalnymi i akompaniamentem instrumentalnym w formie samodzielnych gtosow
towarzyszacych. Glosy instrumentalne najlepiej napisa¢ na tablicy, by cata klasa
mogta je $ledzi¢; gtosy najkorzystniej pisa¢ kazdy na osobnej pieciolinii, by unikna¢
krzyzowania gtosdw i nie utrudnia¢ czytania ich. Mate utwory odpowiednie dla
techniki danej klasy z tatwoscig napisze kazdy nauczyciel.

(Fritz Kauschke, Vdlkische Musikerziehung, 1938, II).

NOWE WYDAWNICTWA

Zofia Kwasnicowa. ZBIOR PLASOW. T. I. Warszawa, 1934. Nasza Ksiggarnia,
stron 470.

Ze wszystkich dziedzin swojszczyzny taniec w Polsce natdtuzej czekat na swego
oredownika, ktéry by pomyslat nie tylko o jego szerokiej propagandzie na terenie
widowiskowym, ale przede wszystkim o krzewieniu polskiego obyczaju tanecznego
przez szkolnictwo. Niejeden znawca choreografii w Polsce szukat wiasciwej metody
utrwalania tafca i napotykat pod tym wzgledem na powazne trudnosci. Dlatego
to sztuka taneczna w Polsce zostala czesto utrwalana za pomocg opiséw, nie daja-
cych jednakze dokfadnego obrazu danego tanca i nie utrwalajagcego go bezspornie.
Zadanie to rozwigzata Zofia Kwasnicowa, wytrwata badaczka taficow polskich,
opracowujac ksiazke p. t. "Zbiér plasow”.



Dzieto to jest wihasciwie podrecznikiem nauki tafica, majacym stuzy¢ do uzytku
nauczycieli szkdt ogolnoksztalcacych. Zawiera ono, poza materiatem tanecznym,
czes¢ ogolng, teoretyczno-pogladowg z szeregiem wskazdwek dla nauczycieli oraz
cyklem przyktadow lekcyj gimnastyki, Spiewu, rytmiki i tanca. A poniewaz na
catos¢ tanca sktada sie jego melodia, rytmika taneczna i forma ruchu tanecznego,
wiec konstrukcja ksigzki zamyka w sobie te trzy zasadnicze dziaty. W tych to
ramach odno$ni nauczyciele bedg mogli za pomocg podrecznika Kwasnicowej za-
znajomi¢ miodziez z plasami narodowymi i regionalnymi oraz innymi formami
ruchu tanecznego, krzewigc w niej ta droga najskuteczniej kult swojszczyzny w po-
zostajgcym dotad odtogiem dziale choreografii.

Autorka we wstepie tomu pierwszego podkresla, ze taniec na réwni z poezja,
rysunkiem, $piewem i zdobnictwem przyczynia sie do catoksztattu wychowania este-
tycznego miodziezy”. Zdaniem jej pogiebienie kultury narodowej oraz poznanie
obyczajow tanecznych w naszym panstwie za posrednictwem nauczania tancéw na-
rodowych i regionalnych jest celem réwnorzednie waznym z celami ogélno wycho-
wawczymi. Ponadto wedtug autorki pewne tematy taneczne nie wchodzace nawet
w skiad tarcdw narodowych i regionalnych sg jednak réwniez potrzebg zycia szkol-
nego, gdyz tacza sie Scisle z szerszymi zainteresowaniami mtodziezy i nie przekra-
czajg jej mozliwosci tanecznych, a stanowig zarazem jakoby wstep i zaprawe do
tancow trudniejszych. Dlatego to w ksigzce znajdujemy poza rozdziatem tancow
regionalnych (drugi tom zawiera¢ ma tance narodowe) rdézne tematy rytmiczno-
taneczne oraz piesni inscenizowane.

Szereg uwag wypowiedzianych na poczatku ksigzki pozwala nam zorientowac
sie, jaki zakres zagadnier choreograficznych ona obejmuje i jakimi przestankami
kierowata sie autorka przy zbieraniu potrzebnego jej materiatu.

Punktem wyjscia nauczania taicow regionalnych sg wedtug p. Kwasnicowej
autentyczne wzory czerpane z zycia naszego ludu. To tez autorka uznata za nie-
zbedne i bardzo wazne zebra¢ wzory autentycznych tancow ludowych drogg oso-
bistych obserwacji tafczacego ludu w rozmaitych regionach naszego kraju. Przy
opracowaniu za$ i opisywaniu poszczegélnych taricow ludowych podata nam w swej
ksigzce miejscowos¢, w ktorej dany taniec widziala oraz date jego odtworzenia.
Do ostroznosci tej sklonito jg stwierdzenie, ze niejednokrotnie to, co widzi sie
w teatrze wyrezyserowane przez baletmistrza w jego wiasnym uktadzie, traktowane
jest przez ogdt jako autentyczny wzor tarca ludowego. Dlatego tez autorka w dziele
swym bacznie strzegta rozgraniczenia autentycznych cho¢ réznorodnych w swych
odmianach tancow ludowych od swoich wiasnych, dowolnych uktadéw, celowo uzu-
petniajgcych program tego podrecznika. Przy podawaniu za$ form pochodnych
i opracowanych podaje autorka z drobiazgowa sumienno$cig wyczerpujace objasnie-
nia w odsytaczach.

Zalecajac w swej ksigzce nauczycielom przede wszystkim zapoznawanie mio-
dziezy szkolnej z tancami jej ojczystego regionu, zwiaszcza gdy chodzi o srodowiska
wiejskie Kwasnicowa zwraca na to uwage, ze nauczyciel, opracowujacy z mtodziezg
pochodne wzory taneczne, powinien posiada¢ po temu odpowiednie przygotowanie.
Dowolno$¢ bowiem nauczycieli szkolnych w tym wzgledzie tatwo mogtaby wpro-
wadzi¢ chaos w te dziedzine nauczania i spowodowaé zachwaszczenie swojszczyzny.
Autorka jest kategorycznie przeciwna temu, azeby nauczyciel bez odpowiedniego
przygotowania uczyt tanczy¢ dzieci i miodziez. Ksigzka jest napisana dla tych,
ktorzy majg odpowiednie kwalifikacje, a wskazéwki w niej zawarte dotyczg usye
stematyzowania materiatu tanecznego i metody nauczania.

| whasnie ksigzka przychodzi w tym wzgledzie nauczycielstwu z cenng pomoca,.



oddajac mu do uzytku materiat ¢wiczebny, przeznaczony do zastosowania: a) w lek-
cjach szkoly ogdlnoksztatcacej, b) w widowiskach teatru szkolnego, ¢) w zyciu
towarzyskim — wraz z konsekwentng systematyka tafica i nader przystepna, po
raz pierwszy spotykang, metodg nauczania tanca bedaca rezultatem dos$wiadczalnej
i tworczej pracy autorki.

Nauczyciele $piewu, w rozdziale "o melodiach tanecznych” znajda ponadto
wskazéwki, jak mozna przy nauczaniu tanca w prostych ukfadach ruchowych
uwzgledni¢ formy muzyczne. W rozdziale "pie$ni inscenizowane” zawarte sg
tematy widowiskowe, ktére w przystosowaniu do $piewnych i ruchowych mozli-
wosci dzieci majg dla nauczycieli wartos¢ nie tylko dydaktyczno-metodyczng (kazda
piosenka czego$ uczy z dziedziny programu $piewu), ale rdwniez — wysoce arty-
styczng. Uktady Kwasnicowej w rozdziale “tarice regionalne”, zastosowane w teatrze
szkolnym, przyczynig sie réwniez niezawodnie do ksztatcenia smaku artystycznego
zarbwno u widzow jak i wykonawcow. Np. w widowiskowych uktadach Trojaka
obserwujemy, jak autorka w niczym nie zmieniajac zasadniczego stylu tanca przez
urozmaicenie w ustawieniach grup tanczacych wydobywa z tafica i poteguje jego
charakterystyczne cechy.

Na specjalng uwage zastugujg umieszczone na koncu ksigzki przejrzyste tabele
skorowidza, w ktérych zawarte sg przyktady od najtatwiejszych do najtrudniejszych
dla dzieci i miodziezy od pierwszej klasy szkoty powszechnej az do liceum wigcznie,
utatwiajace w granicach mozliwosci mozolng prace nauczyciela.

W ksigzce "Zbior plaséw” spotykamy sie w literaturze polskiej po raz pierwszy
z odréznieniem pojecia rytmu ruchu tanecznego od rytmu muzycznego melodii
tanecznej. W zwiagzku z powyzszym zdobyczg réwniez nowg i to nader cenng jest
stworzony przez Kwasnicowg specjalny sposéb notowania plaséw nutami oparty na
szczegOtowej analizie ruchu tanecznego nie tylko pod wzgledem jego formy ze-
wnetrznej, ale i czasu trwania kazdego jego poszczegdlnego utamka. W ten sposéb
nauczyciel czerpigcy wskazowki z tego podrecznika dla prowadzonej przez siebie
lekcji, znajdzie wiernie utrwalone odbicie kazdego tanca. Opisy tancow, spotykane
w dotychczasowych pracach polskich, nosity charakter bardziej ogolny w formie
opowiadania o tancu, lub tez uwzglednialy tylko przy analizie rytmu zasadnicze
czesci taktu bez brania pod uwage ruchéw: szesnastkowych, opartych na nutach
z kropka, pauz itp.

Kwasnicowa pomyslata tez o koniecznym ustaleniu mianownictwa tanecznego,
zastepujac naleciatosci jezykéw obceych, praktykowane w szkotach, okresleniami czy-
sto polskimi.

Dzieto Kwasnicowej posiada dla naszej kultury narodowej pierwszorzedne zna-
czenie i zapetnia te luke, jakg odnos$na literatura dotychczas posiadata. Z niecierpli-
woscig tez oczekujemy od Naszej Ksiegarni wydania jak najrychlej drugiego tomu
Zbioru plaséw, ktéry zawiera tak wazng dla catosci tres¢, jaka jest zbiér tancow
narodowych 1).

Jadwiga Roguska-Cybulska

1j Przyp. Red. Dowiadujemy sig, ze Il tom "Zbioru plasow” ukazat sig¢ juz na potkach
ksiegarskich.



POZEGNANIE WAKACII.

J. Bohdziewiczdwna Melodia: Wincenty taski

Tempo marsza

[ —

W 1 ! o -

N .
Juz nam
Czas nam za- bra¢ sie do pra- cy, Do na- u- ki, zwa- wo!
Czas nam za- bra¢ sie do pra- cy, Do na- u- ki, zZwa- wo!
2. Zegnaj lesie i polanko,
Nas kto inny wola,
Wiecie, kto to? Nasza piekna,
) Nasza droga szkota,
bis.
3. Troche zal nam, Ze chwil wolnych
Dzi$ ostatni dzionek,
Ze juz predko zwiedng kwiatki,
bi Odleci skowronek.
is.

4. Ze juz predko sad i pole
Szaty swe odmieni,
A nad $wiatem zapanuje
Krélowa jesieni.

5. Smutno nam cie zegna¢, lato,
Ale trudna rada,
Szkota czeka, az powrdci
Juz zuchow gromada.

6. A wiec zegnaj, ciemny lesie,
Polanko kochana,
Zuchom pilno juz do szkoty,
. Oj, dana! Oj, dana!
is



STRAZAK.

Stowa: 2 czyt. Kotarbinskiej, Rabskiego

1. Roz ma- wia chto-
2. W Dbly-szcza- cym ka-

"Czym be- dziesz  Ta-
be- de  si- — kaw-
_H ‘ b .TT-".n0-
3. Cho¢ sie  gry-  z?-

Mel.; Stanistawa Drabczynska
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bj- -J..7
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mro- cze,



,CHWALCIE PANA Z DOBROCI JEGO”
Psalm 136.

Mikotaj Gomotka — Feliks Nowowiejski
Lento

Chwal- cie Pa- na z do- bro-
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U MOJEJ MATULENKI...
(Od Btonia)

(Wykonywac o ton wyzej, czyli w A dur).

Tempo oberka Opr. T. Mayznec
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