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S. P. ALEKSANDER MICHALOWSKI

Dnia 17 pazdziernika zmart w Warszawie znakomity wirtuoz i pedagog
$. p. Aleksander Michatowski. Z nazwiskiem Michatowskiego zwiazana jest przede
wszystkim tradycja niezrownanej interpretacji dziet Chopina. S. p. Michatowski
zastynat w roku 1869 w miastach niemieckich — w Lipsku, Berlinie i Dreznie jako
chopinista, po czym, w ciggu szes¢dziesieciu lat pracy wirtuozowskiej, entuzjazmuje
swa sztukg rodakéw niemal wytacznie w kraju. Z "domatorstwa” — zblizony do
przyjaciela swego znakomitego skrzypka — Stanistawa Barcewicza, odmawiat stale
impresariom, narzucajgcym mu sie z propozycjami korzystnych materialnie podrézy
artystycznych. Statg odpowiedzig artysty na przedktadane mu potrzeby propagandy
sztuki polskiej za granica, byto: "Przede wszystkim pragne umuzykalni¢ rodakéw —
dusze im sie poszerzg”.. Niezwykle hojny w Szafowaniu swoim talentem, Micha-
fowski $Spieszy ze swojg sztukg na kazde wezwanie stowarzyszer spotecznych, patrio-
tycznych i filantropijnych. Tzw. "dobroczynne” wystepy Michatowskiego przekro-
czyty liczbe tysigca. W okresie niewoli koncerty Michatowskiego miaty szczeg6lne
znaczenie: byly one nie tylko podtrzymaniem polskiej odtworczosci muzycznej
najwyzszej miary, ale wobec niezmiernie sugestywnej i zywiotowej wrecz interpre-
tacji dziet Chopina, stawaty sie jakby o$rodkiem "zaspiewu na narodowa nute”,
wypowiedzig najusbtelniejsza, a wstrzasajaca dla kazdego, kto w sztuce odnajdywat
podtrzymanie duchowe. To tez Michatowski zyskat sobie olbrzymia popularnos¢
wsrdd sfer niepodlegtosciowcow. Okres rewolucji 1905 r. zastaje Michatowskiego
w kulminacji "wyrazu” jego gry. Sam Michatowski entuzjazmuje sie ruchem wolno-
Sciowym jak miodzieniec, a impulsywno$¢ jego staje sie nieraz powodem ktopotli-
wych odwiedzin zandarmerii rosyjskiej w domu panstwa Michatowskich. Nie-
zmiernie przystepny, dobry jego charakter sprawiat, ze mimo olbrzymiego wprost
powodzenia jako pedagog i wirtuoz, nieraz zmuszony byt ponad miare pracowaé
zarobkowo, aby moc zado$¢ uczyni¢ zadaniom wyzyskujacych go, niesumiennych
jednostek. Przystowiowa wprost byta hojnos¢ Michatowskiego. Program koncertu
dobroczynnego wypetnia on sam jeden i nie tylko nie bierze honorarium za wystep,
ale skiada organizatorom ofiare w wysokosci takiej, jaka by mu przypadata jako

honorarium.



Michatowski—pedagog potozyt niespozyte zastugi, tworzac swojg wiasng szkote
pedagogiczng i wychowujac liczny zastep czotowych pianistow polskich. W 1891 r.
objgt Michatowski wyzszg klase fortepianu w Konserwatorium Warszawskim,
a w r. 1918 profesure w Wyzszej Szkole Muzycznej im. Chopina. Michatowski jest
rowniez autorem szeregu utworéw fortepianowych, jak polonezy, nokturny, koty-
sanki, mazurki, walce, romanse, gawoty i menuety. Wszystkie niemal jego kompo-
zycje noszg cechy przemoznego wplywu ubOstwianego przez artyste — Chopina.

Niezastgpione sg opracowania pianistyczne Michatowskiego, stynne opracowa-
nia trzygtosowych inwencji J. S. Bacha, “Gradus ad Parnassum” Clementiego,
"Perpetuum mobile” Webera, a nade wszystko — Studia przygotowawcze do dziet
Chopina.

Uczniowie Mistrza Michatowskiego nieledwie do ostatniej chwili korzystali
z nieocenionych jego rad, a dzi$ odczuwajg tragiczng, nieublagang pustke... Kazdy
za$, kto stuchat natchnionej gry i pamieta Swietne odtwarzanie chopinowskich dziet,
jedyne niewatpliwie interpretowanie zagadkowego "tempo rubato”.. zatuje w peni
uczucia, ze chwile uniesien nie wrécg i rozmysla nad dziwnymi zrzadzeniami losu:

17 pazdziernika -— to dzien $mierci Chopina i jego znakomitego odtworcy —
. p. Aleksandra Michatowskiego.

T. M.

RACJONALNE WYKORZYSTANIE
GLOSOW CHLOPIECYCH

Jedng z najwiekszych bolgczek naszych wokalnych zespotéw szkolnych jest brak
dobrego materiatu gtosowego wsréd dziatwy szkolnej. Zdania takie stysze niemal
przy kazdej dyskusji nad nauczaniem $piewu, a zjawiska te sg prawdziwym utrg-
pieniem dla nauczycieli i nierzadko zatruwajg im zycie na terenie szkoly. Kilasa,
czy tez nawet szkota (bo i to sie zdarza) pozbawiona dobrego materiatu gtosowego,
jest zwykle mato umuzykalniona, bo¢ audycje muzyczne w szkole powszechnej
nalezg jeszcze do rzadkosci. O doborze repertuaru posiadajgcego wielkie wartosci
artystycznie nie moze by¢ mowy, gdyz glosy Spiewakow przy wiekszej trudnosci
wokalnej zatamujg sie i zawodzg, zmuszajgc nawet czasem do odrzucania juz roz-
poczetego utworu.

Tutaj tez, a nie gdzie indziej, nalezy szuka¢ motywow, ktore zniechecajg nam-
czycieli do nauki $piewu i powodujg przerzucanie sie na inne przedmioty. Nikt
chyba nie zaprzeczy, ze istnieje bardzo wielka ilo$¢ nauczycieli, ktorzy zajmowali
sie gorliwie Spiewem, ale tylko w pierwszych latach swojej pracy i tylko maty odsetek
kolegébw pozostaje wiernym muzyce. Na pewno kazdy z kolegow styszat takie
zdanie wypowiedziane przez starego nauczyciela: "Ja tez dawniej zajmowatem sie
Spiewem w szkole, ale datem temu spokdj”. Pewnie, ze prawdziwy muzyk nigdy
z muzyka nie zerwie, lecz takich prawdziwych jest mato, a dzieci bardzo duzo.
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Po gtebszym zastanowieniu dojdziemy do przekonania, ze gdzie$ musi tkwic
przyczyna tego stanu. Moim zdaniem, jedng z najwazniejszych przyczyn jest sprawa
poruszona na samym wstepie artykutu. Najbardziej zapalony nauczyciel zniecheci
sie, jesli nie bedzie widziat rezultatdbw odpowiadajgcych wielkosci wysitkdw wio-
zonych w prace.

Musze tu z przykroscig, zaznaczy¢, ze w wielkiej mierze ponoszg tutaj wine
dawne seminaria nauczycielskie, ktére nie przygotowywaty nauczycieli $piewu tak,
jak przedmiot tego wymaga. Nauczyciel z dawnego seminarium umiat gra¢, Spiewac
w chorze, lecz o krtani dziecka niewiele styszal, wiec tez nic dziwnego, ze nie wie-
dzial, jak sie do niej ustosunkowaé. Skutek z tego byt taki, ze 99% dzieci szkol-
nych miato zrujnowane narzady gtosowe. Stan ten pokutuje jeszcze do dnia dzi-
siejszego, z wyjatkiem nielicznych wytomdw poczynionych przez naczycieli uswia-
domionych odpowiednio lub intuicyjnie wyczuwajgcych miejsce, gdzie lezy zio.

Zeby te rzecz lepiej naswietlié, pozwole sobie przypomnie¢ Sz. Czytelnikom
artykut profesora katowickiego konserwatorium, Bronistawa Romaniszyna, umie-
szczony w 4/5 numerze "Spiewu w Szkole” z roku 1933/34 p. t. "Glos dziecka
i jego ksztatcenie”.

Artykut ten bardzo jasno naswietla sprawe braku materiatu gtosowego wsrod
dzieci, powodem ktorego jest wylgcznie wina ztego ustosunkowania sie do nauki
Spiewu. Wylaczam tutaj nieliczng garstke nauczycieli, ktérzy doceniajg znaczenie
pracy nad gtosem dziecka, pracy, ktéra — jesli jest dobrze prowadzona — zawsze
zostanie nagrodzona powaznymi wynikami. Wszak musimy przyzna¢, ze mamy
w Polsce caly szereg szkot, w ktdrych poziom nauki $piewu stuzy¢ moze za wzor
dla wielu panstw zachodnio-europejskich mimo, ze szkoly te nie posiadajg zadnych
specjalnych warunkéw pracy, ani specjalnie dobieranych dzieci. Gdziez wiec tkwi
ta przyczyna? Jesli nie w dzieciach, to w warunkach pracy i w metodzie, o ktdrej
w niniejszym artykule chce mowic.

Przyjrzyjmy sie chorom szkolnym, ktore skladajg sie z dzieci kilku klas, obra-
zujg wiec nam calg szkote. Choéry te skladajg sie przewaznie i z chiopcow
i z dziewczat, przy czym te ostatnie wykazujg olbrzymig przewage zwiaszcza
tam, gdzie jest najpiekniejsze pole do popisu gtosow chiopiecych. Tak jako$
dziwnie sie skitada, ze chtopcy przewazajg w tych gtosach, gdzie grozi im najwiek-
sze niebezpieczenstwo. Glosami tymi sa pierwsze i drugie alty, ktorych partie wokal-
ne mieszczg sie najczesciej w granicy ich rejestru piersiowego. Dziewczeta posiada-
jace tessiture wyzej potozong od chtopcow, zajmujg niepodzielnie miejsce sopra-
nistek.

Tak zorganizowany chér walczy zawsze o dobor repertuaru nie przekraczajacego
W swej rozpietosci granic gtosu $piewakow. Ze te granice sg bardzo szczupte, 0 tym
wszyscy wiemy i rozumiemy, ze dobdr piesni odpowiednich jest rzecza niezmiernie
trudng, a czesto nawet niemozliwg. Wiem dobrze, jak wielkie rozczarowania spo-
tykajg nauczycieli w czasie wystepdw, gdyz w pierwszych latach praktyki sam je
przezywatem. Glosy dzieci, ktore wykorzystane byly do ostatniego péttonu, przy



najmniejszych przeszkodach badz to akustycznych, badz atmosferycznych zawodzity,
co fatalnie odbijato sie na czystosci wspotbrzmienia. Doswiadczatem tego tak dhugo,
dopdki nie zwrdcitem uwagi na mozliwosci gtosowe chtopcdw. Z chwilg zreorga-
nizowania chéru i zabrania sie do pracy nad gtosami chtopcéw, wszelkie wspom-
niane poprzednio trudnosci zniknety.

Zasieg glosowy chéru dobrze postawionego w zupetnosci odpowiada wymaga-
niom, jakie stawia przed nim nasza szkolna literatura chéralna, droga za$ prowa-
dzaca do postawienia zespotu na dobrej stopie nie jest tak ucigzliwa, jak sie pozor-
nie wydaje.

W pierwszym wigc rzedzie nalezy zajg¢ sie specjalnie chtopcami, gdyz oni byli
dotychczas najwiecej pokrzywdzeni i oni przyniosa nam najwieksze prawdziwie
artystyczne korzysci.

Pierwszg rzecza, ktorg nalezy uczyni¢, jest uswiadomienie uczniom, ze posia-
dajg dwa rodzaje gtosu. Pierwszym jest rejestr piersiowy, ktorego uzywajg w gtos-
nej mowie, krzyku i normalnym S$piewie forte; drugim za$ rodzajem jest rejestr
gtowowy (gtos z glowy), o ktérym na pewno nie wiedza, gdyz uzywajg go rzadziej
przy cichej rozmowie. Pierwszy rodzaj gtosu aczkolwiek bardziej wartosciowy i na-
turalniejszy, dla nauczyciela w szkole ogdlnoksztatcacej nie posiada wielkiego zna-
czenia, gdyz racjonalne zuzytkowanie jego bytoby mozliwym tylko przy poprzed-
nim "postawieniu gtosu”. Poniewaz za$ zbiorowe stawianie glosu przy dzisiejszych
metodach jest niemozliwe i prawdopodobnie nigdy nie bedzie mozliwe, sprawe te
jesteSmy zmuszeni poniecha¢, gdyz na indywidualne stawianie gtosu jeszcze zadne
szkolnictwo ogoélnoksztatcace sie nie zdobyto.

Pozostaje nam wiec drugi rodzaj gtosu, ktdry do ksztatcenia zbiorowego bardziej
sie nadaje. Glos glowowy zwilaszcza u chtopcéw — nie posiada tak wybitnej
roznorodnosci  jak glos piersiowy i opanowanie jego jest bez poréwnania fat-
wiejsze.

Wielce pomocny w opanowaniu gtosu gtowowego dziecka jest opanowany falset
nauczyciela, ktory w swym brzmieniu jest podobny do gtosu z glowy. Nalezy
jednak te dwa zjawiska odrozni¢, gdyz dzieci przed mutacja, zdaniem fachowcow,
falsetu nie posiadajg. Styszatem nawet takie twierdzenie, wypowiedziane przez po-
waznego muzyka, ze opanowanie gtosu gtowowego u dzieci moze by¢ dokonane
tylko przez nauczyciela posiadajacego dobrze opanowany falset. Ze to nie jest
konieczne, moze poswiadczy¢ chocby ten fakt, ze ja falsetem nie potrafie Spiewad
i nie moge dzieciom stuzy¢ za dobry przykiad, a mimo to chtopcy moi od szeregu
lat Spiewajg wytgcznie gtosem gtowowym. Jesli nauczyciel posiada dobry falset,
wowczas zadanie jego jest bardzo uproszczone, gdyz wystarczy przespiewaé dzie-
ciom pewne frazy czy piosenki falsetem, a dzieci nasladujg to swoim glosem
Z gtowy.

Najlepiej nadajagcymi sie do tego celu sg piosenki $piewane w takiej wysokosci,
by skala ich obejmowata gdrng granice tessitury i te tony, ktore tessiture prze-
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kraczaja. Beda to wiec tony mieszczace sie w granicach od "d” dwukreslnego
do "g” dwukreslnego. Dzieci musza poczatkowo $piewac jak najcisze;j.

Podobnie postepuje nauczyciel, ktory nie posiada falsetu opanowanego, cho-
cigz réwnie pomocnym moze by¢ nawet najgorszy falset, gdyz chodzi o to tylko,
by dzieci zrozumialy jak majg Spiewaé. W braku tego ostatniego nalezy sie uciec
do stownego wyjasnienia, ktore tez moze spetni¢ swoje zadanie. Proby takie na-
lezy czesto powtarza¢ z baczng uwaga na sposob $piewania, by zamiast poprawy
nie nastgpito pogorszenie.

Pierwszg wiec rzeczg bedzie ustosunkowanie uczniow pozytywnie do zarnie-
rzonej pracy, gdyz bez ich dobrej woli nic nie da sie zrobi¢. Do ¢wiczen takich
nalezy angazowac calg klase, bez wzgledu na wysoko$¢ gtoséw danych uczniow,
gdyz rejestr gtowowy dostepny jest dla wszystkich gtosow chtopiecych.  Niskie
gtosy czasem tlatwiej opanowujg ten rejestr od wysokich sopranéw, z ktérymi
sprawa moim zdaniem jest trudniejsza.

Przed rozpoczeciem ¢wiczen nalezy koniecznie wywota¢ w klasie nastroj po-
godny, a nawet wesoly, aby twarze w czasie Spiewu byly zlekka usmiechniete.
Usta w czasie $piewu winny by¢ dosy¢ szeroko rozwarte, kaciki ust za$ podnie-
sione ku gorze, co osiggamy przez lekki usmiech. Dlaczego taki nacisk ktade na
usmiech, a co zatem idzie, na podniesienie kacikdw ust ku gbrze, postaram sie
zaraz wyjasnic.

Jednym z najwazniejszych warunkdéw dobrego $piewania jest podniesienie
miesnia jezyczkowego (musculus uvulae) ku gorze celem odciecia jamy gardtowo-
nosowej od jamy gardtowo-ustnej, przez co catos¢ gtosu kierujemy na podniebienie
twarde i uniemozliwiamy rozpraszanie sie dzwieku. Poniewaz za$ zwykli Smier-
telnicy, nie posiadajagcy gruntownego wyszkolenia z dziedziny $piewu solowego,
migsniem jezyczkowym nie potrafig wiada¢, musimy sie ucieka¢ do $rodkéw po-
mocniczych. Wiadomg rzeczg jest fakt, ze w czasie wdychania ustami miesien je-
zyczkowy podnosi sie ku gorze, a poniewaz Smiechowi towarzyszy ten rodzaj odde-
chu, przeto utozenie ust do Smiechu powoduje podniesienie sie miesnia jezyczko-
wego. Przez utozenie do Smiechu miesni twarzowych jama ustna powieksza swoja
pojemnos¢, co réwniez ma bardzo wielki wptyw na jakos¢ i site wydobywanego
gosu. Jama ustna stanowi bowiem zasadniczg cze$é rezonansu gtosowego. Spiew
z opadnietym czeSciowo migsniem jezyczkowym meczy, a czasem staje sie nawet bo-
lesny, co uwidacznia wykrzywiony wyraz twarzy i pionowa zmarszczka na czole.
Osiagniecie pogodnego wyrazu twarzy dzieci w czasie Spiewu uwazam juz za wielki
sukces na drodze do prawidtowego wydobycia gtosu.

Pierwsze ¢wiczenia nalezy prowadzi¢ gtosem bardzo cichym i lekkim. Za
wszelka cene nalezy unika¢ zmeczenia, ktore jest objawem btednego S$piewania.
Cwiczenia takie musza wiec by¢ krotkie i nalezy je opiera¢ na tatwych i dobrze
znanych dzieciom melodiach, przy czym najodpowiedniejsze s§ melodie oparte na
dtugich nutach. ‘tatwos¢ melodii pozadana jest dlatego, by umozliwi¢ dzieciom
skupienie catej uwagi na sposob Spiewania. Jak zaznaczytem poprzednio, gtos gto-



wowy poczatkowo bedzie bardzo cichy, wobec czego nalezy w czasie $piewu cho-
dzi¢ pomiedzy tawkami, by z bliska kontrolowa¢ uczniéw czy nie $piewajg gtosem
piersiowym. Czym takie Cwiczenia sg czestsze, tym predzej doczekamy sie rezul-
tatdbw. Przy codziennych pieciominutowych Cwiczeniach bardzo pokazny rezultat
mozna zauwazyC juz po dwoch tygodniach. Porusze tutaj sprawe bardzo wazna,
a mianowicie moment, w ktérym pierwszy uczen zacznie poprawnie (cho¢ cichutko)
SpiewaC. Uczen ten powinien stuzy¢ kolegom przyktadem, jak nalezy $piewac,
a przyktad ten da o wiele wieksze rezultaty od dobrego falsetu nauczyciela. Przy-
znam sie otwarcie, ze pierwszym takim dzieckiem w mojej praktyce byt uczen kl. V
zapadajacy na gruzlice. Ucznia tego wodzitem ze sobg od klasy do klasy, by
demonstrowat innym kolegom glos z glowy. Pdzniej chtopiec ten stat sie jednym
z najlepszych solistow jakich kiedykolwiek miatem, co tez prawdopodobnie po-
mogto mu do zupetnego wyleczenia sie z choroby.

Jak zaznaczytem poprzednio, gtos glowowy poczatkowo bedzie bardzo staby
i nie nalezy zmusza¢ chlopcdw do silniejszego Spiewania, dopoki uczniowie nie
wykazg zupetnej poprawnosci w $piewaniu cichym. Po osiggnieciu gornych reje-
strow nalezy glos gtowowy obniza¢ ku dotowi z baczng uwagg, by sie w dole nie
zatamywat i nie przechodzit w gtos piersiowy, co moze bardzo niekorzystnie wpty-
na¢ na dotychczasowy wynik pracy.

Po opanowaniu cichego gtosu gtowowego mozna przystgpi¢ do wzmacniania
gtosu przez odpowiednie nastawienie rezonansu jamy ustnej. \Wzmacnianie takie
winno sie odbywa¢ najpierw na tonach najwyzszych, poczynajgc stopniwo od f2,
g2, a2, b2, a po osiggnieciu tego mozna wzmacnianie przesuwa¢ ku dotowi, lecz
nalezy czyni¢ to w tempie bardzo powolnym. Wzmacniania nalezy dokonywaé na
nutach dtugich przez wprowadzanie crescendo i decrescendo najpierw na jednej
nucie, potem na melodii, przy czym crescendo stosuje sie przy melodii wznoszacej
sie, a decrescendo na opadajacej. Jesli chodzi o tekst melodii, wskazanym bytoby
wyszukiwanie takich fraz, w ktérych wysokie tony posiadajg samogtoski wymaga-
jace szerokiego otwarcia ust, a wiec "a”, "0”, chociaz inne tez nie powinny by¢
pomijane, zwiaszcza przy pozniejszych ¢wiczeniach.

Najtrudniejsze zadanie stanowi teraz odpowiedni przydziat uczniéw do poszcze-
golnych gloséw. Pierwszym rezultatem takiej pracy jest osiggniecie u chiopcow
czystych, miekkich i nie pozbawionych sity wysokich tonéw. Trudnosci w $pie-
waniu najwyzszych tonéw spotykanych w naszej szkolnej literaturze muzycznej dla
tych ucznidw nie istnieja.

Sprawa pierwszych altdw jest moim zdaniem rzeczg najtrudniejsza, gdyz w tym
gtosie uczniowie stale wpadajg w swoje dawne nawyki i powracajag do gtosu pier-
siowego. Tutaj nalezy wiec przydziela¢ najlepszych $piewakow i gtosy te ob-
sadzac silnie, by liczba pierwszego gtosu nie przewyzszata glosu drugiego, bowiem
w dolnych rejestrach gtos z glowy jest o wiele stabszy, a przy kazdym forte na
niskim tonie uczniowie fatwo wpadajg w $piewanie glosem piersiowym, co tak
na brzmienie jak na rozw¢j gtosu dziecka wptywa ujemnie.



Jesli chodzi o drugi alt, tam moim zdaniem nalezy taczy¢ gtos gtowowy z cze-
Sciowym bodaj postawieniem gtosu piersiowego, co jest rzecza trudng, wymagajaca
wielkiego wyczucia indywidualnosci jesli nie poszczeg6lnych jednostek, to catej
grupy. Szeroko i swobodnie otwarte usta, pogodny wyraz twarzy w czasie $piewu,
stanowig roéwniez pewng rekojmie, ze praca idzie dobrymi torami.

Chce tutaj jeszcze podkresli¢ znaczenie unisonowych piesni, wykonywanych
przez caty chor, czy tez zespot klasowy. Na tych piesniach mozna osiggna¢ jak naj-
lepsze rezultaty, jesli podchodzi sie do nich od strony wokalnej, by caty nacisk po-
tozy¢ na pieknos¢ gtosu. W wielu bowiem wypadkach zapomina sie o tym, ze pod-
stawowg czescig muzyki wokalnej jest piekny gtos wykonawcy.

Konczac moje spostrzezenia dokonane w ciggu ostatnich lat praktyki nauczania
Spiewu zywie nadzieje, ze stowa powyzsze przyczynig sie choéby w matej czasteczce
do podniesienia stanu gtosowego naszej dziatwy szkolnej.

Prosze rowniez by powyzszych wskazan nie uwazano za jaka$ uniwersalng re-
cepte dla poprawy stanu rzeczy, gdyz Smiato mozna powiedzie¢, ze ile jest szkot,
tyle jest zagadnien do omowienia. Podobnie bowiem do ludzi, kazda szkota ma
swojg odrebng indywidualnos¢, ktoérg trzeba postawi¢ na czele omawianej sprawy.
Ze jednak wiele moich uwag bedzie mozna przeszczepi¢ na tereny innych szkot
o tym przekonajg sie ci Koledzy, u ktorych sprawa poprawy gtosu jest sprawg
pierwszej wagi.

Szeligiewicz Marcin

UTRWALANIE SIE W TONACJI
| PODAWANIE TONU

Jedng z najwazniejszych umiejetnosci, jakimi kazdy nauczyciel Spiewu musi
dysponowac, jest utrwalanie sie¢ w tonacji i sprawne podawanie tonu.

Nie do$¢ nauczy¢ kogo$ piosenki przy pomocy instrumentu np. skrzypiec czy
fortepianu. Trzeba jeszcze jasno zdawaC sobie sprawe, w jakiej sie jest tonacji
i w jaki sposob poda¢ sprawnie i czysto zadany ton. Wielu nauczycieli, zwilaszcza
poczatkujacych (im wiasnie pragne dopomoOc niniejszymi uwagami), ktorzy nie
zdaja sobie z tego catkowiecie sprawy, jest narazonych na mnostwo z tego powodu
przykrosci.  Widziatem nieraz, jak to miody i niedo$wiadczony nauczyciel chcac
powtdrzy¢ z dzieCmi repertuar piesniowy fatszywie podawat tony. Zamiast utrwali¢
sie np. w tonacji Es-dur (chodzito tu o powtorzenie piesni Noskowskiego "Poranek”)
i podac dzieciom es jednokreslne (na pierwszej linii), gdyz od tego rozpoczynata
sie piosenka, "utrwalit” sie na G-dur. Jakie byly wyniki — nie trudno sie do-
mysli¢. Podang za wysoko (o tercje wielkg) piosenke trzeba byto przerwac, gdyz
dzieci w klasie 111 czy IV nie byly w stanie zaspiewaé "g” (nad piatg linig). Prze-
kraczalo to ich mozliwosci gtosowe. Innym znéw razem pewna nauczycielka,
w czasie wystepu choru na uroczystosci miedzyszkolnej, zamiast utrwali¢ sie w to-



nacji g-mol utrwalita sie w tonacji a-mol. Jezeli do tego dodamy, ze piesn roz-
poczynata sie od trojdzwieku, przy tym podawane tony byty fatszywe, bo Il gtos
zamiast przyja¢ i rozpocza¢ od C, przyjat (bo taki dzwiek ustyszat od nauczy-
cielki) i zaspiewat cis, zrozumiemy, ze stuchanie takiego chéru byto przykroscia.
Trzeba byto piesn przerwaé i zaczyna¢ na nowo. COz z tego, kiedy i tym razem
zaszedt podobny wypadek. Speszona dyrygentka nie wiedziata, co pocza¢. Dzieci
(biedne dziecil...) "zapatrzyty sie w podtoge”, a zaktopotana publiczno$é naprézno
oczekiwata wyjscia z sytuacji. Oto skutki nieznajomosci solfezu i wadliwego utrwa-
lania sie w tonacji, a tym samym falszywego podawania tonu. Azeby temu zapo-
biec, trzeba przede wszystkim zdoby¢ umiejetnos¢ czytania nut gtosem w tonacjach
majorowych i minorowych przynajmniej do 3 znakdw wigcznie, pozna¢ ich zasad-
nicze dzwieki: T (toniczny — na pierwszym stopniu gamy), S (subdominantowy —
na czwartym stopniu gamy) i D (dominantowy — na pigtym stopniu gamy), umie¢
je zagra¢ i przy pomocy stroikowego a lub c¢” czysto zaspiewac (okreslenie "ka-
merton” jest nie polskie, dlatego tez lepiej uzywaé okreslenia: "stroik”). Nie
zawsze tam, gdzie wystepuje chor, stoi fortepian, przy pomocy ktorego najpewniej
i najwygodniej podawac tony, nie zawsze tez przyjdzie nam postugiwac sie skrzyp-
cami czy innym jakim$ instrumentem. Najcze$ciej musimy sie ograniczy¢ do korzy-
stania ze stroikowego a' lub c”.

Znane sg powszechnie 3 sposoby utrwalania sie¢ w tonacji i podawania tonu.
Pierwszy to posrednie lub bezposrednie przejscie z a° wzglednie c¢” stroikowego do
dzwieku rozpoczynajacego piosenke. Chodzi o to, aby z &' czy ¢” przejs¢ najkrotszg
i najdogodniejszg drogg do zadanego dzwieku, nastepnie przez pewien moment
skupi¢ sie nad poczatkiem melodii, zaspiewac ja w mysli i cichutko dzieciom zanuci¢
poczatek piesni. Nie wolno pod zadnym pozorem rozpoczyna¢ piesni, zanim sie
nie bedzie pewnym, ze sie jest we wiasciwej tonacji i ze dzieci na pewno rozpoczng
od tego, a nie innego dzwieku. Chcemy np. zaSpiewaC piosenke Noskowskiego
"Ogrddek” lub “Zta zima”. Pierwsza zaczyna sie od b’ (B-dur), druga od fis' (fis-
mol). W pierwszym wypadku schodzimy od ¢ stroikowego o sekunde wielka
w dot, w drugim wypadku od a' stroikowego o sekunde wielkg i matg w doét lub
tez od razu o matg tercje w dot (bezposrednio) np.:
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Uwaga: cate nuty oznaczajg c” i @ stroikowe.

Sposdb ten jest bardzo tatwy i prosty, ale takze i zawodny, gdyz umozliwia nam
jedynie szybkie odszukania jednego dzwieku, a to jeszcze za mato, aby sie utrwali¢
w tonacji.



Azeby sie dobrze utrwali¢ w tonacji i umie¢ dysponowa¢ kazdym jej dzwiekiem,
trzeba przeSpiewac przedtem wszystkie jej dzwieki, a przynajmniej zasadnicze, tj. T,
Si D. W tym celu nalezy od & lub ¢” — jak wygodniej — przej$¢ na tonike, a na-
stepnie zaspiewa¢ subdominante i dominante i znéw wroci¢ na tonike. Zaspiewanie
tych dzwiekow bedzie niejako streszczeniem wszystkich dzwiekdw w danej tonacji
i wtedy odszukanie juz zadanych dzwiekéw i rozdanie ich poszczegdlnym gtosom
w zespole (I, 11, I11 gtos) nie bedzie sprawiato zadnych trudnosci.

Przyktad utrwalania sie w tonacji przez zaspiewanie zasadniczych dzwiekow
gamy. Cate nuty oznaczajg a' lub c” stroikowe.

Istnieje jeszcze trzeci sposdb utrwalania sie w tonacji a mianowicie przez akord
dominant-septymowy. Uzywa go i propaguje profesor Stanistaw Kazuro. Akord ten
ma te zalete, ze przy Spiewaniu go powtarzamy dzwieki na wszystkich prawie stop-
niach gamy oraz zasadnicze odlegtosci tonalne: tercje mata, wielka, kwarte i kwinte
czysta. Tutaj cata trudnos¢ polega na umiejetnym przejsciu ze stroikowego a
wzglednie ¢” na septyme akordu dominantowego (zbudowany on jest na V stopniu
gamy) i zaSpiewanie go kolejno tercjami w dot. Pierwsze dwie tercje $piewane
z gory sa male, trzecia wielka. Gdy sie juz znajdziemy na V stopniu gamy (na do-
minancie) tatwo wtedy przejs¢ na tonike gorng lub dolna, zaspiewaé nastepnie troj-
dzwiek toniczny i poda¢ dzwiek wzglednie dzwieki, ktorymi mamy rozpocza¢ pio-
senke. Wyzej opisanym akordem postugujemy sie we wszystkich tonacjach: majo-
rowych i minorowych. Przykiady utrwalania si¢ akordem dominant-septymowym.
Cafte nuty oznacza¢ beda a lub ¢” stroikowe.
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Przy przejsciu z kwinty akordu fonicznego na tonike np. w g-dur z d" na ¢
w F-dur z ¢” na ' trzeba uwazaé, by Spiewana kwinta nie byla za duza. Zdarza
sie czesto, ze podajacy ton, wskutek pewnego podniecenia, niekiedy tremy, co ma
miejsce w czasie wystepOw na scenie, przy przejsciu o kwinte w dét opada za nisko,



przez co mimo woli przechodzi do innej tonacji (najczesciej o pét tonu w dot, np.
Z g na ges).

Czyste zaspiewanie akordu dominant-septymowego umozliwi nam poprawne za-
$piewanie akordu fonicznego, a tym samym utrwali nas dobrze we wiasciwej tonacji.
Rzecz oczywista, ze opanowanie tej umiejetnosci wymaga troche pracy i czasu, ale
warto sie o to pokusi¢, gdyz bedzie to z pozytkiem w mpierwszym rzedzie dla dzieci,
a nastepnie i dla samego nauczyciela.

Franicszek Sadowski

ANl OD C-DUR ANI OD G-DUR

Uwaga Redakcji: Niniejsze spostrzezenia umieszczamy w zwigzku z po-
lemikg na temat metod nauczania gry skrzypcowej, jaka byla juz prowadzo-
na na tamach "Spiewu w Szkole”. Radziby$my polemike te wznowig.

Materiat, ktory tu podaje, czerpalem z obserwacyj nad dzieémi od 9 — O
lat. Dzieci te grajg na skrzypcach i na mandolinach.

Zaczynajac z dzieckiem nauke gry na mandolinie albo na skrzypcach musimy
sobie zda¢ sprawe z trudnosci, jakie ma uczen pokona¢ przy nauce gry na instru-
mencie. Przy poczatkowym nauczaniu gry na mandolinie zaobserwowatem, ze
dzieciom ze szk6t powszechnych, przede wszystkim dziewczynkom, bardzo tru-
dno, a czasem nawet ponad sity wydoby¢ dzwiek ze strun G i D.

Zastanowiwszy sie nad tg sprawg musimy szuka¢ innych drég w podawaniu
materiatu poczatkujagcym.

Utozenie reki przy naciskaniu palcow gra role pierwszorzedna. Trzeba wiec
stara¢ sie, zeby poczatkowe utozenie reki byto jak najwygodniejsze i nie sprawiato
trudnosci w obejmowaniu szyjki instrumentu i dosieganiu palcami miejsc na stru-
nach mandoliny, przede wszystkim G, D. Z fatwoscig natomiast w poczatkach
nauki na instrumentach takich jak mandolina albo skrzypce dzieci pokonujg obje-
cie szyjki grajgc na strunach A i E.

Nastepna trudnoscig jest wydobywanie dzwiekéw na strunach w ogoéle. Dziec-
ku fatwiej wydoby¢ dzwiek przyciskajac z mozliwie matym wysitkiem strune man-
doliny czy skrzypiec A i E, niz G i D.

Game, ktorg damy poczatkujacemu do grania na mandolinie, musi cechowac
przejrzystos¢ i logiczna mysl w utozeniu jej na gryfie instrumentu. Jezeli dziecko
zagra game od struny A, poOzniej nacisnie palcem drugie miejsce, czwarte i pigte,
to zaczynajac gra¢c game od innej struny chce mie¢ ten sam przejrzysty rozkiad
gamy jak i na strunie A.

Mam na mysli gamy jednooktawowei ichkolejnos¢ A-dur, D-dur i G-dur.
W takiej kolejnosci i w takim zakresie nalezy dobiera¢ poczatkowe piosenki do
grania na instrumencie zwracajac uwage gtdwnie na to, zeby piosenka nie przekra-
czata oktawy, a zaczynata sie od toniki lub dominanty.



Po opanowaniu rozmieszczenia dzwiekdw w gamie A-dur, uczen z ‘atwoscig
pokonuje rozmieszczenia w gamach D-dur i G-dur, zostaje tylko trudno$¢ w sie-
gnieciu rekg do odleglejszej struny i trudniejsze wydobycie dzwiekow na jednej
tylko strunie D w gamie D-dur. Dopiero jako trzecia z rzedu moze by¢ podana
do zagrania gama G-dur — najtrudniejsza, bioragc pod uwage utozenie reki i przy-
ciskanie struny palcami.

Chcac upewni¢ sie czy moje zdanie jest stuszne, przeprowadzitem ankiete
wsrod dzieci, ktore zaczely sie dopiero uczy¢ gamy i w ogdéle gry na mandolinie
i na skrzypcach. Wynik ankiety potwierdza moje spostrzezenia.

A wiec trzymajac sie zasady stopniowego wprowadzania trudnosci gry na
mandolinie albo skrzypcach zaczniemy nauke z uczniem od gamy A-dur.

B. Kufluk

WESOLE A SMUTNE

W pewnym pisemku, w dziale "Rdézne”, pod tytutem: "Pochodzenie melodii
piesni Boze, co$ Polske”, umieszczono informacje, ktérej dostowny przedruk po-
dajemy ponizej.

"W ostatnim numerze "Voelkische Musik — Erziehung” poréwnuje Dr. P.
Siegfried Giinther hymn narodowy niemiecki "Deutschland, Deutschland” z hy-
mnami innych narodéw. Przy tej okazji wspomina takze naszg pie$n "Boze, co$
Polske” — o ktorej melodii podaje nastepujacg wiadomos¢:  prawdziwosci jej
stwierdzi¢ na razie nie mozemy. "Wedtug Bohna (str. 43) pochodzi melodia tej
piesni z operetki "Le Secret”, wystawianej w roku 1797 i zostata prawdopodobnie
wprowadzona do Polski przez Tow. Operetkowe.

Zaopatrzona w tekst polski zostata wciggnieta do Spiewnika Koscielnego, po-
tem zakazana i w roku 1866 na podstawie uchwatly Synodu w Gnieznie ze $pie-
wnika wykreslona”.

Powyzszy oburzajacy absurd podajemy w catosci w celu unikniecia ewent. za-
rzutu tendencyjnych opuszczen i znieksztatcania tekstu "informacji”.

Mogtby nam ktory$s z Czytelnikow wzig¢ za zie przedrukowywanie absurdu;
wypada sie wiec wyttumaczyc:

PrzemilczaliSmy dete auto-reklamy, umieszczane w owym pisemku, przemil-
czalisSmy rowniez tendencyjnie ktamliwe informacje, dotyczace jednostek (infor-
macje, obchodzace jedynie zainteresowane jednostki); jednakze, — skoro oburza-
jacy absurd dotyczy sprawy publicznej, mianowicie piesni, o charakterze hymnu
narodowego, wowczas juz przemilczanie nie uchodzi... Bez okrzyku "$wietosci nie
szarga¢” stwierdzamy, ze wysoce kompromitujagcym dla nauczycieli $piewu i mu-
zyki jest fakt wypisywania niesmacznej bzdury w nieodpowiednim przebraniu,



gdyz pod ptaszczykiem "Stowarzyszenia Nauczycieli Spiewu i Muzyki”, miast w...

"pierotce” na gtoweczce.
*

* *

Pewien "czynnik” prowincjonalny wizytujacy lekcje Spiewu (z urzedu nie
z fachu) zwrécit jednemu z naszych Kolegdbw uwage, ze stosuje zle harmonizo-
wane ukfady dwugtosowe, bowiem “pierwszy gtos powinien by¢ zawsze zdecydo-
wanie wysoki, drugi za$ — zdecydowanie niski...”

*

* *

W pewnej miejscowosci miodziez szkolna na koloniach letnich wyspiewywata
Hymn Panstwowy na melodie ruskiej piesni ludowej "Oj ne chody Hryciu...”

Dziwi¢ sie temu nie nalezy, jesli w pewnym S$piewniku uzywanym do dzi$ dnia
w szkotach powszechnych znajdujemy modlitwe przed lekcjami na nute "Wotga,
Wotga, mat' rodnaja...”

Wybryki na temat interpretacji Hymnu Panstwowego nie moga by¢ widocznie
w zaden sposob poskromienie, gdyz w podreczniku dla IV kl. szkoty powszechnej
znajdujemy Hymn Panstwowy w znieksztatconej wersji. Jezeli godto Panistwo chro-
nione jest przez prawo, to przeciez i hymn winien znalez¢ jaka$ opieke...

§. Klin

< KON <A

Z RUCHU MUZYCZNEGO NA TERENIE WARSZAWY

Duzg aktywno$¢ zarowno w kierunku podniesienia poziomu muzyki i Spiewu
w szkotach powszechnych na Pradze, jak i nad ulepszeniem metod nauczania —
ujawnia Podsekcja Nauczycieli Spiewu i Muzyki Z. N. P. Przewodniczy jej p.
J. Rulewicz.

W roku ubiegtym zorganizowano 2 lekcje praktyczne, 1 dyrygowania choérem,
5 uroczystosci miedzyszkolnych, 1 koncert dochodowy i kilka wystepdw okoli-
cznosciowych w polskim radio. Lekcje praktyczne w kl. Il i V oraz dyrygowa-
nia przeprowadzili pp. J. Rulewicz i Cz. Wehicki. Wykonawcami uroczystosci
miedzyszkolnych byli: 1) Urocz. IV Tyg. Szk. Powsz. — chor i orkiestra szkoly
114 pod kierunkiem pp. Nawrockiej i K. Sobczynskiego, deki. — uczen szk. 51,
przemowienie p. K. Staszewski kier. szk. 51 (urocz, transmitowano przez radio),
2) Uroczystosci Swieta Niepodlegtosci — orkiestra szk. 114 pod kier. p. K. Sob-
czynskiego, chor szk. 37 pod kier. p. J. Rulewicza, deklamacje szk6t 192 i 89 oraz
obrazek sceniczny szkoty 192. 3) Uroczystosci Imienin Marszatka Edwarda Smi-
gtego Rydza (18-111) — orkiestra szk. 58 pod kier. p. Cz. Musiata, chory szkot
152 i 136 pod kier. F. Sadowskiego i p. Kozubowej, deki, i tarice szkdét 136 i 30.
4) Uroczystej Akademii Zalobnej (12-V) — orkiestra i chor szkoty 192 pod Kkier,
p. W. Niznera, chory szk6t 105 i 150 pod kier. pp. G. Klopkéwny i Kwiatkdw-



jiiizeK nauczycielstwa PoisKiego Warszawa, listopad 1938 .
"NASZA KSIEGARNIA”

P. T.

Podajemy do wiadomosci, ze przed Kilku dniami opuscit
prase tom M “Zbioru plasow” Z. Kwasnicowej, stron 272,
cena zt 8.80.

Toin 11, ktorego trescig sa polskie tance narodowe — kra-
kowiak, mazur, kujawiak, oberek, polonez — stanowi z | to-
mem jedng catos¢ podrecznika przeznaczonego do nauczania
tanca w szkole ogolnoksztatcgcej do uzytku nauczycieli gim-
nastyki oraz nauczycieli Spiewu w szkotach powszechnych,
gimnazjach i liceach.

Zdaniem autorki polski taniec narodowy wypierajg z zy-
cia naszej miodziezy stopniowo tance obce.. Zagadnieniem
krzewienia polskiego tanca winna sie zaja¢ szkofa.

Zwazywszy, ze nasze tance narodowe przeszty przez diu-
ga droge rozwoju, autorka rozgranicza: dawne formy
tanca, zanotowane osobiscie w latach ostatnich przez siebie
podczas podrozy badawczych po wsiach polskich w Kra-
kowskim, na Kujawach, na Mazowszu; formy dawniejsze,
0 ktoérych znajdujg sie wzmianki w nielicznych opisach (K.
Czerniawski, O. Kolberg); formy pochodne przekazywane
droga tradycji o nieznanych kompozytorach ruchu tanecz-
nego; wreszcie wiasne pomysty autorki w postaci nowych
krokow, tematéw i ukladow tanecznych



Materiat éwiczebny Il tomu “Zbioru plaséw” zostat po-
dany w formie krokdéw, tematéw i uktadéw tanecznych, przy
czym krokow i tematow tanecznych dla krakowiaka podano
100, dla mazura 274, dla kujawiaka i oberka 80, dla polo-
neza 30 — ogotem okoto 500 przykiaddéw; uktadow dla kra-
kowiaka 12, dla mazura 19, dla kujawiaka i oberka 5, dla
poloneza 13 — ogdtem okoto piecdziesieciu.

W czasie, kiedy w szkolnictwie naszym przy ksztatceniu
mitodziezy zwraca sie¢ uwage na prace wychowawcza, na po-
gtebienie kultury narodowej, na wartosci emocjonalne —
"Zbior plasow” ukazuje sie¢ w najodpowiedniejszej chwili.

Tom 1 "Zbioru plaséw” wydany przed rokiem spotkat
sie z bardzo zyczliwym przyjeciem wszystkich interesujgcych
sie tym zagadnieniem, nie watpimy wiec, ze i tom Il stanie sie
w rekach nauczyciela pozytecznym przewodnikiem tanca.
Cena | tomu zt. 15. Cena tomu 11 zi. 8.80.

Krawczykowski Fr. Lekcje ¢wiczen cielesnych w kl. 1—
IV szkoty powsz., str. 320, cena 5.80.

Znany juz dzisiaj wsrdd nauczycielstwa i pionierow wy-
ehowania fizycznego Fr. Krawczykowski wydal no-
wa pozyteczng ksigzke z zakresu wychowania fizycznego p. t.
"Lekcje éwiczen cielesnych w kl. I, 11, 111 i IV szkoty po-
wszechnej. Jest to podrecznik metodyczno-praktyczny zawie-
rajacy niewyczerpane zrodto lekcyj ¢wiczen cielesnych, a mia-
nowicie: lekcje ¢wiczen gimnast. w sali i na boisku szkolnym,
lekcje éwiczen gimnast. w Klasie, lekcje zabaw i gier rucho-
wych, lekcje ze $niezkami, lekcje saneczkarstwa, tyzwiarstwa,
narciarstwa i ptywania. Podrecznik zawiera materiat przy-
stosowany do wszystkich warunkéw szkoty powszechnej
z uwzglednieniem rozkiadu materiatu naukowego na po-
szczegOlne miesigce. Na szczegOlng uwage zastuguja lekcje
¢wiczen gimnast. w kl. I i 11 opracowane w formie powiastek



I bajek oraz lekcje w izbie szkolnej, w ktorych znajdujg sie
zabawy i gry pokojowe zwigzane z réznymi przedmiotami
nauczania w szkole powTszeclinej. Zabawy te moga by¢ z po-
zytkiem wykorzystane przy nauczaniu poszczegolnych przed-
miotow.

Cze$¢ metodyczna omawia wszelkie zagadnienia dotyczg-
ce warunkow szkoty w dobieraniu i przeprowadzaniu réznych
typow lekcji oraz podaje charakterystyke dzieci i poszczegol-
nych klas w tgcznosci z wychowaniem fizycznym.

Prawdziwg zaletg podrecznika, jak i innych prac tego au-
tora jest przejrzystos¢ uktadu i tatwos¢ w zastosowaniu prak-
tycznym — totez zastuguje on na specjalne wyroéznienie.

Btasikowa H. llustracje i inscenizacje piesSni w szkole,
str. 96. Cena zt. 2.50

Autorka w swych teoretycznych rozwazaniach dochodzi
do przekonania, ze piekno mozna znalez¢ wszedzie. W zy-

Do
"'NASZEJ KSIEGARNI”

WARS Z AWA
ul. Swietokrzyska 18

Prosze o przystanie:

(ilos6)

Kwasnicowa Z. Zbidr plagsow t. T...cccocoivivvviviieieennn, 15—
Kwasnicowa Z. Zbior plagsow t. 11......ccccccviviiiiiieiiennns 8.80
Krawczykowski Fr. Lekcje ¢wiczen ciel, k1. 1—1V  5.80
Btasikowa H. [llustracje i inscenizacji' piesni w
SZKOIC. ... 2.50

Nalezno$¢ uiszcze w nastepujacy sposob:

(okresli¢: za zaliczkg, po otrzymaniu ksigzek, na raty).



ciu codziennym, spotecznym, a tym bardziej w zyciu szko-
ty. Jeden ze sposobdéw ksztatcenia poczucia piekna, to in-
scenizacje. Ksigzka H. Blasikowej zawierakilkadziesiagt piesni
inscenizowanych z nutami, omowionych szczeg6towo pod
wzgledem technicznego wykonania poszczegolnych piesni. Do-
brze pomys$lana catos$¢ stanowi rewelacje w zakresie literatury
teatralnej dla szkoty i stowarzyszen miodziezowych. Jest to
nieoceniony przewodnik dla tych, ktérzy majg, lub cln g miec
co$ wspolnego z wychowaniem estetycznym miodziezy. Wi-
nien posiadaC jg kazdy, kto do szarzyzny zycia codziennego
chce wprowadzi¢ piekno ruchu i stowa, wychowujac, uczac,
bawiac.

Zawiadamiamy o istnieniu Dziatu Ratalnego przy "Na-
szej Ksiegarni”. Wydawnictwa wilasne do 10 rat miesiecz-
nych.

POCZT OW K A

Znaczek
za

5 groszy
(nazwisko i imie)
(miejscowosc) DO
I
_ NASZEJ KSIEGARNI”
(ulica Nr domu)
Sp. Akc.
(poczta)
WORSZftWA

Swietokrzyska 18



skiej — Jarzebskiej i deki. szk. 192. 5) Uroczystosci zakonczenia roku szkolnego
p. t. "Plon niesiemy, plon” — orkiestry i chory szkot 51 i 192 pod kier. pp. Mi-
chatowskiego i W. Niznera, orkiestra szkoty 114 pod kier. p. K. Sobczynskiego,
chor szk. 37 pod kier. p. J. Rulewicza, tafce i obraz sceniczny szk. 89 oraz prze-
mowienie ucznia szkoty 152. 6) W koncercie w dniu 23-1-38 r. w Kkinie "Praga”
udziat wzieli: orkiestra szkoty 114 i solisci: sopran — p. Szczygietdwna, tenor —
p. K. Sobczynski i skrzypce — p. Komosinski. Nadto orkiestra szk. 192 pod kier,
p. W. Niznera wzieta udziat w Akademii Biatego Krzyza w dn. 16-V-38 r. w Te-
atrze Wielkim. W audycjach radiowych braty udziat szkoty: 37 — chér i klasa
Il pod kier. p. J. Rulewicza i orkiestra szk. 192 pod kierunkiem p. W. Niznera.
Uroczystosci migdzyszkolne cieszyty si¢ duzg frekwencjg publicznosci. Pozatym zo-
staty przeprowadzone przez Instruktora Spiewu M. W. R. i O. P., p. Tadeusza
Mayznera, 2 pokazowe lekcje Spiewu w Kkl. [Ill, jedna dla kierownikow szkét,
druga dla nauczycieli $piewu niespecjalistow. Pokazowg réwniez lekcje z orkiestrg
szkolng przeprowadzit wobec stuchaczow M. O. W. na zjezdzie w Konserwatorium
Warsz. p. K. Sobczynski (szk. 114). Poza ramami dziatalnosci Podsekcji zorgani-
zowano i wystawiono w szkole 152 opere dziecieca Mitka — "Taniec Kwiatow”.
Widowisko to byto 6 razy powtarzane. Obejrzato je okoto 1700 oséb, darzac mto-
dych wykonawcow gorgcymi oklaskami. W roku biezacym zorganizowano miedzy-
szkolng uroczystos¢ V Tyg. Szk. Powsz., ktora odbyta sie 3-X w szkole przy ul.
Otwockiej. Wykonawcami jej byli orkiestra szk. 114 pod kier. p. K. Sobczynskie-
go, chor szk. 152 pod kier. F. Sadowskiego, klasa 1V szk. 37 pod kier. p. J. Ru-
lewicza i przemdwienie jednego z kierownikow szkét (uroczystos¢ transmitowano
przez radio).

W biezacym roku szkolnym (wrzesien i p&t pazdziernika) odbyto sie jedno
zebranie, na ktorym omowiono plan pracy na rok 1938/39 oraz dokonano wyboru
nowego zarzadu. Przewodniczacym zostat nadal p. J. Rulewicz, zastepcg p. G.
Klopkowna, sekretarzem — F. Sadowski. Omowiono réwniez sprawe organizacji
Uroczystosci 20-lecia Odzyskania Niepodlegtosci.

Akademia Tygodnia Szkoty Powszechnej w Warszawie odbyta sie w Sali Rady
Miejskiej. Udziat brat chor szkoty powsz. Nr 3 pod kierunkiem Kol. J. Pacyn6w-
ny, chor miedzyszkolny Warsz. Szkdt Powsz. pod kierunkiem Kol. T. Mayznera,
zespoly recytatorskie i inscenizatorskie szk. Nr 105 i 89, oraz orkiestra szkoty
nr 114 pod kier. Kol. K. Sobczynskiego.

Przemo6wienia wygtosili: Prezes Tow. P. B. P. S. P. pan Generat Dr. J.
KoMataj — Srzednicki, pan v. Minister Jerzy Ferek - Bfeszynski i pan Kurator
W. Ambroziewicz (przemowienia te nadato P. R.)

Chér nauczycielski w Poznaniu pod batutq prof. W} Raczkowskiego wzigt
udziat w "Tygodniu Muzyki Polskiej” wykonujac wraz z innymi zespotami poznan-
skimi "Sonety Krymskie” Moniuszki oraz dzieta Nowowiejskiego, Wiechowicza
i Walka-Walewskiego. Byt to ostatni dzien “Tygodnia”, w ktorym wystawiono
rowniez "Harnasiow” Szymanowskiego. Imponujacy rozmiarami i stopniem trud-
nosci dziet koncert choralny dowiodt do jak doskonatych rezultatbw doprowadzi¢
moze umitowanie $piewactwa i praca niezwykle utalentowanego dyrygenta, jakim
jest ukochany przez bra¢ nauczycielskq w Poznaniu prof. Raczkowski.

Chor Nauczycielski w Katowicach pod batutg L. Janickiego, znany ogotowi na-
uczycielskiemu z wystepdw w Radio, angazowany bywa réwniez do audycji krotko-



falowych. Cieszy¢ sie nalezy, ze doskonaly ten zespot $piewa dla rodakow za gra-
nica, ktorzy, stuchajac go, urobig sobie wiasciwg opinie o nauczycielu-Spiewaku,
whbrew ciggtemu biadoleniu pesymistéw, propagujacych rodzimy kompleks nizszosci
i wzdychajacych pod adresem wysokiej kultury niemieckiej lub innej zagranicznej.

Chér Miedzyszkolny Dzieci Krakowskich wyznaczono dla udzialu w kongresie
wychowania muzycznego, ktéry ma sie odby¢ w Lozannie na wiosne lub w jesieni
1939 r. Jak wiadomo chor ten prowadzi kol. J. Suwara.

Chor Mledzyszkolny Szkot Powszechnych m. st. Warszawy odspiewat wraz
z chérem "Harfa” W. Lachmana, "Swietokrzyskim” Langera i Operowym fragment
z "Konrada Wallenroda” Zelenskiego. Olbrzymi zesp6t wraz z dwiema orkiestra-
mi i solistami poprowadzit dyr. Opery Warszawskiej A. Dotzycki na Akademii
w dniu 11 listopada. Do lozy swej zaprosit kilkoro matych $piewakéw Marszatek
Smigly-Rydz.

W. Lachman — laureatem nagrody artystycznej m. st. Warszawy na rok 1938.
Z prawdziwg radoscig notujemy ten fakt! Lachman — niestrudzony propagator
piesniarstwa w Polsce, Swietny kompozytor dziet choralnych, cztowiek o wielkich
zastugach spotecznych i przystowiowej wprost skromnosci nagrodzony zostat za
swoj przeszto trzydziestoletni trud w szerzeniu umitowania pie$ni rodzimej i za
ukazywanie jej piekna w obcych krajach.

Wactaw Lachman urodzit sie w Ptocku w 1882 r. Od wczesnej miodosci, jako,
wyjatkowo utalentowany uczen ks. E. Gruberskiego, zwraca na siebie uwage przy-
jezdzajacych do Ptocka muzykdéw. W Konserwatorium Warszawskim ksztatci sie
u Noskowskiego, Statkowskiego, Surzynskiego i Maszynskiego. W czasie rzadéw
zaborczych miody muzyk trzykrotnie byt aresztowany za dziatalno$¢ niepodlegto-
$ciowa. W 1906 r. zaktada stynny chdr "Harfa”. Stawa tego zespotu wcigz wzra-
sta, gdyz nie zdarzyt sie taki konkurs chéralny za granica, w ktorymby "Harfa”
nie zdobyta palmy pierwszenstwa.

Z dziet oryginalnych W. Lachmana szeroka popularno$¢ zdobyty sobie "Polskie
sztandary na Kremlu”, "Dwie dole” oraz niezliczone opracowania polskich piesni
ludowych, ktére zachwycajg nie tylko doskonatym brzmieniem, ale szczegolnie traf-
nym odczuciem stylu piesni ludowej. Wyjatkowo zastuzony ten artysta-obywatel,
nagrodzony wszelkimi odznaczeniami, jakie ludziom sztuki rzad Rzeczypospolitej
nadaje, piastuje godno$¢ naczelnego dyrygenta wszystkich zrzeszonych krajowych
zespotdw S$piewaczych, a réwnoczesnie jest nauczycielem Spiewu w szkotach war-
szawskich. teem.

NOWE WYDAWNICTWA

t. Kamienski. SPIEWNIK POMORSKI.

Wielkopolski Zwigzek Teatrow Ludowych zdobyt nowg zastuge. Wydat Spie-
wnik, jak jego podtytut gtosi “dla przyjaciot $piewu ludowego i miodziezy szkol-
nej”. Takie jest przeznaczenie, za$§ znaczenie szersze dla kultury polskiej. Nie-
watpliwie wielkie znaczenie dla kultury musi mie¢ kazda praca wybitnego uczone-
go, ogtoszona drukiem. Skrzgtne, wieloletnie poszukiwania, analizy, porownama
stowem — wszystko, co stanowi zmudng pracg naukowa i tym razem, jak w "Spie-
wniku Wielkopolskim” ujete zostalo popularnie i powaznie zarazem, a przytym



z radoscig pracy, ktora ma stuzy¢ przede wszystkim nauczycielowi. Kult dla stylu
znakomitego etnografa muzycznego znalazt tu wyraz w wiasciwej, doskonale po-
myslanej, odpowiadajacej potrzebom praktycznym harmonizacji.

Nareszcie wypetniona zostata luka, zapychana dotad regionalnymi pakutami,
dostarczanymi przez hurtownikdw regionalizmu. Spiewnik prof. t. Kamienskiego
odda znakomite ustugi szkotom wszelkiego typu. Wydawnictwo bardzo staranne
i estetyczne. Wybor piesni ogromny — 70 (na dwa gtosy). Cena 1 zt. 50 gr.

J. Maklakiewicz. PIOSENKI SZKOLNE. Zeszyt Il dla 3-ej kl. szk. powsz.
Wydawn. F. Grabczewski w Warszawie. Krak. Przedm. Nr 1. Cena 60 gr.

24 piosenki napisane przystepnie przez czotowego kompozytora dla malcow
z Il klasy — to pierwszy wypadek tego rodzaju w naszym piSmiennictwie mu-
zycznym. Mate dziecko nie zatrzymywato dotagd na sobie uwagi wielkich kompo-
zytorow. Pisywali owszem, ale nie dla takich pedrakoéw. A ze, jak stycha¢, wyda-
wnictwo prze.widuje zeszyt | dla kl. 1 i 1l dla Il szkoty powszechnej, to chyba
tylko temu nalezy przypisa¢, ze Maklakiewicz liczy sie ze studiami swej wiasnej
malutkiej cory, ktorej oby sie dobrze Spiewato z naszymi szkolnymi dziec¢mi.

T. Mayzner

NASZ DODATEK MUZYCZNY

Dodatek muzyczny do niniejszego numeru "Spiewu w Szkole” wydajemp
z uwzglednieniem przede wszystkim piesni Zaolzianskiej. Na pierwszym miejscu
podajemy piesn "Plyniesz Olzo” z dwiema zwrotkami. Nie uwazamy za celowe
podawanie dwuch dalszych, gdyz nie sg one aktualne. Dwie pierwsze w tresci swej
nie s3 zmienione, usuniete sg z Aich jedynie pewne chropowatosci stylu, ktére
powstaly na skutek przekazywania ustnego piesni, zakazanej przez zaborcow —
Czechow. Nie uwazamy za celowe propagowanie piesni tej w niemitosiernie ska-
zonej wersji, ktorg gdzie nie gdzie mozna spotka¢ — np. Il zwrotka w niekto-
rych nieobmyslonych publikacjach brzmi: "A twe wody si¢ w swym biegu jeszcze
nie zmacity, twoje krople I$nig sie w stoncu jak sig¢ dawniej ISnity...” Wmawianie
braciom Slgzakom z za Olzy atrofii poczucia estetyki, a nas samych — czestowa-
nie jaka$ zatosng parodig piesni pod pozorem "Scistosci”, lub "doktadnosci regio-
nalnej” — uwazamy przynajmniej za gruby nietakt.
R.

Redakcja prosi Szanowynych Wspotpracownikow “Spiewu w Szkole” o taskawe
przesytanie rekopisow do Wydzialu Wydawniczego Z. N. P. — Warszawa, Smu-
Illkowskiego 4 (tel. 238-92).



PLYNIESZ OLZO!

(Popularna piesn $laska) Uktad T. Mayznera

Niezbyt wolno
jak przed la-

nie zma-

IKwia- j kwia-
1$ni- 1$ni-



LISTECZKU DEBOWY
(z okolic Cierlicka)

. Uktad T. Mayznera
Zywo

1. Li- ste- czku de- bo- wy
2. Jak ja- goéd na- zbie- ram
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1. Li-ste- czku df- bo- wy, li- ste- czku,
2. Ja ia- gaod na- zbie- ram, na- zbie- ram,
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POSZtA KAROLINKA
Opr. A. M. Klechniowska, op. 27.
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2. Wroc¢ sie Karolinko, bo jad g goscie (bis)
Juz sie ja nie wrdce, juz sie ja nie wroce
Bom juz na moscie.

3. Przedata piestrzenie i zausnice (bis)
Kupita se folwark, kupita se folwark
| kamienice.

4. Pod tg kamienicg wrony kon stoi (bis)
Juz sie Karolinka, juz sie Karolinka
Do S$lubu stroi.

3. Czech nie bedzie nam dyktowat
Ni (tez) nam skore garbowat
A, B, C, chleba chce
| do polskiej szkoty mkne.

LEPIMY BAEWANA

Stowa E. Szymanskiego Mel. T. Mayznera
Zyico
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1. Snie- zek pa- dat ca-ly dzien Hej, Ka-sied-ko, wyjdZ przed sien! Wyjdz, Ka- sief- ko,
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wyjdz, Zo-sien-ko. patrz jak wsze- dzie bielu-sien-ko. Oj, da- na, da- na, oj, da- na!
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U-le-pi- my bat- wa- na,bia- te-go,bie- lut-kie-go, bat- wa- na $nie- go- we- go!

2. Chociaz w rece szczypie mroz, bedzie batwan w gore rost.
Gdy urosnie jak stodota, zatariczymy dookota.
Oj, dana, dana, oj, dana, opaszemy go paskiem,
w reke damy mu laske.

3. Bedzie miat na gtowie kosz, z wegli oczy, z marchwi nos.
A pod nosem patyk duzy, niechze sobie fajke kurzy.
Oj, dana, dana, niech sie caly Swiat dziwi,
ze tak tadny jest, jak zywy!

4. A jak przyjdzie ciepty dzien, wyjdz, Kasienko, wyjdz przed sien.
Patrz, Kasienko, patrz, kochana, widzisz, nie ma juz batwana.
Oj, dana, dana, oj, dana, nie ma, nie ma juz batwana,
gdzie sie podziat, méj Boze? Pewnie poszedt za morze!...



ROZWIN

(Na 3 rowne gtosy)

1.Z
JI.

JH\

TWE

SKRZYDtEA BIALE

Ks. A. Nodzynski, opra¢. F. Sadowski

1. Or- le kro- lew- ski
2. Or, le w pro-mie-niach

3 Pa-mie¢ Piastowych



od- wiedz krakow  ski
przem- knij li- tew- ski.

or- le  kré- lew- ski.



PLESN DZIECIECA

Opr. A. M. Klechniowska, op.m 27<
M. M. J=dW)

m
Z WYSOKIEJ GORY
(Z okolic Cieszyna) Opr. A. M. Klechniowska. op. 27.
M-M. J~ /ra.
Z wy- 50- kiej go- ry ja- dg Ma- ZU-
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Stowa E. Szymanskiego Mel. T. Mayznera

Umiarkowanie
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1. Pa- stem o- wiem czki pod bo- ieT, gwia- zdy $wie- ci- iy wie- czo- rem.
2 A kKo-!o TO-je gosta- da dzia- ly sif dzi- wy nie- la- da.

1. )
w O;b—zn+—r£ a_) —j—Kz-Tzrr:_.__ 1| f.
A je- dna tak  ja- sna, zc nie To- giem za- sna¢ nachwi-ly. nachwi-le...
Co by- io w da- bro- wie, to za- raz wam po- wiem. Ko-, le- da, ko- le- da...

3. Pastem owieczki pod borem, 7. Pastem ja krowki pod borem,
przyszedt ci niedzwiedz z ferworem. przyszedt wilczysko z ferworem.
Hej, sptoszyt owieczki, Tak paszcze rozdziawit,
az do stajeneczki tak okrutnie zawyt,
uciekty, uciekty. ze krowki uciekty...

4, Przed Panienka sie skarzyly, 8. Przybiegly krowki do szopki,
ze je niedzwiadki sptoszyly. padty Panience pod stopki.
"Nas, niebozeta, ,Ratuj nas, Panienko,

i nasze jagnieta przed wilcza paszczeka
sptoszyty, hej, sptoszyty”. okrutng, okrutng...”

5. Przyszedt ci niedzwiedz do szopki, 9 Przyszedt wilczysko do szopki,
upadt Panience pod stopki. upadt Panience pod stopsl.
"Przysiegam, zgrzeszytem, "Przysiegam, zgrzeszytem,
sto owiec zdusitem sto owiec zdusitem
i wiecej, i wiecej...” i wiecej, i wiecej...”

6. "Zadnej owieczki nie rusze, "Juz cielat dusi¢ nie bede,
tylko baranéw wydusze, chce razem $piewa kolede.
by nie beczaty, Na lesnej polanie
by nie turbowaty niech spokdj nastanie.
nas wiecej, juz nas wiecej...” Koleda, koleda!”

REDAGUJE KOMITET
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO
STANISEAW KWIATKOWSKI

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA



MLODY ZAWODOWIEC

TYGODNIK DOZWOLONY DO UZYTKU W SZKOLACH DO-
KSZTALCAJACYCH ZAWODOWYCH ROZPORZADZENIEM MINI-
STERSTWA W. R. i O. P. Z DNIA 27.11.1936 r. NR Il. PR. 13930/35.

Tygodnik ten, bogato ilustrowany, o objetosci 16 stron druku duzego
formatu podaje systematycznie wiadomosci z zakresu postepu techniki,
przemystu, rzemiosta, handlu, komunikacji i lotnictwa, oraz omawia godne
uwagi wynalazki i odkrycia naukowe oraz zagadnienia gospodarcze.
"Mtody Zawodowiec” ma na celu pobudzenie mtodych polskich talentéw,
zamierza sta¢ sie promotorem zycia gospodarczego nowego pokolenia.
Szczegoblnie w klasie V11 szkét doksztatcajacych zawodowych "Mtiody Zawo-
dowiec” moze mie¢ wielkie zastosowanie. Brak programéw nauczania,
brak podrecznikéw, niestychanie utrudnia prace nauczycielowi. Jedyng warto-
sciowg pomocg w takiej sytuacji jest "Mtody Zawodowiec”, ktory z uwagi
na charakter szkot doksztatcajgcych zawodowych moze nawet wiekszg role
odegrac anizeli podrecznik.

WARUNKI PRENUMERATY:

MIESIeCZNIe....ccceoeiirieeee, 60 gr
potrocznie e, 3z
FOCZNIE e 5zt 50 gr

Szkoty prenumerujgce pismo zbiorowo otrzymujg bezptatnie
po 1 egzemplarzu na kazde 5 egzemplarzy prenumerowanych.

Prenumerate przyjmuje:
ZARZAD GLOWNY ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO
Warszawa, ul. Smulikowskiego 1. Konto P K. O. nr 435.



Opamietaj’ ze od 15 listopada do 15 grudnia trwa okres

wzmozonej

propagandy prasy zwigzkowej

LI |
Cl p€ W I | | swdj aktywny udziat w tej zbiorowej akcji

ie ma nauczyciela bez czasopism pedagogicznych Z.N.P.

ie ma szkoly bez czasopism dzieciecych Z. N. P.

OWSZGChne sprezyste i celowe wspotdziatanie rozszerzy
zasieg czasopism dzieciecych i pedagogicz.

rzynoszg

MALY PLOMYCZEK dla kI. 1 i 1l

PLOMYCZEK dla klas I i I\

PLOMYK dla klas V, VI i VII

MEODY ZAWODOWIEC dla kl.
VI, VII i uczniéw szkoét dokszt.
zawdd, i nizszych kl. gimn.

GAZETKA SZKOLNA — dla wszy-
stkich szkot

ILUSTRACJA SZKOLNA — dla
wszystkich szkot

one radosc¢ i pozytek dzieciom, skuteczng
pomoc nauczycielowi w pracy zawodowej

Ciekawe
aktualne
przystosowane do psychiki
dzieci
i programOw nauczania

materiaty
na wysokim poziomie
literackim
i artystycznym

Prenumerate zgtasza¢: Warszawa, Smulikowskiego 4 Wydz. Wyd. Z.N.P.
Nr konta P. K. O. 6880

Praca Szkolna

Ruch Pedagogiczny
Psychologia Wychowawcza
Rysunek i Zajecia Praktyczne
Przewodnik Pracy Spofecznej
Spiew w Szkole

Wychowanie Fizyczne w Szkole
Poradnik Jezykowy

Teatr w Szkole

Ogniwo

Szkoty Wyzsze

Szkolnictwo Zawodowe
Szkolnictwo Doksztatcajgce
Przedszkole

Nieodzowna

pomoc dydaktyczno-wychowawcza

nauczycielstwu

szkot wszystkich typow i stopni
organizacyjnych w zakresie wszyst-
kich przedmiotow nauki i w pra-

cy spotecznej.

Cztonkowie Z. N. P. mogg prenumerowac kazde z wyzej wymienionych
czasopism po cenie znizonej z+ 4 rocznie za jedno czasopismo lub zt 3
rocznie przy prenumeracie dwoéch i wiecej czasopism réwnoczesnie.



