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SZKOLY ZANIEDBANE W SPIEWIE

W szarym zyciu szkolnym, nastawionym na realizowanie przedmiotéw “nauko-
vych”, przybycie nauczyciela "specjalisty” $piewu staje sie zapowiedzia, "lepszych
rasow” dla piesni w szkole.

Od tegoz "specjalisty” oczekuje si¢ na kazdym kroku raptownych cudéw na
lu $piewaczo-muzycznym w szkole. Oczywiscie otrzymuje on starsze klasy, gdyz
odszym wystarcza nauczyciele $piewu "niespecjalici”.

W ten spos6b Spiewak-specjalista znajduje sie pewnego dnia powiedzmy
klasie szostej. Kierownik informuje, ze w klasie w ogole od paru lat nie bylo

lekcji $piewu. Kiedys$, przed laty, byta "$piewajaca” nauczycielka, prowadzaca chor
. uroczystosci szkolne, poza tym dzieci "podspiewywaty” przy réznych innych
"I oniecznosciach” szkolnych.

W klasie nauczyciel proponuje dzieciom, by zaSpiewaty znane im piosenki.
W pierwszej chwili zazenowanie, pozniej krzykliwa imitacja piesni. Najgorzej przed-

twiaja sie obowiagzujace od najmiodszych klas "Boze, co$ Polske”, "Jeszcze Pol-
a" i "Brygada”. Réznorodna interpretacja tekstu, melodii, rytmu, tempa w wy-
onaniu poszczegblnych klas, staje sie twardym orzechem do zgryzienia w najbliz-
ej pracy $piewaczej nowego nauczyciela. O wiadomosciach teoretycznych, przewi-
'wanych programem S$piewu w poprzednich latach nauczania, nie ma mowy.

To wszystko dzieje sie w ostatnim, ewentualnie przedostatnim roku naucza-
a w szkole powszechnej. Kiedy wyniki innych przedmiotéw sa gorliwie przestrze-

gane i egzekwowane przez whadze réznych instancji, $piew, aczkolwiek w zatozeniu
rownorzedny innym przedmiotom, poziomem swym w klasie siddmej czy szostej
odpowiada ledwie wymaganiom programu klas najnizszych.

W ciggu dwudziestu lat istnienia szkolnictwa polskiego usankcjonowat sie ten,
mozna by powiedzie¢, niemoralny stosunek do przedmiotu S$piewu w szkole po-
Wszechnej. Wszelkie wizytacje szkot czy klas dotyczg przedmiotéw “naukowych™;
Swiadomie, wstydliwie unikajg wszystkiego, co traci Spiewem. Najmniejsze uchy-
bienia programowe z jezyka polskiego, rachunkéw czy historii sg protokularnie,
wytrwale $cigane, natomiast nagminne niedbalstwa $piewacze uchodza bezkarnie.



Rezultatem tego stanu jest uporczywe niedocenianie i pomijanie wartosci $pie-
waczych w rocznych planach dydaktyczno-wychowawczych, a w dalszej konsekwen-
cji — zaklamany stosunek wysitku nauczycielskiego do elementéw $piewaczych,
przewidzianych programem.

Ta rzeczywistos¢ Spiewacza stata sie juz zwyczajem i prawem niepisanym bardzo
wielkiego odsetka szkdt powszechnych. Znamiennym zjawiskiem tej rzeczywistosci
jest fakt rezygnacyjnego pogodzenia sie og6tu wychowujgcego z tym stanem.

W zespole tych zjawisk aktualnym staje sie pytanie, jak ma radzi¢ sobie na-
uczyciel Spiewu, kierowany osobisty rzetelnoscig pracy $piewaczej, zamitowarriem
do przedmiotu i wiarg w swe mozliwosci w tej dziedzinie, kiedy ma realizowa¢ pro-
gram $piewu w starszych klasach, tymczasem klasy te uczuciowym i intelektualnym
poziomem $piewaczym doréwnujg klasom najnizszym.

Ze wzgledu na powszechno$¢ tego zjawiska pytanie to staje sie problemem n.
chu $piewaczego na terenie wielu szk6t powszechnych.

Znajdujac sie niejednokrotnie w podobnych okolicznosciach dziele sie w n.
niejszym artykule swymi spostrzezeniami, rezultatami i wnioskami. Jako przyktad
biore klase siédma, ktéra w poprzednich szesciu latach nauczania nie miata wiasci-
wie lekcji $piewu w sensie wymagan programu.

Na wstepie czynie probe skreslenia krotkiej analizy psychologicznej klasy tego
typu, jako grupy Spiewajacych dzieci.

1. Klasa zdaje sobie wyraznie sprawe, ze $piew jest traktowany przez szkole
jako przedmiot mniejszej wartosci. W ogdle nie dopatruje sie w lekcji $piewu
kichkolwiek usitowan dydaktyczno-wychowawczych ze strony nauczycieli. W tc
lekcji nie wyczuwa sie kontaktu mys$lowo-uczuciowego miedzy klasg a nauczycielem
co jest dusza kazdej lekcji Spiewu.

2. Pod wzgledem karnosci klasa jest zdemoralizowana dotychczasowym
walaniem” $piewu. Nie ma skupienia wewnetrznego i aktywnosci zespotowej. a
trudniejszych, glosniejszych typéw dzieci godzina $piewu byla okazjg dla wyzy ia
sie ich ruchliwosci i impulsywnosci. Bezradno$¢ nauczyciela, ktory nie potrafit
czu¢ wihasciwego autorytetu przedmiotu Spiewu i uzy¢ go dla wytworzenia nastrc
poteguje beznadziejnos¢ Spiewaczg klasy. W rezultacie dzieci wychodzg na pauze
rozstrojone, bez radosci przezytych estetycznych wzruszen, jakie powinna dac pies:
z ulgg odbycia czego$ ucigzliwego. Kompensate znajdujg na boisku lub korytarzu,
oczywiscie ze szkodg dla porzadku szkoty.

3. Kultura $piewacza klasy pierwotna. Instynkt $piewaczy zahamowany w swym
rozwoju. Brak spontanicznosci w S$piewie. Wzglednie najlepiej przedstawiajg ic
piesni o wyraznym zacieciu rytmicznym. Najwazniejszy moment w $piewie, miaro
wicie indywidualne i zespotowe przezywanie treSci $piewanych piesni, nie jest wy-
dobyty. Po kazdorazowym przespiewaniu piesni nie wida¢ w zachowaniu sie dzieci
refleksu tych przezy¢. Dzieci bezposrednio po piesni zachowujg sie hatasliwie, jakby
kontynuujac "odkrzyczang”, a nie przezytg piesn.
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4. Wiadomosci teoretyczne, przewidywane w wynikach programu s$piewu, cal-
kowicie sg obce dzieciom.

Na tle takich warunkoéw w klasie nauczyciel $piewu ma do pokonania niezwykte
trudnosci, wymagajace specjalnej metody, energii i czasu. Przede wszystkim musi:

1) zmieni¢ postawe ucznia wobec przedmiotu Spiewu;

2) wypleni¢ fatszywe nawyki $piewacze, nagromadzone w ciggu poprzednich lat
zaniedbania $piewaczego;

3) w skrécie przejs¢ materiat programu $piewu poprzednich lat; dostosowac
tres¢ programu aktualnego danej klasy do ewentualnych mozliwosci $piewa-
czych klasy;

4) wytworzy¢ atmosfere kultury Spiewaczej w catoksztatcie zjawisk zycia szkol-

nego.

Realizowanie tych punktéw wymaga:

1) w pierwszym rzedzie zdolnosci wyczucia, jakg rzeczywistg wartos¢ Spiewaczg
przedstawia dana klasa, tzn. w jakim punkcie rozwoju spiewaczego w odnie-
sieniu do programu S$piewu znajduje sie;

2) umiejetnosci zdania sobie sprawy, jaki odcinek programu moze by¢ faktycz-
nie zrealizowany na gruncie poziomu $piewaczego danej klasy;

3) opracowania na podstawie powyzszych przestanek szczeg6towego planu pra-
cy $piewaczej w klasie, z uwzglednieniem:

a) zasobu materiatu piesniarskiego, ktéry poza oddziatywaniem estetycznym
pozwoli wydoby¢ charakterystyczne elementy muzyczne, prowadzacem
w czasie skroconym do umuzykalnienia poprzez piesn,

b) odpowiedniej selekcji przygotowawczych ¢wiczeh pomocniczych, objetych’
programem, ktére jednak ze wzgledu zaréwno na skrocony czas jak
i rozwoj umystowy starszych klas, musiatyby by¢ pominiete i zastgpione
innymi elementami pomocniczymi,

c) doboru specjalnej metody, dostosowanej do psychiki klasy.

Momentem wyjsciowym pracy $piewaczej w tych warunkach jest postawienie
klasy "frontem do piesni” juz przy pierwszym zetknigciu si¢ z klasa. Nauczyciel
musi podpatrzy¢ piosenke, ktéra ,,chwyci klase”, da jej pierwszy zespotowy dreszcz
estetyczny. Droga ta doprowadzi do momentu, kiedy u dzieci zjawi si¢ rados¢ i po-
trzeba $piewania. Dobdr odpowiednich piesni w tej fazie bardzo jest trudny i od-
powiedzialny. Nauczyciel musi wczu¢ sie w tres¢ i charakter przezywania piesni
przez klase. Trzymac reke na pulsie nastroju klasy. Dobor tematu piesniarskiego
opiera¢ na atmosferze emocjonalnej klasy, gdyz pierwszy stosunek dziecka do pie-
$ni jest czysto uczuciowy. Tre$¢ stowna wybranej piesni musi jaskrawo wskazywacé
klasie sposob i patrzebe takiej a nie innej interpertacji.

Pierwsza wspdlnie wykonana piesii winna dobitnie, "namacalnie” uprzytomnic¢
dzieciom rdznice w wykonaniu tej piesni w poréwnaniu z poprzednimi "odwalony-
mi na zimno” pie$niami. Bedzie to pierwszy "wstrzas” radosci estetycznej, pierwszy
stopien budzenia sie dgznosci Spiewaczej klasy.



W szkotach $piewaczo zaniedbanych kardynalnym biedem jest Spiew krzykliwy,
tradycyjnie przekazywany przez pokolenia klasowe i gorliwie podtrzymywany przez
nauczycieli mianujacych sie "niespecjalistami”. Od pierwszej chwili nalezy wytwarza¢
nawyk $piewania naturalnym, swobodnym glosem i mie¢ stata, czujng uwage nad
stopniem napiecia gtosu, gdyz krzykliwy Spiew bedzie sie jeszcze przez dtugi czas
"atawistycznie” wydobywat.

Na przyktadzie piesni T. Mayznera "Zotnierzyki”, w trzeciej zwrotce, stowa
"sza, cichutko, juz $pia w skrzyni”, wyraZnie wskazuje dzieciom potrzebe odpowied-
niego zciszenia i nadania wymaganego wyrazu. W tym sensie dobrane piesni, odpo-
wiednio stopniowane pod wzgledem wymogow dynamicznych, doprowadzg do umie-
jetnosci prawidtowego postugiwania sie wszelkimi rodzajami cieniowania.

Dalszym krokiem jest zwrocenie uwagi na podkreslanie i uwypuklanie w piesni
akcentow stownych, tzn. wzmacnianie zgtosek akcentowych, zciszanie zgtosek nie-
akcentowanych. Jest to wazne w piesniach, gdzie akcent stowny nie pokrywa sie
z akcentem muzycznym. Klasyczny przykiad: "Gaiczek zielony”, pie$n nagminnie
nieprawidtowo $piewana w szkole z tego tytutu.

Rdéwnoczesnie nalezy dazy¢ do wytworzenia sprawnosci oddechowej. Nauczyciel
w umowiony sposob wskazuje dzieciom miejsce w piesni, gdzie wystepuje spokoj-
ny i gteboki oddech.

Dalszym, niepozadanym spadkiem zaniedbanej pracy S$piewaczej w szkole jest
niewyrazna, zamazana, niedbata wymowa. Krzyk prowadzonej fortissimo linii melo-
dyjnej zabit wrazliwos¢ na piekno stowa w piesni.

Do wyraznej wymowy dazytem drogg sugestywnego oddziatywania na dzieci
wiasnym przyktadem. Czynitem to juz po paru lekcjach cichego $piewania. Wyko-
nujac wspolnie z dzie¢mi piesn, wyraziscie, z pewng przesada, jakby recytowatem
spotgtoski nadajac swej twarzy w czasie wymawiania samogtosek odpowiednig, zdecy-
dowang mimike, spowodowang uktadem miesni twarzy. Mimika tg sygnalizowatem
dzieciom wyraz treSci wykonywanej piesni. W krotkim czasie doszlisSmy do takiej
wprawy we wzajemnym rozumieniu sie, ze wyrazem swej twarzy, bez pomocy rak
dyrygowatem $piewem, uwzgledniajac cieniowanie, tempo, oddech, a przede wszyst-
kim wyrazng wymowe. Oczywiscie czyni¢ to mozna po oswojeniu sie dzieci z 0sobg
nauczyciela.

Dazac do uzyskania wyraznej wymowy stosowatem przed kazda nowg piesnig
choralng deklamacje. Rowniez dla urozmaicenia i potgczenia elementu stowa z bar-
wg muzyczng praktykowatem deklamacje solowg na tle wykonywanej mormorando.
przez caty klase piesni.

Wyzej omowione elementy muzyczne (cieniowanie, oddech, dykcja) wprowa-
dzone do $piewu daty dzieciom rados¢ Spiewu i satysfakcje estetyczna.

W trzecim miesigcu pracy w klasie jako ¢wiczenie pomocnicze przeprowadzili-
Smy analize powyzszych elementow na przykladzie wybranych piesni. Uczer pisze
na tablicy zwrotke nowej piesni. Tres¢ tej piesni dyktuje dzieciom potrzebe podto-



zenig odpowiednich znakéw dynamicznych na wiasciwych miejscach. Akcent stow-
ny podkreslaty dzieci kreskg poziomg, nad odpowiednig sylabg; miejsca oddechu
zaznaczaty haczykiem. Czynity to z wielkim zadowoleniem. Piesn w ten sposéb
opracowana stawata sie dzieciom blizsza, bardziej wiasna.

Indywidualne opracowywanie piesni w powyzszy sposob dalo poczatek pracom
domowym z przedmiotu $piewu. W ten sposdb wytwarzat sie stosunek pozaszkolny
ucznia do $piewu szkolnego. Rownoczesnie prace te miaty charakter ¢éwiczen przy-
gotowawczych do przysztego Spiewania na podstawie nut.

Po wstepnym okresie rozépiewania klasy piesnig wyrastat na podtozu uczucio-
wym szlachetniejszy, krytyczny, bardziej intelektualny stosunek uczniow do piesni.
Na podiozu takiego zainteresowania dojrzewalo u dzieci dgzenie do uczenia sie
piesni "przy pomocy nut”.

Pierwszym materiatem nutowym byly tatwe piesni w tonacji C major, 0 wy-
raznej linii melodycznej. Po krotkich objasnieniach techniki pisma nutowego $pie-
watem melodie wskazujac na nuty. W ten sposob dzieci styszaly i widziaty melodie.
W trudnych miejscach piesni analizowatem z dziemi obrazowo (na podstawie
graficznego rozmieszczenia nut na pieciolinii) linie melodyjng i stuchowo utrwala-
fem trudniejszy odcinek piesni. Poczym opracowywalismy gtosowo catg piesn.

Opracowywanie piesni "przy pomocy nut” jest bardzo pomocne wiasnie wow-
czas, kiedy chodzi o opanowanie specjalnie trudnych miejsc w piesni. Czysto stu-
chowe (przez powtarzanie) przyswajanie oderwanego fragmentu jest ucigzliwe, ma-
o skuteczne i niepozadane ze wzgledu na oderwanie od catosci. Wzrokowa pomoc
w takich wypadkach jest bardzo skuteczna i niezawodna. Poza tym dzieci obejmujac
optycznie powtarzany odcinek piesni, facznie z catoscig napisanej na tablicy piesni,
nie posiadajg poczucia czego$ oderwanego.

W piesni "Zotnierzyki” dzieci we wszystkich wypadkach dazg — drogg iner-
cji — w miejscu, gdzie wystepuje wyraz “maszerujg”, do obnizenia sylaby "jg”
o ton w stosunku do sylaby "“tu”. Melodia natomiast wymaga zachowania tego
samego tonu. Przekonatem sie, ze dopiero diugotrwate stuchowe powtarzanie tego
fragmentu prowadzi do celu. Stosujgc natomiast nuty jako pomoc wzrokowsa uzy-
skiwatem natychmiastowy efekt.

Umiejetnos¢ postugiwania sie nutami przy nauczaniu piesni stata sie naturalnym
pomostem do wprowadzenia pisma nutowego w zakresie gamy C major z uwzgled-
nieniem sposobu wyrazania wartosci rytmicznych. Wiadomosci te byly juz wstepem
do préb samodzielnego $piewania "z nut” piesni fatwiejszych pod wzgledem rytmu
i melodii.

Probe $piewania nut gtosem rozpoczynatem od $piewania gamy C major, na tle
ktorej, w oparciu 0 poczucie tonacji, wybieratem odlegtosci. Dalszym etapem byt
odpowiedni dobor piosenek pod wzgledem stopniowania trudnosci trafiania inter-
watow. Na przykfad piesn "Kiedy ranne” ze wzgledu na swa budowe melodyczng
bardzo fatwo wytwarza u dzieci poczucie odlegtosci sekundy, natomiast piesn ,,Za-



jaczek” w swej pierwszej czesci jest typowym materiatem dla opanowania tercji
i kwinty.

Droga ta doszedtem w koricu roku do wzglednie samodzielnego czytania przez
dzieci fatwych fragmentéw piesni w zakresie tonacji C. F i G major.

W drugim potroczu opracowywatem piesni dwuglosowe w tatwym ukladzie.
Tu réwniez obowigzuje pewna zasada doboru piesni pod wzgledem trudnosci har-
monicznych. W poczatkach $piewania dwugtosowego dobieratem piesni rozpoczyna-
jace sie i konczace unisono, z tym, ze w biegu linii melodyjnej znajdowaty sie row-
niez miejsca $piewane unisono. Pozwala to zatamujacym sie, jeszcze niedo$wiadczo-
nym partiom glosowym utrzymac sie we wiasciwym wspotbrzmieniu.

Poszczegolne gltosy opracowywatem krétkimi odcinkami fgczac co pewien czas
gtos pierwszy z drugim, przez co utrzymywatem Kklase w cigglym zainteresowaniu
i napieciu estetycznym. To podtrzymywanie stalej temperatury uczuciowej w czasie
lekcji Spiewu jest konieczne, jesli chodzi o efekt podciggniecia zaniedbanej kultury
$piewaczej w klasie do porzadanego poziomu.

Bardzo pomocniczym $rodkiem, przygotowujgcym do dwugtosowosci, sg kanony,
odpowiednio dobrane i uzyte. Zachowanie tempa oraz utrzymanie melodii jest rze-
czg zasadnicza w S$piewaniu kanonow, dlatego tez nalezy ostroznie korzystaé
z nich. Kanony trudne i zle opracowane prowadzg do niechlujstwa Spiewaczego
w sensie wielogtosowosci. Celem unikniecia monotonii w wykonywaniu kanonéw
stosowatem zmiane tempa i dynamiki. Tg droga utrwalatem u dzieci nawyki samo-
dzielnego stosowania roznych odcieni dynamicznych w czasie $piewu. Réwnocze$nie
rozwijatem zdolnos$¢ reakcji gtosowej na bodzce zewnetrzne (ruchy nauczyciela, pro-
wadzacego chor).

Przewidziang w programie godzine choru szkolnego pos$wiecatem wspolnemu
Spiewaniu przez potgczone starsze klasy piesni jedno i dwuglosowych, opracowanych
poprzednio na lekcjach $piewu.

To czeste, wspdlne Spiewanie potgczonych klas w ramach zbiorowego zycia
szkolnego jest konieczne, jesli chodzi o wytworzenie atmosfery harmonijnego i szla-
chetniejszego wspotzycia ucznidw poszczegolnych klas w szkole i poza szkota.

Dlatego tez wszelkie okazje w zyciu szkolnym musza by¢ wyzyskane dla wspot-
nego $piewania tgczonych klas. W planie prac dydaktyczno-wychowawczych szkoty
momenty takie moga by¢ przewidziane i odpowiednio zorganizowane. Podnosi to
niestychanie og6lng kulture $piewaczg catej szkoly i nadaje pietno jej postawie za-
réwno duchowej jak i zewnetrznej.

Dopiero na podkiadzie takiego poziomu $piewaczego szkoly naturalng i poza-
dang jest rzecza organizowanie choru szkolnego. Czyni¢ to mozna w tych szkotach,
gdzie $piew jest prowadzony wedle programu od paru lat. Natomiast w szkotach
zaniedbanych $piewaczo bardziej pozadang rzeczg jest dazy¢ do ogolnego podciag-
niecia szkoty do maksimum poziomu $piewaczego, nawet kosztem godziny przewi-
dzianej dla choru szkolnego. Dopiero w drugim roku rzetelnej pracy nauczyciela
Spiewu w takiej szkole chor szkolny moze mie¢ miejsce.



Przedstawiajgc w krotkim zarysie moje wysitki spiewacze w klasie siodmej, dla
ktorej przedmiot Spiewu w poprzednich latach nie istniat w sensie wymagan pro-
gramu, nie usitowatem wyczerpa¢ zagadnienia. W ogéle plan pracy S$piewaczej
w klasie tego typu nie da sie ujg¢ w zadne schematyczne ramy. Zalezny jest od
oblicza $piewaczego klasy, zdolnosci nauczyciela Spiewu oraz zrozumienia i dobrej
woli wszystkich czynnikéw wychowujgcych na terenie danej szkoty.

Piszac sylwetke Spiewaczg klasy upo$ledzonej w tej dziedzinie staratem sie za-
interesowa¢ zagadnieniem rzetelnego realizowania programu S$piewu w szkole po-
wszechnej, a rdwnoczesnie pobudzi¢ nauczycieli $piewu do dyskusji na temat: "Jaki
stan zastalem w szkole od szeregu lat $piewaczo zaniedbanej, jak sobie radzitem
i jakie rezultaty osiggngtem”. Dyskusja taka moze wydobedzie na wierzch bolgczki
Spiewacze wielu szkdt i przyczyni sie do zwrdcenia uwagi na sprawe normalnego
realizowania programu S$piewu rownolegle z innymi przedmiotami w szkofach
wszystkich stopni organizacyjnych.

Dotychczas sprawa ta dziwnie byla przemilczana, gdyz nikt nie pytat nauczyciela
$piewu, jakie ma trudnosci, jak sobie radzi, nikt mu nie pomagat, nikt nie oceniat
za prace $piewacza. Oceng otrzymywat za wyniki nauczania przedmiotéw “na-
ukowych”. Niejednokrotnie nauczyciel prowadzacy 20 godzin $piewu oceniany byt
jedynie na podstawie wynikéw z przedmiotow pozostatych 10 godzin. Wysitek 20
godzin $piewu nie byt brany pod uwage. Stan ten prowadzit prostag droga do baga-
telizowania $piewu. W kazdym razie ciezar gatunkowy obowigzkowosci byt przesu-
wany ze $piewu na przedmioty znajdujace sie "w zasiegu egzekutywy” stron kon-
trolujgcych i oceniajgcych.

Oczywiscie nie dotyczy to szkol, gdzie Spiew jest realizowany zgodnie z progra-
mem $piewu od najnizszych klas, gdzie rowniez nauczyciel $piewu jest nalezycie oce-
niany. Jednak przykfady te tworzg tak maty odsetek w szkolnictwie powszechnym,
7e zagadnienie wyzej omawiane jest jeszcze w tej chwili stale aktualne i otwarte.

Wszelkie usitowania i trudy idace "z dotu”, tzn. ze strony nauczycieli $piewu,
w kierunku wypetnienia "wlasnym pomystem” luk $piewaczych w ogélnej realizacji
programu szkolnego, beda nie wystarczajace, jesli "gory” nakre$lajace i zatwierdza-
jace plan pracy szkolnej nie przyjma odpowiedniego kursu w stosunku do $piewu
w szkole. |1 to w kazdej szkole, nie tylko Il stopnia, w siedzibie Inspektoratu,
gdzie sg potrzebne chéry szkolne dla prezentacji szkoty powszechnej na uroczy-
stosciach.

Jesli Spiew zajmuje miejsce réwnorzedne w hierarchii przedmiotow nauczania
objetych programem dla szkét powszechnych, wowczas winien by¢ jednakowo ho-
norowany. O ten uczciwy stosunek do $piewu ze strony czynnikOw organizujacych
wychowanie musza walczy¢ w pierwszym rzedzie nauczyciele $piewu, ktorzy stoja
najblizej bolaczek Spiewu w szkole. Kazdy gtos z terenu, obrazujacy sytuacje Spie-
waczg w szkole, w sensie pozytywnym lub negatywnym, przyczyni sie do podjecia
zorganizowanej akcji, prowadzacej do przywrdcenia rownorzednego prawa obywa-
telskiego przedmiotowi Spiewu w szkole. A. Bojanowski



KILKA UWAG W SPRAWIE NAUKI SPIEWU

Jakkolwiek dziecko z wielkg tatwoscig przyswaja sobie pieciolinig, jak roéwniez
nuty i ich podziat, to jednak w klasach bardzo miodocianych mozna z korzyscia

stosowac system stopniowego przybywania linii: a wiec na razie J J

po czym

nastepnie
az do pieciolinii petnej.
rm JJJJJ

Cwiczy¢ nalezy, rzecz oczywista, tacznie z rytmem, uczac dzieci liczy¢ reka, a to
dlatego, ze rytm jest integralng czescig muzyki i pomija¢ go pod zadnym pozorem
nie wolno.

Wyjatkowo stosowa¢ mozna ¢wiczenia z ruchomg nutka,

ktéra w miare posuwania sie na pieciolinii pomaga w nauce trafiania interwali.

Uczac dzieci czyta¢ nuty gtosem nalezy pobudza¢ je do samodzielnej pracy nad
odszukiwaniem interwali i ich sprawdzaniem, np.: Jak brzmi interwal Do-La?

Dziecko bierze za podstawe game, ktérg zna dokiadnie, i szuka,

czyli robi muzyczne réwnanie.



Wszystkie te ¢wiczenia nalezy robi¢ przy kamertonie rurkowym, nigdy przy
fortepianie lub skrzypcach, ani tez na dzwiekach o wysokosci wzglednej, gdyz nie
daje to mozliwosci racjonalnego postugiwania sie rejestrami gtosowymi.

Uzywa¢ nazw nut tylko Ut re mi sol la si, gdyz przyczyniajg sie one do
rozwoju glosu, posiadajg bowiem samogtoski, na ktorych opiera sie mowa ludzka.

Baczy¢ nalezy, aby zmiany rezonatorOw: piersiowego na podniebieniowy i pod-
niebieniowego na rezonator z gtowy nastepowaty w miejscach wiasciwych.

Unika¢ krzyku, portamenta, taczenia ze sobg dzwiekéw i stow, czuwaé nad czy-
stoscig intonacji i prawidtowym otwieraniem ust (zawsze za mato!) W ¢wiczeniach
baczy¢ na niebezpieczne przejscia z dominanty i subdominanty na tonike, oraz
z drugiego stopnia na pierwszy — przejscia te prawie zawsze za wiele opadaja.
Interwale wznoszace bra¢ zawsze jakby wieksze, opadajace jakby mnigjsze.

W $piewie zbiorowym czuwaé, aby nie bylo rdéznic komatkowych w poszcze-
goélnych gtosach w stosunku do tych samych dzwiekéw. Np. linia melodyjna jest

drugi Spiewak, $Spiewajacy z pierwszym unisono, porobit roznice:

Z tak zestawionych poszczegélnych glosow nie moze by¢ dobrego, a tym sa-
mym przyjemnego brzmienia chéru. State utrzymywanie zespotu w kamertonicznym
stroju i stosowanie do wyzej wymienionych wskazéwek zapobiegnie tym anoma-
liom, ktére nie powinny mie¢ miejsca, a tak czesto sie zdarzaja.

Nigdy w nauce $piewu nie nalezy stosowa¢ metod wzglednych: uniemozliwiajg
one rozwdj rytmiczny i nie pozwalajg na racjonalne uzywanie rezonatoréw, ktérych
z powodu wzglednosci skali dzwiekowej $piewajacy nigdy nie moze $wiadomie za-
stosowaC. Z tego wynika, ze glos nie moze sie wyksztatci¢ i posiadaé prawidtowg
emisje. Poza tym metody takie niepotrzebnie zajmujg czas i obatamucajg uczacych
i uczacych sie. Lepiej od razu przystapi¢ do cistej nauki nut i z nich $piewania. Spiew
a nie metoda, jest celem nauki i do niego nalezy zawsze i$¢ prostg droga.

Reasumujac powyzsze stwierdzam: Metoda wzgledna 1) nie ma Scistego rytmu,
2) nie ma racjonalnego uzycia rejestrow, 3) nie ma ogoélnie przyjetej interpretacji



nut, 4) nie ma pieciolinii, uzywanej powszechnie w muzyce, 5) nie ma ustalonych
tonacji, i jest niepedagogiczna.

Nalezy ustali¢ raz na zawsze, ze nauka spiewu w szkole musi by¢ traktowana
jako wiedza, a nie jako eksperyment, rozrywka i nowatorstwo dla nowatorstwa.

St. Kazuro

MUTANCI

Sposrdd wielu trudnosci i zagadnien zawodowych, z jakimi musi sie spotkac
w swej pracy szkolnej kazdy nauczyciel $piewu, a zwiaszcza nauczyciel starszych
klas szkdt powszechnych, na najwiekszg uwage zastuguje sprawa okresu dojrzewa-
nia u chlopcow. Nie ma szkoly, w ktorej by nie bylo mutantéw, nie ma nauczy-
ciela, ktory by sie z tym zjawiskiem nie spotkat i od jego stosunku do tego zagad-
nienia zaleza nietylko wyniki jego pracy, ale bardzo czesto przysztos¢ glosowa
dziecka. Wiemy powszechnie, ze dzieci w wieku mniej wiecej 11 — 13 lat rozpo-
czynajg okres dojrzewania, ulegaja niejako (jak to ma miejsce w rodzinie ptazdw,
gdy mioda, mata i delikatna kijanka zamienia si¢ w zabe), przeobrazeniu. Zacho-
dzg wtedy u dziecka pewne procesy psycho-fizyczne. W dziedzinie psychiki daje
sie zauwazyC z jednej strony przekora, z drugiej depresja, to znéw ferment uczu-
ciowy, budzenie sie uczu¢ mitosnych. W dziedzinie fizycznej — przede wszystkim
wystepujg dysproporcje ciala, a takze poczynajg sie zarysowywaé wszystkie te dru-
gorzedne elementy, ktdre stanowig o réznicy pici, a miedzy innymi zmiana gtosu
z dzieciecego na meski, zwang powszechnie mutacja.

Kt6z z nas nie widziat zafrasowanego brzdaca skarzacego sie przed nauczycie-
lem na swdj gruby gtos i réwnoczesnie proszacego, by go przedzielono z | gtosu
do Il, gdyz w pierwszym gtosie nie moze wzig¢ wysokich dzwiekéw, albo — ilez
to razy uskarzajg sie chtopcy ze nie moga SpiewaC razem z dziewczynkami, gdyz
z powodu "“strasznej chrypy nie moga wyciggna¢ melodii w gore”. Sa to oczywiscie
sygnaty poczatku mutacji.

Dziecko w tym czasie rozpoczyna do$¢ dtugi i przewlekty okres tej choroby.

Trzeba doda¢, ze jest ono wtedy bardzo osamotnione i nieszczesliwe. Okres
ten wymaga zarowno ze strony rodzicow jak i szkoty troskliwej opieki. Nas, nau-
czycieli $piewu, poza zmianami, jakie dokonywujg sie w psychice dziecka, winien
obchodzi¢ jego gtos i warunki, w jakich winno sie odbywac dalsze jego ksztatcenie
muzyczne. Jak nalezy postepowac z dzieémi (w szkotach powszechnych jest ich
bardzo wiele), ktdre przechodzg okres mutacji. Odpowiedz na to daje program:
"chtopca mutujacego nie nalezy zmusza¢ do $piewu, gdyz mu to sprawia trudnosci,
a w razie bardzo ostrej formy mutacji zwolni¢ zupetnie na pewien czas od obo-
wigzku $piewania, jednak nie z lekcji $piewu”. W praktyce jest niekiedy inaczej,
zwlaszcza na wsi, gdzie Spiewu uczy bardzo czesto miody i niedoswiadczony nam-
czyciel. Jako dowdd moze postuzy¢ fakt, jaki miatl miejsce w jednym z matych



miasteczek. Do jednego z tamtejszych nauczycieli Spiewu przychodzi w towarzyr
stwie inspektora szkolnego wizytator. Nauczyciel zamiast lekcji $piewu czytat z dzieie
émi "Plomyk”. Na zapytanie, dlaczego samowolnie zamienia lekcje — o$wiadczyt,
ze % przechodzi mutacje w ostrej formie (przesada!) przeto zgodnie z prog"a-
mem zwolnit ich od $piewu zupetnie. Podobny wypadek zdarzyt sie réwniez pod
Warszawg. Oto pewna nauczycielka, majgc duzo klopotu z mutujgcymi chiopcami
polecita im, zeby w czasie lekcji Spiewu grali w siatkdwke. Jest to objaw catkowi-
tego braku zrozumienia programu. Program wprawdzie w szczegolnych okoliczno-
Sciach zwalnia od obowigzku $piewania, ale nigdy z lekcji Spiewu. Myli sie ten,
kto sadzi, ze umuzykalnienie dziecka, uczynienia go wrazliwym i subtelnym na
piekno muzyki, mozna osiggna¢ jedynie i wylacznie droga wykonywanych przez
niego piesni.

Sa wypadki, i to czeste, ze dziecko stuchajgc tadnej interesujgcej i dostosowa-
nej do jego psychiki muzyki, wiecej przezywa, niz wtedy, gdy samo jest jej wy-
konawcg.

Trzeba tylko umieC dziecko zainteresowaé, czy to przez odpowiedni dobor pio-
senek (dobor repertuaru piesniarskiego dla dzieci w wieku dojrzewania nie jest
rzeczg tatwa. Muszg to by¢ piosenki fatwe, wesote, zywe, melodyjne o interesuja-
cym rytmie i tekscie, wzniecajgce rados¢ i pogode, a rozpraszajace smutek i depre-
sje, jaka w tym okresie ustawicznie dzieciom towarzyszy), czy tez przez samo pro-
wadzenie lekcji. Zalezy to w pierwszym rzedzie od duszy nauczyciela. Z drugiej
znow strony udzial ucznia mutujacego niekoniecznie musi sie sprowadza¢ do samer
go tylko stuchania lekcji i $piewu. Moze on zabiera¢ gtos na temat rzucanych przez
nauczyciela zagadnien co do tonacji (mol-dur), taktu, rytmu. Moze bra¢ udziat
w odgadywaniu taktu, w rozpoznawaniu odlegtosci, w pisaniu nut itp. Moze $pie-
wac razem z innymi potgtosem, cicho, w mysli, jednym stowem nalezy mu stworzy¢
takie warunki, azeby sie lekcjg interesowat, zeby brat w niej czynny udziat i zeby
ta lekcja dostarczata mu mitych i radosnych przezy¢. Zadaniu temu moze sprostaé
kazdy nauczyciel, o ile cechowa¢ go bedzie mitos¢ do dziecka oraz odpowiednie
przygotowanie fachowe. Dzieci w wieku dojrzewania sg na ogét nielubiane nie
tylko przez swych réwiesnikow i osoby starsze, ale nierzadko i przez samych ro-
dzicow(zwihaszcza w rodzinach proletariackich). Oto w r. ubiegtym zgtosit sie do
mnie ojciec mojego wychowanka (szkota w Warszawie, kl. V1) ze skargg na swego
syna za to, ze syn jego od pewnego czasu stat sie jaki§ dziwnie niepostuszny. "Nie
moge — oswiadczyt w korcu — na niego patrze¢, a juz najbardziej daje mi sie we
znaki jego gruby i wstretny gtos”.

Jak z tego wynika, Zle sie dzieje biednym i osamotnionym mutantom. Kt6z
wobec tego ma sie opiekowaé tymi nieszcze$liwymi istotami, jesli rodzony ojciec
"nie moze na nich patrze¢”? Kt6z ma wzniecaé w ich sercach rado$¢ i zapat do
pracy, kt6z ma przeprowadzi¢ ich przez bardzo burzliwy jak na ich wiek okres,
od ktérego zaleze¢ bedzie ich los, i przyszie szczescie, ktéz spowoduje na ich twa-



rzach u$miech, jesli i z lekcji $piewu ich sie usunie, "bo przeszkadzajg swym gru-
bym gtosem’?

Na zakonczenie pragne doda¢, ze ze wzgledu na wazno$¢ zagadnienia bytoby
pozadanym, aby na ten temat mogli sie wypowiedzie¢ Kolezanki i Koledzy; gdyz
doktadne i wszechstronne omowienie tego zagadnienia ukatwi prace niejednemu
nauczycielowi $piewu, a tymczasem uchroni niejedno dziecko przed szkodliwymi
nastepstwami.

Fr. Sadowski

PO PRZEZ 547

Piszac ten reportaz nie potrzebuje wklada¢ rézowych okulardw, bo temat jest
tak wdzieczny, ze nawet ciemne szkla rozjasni i beznadziejnemu pesymiscie rzuci
w serce promien storca.

Po przez 54? — ani krain, ani morz, ani rzek, ani goér, lecz przez 54 audycje
szkolne w obrebie Kuratorium Krakowskiego ciagneto sie pasmo wrazen, podno-
szacych na duchu i krzepigcych wiare w lepszg kulturalng przysztosé naszego narodu.
Bo przyszto$¢ narodu — to miodziez, a w czasie mego objazdu zetknetam sie z mio-
dziezg, ktora rozumie znaczenie muzyki w rozwoju duchowym spoteczenstwa i daje
tego dowody.

Nie zawsze stapato sie po rdézach. Przede wszystkim brak chwili wytchnienia —
bo przeciez placowki kulturalne w Polsce przewaznie nie korzystajg ze znizek kole-
jowych, trzeba wiec byto zmiesci¢ jak najwiekszg ilos¢ audycji w obrebie miesiecznej
karty kolejowej. Poza tym nie wszystkie Dyrekcje rozumiaty znaczenie wychowawcze
muzyki, w ksztattowaniu mtodych serc i umystow — lecz miodziez i te braki wy-
rownywata sama.

Do pewnego przemystowego miasta przyjezdzam na audycje, wyznaczong na
godzing 14; trzy szkoly stloczone w jednej sali stojgc we wszystkich przejsciach
czekajg. Sg po 6 godzinach nauki.

W chwili, gdy mam wyjs¢ na estrade, jeden z profesoréw, organizator tej audy-
cji, zapytuje "a czy bedzie potrzebny fortepian?” Powiedziatam, ze mam grzebien
i moge na nim sprébowaé¢, zaakompaniuje na pewno, moze jednak Chopin i Szy-
manowski gorzej wypadng, gdyz nigdy jeszcze nie probowatam ich wykonywaé na
tym instrumencie. Miodziez czekata jeszcze 20 minut, az z pobliskiej kawiarft', przy-
niesiono pianino w nieprawdopodobnym stanie.

Innym razem dyrektor prosit, aby nie przysyta¢ jednego skrzypka, lecz, jesli
mozna, trzech(!)

Mylitby sie, kto by przypuszczat, ze to chodzi o kwartet lub trio. To byt pro-
jekt, aby trzech skrzypkéw grato to samo, aby bylo mocniej. Ta ciekawa refleksja
nasuneta sie zapewne po ustyszeniu "pszczdtki’: Wyleciatyby "pszczotki” razem,
a wrocityby rojem os.



Wspominam z rozrzewnieniem i najwiekszym szacunkiem audycje: w Bielsku,

hni, Brzesku, Chrzanowie, Kozienicach, Myslenicach, Ostrowcu, Pinczowie
tis zywcu, gdzie w braku miejsca czes¢ miodziezy stata sttoczona okoto 2 godzin
wchtaniajagc w ciszy i skupieniu kazde stowo i kazdy dzwiek naszej wielkiej naro-
dowej tworczosci muzycznej. Czesto miodziez dojezdzajaca ze wsi do szkoly wyrze-
kata sie obiadu, zostajgc do wieczornego pociggu (w Chrzanowie, Nowym Targu
itd.), byle sie oderwa¢ od szarzyzny dnia powszedniego i chociazby kosztem tak
wielkiego wysitku podnies¢ ducha na wyzyny, dostepne cztowiekowi wielkiej
kultury.

Zostang mi zawsze w pamieci oczy natchnione wioscianskich dzieci w Kozieni-
cach, ktore co dzien po kilka kilometrow ida piechotg do szkoty. Drugi raz w zyciu
styszeli zywa muzyke, a mieli tak dziwne wyczucie wartosci poszczegdlnych utwo-
row, ze po skonczonej audycji jednogtosnie domagali sie powtdrzenia — etiudy
Szymanowskiego.

Wyjatkowo serdecznie witano i przyjmowano nas w: Debicy (miodziez na
dworcu zegnata kwiatami), Ketach, Konskich, Mariowce, Mielcu, miejscowosciach
znanych z goscinnosci, zardwno jak Piriczéw, Sandomierz, Stanigtki, Zawiercie,
Zywiec lub Starachowice, gdzie grono nauczycielskie in corpore, mimo ulewnego
deszczu, odprowadzito nas na dworzec. Mite i starannie przygotowane przyjecie
mieliSmy w Jasle. Ostrowcu, Pionkach. W Pionkach wszystko cztowiekowi przy-
poming, jak tatwo sie¢ w proch obrdci¢, bo gdzie nie spojrze¢ — proch: "Spétdziel-
nia spozywcza Proch”, "Obuwie Proch” i skiad kapeluszy "Proch”.

Na naszg cze$¢ wszedzie te kochane chiopaki stroili sie w od$wietne mundury,
Swieze kotnierzyki, buty przed samg audycjg byly doczyszczane, aby Swiecily jak
lustro. | teraz — wysylato si¢ na przeszpiegi, czy aby "panie”, ktdre przyjechaty,
warte byly tego zachodu. Czasami na te "panie” trzeba byla czekac. Czy mogtly
przewidzie¢ np., ze w Chrzanowie w sobote dorozek nie ma?

Mogtoby sie zdawaé, ze w tak "masowym wydaniu” audycji, wszedzie prawie
z tym samym programem, nasza praca bedzie troche szablonowa! Bynajmniej...
My dajemy za kazdym razem nasze prawdziwe przezycia, a reszta, tzw. atmosfere
dla prawdziwej sztuki stwarza audytorium. Atmosfera ta poruszala w nas zawsze
jakies nowe struny. Najlepszym tego przyktadem sg Kielce, gdzie 3 audycje trwaty
bez przerwy 5 godzin, a trzecia byta dla nas najmilsza. Albo dwie w Zawierciu,
wsrod tego wyjatkowo kulturalnego S$rodowiska, lub druga w Ostrowcu, ktéra
wytworzyta miedzy mng a stuchaczami przedziwny kontakt duchowego zblizenia
i wzajemnego zrozumienia.

Pewnego ranka koncertowalisSmy w Pifczowie, tegoz popotudnia — w Busku-

Zdroju, a wieczorem — w Gorce koto Buska, zaktadzie dla miodziezy leczacej
gruzlice kosci. Potowa sali, udekorowanej zielenia, zastawiona krzestami, ktdre
zajmuja mtodociani pacjenci, lekarze, grono nauczycielskie. W drugiej — rzedy

biatych t6zek, a w nich blade, zbolate twarzyczki, ale w kazdych oczach btysk rados-'
nego oczekiwania — przeciez to wielka chwila w szarym, smutnym Zzyciu. Przez



otwarte drzwi na korytarzach stuchajg ci, ktérych to6zka na sali sie nie miescity —
pielegniarki i stuzba folwarczna siedzg na schodach. W tym przybytku cierpienia
i walki z nim wytworzyt sie taki nastréj, jakiego nie zaznatam nigdy, nigdy tez nie
styszatam p. Bienkowskiej, Spiewajacej tak pieknie. To byla i dla mnie prawdziwa
uczta artystyczna.

W Czestochowie na dworcu miodziez dojezdzajaca czeka na pocigg — i my tez.
Pociag staje — nikt nie wsiada. Zajmujemy miejsca w przedziale — i wtedy mio-
dziez szturmem zdobywa nasz wagon. Nie czas na kurtuazje dla pici pieknej, jesli
chodzi o docisniecie sie do naszego przedziatu, lecz, ze wiecej, jak 12 o0s6b nie
mogto sie zmiesci¢ w naszym przedziale — rozmowa pantoflowa poczta wraz z auto-
grafami obiega caly wagon.

Dyrekcje w Debicy, Mariéwce, Rabce, Zywcu specjalnie dbaty o wyglad este-
tyczny wiasnych sal — dekorujgc je zielenig i dajgc nam w ten sposéb dowod sym-
patii i kurtuazji.

W Zakopanem jedynie przypomniaty mi si¢ czasy Szekspira, kiedy to wystar-
czyto postawi¢ na scenie tablice z napisem “las”, aby publiczno$¢ w to uwierzyta.
W sali "Morskiego oka” mowilismy sobie: tu jest estrada, lecz nikt w to uwierzy¢
nie chciat — widzieliSmy jedynie rozwalone kulisy.

Nigdy nie moge przejs¢ obojetnie koto fortepianu — jest to dla mnie zyjaca
indywidualno$¢.  Spotkatam sie teraz z tak réznymi, lecz zawsze petnymi dobrej
woli, aby TaxiTnT daé ze siebie; nawet ten, ktéremu brakio oktawy w wiolinie
i oktawy w basie i dla ktorego ad hoc przekomponowaé trzeba byto i Paderew-
skiego i Szymanowskiego. Byly i takie, ktdérym i najwybredniejszy znawca nic by
zarzuci¢ nie mdgt. Spotkatam tez okaz uparty, w ktérym 8 klawiszow za nic nie
¢hciato odpowiadaé. Inny, jakby entuzjasta, miat klawisze, ktére — raz naci$niete —
brzmialy do konca utworu. Byt tez taki figlarz, ktéry zabawiat sie w “siurprizy”
i wydawat catkiem inne tony, niz sie spodziewatam. Byty i takie, ktore stuzyty do
taica i do rozanca réznym akademikom z gorg sto lat. Chyle czoto przed ich
Zastugami i wstawiam sie o wieczny dla nich odpoczynek... Jeden w Nowym Targu
trapit moich poprzednikdw. Przyjezdzam z gory zrezygnowana, az tu wita mnie
wozny: "Przed godzing przyjechato z Krakowa nowe fisharmonium na audiencje”.

Moje zycie artystyczne poswiecone bedzie w wielkiej czesci audycjom szkolnym.
Ciesze sie zatem, ze nieraz jeszcze praca moja da mi sposobno$¢ nawigzania znow
kontaktu, ktéry miodziez sama przedtuzy¢ chciala, przysytajac listy petne serdecz-

nosci i uznania pionierskiej pracy. Wiec piszg mi np. uczennice Il i IV Kklasy
gimnazjum w Mariowce:
"Kochana Pani! Nie wiemy dlaczego o$mielity$my sie pisa¢ do Pani — ale

chyba tylko dlatego, ze musimy, po prostu musimy podziekowa¢ Pani za etiude
Szymanowskiego. W ogole dotad muzyki nie lubitySmy i nie rozumiaty$my, trakto-
watySmy ja jak co$ zupetnie obcego i obojetnego. | dopiero dzi$, pod wptywem
Pani prelekcji, a przede wszystkim pod wptywem granej tak cudnie etiudy, pierwszy
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raz w zyciu wczutySmy sie troche w muzyke, moze troche zrozumiatySmy i poko-
chatySmy ja. Dotad robity na nas wrazenie tylko stowa. Na dzisiejszym koncercie
stuchatySmy tylko muzyki.

Nie umiemy sobie wytlumaczy¢ tego, cho¢ na ogot jesteSmy tak mato uczuciowe
i takie dalekie od rozczulan i ptaczu, gdy Pani powiedziata te kilka stow, a potem
zagrata, miatySmy oczy petne tez i po prostu nie wiedziatySmy, gdzie jesteSmy.
Wiec dziekujemy Pani za te kochane chwile i za to, ze pod wpltywem Jej gry
zmienity$Smy swe zdanie 0 muzyce”.
Czy taki list nie jest dostateczng zachetg do dalszej pracy?
M. Lipkowska

ZANIK RYTMIKI

Nauka gimnastyki rytmicznej, zwanej popularnie "rytmika”, dotarta do Polski
stosunkowo niedlugo po jej stworzeniu, bo w latach bezposrednio wojne po-
przedzajgcych. Tworca jej, genialny pedagog szwajcarski, Emil Jaques-Dalcroze,
rozpoczat pierwsze proby wprowadzania w zycie swej metody na terenie Genewy
o kilka zaledwie lat wczesniej (1905 r.). Wpredce, oceniwszy znaczenie pedago-
giczne rytmiki, poczety zjezdza¢ do Dalcroze’a thumy oséb, pragnacych pozna¢ bli-
zej jej zasady; instytut dalcroze’owski przeniést sie do Hellerau (Niemcy), i byt
az do samej wojny celem wedrowek tych wszystkich, ktérzy interesowali si¢ no-
wopowstatg metoda.

Pedagogika muzyczna zorientowata sie szybko, jak wielkg role w umuzykal-
nieniu dziecka moze odegra¢ rytmika. Przeniesienie zagadnien rytmu na grunt pra-
ktyki i to praktyki ruchowej, daje rezultaty nieporéwnanie lepsze, niz rozwazanie
ich w sferze teorii, a nawet w sferze granych przez ucznia dzwiekow. Zaabsorbo-
wane bowiem dwoma nowymi dla siebie zagadnieniami: naukg gry na instrumen-
cie i sprawami rytmu, dziecko przeslizguje sie powierzchownie po zasadach tego
ostatniego, a zigczone z nim problemy rozwiazuje przewaznie w ptaszczyznie mniej
lub wiecej bezmyslnego nasladownictwa.

Nie mozna poming¢ réwniez momentu zabawy, wynikajagcego dla dziecka
z kazdej, odpowiednio poprowadzonej lekcji rytmiki, a potaczonego z bieganiem czy
skokami. To wiasnie madre skojarzenie w rytmice elementéw rozrywki z nauka,
skojarzenie szczegdlnie cenne w pedagogice dzieciecej, powoduje tak doskonate
rezultaty w dziedzinie swobodnego opanowania probleméw rytmicznych. Z reszty
rytmika zahacza o wiele innych, nawet poza-muzycznych zagadnien wychowaw-
czych: przymusza do S$cistego myslenia, wyrabia szybko$¢ orientacji przy jedno-
czesnym skupieniu wewnetrznym (natychmiastowa reakcja na "hop!”), wptywa
na estetyke ruchow. Totez nauke rytmiki stosujg u siebie nie tylko szkoty muzycz-
ne, w szczegolnosci na kursach dzieciecych, ale i przedszkola, oraz nizsze klasy
szkdt powszechnych.

Przewidujg jg oczywiscie takze i programy szkot polskich. Czestokro¢, a na-



wet niestety najczesciej, przedmiot ten w szkotach ogolnoksztatcacych pozostaje
pod kierunkiem dyletantéw, majacych o rytmice najogoélniejsze tylko, dos¢ stabe
wyobrazenie. Dotyczy to przede wszystkim, cho¢ nie wylacznie, szkot prowincjo-
nalnych. Smutne te i niepozadane tradycje nie moga by¢ oczywiscie tolerowane
w szkotach muzycznych, gdzie nauka rytmiki ma zadania szczeg6lnie wazne, kia-
dzie bowiem podwaliny pod calg przysztg wiedze o rytmie. Istniejgce w Warsza-
wie szkoty rytmiki dostarczyty jednak w latach powojennych pokaZznego zastepu
pedagogéw, przewaznie kobiet, doskonale w swej specjalnosci wyksztatconych,
faczacych znajomo$¢ zasad rytmiki z wazng umiejetnoscig improwizacji (improwi-
zowanej gry na fortepianie). Ale stopniowo ten stan rzeczy zaczat ulega¢ zmia-
nie. Zainteresowanie "publicznosci” poczeto przesuwaé sie w kierunku stabo tylko
z rytmikg zwigzanego tanca plastycznego, ogarniajac nawet taniec akrobatyczny,
a to gtownie od czasu, gdy scenki kabaretéw i teatrzykOdw wysunety zapotrzebo-
wanie na tego wilasnie typu artystki. Objaw ten musiat wptynag¢ w niepozadany
spos6b na istniejgce szkoty rytmiki. Dostosowujac swg podaz do warunkdéw popytu,
do zadan i zainteresowan zgtaszajacych sie uczennic zaczety sie one stopniowo prze-
ksztatcac na szkoty "rytmiki i plastyki”, szkoty "tafca plastycznego”, czy "arty-
stycznego”, wychowujac nierzadko wytgcznie przyszte girlsy kabaretowe.

Ten stan rzeczy trwa juz od dziesieciu bodaj lat wywotujac fatalne skutki.
Zastep nauczycielek rytmiki, tej prawdziwej, szlachetnej rytmiki Jaques-Dalcroze’a
topnieje z roku na rok. Szkoly muzyczne, orientujace sie w wartosciach rytmiki
i w tym, jak wyglada ta metoda w swej nieskazonej formie, nie mogg znalez¢ od-
powiednich sit nauczycielskich do obsadzenia tego waznego przedmiotu. Te Za$
szkoty, dla ktérych pojecie gimnastyki rytmicznej jest rzecza mato sprecyzowana,
oddaja jg w rece niepowotane, paczac szlachetng idee Jaques Dalcroze’a i powo-
dujgc skutkiem tego fatszywy poglad na zasade rytmiki, jako rzeczy zbednej w pe-
dagogice dzieciecej w ogole, a w szkolnictwie muzycznym w szczegélnosci. Pogladu
takiego nie wypowie zaden rozsgdny pedagog, znajacy dobrze i dokiadnie praw-
dziwe zasady rytmiki dalcroze’owskiej. NieszczeScie za$ polega na tym, ze na tere-
nie Polski wiasciwa, niespaczona rytmika pojawita sie jak meteor: na bardzo sto-
sunkowo krotki przecigg czasu, a przez diugie juz tata dochodzi do $wiadomosci
szerszego ogotu w formie tak znieksztatconej i niewiele majacej wspolnego z zasa-
darni rytmu (bedacego przeciez integralng czescig sktadowag muzyki), ze usprawie-
dliwia az nadto wszelkie przeciw niej wymierzane zarzuty.

Stopniowo kurczy¢ sie bedzie réwniez i garstka osob, znajacych i pojmujgcych
prawdziwg rytmike, a wraz z tym spadnie do minimum zapotrzebowanie na naw-
czycieli rytmiki. Dzi$ jednak zapotrzebowanie to trwa niewatpliwie i przy ogoélnym
bezrobociu w dziedzinie pedagogiki muzycznej ma nawet pewien posmak objawu
pomysinego. Ale rzeczg szkét rytmiki, rzecza tych osob, ktdre rozwazajac swa przy-
sztos¢ biorg pod uwage wiasne zainteresowania muzyczno-pedagogiczne, jest powa-
zne zastanowienie sie nad wagq tego objawu i odpowiednie wyciggniecie zen kon-
sekwencji. J. Boniecka



WYCIECZKA DO ZELAZOWEJ WOLI

(Czytanka dla kl, VI, VII szkoty powszechnej i | gimnazjalnej).

Spora to byla gromada, nie z jednej klasy, ba — nawet nie z jednej szkoty...
Gwarno bylo w pociggu, ktéry wystukujac o szyny jednostajne rytmy pedzit
z Warszawy do Sochaczewa.

W stukocie k&t rozpozna sie zawsze, co sie chce, wiec — ile dzieci, tyle piose-
nek mozna by sobie pomysle¢ w tym dzieciecym gwarze.

Wszystkie one jednak datyby sie zmiesci¢ w dwoch rodzajach $piewania: w ko-
tysance i w marszu, bo jechaty dziewczynki i jechali chiopcy. Dziewczynki nie tak
dawno przestaty kotysa¢ lalki, a niektérzy chtopcy cichcem do dzi$ dnia bawig sie
w zohnierzy.

Gromada rozgadata sie na dobre. Wesoto! Storicem zalana réwnina. Miasta juz
ani $ladu. Roéwniuchne pola Mazowsza daleko gdzie$ z niebem sie {3cza; chyba ze je
na widnokregu rozetnie smuga lasu, albo przy drodze — rzad smukiych topoli,
uciekajacych od pociagu, jakby w zabawie w berka z Hanig, Zosig i Kaziem i z t3, co
za mata na Barbare, a za duza na Basie, wiec "Barbasig” sie zwie. Trudno ich wszy-
stkich wyliczy¢. Za to zliczy¢ trzeba byto przy wsiadaniu do pociggu. Zadanie nie-
fatwe... W dwurzedzie miato si¢ to bractwo ustawi¢ na peronie. Ale gdzie tam!...
Szyk mieszali ciekawscy. Chtopcy przede wszystkim sprawdzi¢ musieli koniecznie
czy lokomotywa z fabryki chrzanowskiej, czy poznanskiej.

Teraz przynajmniej spokoj! Drzwi wszystkie konduktor starannie pozamykat na
Klucz, a otworzy dopiero w Sochaczewie. Nawet najwiekszym wiercipietom nic nie
moze grozi¢. Jak tez to dalej bedzie? Od Sochaczewa do Chodakowa — kolejka,
a po tem na miejsce — cztery kilometry piechota. Tak sobie rozmysla "pan od
Spiewu”. Caty chdr trzeba bylo zabra¢, choC sie niektorzy pewno i zmecza, bo wiele
z nich — stabe dzieciaki, cho¢ tegie Spiewaki... Wiec jada wszyscy. Jadg i gawedza.
Brzeczy, jak w ulu. Co chwila jedno przez drugie wykrzykuje — co widzi. Nieda-
leko juz Sochaczew, wiec zdarzajg sie srod domostw, z miejska, z cegly budowa-
nych — chatupy drewniane o stomianych strzechach, a wymalowane na kolor bfe-
kitu. "O, jakie fadne niebieskie chatupy”, wykrzykuje ktdére$ z dzieci. "To mato-
wanie na niebiesko miato kiedy$ swoje szczego6lne znaczenie — objasnia pan od
Spiewu. Jezeli w rodzinie gospodarskiej byta panna na wydaniu, to sie tak wiasnie
na niebiesko malowato chatupe. Na wsi powiadajg: jasno malowana. Jashe niebo
mazowieckie, wiec i chatupa niebieska jest wedlug Mazuréw jasna”,

Dzieci sg rade, rozeSmiane... Jaka$ pogoda idzie od wsi mazurskiej. Mito jest,
dobrze, ze az sie ktorej$ dziewczynie $piewaé zachciewa: “Da u mojej matulenki,
da u mojej ukochanej krysztatowe okienecza, da i malowane Sciany”. Chér pod-
chwytuje dalszg zwrotke, a wtérujg mu stukotem kota pociggu, migajg do taktu
topole przydrozne, grusze, na miedzach siedzace, barwne chatupy... Wszystko to
zdaje si¢ podrygiwaé w oberku raznie a szumnie i $piewa¢ wraz z chérem: "Kry-



sztatowe okieneczka, da bom ja je umywata, da i malowane $ciany, da bom ja je
malowata!...”

Piosnka z tych stron, z Sochaczewskiego. Wiedzy o tym miodzi $piewacy. Wie-
dzg réwniez i o tym, ze jest taki mazurek Chopina, ktdrego zakoriczenie zywo przy-
poming tego wiasnie oberka chtopskiego. W owym mazurku Chopina pomieszata
sie tesknos$¢ z zywoscia, niemal — z rozhukaniem. Obraz réwniny mazowieckiej bu-
dzi w duszy jedno i drugie uczucie: teskno$¢, bo wzrok diugo, przeciggle szuka
oparcia gdzie$, na skraju horyzontu... Zywos$¢, bo nie masz cziteku przeszkéod przed
soba. Pola rowniutkie, biec mozna daleko, w podskokach, hotubce wybijajac!...

Podréz przemineta $rod Spiewu i wesela. Zwyczajnie — wycieczka w groma-
dzie. W pociggu przewodzity dziewczeta, w marszu, od Chodakowa — chtopcy
prowadzili gromade wysSpiewujac, wykrzykujac niemal wszystko, co im w piosen-
kach znane byto o zotnierzu i wojence.

W miare posuwania sie naprzod, coraz wyrazniej wida¢ byto zaro$la, kryjace
Utrate. Rzeka, wijac sie na cztery Swiata strony, ginie w wielkiej kepie drzew,
w ktdrej zielonosci rozrézni¢ sie daje Sciana strzelistych topoli, roztozyste bukiety
kasztandw i tak rozmaite w odcieniach barw drzewa i krzewy, ze pomysle¢ by
mozna — malarz — czarownik farbe porzucit i zaklat je w drzewa, od ktorych
w drgajacym w potudnie powietrzu idg blaski przedziwne.

Srebrzy sie listowie jesionu, czerwieniejg czupryny bukowe, zielenig sie wierzb
dtugie warkocze. Tu — krzew wybujaty w dostojnych fioletach, tam — oki$¢ ztocista
ptomieniem sie zarzy, a wszystko to muzyka jaka$ sie zdaje i kaze zacichng¢ i stu-
chac...

Gromada dzieci staje przed wrotami. Jezeli kto$ teraz rozmawia, to jak najci-
szej, szeptem. Chtopcy, nie wiedzie¢ z czyjego rozkazu, czapki zdjeli z gtowy. Jest
cisza zupetnia, jak w $wigtyni. Zelazowa Wola... Swigtynia wielkiego ducha muzyki
narodowej, z ktdrej szto natchnienie na wszelkg inng sztuke — na stowa w poezji,
na ksztalty w rzezbie, na barwy w malarstwie, a nawet — na czyny w zyciu, w czas
walki i zwyciestw.

Zachwycone miode oczy ogladajg park i dworek, w ktorym stata kolebka Je-
go — matego Chopina.

Ogladajg ziemie nad szemrzacg cichutko Utrata, nad ktérg w marzeniach Je-
go — miodzienca — zatracalo sie— co ziemskie, a powstawato — co nieSmiertelne.

T. Mayzner

Przypisek Redakcji: Umieszczamy powyzszg czytanke, stanowigcg zakon-
czenie ksigzeczki "Chopin” T. Mayznera z propozycja wyprébowania jej i ta-
skawego nadestania artykutéw dyskusyjnych na temat reagowania ucznidw,
podobnie, jak dwa lata temu, po wyprdbowaniu czytanki, stanowigcej wstep
do tej ksigzeczki.



PLYTY DLA AUDYCYJ

Nie ulega watpliwosci, ze jedyna, wiasciw g formg audycji szkolnych sg te,
w ktdrych uczestniczy wykonawca bezposrednio. Wykonawca — artysta musi by¢ jed-
nak zastgpiony tam, gdzie brak moznosci korzystania z sali koncertowej, lub ekipy
artystbw miatby spowodowac zaniechanie tak nieodzownego juz dzi$ czynnika
kultury, jakim jest audycja w szkole.

Program nauki w szkole powszechnej méwi o audycjach warunkowo. Obo-
wigzkowg za$ audycja jest tam, gdzie nauka Spiewu byla przedmiotem fakultatywnym.

Przyszty rok szkolny (1939/40), w ktorym spodziewa¢ sie mozemy obowigzku
nauki $piewu w gimnazjum, a nadobowigzkowosci jedynie w liceum ogdlnoksztat-
cacym, nie moze pomniejszy¢ znaczenia audycji. Zniesienie ich obowigzkowosci
jest juz dzi$ nie do pomyslenia. Powazne trudnosci, przede wszystkim natury finan-
sowej staly sie przyczyng wprowadzenia w wiekszosci szkét zaréwno powszechnych,
jak tez i $rednich "zastepstw” Zzywej muzyki. Radiofonizacja szk6t przyszia tu
z walng pomoca.

Chociaz jednak liczba szkot, korzystajacych z audycji radiowych zwieksza sie
z kazdym miesigcem, przyzna¢ trzeba, ze najlepszy aparat, najlepszy odbidr, naj-
lepsze warunki lokalne, wreszcie — najdogodniejsza pora audycji nie stwarzajg
takich warunkach, w ktorych muzyka oddziatac ma wedlug swego wielkiego
przeznaczenia — muzyka, przekazana przez radio przewaznie nie wzrusza...

Mniej jeszcze dziata ptyta patefonu, jako zrodto muzyki. Plyta jednak ma pewng
ceche dodatnig wowczas zwiaszcza, kiedy utworu muzycznego chcemy "nauczyc”.

Cudzystow, ktoregosmy tu uzyli, ma uzmystowi¢ fakt nauczania utworu bez
nauki w $cistym tego stowa znaczeniu. Unikanie dydaktyzmu w audycjach muzycz-
nych jest ze wszech miar wskazane, jednak usuwanie go zupetnie bytoby marnotraw-
stwem. | tu wiasnie wystepuje dobroczynna rola piyty.

Moznos$¢ powtorzenia charakterystycznej jakiej$ czesci utworu muzycznego, lub
tez catej kompozycji bez rozcztonkowania na elementy stwarza warunki dogodne
do poznawania utworu, a nie dopuszcza do zbyt szczegdtowego dydaktyzmu. Mo-
zerny wiec, postugujac sie ptyta, pamieciowo przyswoi¢ utwor, mozemy zaznajomic
ucznia z formg kompozycji, demonstrujac jej poszczegoOlne czesci, czy motywy.
Istota muzyki z plyty wyklucza jednak demonstrowanie poszczegélnych glosow
w zespole, co dla nauki w Scistym stowa tego znaczeniu moze by¢ strata, lecz jest
rownoczesnie hamulcem dla przesadnie dydaktycznie ujmowanej analizy utworu.

Oto dodatnie strony ptyty. Strony ujemne dobrze sg znane; a przytym tak s3
jaskrawe, ze nieraz watpliwosci nasuwa stosowanie ptyt, jako jedynego $rodka dla
organizowania audycji muzycznych w tych warunkach, w ktérych zaden inny $rodek
nie jest osiggalny. Ptyta bowiem spetni niewatpliwie swoje zadanie wobec stuchacza,
dla ktérego utwor "odegrany” na patefonie jest przypomnieniem wykonania arty-
stycznego na estradzie.



Jezeli jednak dziatwa szkolna nigdy nie styszata muzyki artysty, wykonywuja-
cego bezposrednio jakikolwiek utwor muzyczny, to zgrzyt kiepskiej maszyny,
a nawet dzwiek dobrej — nie wytworzy wiasciwych wrazen, ani poje¢. Dokonanie
wyboru plyt bez moznosci wyprobowania ich w skladzie instrumentdw, a nawet
na podstawie posiadanego katalogu firmy, jezeli nie jest niemozliwe, to w kazdym
razie przysparza wiele kiopotu.

Dla utatwienia wyboru zamieszczamy w niniejszym artykule wykaz ptyt uto-
zonych wedtug rodzajow audycji. Osobnym dziatem ujmujemy piyty dla uzytku
w szkole powszechnej, przyczym liczymy sie tu gtéwnie z poziomem klasy V,
VI i VII.

Oczywiste jest, ze dziaty, w ktdre ujete ptyty dla szkoty powszechnej nie moga
stanowi¢ "rodzajéw” audycji, lecz sg jedynie wskazéwka dla uktadajacego audycje,
ktéremu tatwiej bedzie znalezé utwor, ujety w dziale "rodzajowym”. Wymienione
utwory muzyczne w grupie "B” — dla gimnazjow i licedw, zblizone sa w swej syste-
matyce do programéw audycji, przewidzianych w ramowych programach, ustato-
nych przez Ministerstwo W. R. i O. P.

Cato$¢ wykazu stanowi zatem materiat do wyboru, ktory otrzyma¢ mozna
u skladnikow. Wykaz zawiera skrocong nazwe producenta, nazwisko kompozytora,
tytut utworu, wykonanie, a niekiedy i wykonawce oraz cene plyty.

Skroty oznaczaja: Od. — Odeon, Col. — Columbia, H. M. V. — His Masters
Vois, Syr. — Syrena. Na razie podajemy cze$¢ spisu dla szkét powszechnych.

KOLENDY:

Syr. Noskowski — a) Lulajze Jezuniu, b) Gwiazdka (Chér "Harfa”) 2.50.
" a) BOg sie rodzi, b) Aniot pasterzom moéwit (Chér "Harfa) 2.50.

Piesni i tance Podhala w opracowaniu St. Mierczynskiego:

Syr. a) Krzesane, b) Na drobng nute — 2.50.
" a) Sabatowe nuty, b) Spiskie nuty — 2.50.

CHORY SZKOLNE

Piesni zolnierskie w opracowaniu T. Mayznera (chor miedzyszkolny):
Syr. @) O mdj rozmarynie, b) Przybyli utani, ¢) Pieshn wojacka — 2.50.

Piesni ludowe w opracowaniu T. Mayznera (chdr miedzyszkolny):
Syr. a) Pastoratka (Lubelskie), b) Jabtoneczka (Mazowsze), ¢) Dysc (Podhale) 2.50.

Piesni ludowe w opracowaniu T. Mayznera (chér miedzyszkolny):
Od. a) Od Orawskiej strony (Podhale) — 3.—.
b) Kokotem, kotem przepidreczko (Kurpie) — 3.—
c) Florianska brama (Krakowiak) — 3.—.



Piesni ludowe w opracowaniu T. Mayznera (chér miedzyszkolny):
Od. a) Od boru do boru (od Nowego Sgcza) — 3.—.
b) Czemu nie orzesz? (Kujawy) — 3.—
c) Hej ty Wisto!... Mazowsze) — 3.—.

Dalszy cigg spisu — w nastepnych numerach "Spiewu w Szkole”. teem.

ZATWIERDZENIE CZASOPISM DZIECIECYCH Z. N. P.

Wobec zapytan w sprawie zatwierdzenia przez wiladze szkolne czasopism dzie-
ciecych, wydawanych przez Z. N. P., informujemy:

MALY PLOMY CZEK —

PELOMY CZEK —

PE ON Y K —

MLODY ZAWODOWIEC —

tygodnik dla dzieci od lat 7—38, zostat ostatnio
zatwierdzony przez Ministerstwo Wyznan Religij-
nych i Oswiecenia Publicznego pismem z dnia
15 lipca 1938 r. Nr Il Pr. — 15239/37.

tygodnik dla dzieci od lat 9—11, zostat ostatnio
zatwierdzony przez Ministerstwo Wyznan Religij-
nych i Oswiecenia Publicznego pismem z dnia
15 lipca 1938 r. Nr Pr — 15240/37.

tygodnik dla dzieci i miodziezy od lat 11—13, zo-
stat ostatnio zatwierdzony przez Ministerstwo Wy-
znan Religijnych i Oswiecenia Publicznego pismem
z dnia 15 lipca 1938 r. Nr Il Pr — 15241/37.

tygodnik, zostat zatwierdzony przez Ministerstwo
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego do
uzytku miodziezy szkot zawodowych, doksztatcaja-
cych, gimnazjéw zawodowych, gimnazjow og6lno-
ksztalgcych oraz starszych klas szkét powszechnych
rozporzadzeniem z dnia 27 lutego 1936 r. Nr Il
Pr — 13930/35.

Czasopisma dla dzieci i miodziezy, wydawane przez Zwigzek Nauczycielstwa
Polskiego, sg wiec zatwierdzone do uzytku miodziezy szkolnej przez Ministerstwo

W. R. i O. P.

Kazda szkota powinna prenumerowaé te czasopisma w mozliwie najwiekszej
ilosci i przeciwdziata¢ rozpowszechnianiu czasopism niezatwierdzonych przez

wiladze szkolne.



SCHUBERT, AUDYCJA MUZYCZNA
DLA GIMNAZJOW

(Czas trwania — od 45 do 50 minut)

Kiedy kto$ wsrdd ludzi, mitujagcych muzyke, wymieni nazwisko Franciszka Schu-
berta, wnet budzi sie przede wszystkim wspomnienie jego wzruszajgcych, tak dobize,
na catym $wiecie znanych piesni — staje w pamieci: "Ave Maria”, ,,Serenada”, .czy
tez piesn o "polnej rozyczce”. Przede wszystkim piesnia swoja Schubert zdobyt
Swiat.

Piesni tych Schubert skomponowat okoto 600... Zdumiewa nas olbrzymia tat-
wosC tworzenia Schuberta, kiedy pomyslimy, ze zyjac na Swiecie Bozym zaledwie
31 lat genialny ten kompozytor napisat oprocz tych 6 setek piesni — 9 symfonii,
kilkanascie oper, blisko 20 mszy, wiele utworéw choralnych, wiele kameralnych —
wiec trio’ow, kwartetow', —r utworéw fortepianowych — pomysle¢ by mozna, ze
Schubert musiat tworzy¢ w wyjatkowo sprzyjajagcych warunkach, skoro takie mné-
stwo napisat... Jakze daleko byitby od prawdy, ktoby tak wiasnie myslat!...

Oto krotka opowies¢ o jego zyciu:

Rodzina Schubertéw wywodzi sie z gornikéw Slaskich, z pogranicza Moraw.
Ojciec Franciszka byt nauczycielem ludowym na jednym z przedmies¢ Wiednia.
Byt niemal nedzarzem, gdyz ojcem 19 dzieci, z ktérych 10 zdotat wychowaé. Fran-
ciszek przyszedt na Swiat w 1797 r. Jako malec, zdradza zdumiewajgce zdolnosci
muzyczne, a Ze ojciec jest nauczycielem uzdolnionym do muzyki, wiec maty Schu-
bert wczesnie zaczyna muzykowac. Jako 9 letni chtopiec przyjety zostaje do choru
chtopcow wiedenskich przy kosciele Sw. Stefana. Chéru, utrzymywanego od bardzo
dawna az po dzi$ dzien przez miasto Wieden. Moze nawet zdarzyto sie Wam usty-
sze¢ przez radio ten niezwykly chor chitopiecy o tak Swietnych tradycjach. Wsréd
gromady wyjatkowo uzdolnionych chiopcow maty Schubert jest "wprost utkany
z muzyki”, jak sie o nim wyraza kierownik choru. Po mutacji Schubert opuszcza
chér, zostaja po nim w kosciele jego miodziercze utwory religijne — natchnione
msze i psalmy, pisane jak przez dojrzatego, wytrawnego kompozytora. Schubert
wraca do domu, gdzie jako 17 letni mtodzieniec dopomaga ojcu w pracy nauczyciel-
skiej. Wsrod zaje¢ szkolnych wecigz rozbrzmiewajg mu w mysli natchnione melodie...
Na lekcjach arytmetyki z malcami, w klasie, w ktorej uczy, liczby wydajg mu sie
oznaczeniami miary taktu, ktére w nutach stawia po kluczu...

Kiedy z zadania arytmetycznego wypada utamek 2/4 — on, Franciszek Schu-
bert, widzi i wyczuwa... 1, 2... 1, 2... Wiersze, czytane z dzie¢mi, jako$ mu sie same
przemieniaja w piesni... Wiec czyta: "Raz chtopczyna w letni dzien ujrzat réze poi-
nag...” | nagle w tym wierszu Goethego styszy...

(Spiew — "Polna rézyczka™).

Tak oto — praca nauczyciela w szkole — nie dla niego, nie dla Franciszka



Schuberta! Marzyciel! Taki, ktérego ludzie na ogét mato rozumieja. Mdwig nawet
o takim wzgardliwie: "Rozmazaniec”... “ciepte kluski”...

Wiec Schubert porzuca prace nauczycielskg i juz tylko pisze. Przyjazni sie
z mtodymi poetami i muzykami. Poznaje wraz z nimi, w czasie wieczornych gawed,
dzieta wielkich poetéw niemieckich: Goethego, Schillera i do ich wierszy pisze
piesni. Tworzy je tak, jak dotad nikt na $wiecie. Wszystkiemu, co powiedziane sto-
wem poezji — odpowiada Scisle zdanie muzyczne Schuberta. Podchwytuje Schu-
bert kazdy nastroj, czy to w prostych piosenkach zwrotkowych jak ta o rozyczce
polnej, tworzonych na podobienstwo piesni ludowych, czy tez w kunsztownych
piesniach deklamacyjnych — jak piesn, ktorg za chwile ustyszymy.

Dusze ma Schubert niezmiernie czuta, wiec petna uczucia jest jego muzyka. Fan-
tastyczno$¢ wiersza Schubert — romantyk poteguje obrazowo$cig swojej muzyki.

Oto ballada Goethego: "Krol Olch”. W jezyku niemieckim wiersz ten sam
przez sie posiada rytmike szczegdlnie obrazowa. Cwatowanie konia: "Wer reitet
so spat durch Nacht und Wind, es ist der Vater mit seinem Kind...”

(Spiew ewent. ptyta — "Krél Olch”)

Krol Olch w fantastycznej opowieSci — upostaciowanie $mierci, zdaje sie Sci-
gac... samego Schuberta. Wiec tworzy gorgczkowo, jak gdyby w przeczuciu zbliza-
jacej sie Smierci, chce wszystko wypowiedzie¢ muzyka, co mu natchnienie przynosi.
Przede wszystk;m jednak w piesniach swych Schubert jest mistrzem. Mistrzostwo
wielkie w piesni "Matgorzata przy kotowrotku” polega na potaczeniu liryzmu zwie
rzen Malgorzaty z mechanicznym, monotonnym warkotem kotowrotka.

(Spiew ewent. ptyta — "Malgorzata przy kotowrotku”)

Obydwie te piesni — "Kréla Olch” i "Matgorzate” postat Schubert z wyrazami
uwielbienia autorowi tekstdbw — Goethemu i... 0 zgrozo! Goethe nawet nie byt cie-
kaw ich ustyszeC.

Byt Schubert zapoznany przez wspodtczesne spoteczenstwo, byt niemitosiernie
wyzyskiwany przez wydawcow, ktoérzy mu ofiarowywali $miesznie mato za najpiek-
niejsze jego dzieta, thdmaczac, ze... albo papier podrozat, albo, ze Schubert tyle krzy-
zykéw i bemoli nastawiat... i to na samym poczatku, tuz przy kluczu, ze nikt takiej
piesni nie kupi, zleknie sie, ze zbyt trudna.

I Wierzylt w prawdziwo$¢ tych uwag Schubert — marzyciel, czasem starat sie na-
wet ukatwia¢ swoje piesni.

Ale zresztg pisat co czub — dzieta jego... lezaly niewydane.

Anielska muzyka jego symfonii t. zw. "niedokoriczonej” zabrzmiata po raz pier-
wszy w 37 lat po Smierci tworcy.

Tworzyt Schubert tak, jak by dlan nie istniaty przeciwnosci zycia — tworzyt
piszac na pamieC, bez sprawdzania na fortepianie bo dorobit sie go dopiero pod
koniec zycia, tak samo, jak pokoju wiasnego — bo wiecznie gdzies — katem
mieszkat... Tworzyt mimo to tak pogodne, tak podnoszgce na duchu kompozycje,
jak ten chocby marsz wojskowy, ktéry za chwile ustyszycie.

(Ptyta ewent. gra fortepianowa — “Marsz wojskowy”)



A teraz pierwsza cze$¢ "Symfonii Niedokoriczonej” — Tu cechg utworu bedzie

zwiewnos¢, lekkos¢ i nieodtgczna cecha muzyki Schuberta — melodyjnosc.
(Ptyta — Symf. h® — cze$¢ | — Allegro)

Schubert — romantyk postuguje sie przewaznie matymi formami, gdyz przede
wszystkim w matej wiasnie formie kompozycji muzycznej (w piesni, w drobiazgu
instrumentalnym nada¢ moze fatwiej moc wyrazu o wyzszym nasileniu. Bezpo$red-
nios¢, prostota, zawarta w muzyce Schuberta, jest rdwniez cechg tworzonej przez
niego nowej epoki w muzyce — romantyzmu.

Zakonczymy nasza audycje miniaturg fortepianowa, nazwang przez Schuberta
"chwilg muzyczng”. (Plyta ewent. gra fortep. — wyjatek z cyklu: "Moment mu-
sical).

T. Mayzner

PRZYRZAD DO KRESLENIA
PIECIOLINII NUTOWEJ

Nie kazda szkota oprocz tablicy przeznaczonej do pisania posiada i moze po-
siada¢ tablice z pieciolinia do notowania nut w czasie nauki $piewu. Nauczyciel
prowadzacy $piew musi sam w razie potrzeby rysowac pieciolinie kredg od reki,
lub za pomoca linii, co sprawia réznego rodzaju trudnosci w czasie lekcji. Ponizej
podamy sposoby wykonania przyrzadu, ktory moze ukatwi¢ i ulepszy¢ sposéb pi-
sania pieciolinii na tablicy. Uzywajagc tego przyrzadu zyskamy na czasie i na
estetyce wykonania pieciolinii.

Jak wida¢ z rysunkéw przyrzad do kreslenia pieciolinii sktada sie z raczki i de-
seczki drewnianej, polaczonej z raczka. Na deseczce sg umieszczone rurki stuzace
do umieszczania kredy. Denka rurek mozna przytwierdzi¢ dwiema, trzema lub czte-
rema $rubkami, ewentualnie gwozdzikami. Rurek z denkami dostarczg nam bate-



rie od latarek kieszonkowych, lub tuski od naboi do dubeltéwki. Mozna je t ez zro-
bi¢ ze starej pompki od roweru lub pitki, z rurek mosieznych itp. Do odcinkéw ru-
rek odpowiedniej dtugosci przylutujemy denka i przytwierdzimy je do deseczki.

Po wykonaniu przyrzadu umieszczamy krede w rurkach. Rurki mozemy zastg-
pi¢ odpowiednio wycietymi blaszkami mosieznymi, stalowymi, ewentualnie z ka-
zdego rodzaju blachy.

Zastosowanie blaszek wskazuje rysunek drugi. Blaszki te stworzg rodzaj trzy”
maczy, zaopatrzonych w skoéwki (pierscienie), ktére wzmacniajg site trzymania.
Skéwki osadzone na blaszkach u dotu podsuwamy do géry po wstawieniu do bla
szek kredy.

W ten sposob otrzymamy przyrzad do rysowania pieciolinii nutowej. Blizsze
szczegbty konstrukcji i wymiary przyrzadu sg podane na zatgczonych rysunkach,
a spos6b postugiwania sie nim na zatgczonej fotografii. Dla uproszczenia i wygo-
dnego noszenia przyrzadu — w razie potrzeby — do szkoty, mozemy postugiwaé
sie przyrzadem bez raczki. W czasie postugiwania sie opisanym przyrzadem dobrze
jest, jako srodka pomocniczego uzy¢ linii w ten sposdb, ze przyrzad prowadzimy
opierajac jedng rurke (dolny kawatek kredy) o linie, przytozong do tablicy.

B. KUFLUK

Przypisek redakcji: Opisany przyrzad, projektu kolegi Bazylego Kufluka
moze by¢ wykonany na zamdwienie poszczegblnych szkét w "Naszym Do-
mu” w Warszawie. Adres: Warszawa 45, Plac Konfederacji Nr 14, Bazyli

Kufluk.
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Po 12-letnim istnieniu Wydz. Naucz. VIb. Panstwowego Konserwatorium
Muzycznego w Warszawie w roku biezacym zatozono Koto Absolwentow Wydzia-
tu. Pierwszy zjazd odbyt sie 20 listopada r. b., na ktérym wybrano Zarzad w skita-
dzie nastepujagcym: prezes — M. Konarzewski, sekretarz — L. Zielinska, skar-
bnik — J. Baczynska. Poza tym do Zarzadu weszlii Kama Norska-Gorecka,
F. Sadowski, A. Janiszewska, K. Sobczynski, Z. Szczepanski i ks. T. Miazga.

Zatozeniem ideologicznym Kota, zgodnie z zatwierdzonym przez Komisariat
Rzadu m. stolecznego Warszawy statutem, jest dgzno$¢ do podniesienia znaczenia
muzyki i $piewu w pedagogice i w zyciu oraz obrona praw nauczycieli $piewu i mu-
zyki; celem — dziatalno$¢ muzyczno-artystyczna, naukowa, obrona praw Absolwen-
tow Wydziatlu VI b, samopoc naukowa, finansowa, a takze utatwianie w poszuki-
waniu pracy. Na zapoczatkowanie prac Zjazd uchwalit zorganizowanie choéru i wia-
snej Swietlicy. Kierownictwo chéru na prosbe Zarzadu objat prof. St. Kazuro.

NOWE WYDAWNICTWA

A. Lewandowski. KOLENDY, w najfatwiejszym ukfadzie na fortepian z tek-
stem. Wydawnictwo M. Arcta w Warszawie.

Dwanascie najpopularniejszych kolend w takim opracowaniu fortepianowym,
7e dziecko po zaznajomieniu sie z zasadami czytania w kluczu wiolinowym i baso-
wym mogtoby juz wygra¢ te kolendy, napisane w skali gtosu dzieciecego, a wiec
mozliwe do od$piewania. Teksty sg bardzo starannie dobrane. Mimo niezmiernie
prostego a nawet prymitywnego opracowania harmonicznego, kolendy brzmig wrecz
pieknie. Zna¢ w tym dzietku nie tylko dobrego pianiste, ale muzyka o wyjatkowym
wyczuciu harmonicznym, ktory dajac prostote uniknat szablonu, tak pospolitego
we wszelkich "utatwionych” opracowaniach.

Fr. Gazda. BABIOGORSKIE PIESNI Z ZAWOI, w ukladzie na 3 i 4 glosy
rowne. Wydawn. Matopolsk. Zw. Teatrow i Choréw Ludowych.

Trzeba to przyzna¢, ze M. Mikuta ma szczesliwg reke. Siédmy tomik Biblio-
teczki Matopolsk. Zw. Chéréw i Teatrow Ludowych, rowniez jak i poprzednie
jest doskonale przemyslany i bardzo pozyteczny. Z tekstow wynika, ze przeznaczony
jest ten zbiorek dla $wietlic. Niektore z 12 piesni nadadzg sie i na chory szkolne.
Opracowania 3 i 4 glosowe tatwe i z wielkg znajomoscig muzyki regionu dokonane.
Piesni pochodza z pod Babiej Gory, wiec z Wadowickiego. A chociaz niektore
z nich wywodzg sie z zupelnych ptaszczyzn, to wersje tak sg zgdralszczone, ze
brzmienie mimo tematycznych obcosci kaze stuchaczowi wyczu¢ parzenice, serdak
i ciupage.

Z kazdego taktu ukladéw wyziera autentyczny babiogérski gazda, rozmitowany
W swojej piesni, walczacy o to, zeby sie nie "zabacyta”.

PIESNI SZKOL POWSZECHNYCH M. ST. WARSZAWY.
13 piesni jednogtosowych wydat jeden z rejonéw szkolnych m. Warszawy.
Cel wydawnictwa — dostarczenie nauczycielstwu tatwych piesni ujednostajnionych



w brzmieniu dla umozliwienia od$piewania na masowkach dzieciecych prostych
piosenek przez wszystkich przypadkowych $piewakdw, poczynajac od kl. 111 lub IV.

Na zbiorek ztozyly sie nastepujace piesni: Boze, co$ Polske, Piesn o Opatrznosci
Boskiej, Matko niebieskiego Pana, Hymn Panstwowy, Pierwsza Brygada, Warsza-
wianka, Marsz ks. Jézefa, Przybyli ukani, Plyniesz Olzo, Mazur, Walczyk, Oberek,
Krakowiak (Géralu od Zywca).

Ponowne wydanie trzech zasadniczych (w programie wymienionych) piesni
okazato sie konieczne, wobec uporczywego znieksztacania brzmienia obowigzuja-
cego w podrecznikach na kl. IV, V i VI.

Niektore z pozosta’fych piesni (ludowe) znane sg z audycji radlowych "Spie-
wajmy piosenki”, nadawanych w sobote o godz. 11, oraz z dodatkéw "Spiewu
w Szkole”.

Wydawnictwo opatrzono w nadruk na oktadce "R. Szk. 1938/39”. Nalezy stad
wnioskowa¢, ze dalszy repertuar wydany zostanie w przysztym roku szkolnym.
Sprawa ogdlnego rozspiewania zyska¢c moze znacznie dzieki tej inicjatywie z jed-
nym wszakze warunkiem, zeby standaryzowany repertuar nie byt jedynym Teper-
tuarem szkolnym. Grozitoby to wowczas konsekwencjami smutnej pamieci SW|a1t
piesni”, kiedy to nauczyciel wykuwat z dzieémi tylko te piesni, ktérymi sie popi-
sywat w czasie owych dokumentnie wymiendlonych “$wiat”...

NA ORKIESTRE SZKOLNA. Stefan Bossowski wydat Piesri Wieczorng
St. Moniuszki na 3 skrzypce, altowke, wilonczele i kontrabas, tudziez na fortepian
(zastosowany dowolnie — "ad libitum”) w ukfadzie tatwiejszym i w analogicznym
uktadzie, nieco trudniejszym — Polonez Staropolski "Za kréla Jana” K. Kurpii-
skiego. Obydwa utwory opracowat J. Powrozniak bardzo przystepnie i zdoskonatg
znajomoscig rzeczy. Wydawnictwo nalezy powita¢ z zadowoleniem, przydatno$¢
jego dla szkoty bedzie niewatpliwie wielka. Uwzgledniono przy tym nareszcie szta-
chetne instrumenty smyczkowe, a nie szczypane, szarpane, czy tarmoszone mando-
liny, gitary itp., obce zgota polskiej kulturze muzycznej!

* * *

Pomorski Zwigzek Spiewaczy zapoczatkowat dwie nader pozyteczne biblioteczki
dla chérdw mieszanych i meskich oraz dla miodziezy szkolnej.

Z pierwszej biblioteczki (chéry miesz, i mesk.) ukazato sie juz drukiem 18 nu-
merdw, w ktorych umieszczone zostaly utwory Swieckie i koscielne kompozytora
pomorskiego Z. Moczynskiego. Przewidziane jest nastepnie wydanie utworow tak-
ze innych kompozytorow.

Druga biblioteczka przeznaczona jest dla szk6t (choéry na 1, 2 i 3 glosy rowne:
chlopiece, zenskie lub meskie) i ma na celu dostarczenie mtodziezy i zespotom cho-
ralnym tanich ulotek w cenie po 5 gr za sztuke. Nawet najubozszy zespdt bedzie
mogt pozwoli¢ sobie na zakup tych ulotek (20 egz. — 1 z}) i bedzie miat moznosé
skompletowania wiasnej biblioteczki. W kazdej ulotce znajdowac sie bedg krotkie
charakterystyki, dotyczace kompozytoréw, czy tez zamieszczanych piesni. W wy-
borze piesni beda uwzgledniane przede wszystkim tematy Wielkiego Pomorza. Nr 1
zawiera Hymn Panstwowy i dwie piesni narodowe: Boze co$ Polske i Pierwsza
Brygade, ktore zostaty ustalone przez Min. W. R. i O. P. w latach 1926 i 1937,
a Nr 2 Z. Moczynskiego — Hymn Pomorza na trzy glosy.

Dla orientacji dyrygentdw i nauczycieli jest podawany przy kazdym utworze
stopien trudnosci od 1 do 5. Nad wydawnictwami czuwa Ludwik K i c.



KOLYSANKA

Opr. K. Guzikowski
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WODZz

Stowa: E. Szymanskiego. Muz. T. Mayznera

Marszowa — energicznie
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KACZKA PSTRA

(pastoratka)

Ukt T. M.
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2. Gesiorek, indorek, na bebenku wybijajg
Pana wdziecznie wychwalajg

Ge, ge, ge, gegaj?e

3 Czyzyczek, szczygliczek, na gardieczkach, jak na skrzypeczkach
Panu $piewaj? w gniazdeczkach,
Lir, lir, lir, w gniazdeczkach.

4. Wroblowie, strozowie, gdy na szopach $wiergotajg

Ziarnkom pokoju nie daja,
Dziw, dziw, dziw, nie daja.

Na str. 94 opuszczono wyraz "catej” w drugim wierszu drugiej zwrotki.
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Dnia 7 grudnia zmarta w Warszawie $. p. Stanistawa Szymanowska, siostra
genialnego kompozytora Karola Szymanowskiego, znakomita odtworczyni Jego pie-
$ni. Sztuka polska poniosta z Jej odejsciem wielky strate.

W dniu 11 listopada 1938 r. odbyfa sie na Pradze przy ul. Otwockiej uroczy-
sta Akademia Miedzyszkolna w XX Rocznice Odzyskania Niepodlegtosci. Wyko-
nawcami jej byli: chory szkot 37 i 152 pod kierunkami pp. J. Rulewicza i F. Sa-
dowskiego, orkiestra szkoty 114 pod kier. p. K. Sobczynskiego, deklamacje szko-
ty 89, tance i obrazek sceniczny szkét 30 i 192, solo skrzypce (Oberek Wienia-
wskiego i Walc Brahmsa) — p. Kaminski, solo fortepian (Cis-mol i As-dur — Szo-
pena) p. Cz. Aniotkiewicz. Przemowienie wygtlosit ks. Stefan Blezien. Zorganizo-
waniem tej uroczystosci zajat sie Rejon Konferencyjny Warszawa — Praga. Poza
tym chdry szkét 152 i 116 pod kierunkiem pp. Sadowskiego i Kohlera wziely udziat
w zorganizowanej przez P. O. W. Akademii w dniu 13.XI — w sali kina "Praga”.

Duzg aktywnos¢ wykazuje chor szkoty 182 (ul. Bema), ktéry bierze czynny
udziat w uroczystosciach i koncertach dla starszego spoteczenstwa. W r. ub. brat
udziat w uroczystosci 11 listopada, w urocz, choinkowej, w koncercie dochodowym
na rzecz harcerstwa i na zakorczenie roku szkolnego. W b. r. w czasie uroczystej
Akademii w XX Rocznice Odzyskania Niepodlegtosci. Kierownikiem chdru jest

kolega E. Jewiec.
* *

*

Z duza przyjemnoscig nalezy powita¢ fakt organizowania w szkole 132 miedzy-
szkolnej orkiestry. Organizowaniem orkiestry zajmuje sie kol. A. Kazmierczak.
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