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O GOTOWOSC SPIEWACZA
WSZYSTKICH SZKOL

W ostatnim swym artykule na temat “Szkoty zaniedbane w $piewie”, szukajac
przyczyn, prowadzacych do zepchniecia $piewu na dalszy plan w zespole obowigzu-
jacych programem przedmiotdw nauczania, wspominatem o niewystarczajagcym sto
sunku do przedmiotu $piewu ze strony czynnikdw organizujacych, kontrolujgcych
i oceniajgcych wyniki realizowania programu.

Dalszg przyczyna tych "niedomagan $piewaczych” na terenach wielu szkét po-
wszechnych jest psychoza odzegnywania sie z gorliwoscia, godng lepszej sprawy, od
$piewu przez nauczycieli mianujacych sie "niespecjalistami” $piewu. Niejednokrot-
nie styszy sie gtosy kolegdéw kierownikéw i nauczycieli, ktorzy poklepujac pobtazli-
wie po ramieniu przedmiot $piewu (jako nalezacy do grupy "“michatkéw”) utrzy-
mujg z ukrytg duma, ze ich specjalnoscig -- matematyka, polski lub historia, a na
Spiewie sie nie znaja.

Z perspektywy dwudziestu lat istnienia i rozbudowy szkolnictwa powszechnego
mozna zanalizowaé¢ warunki, ktore przyczynity sie do powstania tych "urazéw $pige
waczych” w masie nauczycielskiej. Analiza taka pozwoli znalez¢ sposoby, prowadza-
ce do wyzwolenia kompleksow rzekomych niezdolnosci $piewaczych u nauczycieli
"niespecjalistow” $piewu.

Istniejace w chwili obecnej nastroje "mato-$piewacze” w dazeniach i pracach wy
chowawczych na terenie szkot ksztattowaty sie:

1. Na skutek sposobu doboru materiatu nauczycielskiego w poczatkach rozbu
dowy szkolnictwa powszechnego, zwlaszcza na Kresach wschodnich. Masowa rekru
tacja sit nauczycielskich ze szkdt ogdlnoksztatcacych zupetnie nie uwzgledniata po-
trzeb Spiewaczych w szkotach. Wszelkie egzaminy uzupetniajagce metodyczno-peda-
gogiczne nie dotyczyly absolutnie $piewu, jesli chodzito o kandydatéw z ukoncze-
nyTi szescioma lub wiecej klasami gimnazjalnymi.

Fakt ten dowodzi, ze juz na wstepie planowania prac wychowawczych w szkole
powszechnej $piew byt wyraznie pomijany. Stad tez powazny odsetek nauczycieli
moze jeszcze przez dtugie lata swej pracy Smiato utrzymywac, ze do Spiewu nie jest



przygotowany. Pozostajac rownoczesnie przewaznie na kierowniczych stanowiskach
nadaje pozaspiewaczy kierunek pracom w szkole.

2. Z powodu nieodpowiedniego — jesli chodzi o mozliwosci $piewacze —
czestokro¢ przypadkowego doboru kandydatéw do seminariow nauczycielskich. Ko-
misje egzaminacyjne, w ktorych teoretycznie znajdowat sie nauczyciel Spiewu, nie
zawsze szukaty zdolnosci muzycznych u kandydatéw. Protesty nauczycieli Spiewu
byty przygluszane zachwytami pozostatych egzaminatoréw nad wiadomo$ciami ma-
tematycznymi lub polonistycznymi kandydatow stabych muzycznie.

W rezultacie czestokro¢ z seminarium wychodzit nauczyciel dobry teoretyk i wy-
chowawca, jednak wieczny kaleka $piewaczy. Sprawe pogarszat fakt petnienia obo-
wigzkéw nauczycielskich przez takiego absolwenta w szkole pierwszego stopnia
organizacyjnego, gdzie nie byto drugiego nauczyciela dla prowadzenia $piewu.

3. Na skutek oblicza pierwszych programéw S$piewu. Programy te przerazli-
wie pocwiartowane na rozmaite oderwane ¢wiczenia oddechowe, rytmiczne, stucho-
wo-gtosowe, solfeze itp., z pieSnig na samym koncu, paralizowaty wole kazdego
chetnego do nauczania $piewu nauczyciela. Nauczyciel wspotczesny temu progra-
mowi, mimo gorgcego zapatu, rezygnowat na zawsze z ambicji Spiewaczo-szkolnych.

4. Z powodu ograniczonej ilosci odpowiedniego dla szkét materiatu piesniar-
skiego. Wielka ilo$¢ roznych $piewnikow szkolnych, znajdujacych sie na rynku
ksiegarskim, nie zawsze dostosowanych do poziomu $piewaczego szkot, wprowadza-
fa w btad nauczycieli w terenie, nie orientujgcych sie ze wzgledu na brak opracowan
bibliograficznych piesni. Nauczyciel sprowadzajgc na podstawie katalogu pierwszy
lepszy z brzegu $piewnik, nie znajdujac w nim potrzebnego dla siebie materiatu, znie-
checat sie do piesni i w ogole do $piewu w szkole.

5. Wreszcie z powodu kierowania wysitkéw instrukcyjnych na nauczycieli juz
specjalizowanych w $piewie, z pominieciem masy nauczycielskiej, oddzielonej na sku
tek wyzej omowionych przyczyn od $piewu. A wiec wszelkie konferencje, kursy,
hospitacje itd. tyczyty grupy juz zaawansowanych $piewaczo nauczycieli, nie otwiera-
ty natomiast drzwi pozostatym nauczycielom.

W ten sposob narastata kastowos¢ szczuptej grupy nauczycieli specjalistow Spie-
wu, oddalajgca reszte masy nauczycielskiej od $piewu i wytwarzajgca w niej poczucie
mniejszej wartosci Spiewacze;.

Instytucje, przygotowujace do pracy $piewaczej w szkole, dostarczaty kontyngen-
ty nauczycieli $piewu o roznych typach pod wzgledem poziomu muzycznego i na-
stawienia wychowawczo-$piewaczego.

1. Wydziat Nauczycielski przy Panstw. Konserwatorium Muzycznym w War-
szawie (prywatne w innych miastach uniwersyteckich). Absolwenci tej uczelni po-
kryli zapotrzebowanie rynku $piewaczego szkot Srednich (poza Warszawa), przez
co w matym stopniu przyczyniali sie do ksztattowania kultury Spiewaczej na terenie
szkolnictwa powszechnego.

2. Panstw. Wyzszy Kurs Spiewu w Poznaniu, obejmujacy réwnoczesnie w row-
nej potowie swego programu dziat wychowania fizycznego, ksztatcit w dwoch spe-
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cjalnosciach, niejednokrotnie przeciwstawiajacych sie z racji réznych dyspozycji siu-
chaczéw. | tak stuchacze wybitnie dysponowani fizycznie pracujgc mimo swej woli
i zdolnosci w dziale $piewu po powrocie na teren oddawali sie catkowicie wychowa-
niu fizycznemu. W ten sposéb potowa absolwentéow W. K. N.-u $piewu odpadata
dla sprawy $piewaczej na terenach szkdét powszechnych, aczkolwiek formalnie w da-
nej szkole pracowat ukornczony stuchacz W. K. N.-u $piewu.

Formy pracy $piewaczej absolwenta W. K. N.-u $piewu, juz "specjalisty”, posia-
daty charakter zamknietej specjalnosci przedmiotowej, dostepnej tylko starszym
klasom i uprawianej wytacznie na lekcjach $piewu, wyznaczonych rozktadem.

Obecnos$¢ takiego nauczyciela Spiewu nie byta wykorzystywana dla podniesie-
nia ogolnej kultury Spiewaczej szkoty, gdyz przedmiot $piewu mimo woli dazac do
zachowania swej pozycji w atmosferze rdznych specjalnosci innych przedmiotow, nie
rezygnowat z dostojenstwa wiasnej specjalnosci i w poczuciu swej godnosci ,,nie
narzucat sie” zyciu szkolnemu.

Poza tym absolwenci W. K. N.-u pracowali przewaznie w szkotach Ill stopnia
organizacyjnego.

3. Organizowane przez zwiazek kursy Spiewacze typu W. K. N.-owskiego,
usunely to nie zawsze szczeSliwe potgczenie specjalnosci $piewaczej z wychowaniem
fizycznym i przez praktyczne nachylenie planu swych prac do wymagan nowego
programu $piewu przygotowuja do rzetelnej pracy Spiewaczej w szkotach.

4. Wakacyjne Ognisko Muzyczne w Krzemiefcu, obejmujace najwieksze masy
nauczycielstwa, duchem swych zatozen, programem prac i atmosferg kultury arty-
stycznej najbardziej zblizato swych uczestnikdéw do piesni w szkole i w wielkim stop-
niu przyczyniato sie do powstawania odruchow $piewaczych na terenach szkot. Na-
stawienie wychowawczo-$piewacze jego uczestnikow nie bylo kierowane jedynie na
zawodowg specjalnos¢ spiewacza w szkotach 11l stopnia, lecz réwniez na gotowosé
bezpretensjonalnego rozspiewania kazdej szkoty, w catoksztatcie jej zycia. Jednak
potrzeby Spiewacze szkot 111 stopnia wchionety réwniez te masy.

Ten proces wchtaniania przez szkoty Il stopnia przygotowanych sit $piewaczych
odbywat sie kosztem szkot 11 i | stopnia. W rezultacie szkoty te w chwili obecnej sa
najmniej przygotowane do realizacji programu $piewu.

A przeciez srodowiska szkdt nizszych stopni organizacyjnych, ze wzgledu na
oderwanie od wiekszych osrodkéw kulturalnych potrzebujg najwiekszych mozliwosci
oddziatywania estetycznego ze strony szkoty. Nauczyciel takiej szkoty wiasng kultu-
ra Spiewaczg stwarza na ptaszczyznie prac wychowawczych atmosfere potrzeb dozna-
wania wzruszen estetycznych poprzez $piew. Zasadniczym Srodkiem osiggniecia tego
celu jest realizowanie programu $piewu w szkotach | i Il stopnia organizacyjnego.

Przedstawiony stan $piewaczy czyni aktualnym zapytanie, czy mozliwe jest w o-
becnych warunkach przeprowadzi¢ akcje, prowadzaca do sytuacji, w ktdrej program
Spiewu bedzie catkowicie realizowany na terenie szkét wszystkich stopni organiza-
cyjnych. Jesli tak, to jakg drogg?

Postawienie piesni na pierwszym miejscu w programie $piewu i zredukowanie do



minimum wymaganego od dzieci zasobu wiadomosci teoretycznych pozwalajg kaz
demu chetnemu nauczycielowi, nie tylko "specjaliscie”, z powodzeniem realizowaé
program $piewu.

Skrystalizowanie w sobie kultury $piewaczej i opanowanie podstawowych wia-
domosci teoretycznych ze $piewu, potrzebnych dla realizowania programu $piewu
w szkotach kazdego stopnia, jest mozliwoscig bardzo tatwa do osiggniecia dla kaz-
dego nauczyciela, dotychczasowego laika $piewu.

Dziatalnos¢ wydziatow pedagogicznych przy oddziatach powiatowych Z. N. P.
moze p6j$¢ w kierunku zorganizowania na terenie swych powiatéw specjalnych "od-
praw $piewaczych”, w ramach ktérych kazdy nauczyciel przeszedtby "przysposobie-
nie $piewacze”.

Probe tej akcji zainicjowata w roku ubiegtym sekcja $piewacza Wydziatu Pe-
dagogicznego przy Oddziale Pow. Z. N. P. w Szczuczynie Nowogrédzkim. Czynita
to w porozumieniu z Inspektoratem Szkolnym.

Cele i formy swej pracy objeta nazwa "Wzajemna Samopomoc Spiewacza”.

Celem podstawowym byto podciggniecie Spiewu w szkotach wszystkich stopni
organizacyjnych do poziomu, wymaganego programem S$piewu, inaczej moéwiac da-
zenie do stuprocentowego realizowania programu $piewu we wszystkich szkotach nt
terenie powiatu. Dalszym celem bylo wytworzenie atmosfery zainteresowania zagad-
nieniem ze strony czynnikéw normujacych prace w szkofach. (d. n.).

Adam Bojanowski

W. K. N. SPIEWU Z. N. P

(sprawozdanie)

Dnia 28 grudnia 1938 r. rozpoczat sie W. K. N. $piewu Z. N. P. gromadzac
czterdziestu pieciu uczestnikdw ze wszystkich stron kraju. Pierwszy etap pracy
W. K. N.-u zakornczono dnia 3 stycznia b. r. i obecnie stoimy u progu pracy samo-
dzielnej stuchaczy kursu.

Zaczyna sie wiec osobliwie klopotliwa faza... Diugi fancuch watpliwosci, szpe-
ranie w ksigzkach, artykutach, ustawiczne odszukiwanie w dawnych pojeciach odpo-
wiednikéw do tego, co sie ustyszalo w czasie gorgczkowego chwytania pierwszych
porcji wiedzy "wukaenowej”.

Gorgczkowe byto, trzeba to przyznaé, zaréwno chwytanie przez stuchacza, jak
tez i podawanie przez prelegentdéw tresci kursu.

Gdyby jaki$ sejsmograf notowat drzenie serc o to, by najwiecej zdoby¢ (serca
stuchaczy) i o to, by najwiasciwiej poda¢ najwazniejsze wiadomosci (serca wykta-
dowcow), to niewiadomo doprawdy, kiedy by wskazowka sejsmografu bardziej
drgata...

Jak w kazdej pracy zbiorowej i pracy dokonywanej nie dla siebie bezposrednio,
poczucie odpowiedzialnosci i niepewnosci, czy dobrze spetnione zostato zadanie wy-
ktadowcy, przeciggnie sie az do chwili, stanowigcej epilog przedsiewziecia — egza-
minu koricowego. | w tym (dla prelegenta) najpowazniejszym momencie rozpocz-
nie swoje urzedowanie ta bestia — trema.

Nie ma jednak rzeczy bezwzglednych i wyktadowcy pocieszajg sie tym, ze stu-



chaczagmi obecnie czynnego W. K. N.-u $piewu Z. N. P. sg kolezanki i koledzy do-
Swiadczeni w swej pracy i zawzieci w dociekaniu prawd muzycznych, majg wiec pew-
nos¢, ze nie tylko nikt nie obetnie sie na egzaminie, ale nawet nie wylgduje nigdzie
po drodze w podrézy wukaenowej az do jej celu ostatecznego.

Program W. K. N.’u obejmuje nastepujace przedmioty:

Zasady muzyki, harmonia, metodyka nauczania $piewu w szkole powszechnej,
zarys historii muzyki, programy nauczania $piewu w szkole powszechnej trzech stop-
ni organizacyjnych, audycje muzyczne i zwigzane z nimi pojecia zasadnicze o for-
mach muzycznych, solfez w nawigzaniu do zasad muzyki, literatura piesniarska dla
szkét powszechnych, gra na skrzypcach i instrumentach z klawiaturg (fortepian,
fisharmonia).

Szedciodniowy, wstepny kurs miat na celu usystematyzowanie poje¢ zasadniczych
i wskazanie stuchaczom metod, jakie nalezatoby stosowac przy pracy samodzielnej
i rozwigzywaniu zadan, systematycznie w ciggu czasu, dzielagcego nas od pracy na
czterotygodniowym Kkursie wakacyjnym.

Dla samodzielnej pracy w pogtebianiu czy uzupetnianiu wiadomosci, lub c¢wi-
czeniu sprawnosci w niektorych przedmiotach programu dato sie wskaza¢ odpowied-
nie ksiazki, a wiec dla nauki zasad muzyki: Pierwsze zasady muzyki w teorii i prak-
tyce T. Czerniawskiego — trzy czesci, Wydawnictwo Gebethnera i Wolffa.

W podreczniku tym, napisanym bardzo przystepnie, wytozona jest catos¢ przed-
miotu i umieszczone sg ¢wiczenia solfezowe z uwzglednieniem stopniowania trudno-
$ci. Przydziaty zadan dostosowane bedg $cisle do materiatu, zawartego w tej ksigzce.
Materiat, przerobiony w tym dziale, przedstawia si¢ nastepujgco: Fonetyka, podziat
muzyki (patrz "Wiadomosci z muzyki” St. Niewiadomskiego). DZwiek, pismo mu-
zyczne, linie i nuty, alfabet muzyczny, klucze z uwzglednieniem klucza "C” (sopra-
nowy, mezzo-sopran, altowy i tenorowy). Podziat skali muzycznej, wartosci rytmicz-
ne, przedtuzenie wartosci nut i pauz, grupy rytmiczne, takty, odbitka, pottony i cate
tony, znaki chromatyczne, enharmonia.

Gama C-mol. Nastepstwo dzwiekéw chromatyczne i diatoniczne, poton i caly
ton diatoniczny i chromatyczny. Rozwo6j gam, okreg kwintowy. Interwale i prze-
ksztatcenia ich. Gama chromatyczna naturalna i nienaturalna. Gama minorowa
(trzy postaci). Potony w gamie minorowej. PokrewieAstwo gam i tonacyj. Po-
wyzszy materiat znalez¢ mozna w trzech czesciach podrecznika Czerniawskiego.

Przydziat pierwszy do dnia 28 lutego:

Odpowiedzi na pytania zamieszczone w podreczniku Czerniawskiego cz. 1 od
rozdziatu | (Linie i nuty) do rozdz. V wigcznie (wartosci rytmiczne). W odpowie-
dzi nalezy uwzglednié¢ réwniez klucze "C” (uzupetni¢ z podrecznika Niewiadom-
skiego).

Dla wprawy przerabia¢ ¢wiczenia podane w podreczniku bezposrednio po py-
taniach (nie nalezy ich jednak umieszcza¢ w przydziatach).

Dla nauki harmonii, mimo podstaw, jakie stuchacze otrzymali w czasie zaje¢ na
kursie wstepnym, zaden podrecznik dla poczatkujacych nie mdgt by¢ polecony. Tak
wiec przydziat zadan z harmonii podajemy szczegétowo.

Materiat przerobiony przedstawia sie¢ nastepujgco:

Dzwieki naturalne (alikwoty). Istota harmonii. Budowa tréjdzwieku. Troj-
dzwieki na wszystkich stopniach. Analiza ich budowy (major, minor). Prowadze-
nie gltosow: ruch prosty, ukosny i przeciwny. Pozycje. Harmonia skupiona (chér
czteroglosowy mieszany). Skala gloséw. ktaczenie akorddéw. Triada: T, D, S. ta-
czenie T i S. Nuta wspolna. taczenie: T i D.

Dominanta w tonacji minorowej. Kadencja I, V, | (T, D, T — dominantowa),



I, IV, I (T, S, T, — plagalna albo koscielna). taczenie Si D — stosunek secundy,
rownolegly postep (IV i V). Stosowanie ruchu przeciwnego. Oktawy i kwinty

rownolegte. Kadencja (T, S, D, T) — I, IV, V, | — doskonata. taczenie akorddw
na jednym stopniu (jednak funkcja) zmieniajac pozycje.

Wskazowki — jak przystepowa¢ do harmonizacji melodii (dany sopran i da-
ny bas).

| przydziat z harmonii na dzien 28 lutego:

Zbudowac¢ kadencje dominantowg I—V—I we wszystkich tonacjach i pozycjach.

Dla nauki metodyki wraz z programem nauczania w szkole powszechnej uzywa-
ne by¢ moga wskazowki zawarte w dwutomowej broszurze T. Mayznera: ,,Jak rea-
lizowa¢ nowy program $piewu” — wydawnictwo Gebethnera i Wolffa. Niezaleznie
od tego przydziaty z metodyki przesytane bedg indywidualnie kazdemu z uczestni-
kow kursu z uwzglednieniem nastepujacych warunkow.

Kazdy ze stuchaczy kursu przesle wykladowcy nie pdzniej niz 28 lutego moz-
liwie szczegdtowy opis przebiegu lekcji, polegajacej na nauczeniu piosenki dowolnie
wybranej w okreslonej klasie z uwzglednieniem wszystkich elementéw nauczania,
wskazanych w programie $piewu.

Opis winien zawiera¢ miedzy innymi wyraznie okreslone trudnosci, jakie sie
przy nauczaniu piesni w ciggu lekcji nasunety (np. trudno$¢ powtdrzenia jakiego$
okreslonego fragmentu melodycznego, uchwycenia charakterystycznego fragmentu
rytmicznego, rozréznienia miary taktu itp.).

Na zasadzie otrzymanego opisu mozliwe bedzie okreslenie poziomu klasy i za-
stosowanie takich przydziatdw zadarn metodycznych, ktore dadzg sposobnos¢ do roz
winiecia techniki nauczania w indywidualnym zastosowaniu do klasy — jej pozio-
mu i charakteru (wie$, miasto, region).

Nauka o formach muzycznych i zasadnicze pojecia encyklopedyczne mogg by¢
przestudiowane z podrecznika "Wiadomosci z muzyki” St. Niewiadomskiego.

Podrecznik ten jest napisany przystepnie i tresciwie. Nie da sie rzeczy muzycz-
nie konkretnych pozna¢ jedynie z opisu stownego. Totez na kursie — na niewielu,
bo dwoch zaledwie audycjach — poznaliSmy forme sonatowego lub symfonicznego
allegro, z dwoma charakterystycznymi motywami, pierwszym — rytmicznym, dru-
gim — melodyjnym. Przyklad ten czerpalismy z | czeSci V (c-moll) symfonii
Beethovena. Z ptyt zaznajamialiSmy sie z cechami charakterystycznymi muzyki pro-
gramowej i absolutnej. W przysztosci, przy samodzielnej pracy, pozostaje jako $ro-
dek do pogiebiania wiedzy w tym kierunku — wystuchiwanie audycji radiowych,
badz potudniowych i wieczornych, z cigglym zagladaniem do podrecznika Niewia-
domskiego.

Dla historii muzyki pozostanie ta sama metoda z zastosowaniem podrecznika ta-
kiego, na jaki nas sta¢ doraznie. Odradzamy podreczniki zbyt obszerne. Wystarczg
dla ogolnego zorientowania si¢ w materiale Historia muzyki w zarysie H. Opienskie-
go, wyd. Gebethnera i Wolffa oraz niektére artykuty w “Spiewie w Szkole”.

Samodzielna gra na skrzypcach wymaga przede wszystkim wielkiej ostroznosci.
Jakakolwiek szkota gry moze by¢ najlepsza i najgorsza. Najlepsza jest wtedy, kiedy
studiujgc samemu i majac nalezycie ustawiong reke i smyczek gra sie¢ wolno, catym
smyczkiem i niezbyt trudne "kawatki”. Jezeli zbyt pochopnie zabieramy si¢ do gry
w pozycjach nie utrwaliwszy sobie czystosci intonacji w pozycji pierwszej, to prawde
mowigc, lepiej skrzypce uzy¢ do innego jakiegos celu, zamiast do muzyki.

Cwiczenia, do ktérych stale wraca¢ nalezy bez wzgledu na zaawansowanie tech-
niczne, sg nastepujace:

Gama G-major w rozszerzonej skali (w poz. 1), tj. do h2 — czwartym palcem na



strunie "e”. Grac¢ ja nalezy w gére uzywajac pustych strun d, a, e, w dot za§ —
czwartym palcem zamiast pustych strun. Dla wyrobienia zardwno czystosci tonu —
jak i smyczkowania, nalezy gra¢ game catymi nutami dbajac o prowadzenie smyka
rownolegle do podstawka. Nastepne codzienne ¢éwiczenia, bez wzgledu na zaawanso-
wanie techniczne skrzypka, to Cwiczenie tej samej gamy G-dur z zastosowaniem na-
stepujacych wartosci nut: ¢wiartka (g puste), dwie dsemki (a, h), ¢wiartka (cl, dwie
6semki di puste, e) itd. Poza tym cwiczeniem dba¢ nalezy o granie ¢wiartek catym
smykiem, dsemek za$ potowg smyka. To ¢wiczenie i nastepne — dwie 6semki, a po
nich — ¢wiartka ma zasadnicze znaczenie dla wprawnego wygrywania piosenek
szkolnych ze S$piewnikdéw. Najczestsze bowiem zestawienie wartosci rytmicznych
w piesniach dzieciecych, a czesto i ludowych — to te, o ktorych byta mowa (przy-
ktad: "Kiedy ranne”, "Piast” Maszynskiego). Wszystkie nasze ¢wiczenia na kursie
w grze skrzypcowej, a takze w zaznajamianiu sie z Klawiaturg zastosowane byly do
celu najbardziej praktycznego, tj. do wygrywania piesni z nut. Ten bowiem jedyny
cel winny mie¢ przede wszystkim wszelkie krotkoterminowe kursy dla nauczycieli,
na ktorych uwzgledniono nauke gry instrumentalnej. Realizacja obowigzujgcego
dzi$ programu nauczania $piewu pocigga za sobg takie mnéstwo “dziatania muzycz-
nego” nauczyciela, ze pomoc instrumentalna i to jak najszybsza wydaje sie wprost
niezbedna.

Na kursie wiec przerabialiSmy ¢wiczenia na ogdt mato stosowane przy nauce gry
instrumentalnej, a bardzo pozyteczne.

Podajemy je szczegGtowo z tg mysla, ze przydadza sie one powszechnie kazdemu,
kto prowadzi jakikolwiek chor. Przyczyni¢ sie moga rowniez do amatorskiego umu-
zykalhiania sie. Uprzedzamy, ze ¢wiczenie to wydac sie moze na pozor trudne. Po
paru jednak krdtkich prébach udawato sie je przeprowadzi¢ z zupelnym powo-
dzeniem.

Podajemy wigc ¢wiczenia z wszelkimi szczegotami i prosimy o wyeksperyraento-
wanie go. Prosimy réwniez o nadestanie uwag do Redakcji "Spiewu w Szkole” badz
w formie artykutow dyskusyjnych, badz tez w formie luznych uwag, ktére z wdziecz-
noscig przyjmiemy, jako krytyke pouczajaca.

Materiatem dla tego ¢wiczenia jest kanon. Wybra¢ nalezy kanon o ile mozno-
$ci najprostszy. Na pierwsze tego rodzaju ¢wiczenie wybralisSmy nastepujacy:

Ostatecznym celem ¢wiczenia byto $piewanie kanonu pierwszym gtosem, a gra-
nie — drugim. DoszliSmy do tego celu: I-0 $piewajac poszczeg6lne czesci kanonu
(dwutakty) w uproszczonym rytmie, tj. sprowadzajac pierwsza, a nastepnie drugg
czes$¢ do jednorodnej budowy rytmicznej — Cwierciowej, 2-0 grajac na skrzypcach
w podobny sposdb, jak $piewalismy, 3-0 grajgc i Spiewajac jednoczesnie te same cze-
$ci kanonu, 4-o0 grajagc | cze$¢ jednoczesnie Spiewajac I, 5-0 grajac Il i Spiewajac I,
0-0 zestawiajac na przemian $piewanie i granie we wszelkich kombinacjach dwaoch
pierwszych czesci z trzecig i wreszcie 7-0 $piewajac caly kanon pierwszym gtosem,
a grajac — drugim i odwrotnie. Przy grupowym wykonywaniu ¢wiczenia stosowali-
Smy trzygtosowos¢ kanonu.

Nastepne, trudniejsze kanony, np. “Dyl, dyl..” Maszynskiego stanowig dalszy
etap tych ¢wiczen. Wykonywanie czeSciowe kanonu (grajac i $piewajac réwnocze-
$nie) posiada te dobrg strone, ze wykonawca nie gra i nie $piewa ¢wiczenia na pa-
miec, lecz stale czyta nuty "dwutorowo”, co ma dwojakie znaczenie praktyczne. Po



pierwsze — zaprawia w czytaniu nut, po drugie — przyzwyczaja do "funkcjonowa-
nia” na dwa gtosy.

Dalsze korzysci opisanych wyzej ¢wiczen sg zrozumiate i niezawodne — osigga-
my ta drogg wprawe w odczytywaniu dwugtosowych uktadow, przede wszystkim
w styszeniu dwu, a nawet kilkugtosowej partytury choralnej patrzac na nig bez prze-
grywania. W kazdym razie zblizamy sie do tego celu. Zaréwno w kilkudniowej
pracy wspdlnej, jak i w samodzielnym naszym zmaganiu sie z materiatem dbalismy
i dba¢ bedziemy o koncentrowanie wszelkich zdobyczy muzycznych (jezeli sie tak
mozna wyrazi¢). Dla przyktadu przytoczymy praktyki stosowane przy dyktandzie
muzycznym. Oto jedna z piosenek, zawierajgcych motywy nadajace sie dla celéw
dydakytcznych: "Malowane dzbanki”. Wyzyskali$my przy analizowaniu jej budowy
melodycznej wszelkie mozliwosci wprowadzenia pisowni muzycznej w mysl wska-
zan programu.

Przy sposobnosci rozwazalisSmy jakie przejscie znalez¢ miedzy syntetycznym uj-
inowaniem rysunku melodii (kI. 11 i 11l wg programu) a analitycznym traktowaniem
melodii przy wprowadzaniu normalnej pisowni nut w klasie 1V. Analizowalismy
wiec piosenke, jej budowe, analizowaliSmy program, jego podejécie do sprawy nau-
czania nut, poczynajac od propedeutyki, stosowanej na ten temat juz w klasie I,
gdzie "rozréznianie” wysokich, niskich, tych samych dzwigkéw, poprzez "okreslenie”
gestem lub rysunkiem w Il i 11l Klasie, az do pisania nut w klasie 1V — kaze nam
wysnuwac pewne okre$lone wnioski na temat znanych nam metod nauczania. Wszyst-
ko to faczyto sie w naszej pracy z prostym zdawatoby sie zagadnieniem dyktanda
muzycznego — z zapisaniem melodii piosenki “Malowane dzbanki”.

Analizujac piosenke ludowa zastanawialisSmy sie nad skomplikowang sprawg sto-
sowania gwary. Powtarzajac repertuar urozmaicaliSmy imaginacyjnie wykonanie pie-
$ni przez wprowadzanie dialogéw, sola, inscenizacji piesni.

ZastanawialiSmy sie jakie to wilcze doty omija¢ nam wypadnie przy niebezpiecz-
nym ze wzgledov estetycznych uplastycznieniu ruchami wszelkich pojec¢, uzytych
w tresci stownej piosenki.

W konkluzji — postanowiliSmy sobie mocno przy samodzielnym naszym opra-
cowywaniu piesni w szkole wyzyskaé¢ wszystkie te elementy wychowania i ksztatcenia
muzycznego, jakie nam program w tej czy innej formie umozliwia. Opisywac je be-
dziemy w tzw. przydziatach i sadzimy, zeSmy odnalezli wiasciwg metode pracy we
wszystkich jej dziatach az do najblizszego naszego spotkania, kiedy znéw w groma-
dzie, silniej, bo spotem zwalczymy do cna wszelkie trudnosci. T. M.

KLOPOTY DZIECI ZDOLNYCH

Wiadomo wszystkim, ze programy ministerialne z lat ostatnich ktadg dos¢ duzy
nacisk na nauke muzyki i Spiewu w szkotach powszechnych i gimnazjach. Wpraw-
dzie daleko jeszcze nie tylko do idealnego, ale nawet do dobrego rozstrzygniecia tej
bardzo waznej sprawy, niemniej pocieszajacy jest juz sam fakt zwrdcenia uwagi na
kompleks zagadnien tak doniostych, jak umuzykalnienie mtodziezy szkolnej.

Ale polityka obecnych programéw, jest wiasciwie biorac krotkowzroczna, a na-
wet niekonsekwentna. Szczupte stosunkowo rozmiary, w jakich uwzglednia si¢
obecnie muzyke w szkole ogdlnoksztatcacej, a nade wszystko fakultatywno$¢ muzyki
w gimnazjach, nie wystarczajg same przez sie nawet do wyksztatcenia dobrego i inte-



ligentnego stuchacza lub wykonawcy-dyletanta. Dokonujg jednak innego zadania
ogromnie pozytecznego: trafiwszy na odpowiednio wrazliwy grunt mogg wywotac
W uczniu zainteresowanie muzyka i zacheci¢ do indywidualnego, mniej lub wiecej
powaznego studiowania jej, ale juz poza terenem szkoty ogolnoksztatcacej. Ale
zacheciwszy do tych studiow szkota jednoczesnie je — $cisle biorgc — uniemozliwia.

W wyrazeniu tym nie ma niestety przesady. Stopien zaabsorbowania mtodziezy
szkolnej pracg dla samej szkoty jest olbrzymi i, na dobrg sprawe, wykluczajacy
kultywowanie jakichkolwiek innych zainteresowan, a tym bardziej zainteresowan,
wymagajgcych tak duzego naktadu pracy, jak studia muzyczne, zwiaszcza prowa-
dzone powaznie, z myslg o pdzniejszej specjalizacji w tej dziedzinie. Obliczmy
w ogolnych choéby zarysach przecietny "dzien pracy” dziecka w wieku szkolnym,
pragnacego posigs¢ wyksztalcenie ogolne, a jednocze$nie pracujgcego powaznie i sy-
stematycznie nad muzyka. Szkofa, tacznie z drogg w obie strony, zabiera mu codzien-
nie sze$¢ do siedmiu godzin. Juz sama ta cyfra, graniczaca z iloscig czasu, zakwa-
lifikowanego jako kontygnent pracy biurowej dla jednostki dorostej, moze budzi¢
pewien niepokdj. A jest to dopiero poczatek. Praca domowa dla szkoty, tzw. odra-
bianie lekcji, zajmie uczniowi zdolnemu okoto dwoch godzin; uczniowie mniej
zdolni, czy chociazby tylko powolniejsi, muszg jej poswieci¢, zwlaszcza w wyzszych
klasach, o wiele wiecej czasu, nie rzadko cztery do pieciu godzin. W tym momencie
"dzien pracy” dziecka zaczyna przekraczaé juz cyfre dziesieciu godzin.

Dodajmy do tego te ilos¢ zaje¢, ktérej od dziecka zada konserwatorium, badz
dobra, a wiec "wymagajaca” szkota muzyczna. Wiasciwe lekcje, tj. zajecia na terenie
samej uczelni, nie przekraczajg z pewnoscig przecietnie jednej godziny dziennie.
Natomiast uczniowie, studiujacy gre na instrumencie, muszg ponadto poswiecic tej
pracy w domu jeszcze okoto dwu godzin. | w tym momencie ilo$¢ pracy, wtlaczanej
w ramy dnia roboczego zaczyna przekraczaC jego pojemno$¢, przewyzszaé sity fizycz-
ne, a takze i psychiczne ucznia, ktéremu tego rodzaju tryb zycia uniemozliwia jakie-
kolwiek rozrywki, uniedostepnia w ciggu roku szkolnego tak wazne dla odprezenia
wewnetrznego momenty zupetnego "far niente”, a natomiast wprowadza zabojczy
nerwowo moment bezustannego pospiechu.

Zrobione powyzej obliczenie jest zresztg bardzo niedoktadne, i to niedoktadne
w sensie raczej "optymistycznym”. Bo oto nie uwzglednia ono np. wprowadzonych
obecnie przez Ministerstwo w gimnazjach dwu popotudniowych godzin tygodniowo,
poswieconych... ¢wiczeniom cielesnym. PomineliSmy tez sprawe licznych i jakze
absorbujacych przedstawien, obchoddw i koncertow szkolnych. Istniejg w Warsza-
wie gimnazja — zwlaszcza zenskie — ktorych uczennice w ciggu roku szkolnego
nieomal ze nie wychodzg z bezustannego wiru préb i przygotowan. Tego rodzaju
obcigzenia dotykajg znow zwykle tej samej ciaggle grupy uczennic, obdarzonych
odpowiednimi zdolno$ciami scenicznymi, przy czym dysproporcja miedzy duzg
iloscig pracy, wlozonej przez dzieci w te imprezy, a niklym pozytkiem z nich wyni-
kajgcym — jest uderzajgca. Przy tego rodzaju okazjach zdarza sie tez paradoksalny
fakt, ze szkota ogolnoksztatcaca chetnie eksploatuje na swych koncertach i obcho-



dach uczniow, studiujacych specjalnie muzyke, a ktorym jednoczesnie te studia tak
bardzo utrudnia.

Wszystko to razem stwarza sytuacje nad wyraz ciezka i, jak juz powiedzielismy
na poczatku, uniemozliwiajgcg mtodziezy szkolnej powazng (niekoniecznie nawet
specjalng) prace nad muzyka. Podota¢ temu ogromowi zaje¢ mogg tylko jednostki
wybitnie uzdolnione; u dzieci przecietnych dzieje sie to kosztem znacznego obnize-
nia poziomu ich pracy w szkole ogolnoksztatcacej, a ponadto, niestety, i kosztem
ich zdrowia. A chociaz zatozymy, ze prawdziwie wielki talent zawsze, wskro$ wszel-
kie trudnosci, potrafi odnalez¢ dla siebie wiasciwg droge rozwoju, to zgodzimy sie
niewatpliwie z tym, ze duzy procent jednostek juz nie utalentowanych, ale tylko
zdolnych, a wiec mogacych w przysztosci nader pozytecznie pracowa¢ dla rozwoju
muzyki w Polsce — rezygnuje ze studiow specjalnych dlatego jedynie, ze nie moze
ich pomiesci¢ w swoim dniu pracy, obcigzonym nadmiernie przez szkote ogolno-
ksztatcaca.

Stworzenie w Polsce tzw. gimnazjéw muzycznych, tj. uczelni, fgczacych w swym
programie wiedze og6lng ze studiami muzycznymi, jest jeszcze sprawg bardzo odle-
gtej przysztosci. Natomiast otoczenie troskliwg wyrozumiatoscig dzieci, obdarzonych
zamitowaniem i zdolno$ciami do muzyki, oraz ulzenie im w pracy (chociazby przez
zwalnianie z owych nieszczesnych c¢wiczen cielesnych) — jest rzecza mozliwg do
przeprowadzenia fatwo — i bezzwiocznie. J. Boniecka

PRZEDSTAWIENIA SPIEWNO-MUZYCZNE
W SZKOLE

Jedng z wielu form umuzykalnienia i roz$piewania dziatwy szkolnej jest orga-
nizowanie przedstawien i widowisk $piewno-muzycznych. Przedstawienia takie
wzbudzajg u dzieci olbrzymie zaintersowanie $piewem i muzyka, dajg okazje nau-
czycielowi do lepszego poznania swych wychowankow, rodzicow, S$rodowiska,
wzniecajg zapat do pracy, mito$¢ i szacunek do nauczyciela, wzmacniajg autorytet
szkoty. Wyuczanie piosenek na lekcjach czy tez na prébach chéru, a nawet same
wystepy choralne i popisy przed publicznoscig nigdy nie dostarcza dzieciom tylu
przezy¢ radosnych co tego rodzaju widowiska. Przekonatem sie o tym w czasie
organizowania i wystawiania z dzieémi przy udziale nauczycielstwa, rodzicow
i opieki szkolnej przedstawienia p. t. “Taniec kwiatow” — H. Mitka. Jest to fanta-
styczna opera dziecieca (tak jg przynajmniej nazwat kompozytor. Stowa: Bronistawy
Ostrowskiej). W akcji wystepujg dzieci-kwiaty i wrdzka. Kwiaty skarza sie przed
wrdzka na niegrzeczne dzieci, ktore bez potrzeby niszczg je, zrywaja, depcza. Ko-
rzystajac Z nocy, wyszty na lesnag polane, by sie troche zabawi¢ i potanczy¢. Fabuta
prosta, mita i interesujgca. Melodie wdzieczne i tatwo wpadajgce w ucho. Akom-
paniament fortepianowy nie trudny do opanowania. Pierwszg trudnoscig, na jaka
sie na wstepie natkniemy—to odpowiedni dobdr gtoséw dzieciecych, a to ze wzgledu
na stosunkowo duzg rozpietos¢ skali gtosowej niektorych melodii (g mate i g dwu-
kreslne. W jednym wypadku obejmuje nawet a dwukresine). Nie nalezy sie jednak
tym zraza¢, gdyz majac do dyspozycji duzg ilos¢ dobrze postawionych gloséw dzie-



ciecych, mozna z nich wybra¢ kilka o pozadanej skali. Przy dobieraniu dzieci pod
wzgledem glosu, trzeba tez bra¢ pod uwage ich uzdolnienia taneczne, gdyz nie
kazde dziecko, ktére posiada zamitowanie do $piewu, umie réwniez tanczy¢. Jedno
z drugim musi iS¢ w parze. Zdarzy¢ sie moze, iz w czasie przedstawienia ktére$
z dzieci biorgcych w nim udziat zachoruje i wtedy przedstawienie trzeba odwotac.
Azeby tego uniknaé, dobrze jest je$li sie ma tzw. "rezerwe”. W tym celu nalezy
(oprocz dzieci, ktore majg wystepowaé w sztuce) wybra¢ dodatkowg zdolniejszg
dziewczynke, ktéra by nauczyta sie wszystkich rél i w razie "wypadku” wypetnita
luke. Trzykrotnie organizowalem powyzsze przedstawienie i za kazdym razem owa
"rezerwa” sig przydata. Proby choéralne i zespotowe przy opracowaniu tego wido-
wiska sg bardzo mite i nie ma najmniejszej obawy, by ktére$ z dzieci na nie nie
przyszto, przeciwnie zachodzi nawet obawa, zeby zbytnie zainteresowanie przygo-
towywanym przedstawieniem nie ostabito zainteresowan dzieci innymi przedmio-
tami. Jest to rzecz bardzo wazna i wymaga duzej czujnosci ze strony nauczyciela.
Po opanowaniu piesni solowych i choéralnych przychodzi kolej na tance... Od tej
chwili juz zadna sita nie oderwie mysli dzieci od szkoly. Dzieci myslg o tym nie
tylko w czasie prob choru i podczas lekcji, ale, jak mi o tym opowiadaty — $nig
w nocy i nie moga sie doczeka¢ dnia, kiedy sie bedg popisywaty na scenie. Koledzy
za$ ich i kolezanki zawczasu nabywajg bilety. Cata szkota zyje Spiewem i majacym
sie odby¢ przedstawieniem. Kostiumy mozna wykona¢ z kolorowego papieru lub
z materiatu. Zalezy to juz od mozliwosci finansowych rodzicow i szkoty, a takze
i od tego, ile razy bedzie to przedstawienie powtarzane. Wzory kostiuméw co do
kroju i koloru mozna znalezé w zalagczonym do partytury rysunku. W jednej ze
szkdt warszawskich, gdzie odbyto sie to przedstawienie, wykonano kostiumy z ma-
terialu. Koszt ich w/iiést okoto 100 zi. Potowe kosztéw poniesli zamozniejsi ro-
dzice, potowe za$ opieka szkolna. Sprawe te omowiono i ustalono na zwotanym
w tym celu zebraniu zainteresowanych rodzicéw, ktorzy po odpowiednim przed-
stawieniu im sprawy bardzo zyczliwie ustosunkowali sie do tej akcji. Trzeba dodac,
ze kostiumy te zostaly przekazane na wihasno$¢ szkole. Sprowadzeniem materiatu
i wykonaniem ich zajeta sie nauczycielka zaje¢ praktycznych. Dopomagali jej w tym
rodzice i dzieci. Tance opracowata jedna z zaproszonych pan. Préby odbywaly sie
w godzinach popotudniowych. Przygotowanie catosci trwato okoto 2 miesiecy. Deko-
racjg sali, sceny, biletami, afiszami, zaproszeniami, programami itp. zajefa sie Ko-
misja imprezowa opieki. Widowisko to byto powtarzane 6 razy. Obejrzato je okoto
1700 oséb: dzieci i starszych. Dochdd z niego wyniost 700 zt. Pienigdze te po
odtraceniu kosztow przeznaczono na fortepian szkolny.

Dzis, po uptywie kilkunastu miesigcy od czasu wystawienia tej sztuki, roz-
brzmiewajg jej melodie po calej szkole. Spiewajg je wszystkie dzieci, od oddziatu 1l
do VIII i to przy kazdej okazji: na probach choru, na lekcjach $piewu, w czasie
pauz na korytarzu, a bardzo czesto i na ulicy. Jak z powyzszego wynika wszystkie
dzieci przejete byly tym widowiskiem, cho¢ nie wszystkie braly w nim czynny
udziat. Olbrzymia ich wiekszo$¢ zmuszona byta ograniczy¢ sie jedynie do samego
stuchania, ale stuchanie to dostarczyto im tylu przezy¢ i wzruszen, tyle emocji
i radosci, ze pragnetyby jeszcze raz ujrze¢ to widowisko. Azeby sie upewni¢, czy
rzeczywiscie dzieci pragng powtorzenia przedstawienia, postanowitem wsrdd nich
przeprowadzi¢ ankiete. Wyniki byly nadzwyczajne. Za obejrzeniem widowiska
wypowiedziato sie 97,3%, reszta nie data odpowiedzi. Owa reszta — to dzieci albo
opdznione w rozwoju umystowym, albo dzieci bardzo biednych rodzicow i nie maja
pieniedzy na kupno biletu, a ambicja ich nie pozwala na korzystanie z biletow
bezptatnych, tym bardziej, ze widowisko to juz raz ogladaty. Nie mozna ich réw-



niez zaliczy¢ do tzw. grupy dzieci niemuzykalnych, gdyz wystarczyto im zagraé
jeden jaki$ takt z granej poprzednio sztuki, by sie zorientowaly, skad pochodzi
fragment granej melodii i kto go wykonywat w czasie przedstawienie. Nie mato
rowniez dowoddw umuzykalniania dzieci przez tego rodzaju widowiska dostarczajg
nam ich pamietniki, zeszyty z wypracowaniami klasowymi i domowymi, kroniki
klasowe, pogawedki z dzie¢mi, opowiadania rodzicow itp. Oto, co pisze uczennica
kl. VI (Szkota w Miedzylesiu k/Otwocka) : "Tego wieczoru, kiedy wrdcitam z przed-
stawienia, dtugo nie mogtam zasng¢. Cudowne melodie ciggle mi brzmiaty w uszach.
W pewnym momencie ogarngt mnie straszny zal i smutek, ze juz niedtlugo bede
musiata szkote opusci¢, a byto mi w niej tak dobrze...!”

Reasumujac to wszystko, trzeba stwierdzi¢, ze widowiska S$piewno-muzyczne
dostosowane do wieku i psychiki dziecka dostarczajg dzieciom i miodziezy szkolnej
bardzo duzo mitych i radosnych przezy¢, wplywaja w wybitnym stopniu na ich
umuzykalnienie i rozspiewanie. Szkoda tylko, ze literatura muzyczna w tej dziedzi-
nie jest jeszcze tak uboga i ze tg galezig sztuki zajmuje sie w Polsce niewiele osob.

Fr. Sadowski

WESOLE A SMUTNE

Uwaga Redakcji: Wobec uznania jakie wsréd Czytelnikéw znalazt nasz dziat
usmiechnietej goryczy, zatytutowany "Wesote a smutne”, zamierzamy prowadzié
go stale i oczekujemy taskawego nadsytania materiatdbw przez Szanownych Czytel-
nikow. Calego materiatu nie zdotamy nigdy umiesci¢, pomiescitaby go bowiem
jedynie przystowiowa wotowa skora...

Autorstwo refleksji “wesotych” lub "smutnych” ujawniane bedzie jedynie na
wyrazne zadanie nadsylajacych je do wydrukowania.

Nie chcielibyémy ludziom "psué¢ krwi”, a wierzymy, ze zwalczajac bzdure do-
prowadzimy niektérych zapalonych jej producentow do stosowania starodawnej
zasady — liczenie do dziesieciu zanim sie co$ wypowie, napisze lub zdziata w dzie-
dzinie muzyki. .

* *

Jestem nauczycielem i zzymam sie i cierpie, kiedy dzieci zadajg ode mnie, bym
ich nauczyt niektérych popularyzowanych dzi§ (niestety) piesni. Przekonany jestem,
ze s one "forsowane” jedynie dla tego, Ze lepszych na okre$lony i powazny temat
po prostu — nie mal...

Wiem, ze konkursy na piesn sztandarowg rzadko kiedy sie udaja, ze musi przyjs¢
chwila natchnienia i lira jaka$ sama, nie wiedzie¢ kiedy sie rozspiewa...

Rozumiem, ze chwile i postaci dziejowe muszg by¢ ospiewane... Ale czy nie
lepiej, uczciwszy uszy, zaczekaé jeszcze na natchnienie jakiego$ uzdolnionego kom-
pozytora, niz puszcza¢ z plyt tak niezwykle plytko ujetg w piesni posta¢ o giebo-

kim znaczeniu!... . S. Klin
* *

W pamietnych dniach przylaczenia Zaolzia do Polski nasi najmiodsi bracia-Sla-
zacy entuzjazmowali sie "Hymnem Panistwowym” $piewanym pierwszy raz na wol-
nosci. | w tych samych dniach zaprzyjaznieni Wegrzy, pos$rdd wznoszonych na
czesé Polski okrzykow, uczcili wielko$¢ naszego Parstwa "Hymnem Paristwowym”
$piewanym w jezyku polskim. tatwo byto zauwazyé, ze Wegrzy — $piewali "Hymn



Panstwowy” z matymi niedociggnieciami, a jednak poprawnie, tak pod wzgledem
muzycznym, jak i stownym. .
* *

Dwutygodnik "Radio dla wszystkich” (nr 3, 1938 r.) podat w programie do
koncertu z Filharmonii Warszawskiej z okazji 20-lecia odzyskania Niepodlegtosci,
ze zostanie wykonany "Hymn Narodowy”. JesteSmy przyzwyczajeni do "Hymnu
Panstwowego”.' Tej nazwy uzywa sie w programach szkolnych i te samg nazwe
zatwierdzito ostatecznie rozporzadzenie Min. W. R. i O. P., w wyniku dtugich
posiedzen specjalnie powotanej Komisji badawczej.

Zgodnie z zapowiedzianym programem zostat wykonany "Hymn Narodowy”
(rozumiemy “Hymn Panstwowy”) jednogtosowo z towarzyszeniem orkiestry.
Zgoda. Ale dlaczego nie uzyto ustalonego od 12 lat tekstu? | tak zamiast "kiedy
my zyjemy” — $piewano "poki my zyjemy”, zamiast "“szablg odbierzemy” — $pie-
wano "moca odbierzemy”.

*
* *

Zestawiajac powyzsze dwa fakty (Zaolzie i Wegry — a koncert z Filharmonii)
czujemy sie co najmniej zaklopotani.

Stwierdzi¢ nalezy, ze solidarno$¢ podejscia, solidarno$é wykonania “"Hymu Pan-
stwowego” jest gltdwna cechg mitujgcego kraj obywatela. Niefortunne za$ wysta-
pienia czynig tylko krzywde wielkosci i powadze Panstwa.

Propaganda poprawnego wykonywania "“Hymnu Paristwowego”, "Brygady”
"Boze co$ Polske” objeta zarzadzeniem Min. W. R. i O. P. wszystkie szkoty. Pro-
paganda ta powinna dotrze¢ jednak przede wszystkim do starszego spoteczerstwa,
aby raz nareszcie wykorzeni¢ naleciatosci. Do ujednostajnienia tak tekstu jak i me-
lodii powinna by¢é powotana prasa wszystkich ugrupowan politycznych; réwnie
wiele powinno zrobi¢ radio; teksty wraz z melodia winny dosta¢ sie do rak czton-
koéw wszystkich organizacji koscielnych i Swieckich, politycznych i spofecznych...
Propaganda ta powinna by¢ systematyczna i diugotrwata.

*
* *

Spiewanie "Hymnu Paristwowego” na melodie "Oj nie chody Hryciu” jest
skandalem, jest czynem, za ktéry przepisy powinny przewidywa¢ wysokie Kkary.
Podanie w $piewniku modlitwy przedlekcyjnej na melodie “Wotga, Wotga” $wiad-
czy o tepocie autora Spiewnika, a przynajmniej o jego bezmysinosci. Niestety, fakty
tego rodzaju nie sg odosobnione. Whkradt sie u nas nagminny zwyczaj ciggtego
"pozyczania” melodii. Jezeli tylko zachodzi potrzeba (np. na obozach szkolnych.
P. W. i W. F, L. M. i K, ogniskach harcerskich, obozach akademickich, robotni-
czych) wszedzie znajdzie sie jakiS domorosty wierszokleta, ktéry ptodzi aktualne
wierszyki. Gorzej z melodia, bo trudniej o “kompozytora”. Bierze si¢ wiec znang
melodie, najczesciej ludowa, i wszyscy sa zadowoleni. Wychodza z tego ciekawe
casusy, np. na melodie goralska, petng zapachu laséw, potegi granitowych skat,
temperamentu zbdjnickiego... $piewa sie nad jeziorem Augustowskim o tym, ze
kto$ tam wpadt do wody, nie umiat ptywaé, zaczeto go uczy¢ itp.

Po niebywatym rozwoju gramofonu i radia najbardziej znanymi melodiami stajg
sie wypociny Goldéw i Petersburskich. | wiasnie réwnie czesto pod melodie argen-
tynskich tang i murzynskich foxéw podkiada sie teksty ilustrujgce zycie obozu,
kolonii, kursu...



Dlaczego tak sie dzieje? Przede wszystkim brak jeszcze ciggle odpowiednich
Spiewnikdw. Literatura $piewacza jest za skromna, by mogta odpowiadaé wymaga-
niom stawianym przez zycie. Dzi§ w odrodzonej Polsce zycie poszto niewspdtmier-
nie szybko naprzéd — literatura muzyczna nie odzwierciadla tempa tego Zzycia.
Nic wiec dziwnego, ze czesto i fachowcy stajg bezradni, zmuszeni stuchac piesni
np. "marynistycznej” w rodzaju "Portowe $wiatta 1$nig” czy "W portowej tawernie
pod trzema palmami”. Druga z przyczyn rozwielmoznienia sie szmoncesow i kra-
dziezy muzycznej melodii bedzie chyba trudnos¢ w wyszukiwaniu odpowiedniej
piesni ,posiadajacej odpowiedni dla danej chwili tekst stowny. Moze by sie co$
ostatecznie znalazto w naszych S$piewnikach, lecz trudnos$¢ stanowi wyszukanie
piesni aktualnej sposréd piesni patriotycznych, zotnierskich, ludowych itd. stano-
wigcych dotad jeszcze podstawe sktadowg Spiewnikéw. Dzisiaj zbiorkéw jedno-
dziatowych prawie nie mai). Trzeba jednak je tworzy¢ i tworzy¢ jak najszybciej.
Z zebranych w wiekszej ilosci bytoby fatwiej znalez¢ co$ odpowiedniego. Wierzyé
rowniez nalezy, ze spofeczenstwo nasze nie jest na tyle zblazowane, by nie umiato
odrozni¢ plew od szlachetnego ziarna prawdziwej piesni. Dajmy tylko ten pokarm
zdrowy szybko, poki jeszcze czas, poki jeszcze fatwo zawr6oi¢ z biednej drogi.

Pomorzanin

RYTM

W pewnych rodzajach sztuki — jak architektura, rzezba, malarstwo — cato$¢
dzieta sztuki daje sie uchwyci¢ przede wszystkim, przed fragmentami, czastkami te-
go dzieta.

Tak wiec zblizajac sie do Katedry Wawelskiej widzimy jej cato$¢ architekto-
niczna, a poézniej dopiero rozrdzniamy fragmenty poszczeg6lne, wiec koputy, wieze,
kolumny, pilastry, stowem — to wszystko, co sie ztozyto na dostojny, zharmonizowa-
ny gmach. W Matejkowskim "Rejtanie” widzimy najpierw catos¢ zgromadzenia
sejmowego a pbzniej spostrzegamy oddzielne postacie i wyraz, jaki im nadat tworca.

Odmienne jest przyjmowanie wrazen artystycznych od literatury pieknej i od
muzyKi.

W tych rodzajach sztuki przyjmujemy ich czastki, zestawione kolejno i sktadaja-
ce sie stopniowo na cato$¢ dzieta. A wiec: opis poloneza w "Panu Tadeuszu”.

"Poloneza czas zaczg¢ — podkomorzy rusza, zlekka zarzuciwszy wyloty kontu-
sza...” Opis, dokonany stopniowo, dajacy w koncu, po ostatnim stowie — petne
wrazenie artystyczne tego, czym byt polonez w ujeciu poetyckim Mickiewicza. Stop-
niowo gromadzone szczegOty dajg wreszcie catos¢. Ten sam sposob przyjmowania
wrazen artystycznych — od szczeg6tu do catosSci — mamy réwniez w muzyce. Upty-
wa czas w miare wykonywania utworu muzycznego. Czas mierzony taktami, czyli
rownymi schematycznymi odcinkami, zawierajagcymi akcentowane i nie akcentowane
dzwigki. Istnieje wiec tad, porzadek w utworze muzycznym, a zrddta tego porzadku
muzycznego szuka¢ nalezy w mowie wigzanej, tj. w poezji.

Najprostsze takty, zwane zreszta "prostymi” zawierajg miare dwudzielng- —
(jak trochej) i trojdzielng - - ~ (jak daktyl). Z nich sie sktadajg takty ztozone,
w ktérych miara dwu lub tréjdzielna wystepuje wielokrotnie.

') Wyjatkiem jest "Spiewnik strzelecki” i zbiory pieéni religijnych. Moze sg i inne zbi6r-
ki specjalne, lecz i one muszg by¢ zaliczane do wyjatkbw z powodu swej nieznacznej po-
pularnosci.



Naturalnym zupetnie objawem u cztowieka nastuchujacego jakiego$ miarowo
powtarzajgcego sie hatasu, huku, grzmotu, zgrzytu, szumu, czy dzwieku, jest po-
rzadkowanie tych zjawisk — wyszukiwanie akcentow, chocby ich nawet nie byto.

Oto stuchamy stukotu zegara...

Monotonia jednakowych stuknie¢ nie wystarcza nam — porzadkujemy je. Wy-
najdujemy jakie$ jedno mocne, a nastepne — stabe uderzenia: 1, 2; 1, 2; 1, 2
A moze w tym stukaniu inaczej sie utozyty akcenty: 1, 2, 3; 1, 2, 3, a moze jeszcze

inaczej — jaka$ moze miara ztozona: 1, 2, 3, 4; 1, 2, 3, 4.

Sugestial... Nie bytlo w tym stukocie akcentdw... Tylko potrzebne nam one
byly, wyimaginowalismy je sobie. To samo nieraz dostrzezemy mimo woli w jedno-
stajnym stukocie kot wozu kolejowego o szyny.

Nieraz melodia jaka$ uparcie nas przesladuje w takiej podrozy koleja.

W miarowym, tetnigcym ruchu, z okreslonym akcentowaniem zawarty jest nie-
odzowny i odwieczny element muzyki — rytm, bez ktorego istnie¢ nie moze melodia.

Istniejg wprawdzie ludy, ktdére sie obywajg bez harmonii, niektére zyja nawet
bez melodii — rytmu jednak najprymitywniejsza gromada ludzka zaniecha¢ nie zdo-
fa. Od przyrody jest on dany — w tetnie serca sie przejawia, w marszu ludzi, w ru-
chu gwiazd, w nastepstwie dnia i nocy, w biciu fali, w krzyku zwierzat...

Dlatego to pewien esteta, parafrazujgc stowa $w. Jana powiedziat myslac o mu-
zyce: "Na poczatku byt rytm...”

Pulsujace zycie utworu muzycznego jest dwojakie — jedno — to “metrum”, owe
akcentowanie miarowe, ogo6lne jakby ramy rytmiczne. Drugie — to wihasciwy rytm,
wynikajacy z utworu samej istoty, polegajacy na ustosunkowaniu dtuzszych i krot-
szych wartosci rytmicznych, utozeniu ich w jaka$ cato$¢ swoista.

Oto przykiad: wyliczamy miare mazura: 1, 2, 3 — wyklaskujemy rytm mazura:

) J|J1 )

wyliczamy miare (metrum) poloneza: 1, 2, 3 — wyklaskujemy rytm poloneza.”

VAWAVALLIWMVAVA

Rytm z miarg walczg nieraz o akcent — rytm czestokro¢ Scigga akcent z tzw. mocnej
czesci taktu.

Dla miary (metrum) w utworze muzycznym mozliwosci sg ograniczone.

Dla rytmu — owej wewnetrznej pulsacji muzyki — nie ma granic.

W rytmie piesni i tanca wypowiada najistotniejsze sprawy duchowe jaka$ okre-
$lona etnicznie gromada ludzka. W rytmie samego utworu wypowiada swojg psy-
chike kompozytor, artysta-wykonawca daje wyraz temu, co odtwarza. Rytm nieraz
przede wszystkim stanowi o istotnej treSci utworu, 0 jego programie ideowym.

Spostrzec mozna moc wymowy rytmu szczeg6lnie u niektérych kompozytoréw.
Taki szczegdlny wyraz rytmu znajdujemy u Beethovena. Rytm w jego utworach po-
siada osobliwie tragiczng wymowe. Gtluchy geniusz muzyki!... Niekiedy wydaje sie,
ze dostyszane przez Beethovena kotatanie dato mu natchnienie do jakiej$ genialnej
apoteozy stuku. Kotatanie (cztery miarowe ¢wiartki wydobyte z kottow) rozpoczyna.



jego koncert skrzypcowy. Wymowa pauz, owe tragiczne przemilczanie czesci zdan
w Marszu zatobnym symfonii "Eroica”, wreszcie — owo przejmujace kotatanie "lo-
su do wrot...", jak sam okresla Beethoven w komentarzu do V symfonii pierwszy jej
motyw. Wszystkie te przyktady wymowy rytmu mnozy¢ by mozna w dzietach jed-
nego tylko kompozytora w nieskonczonos¢, odnajdujgc w rytmie poza schematy-
zmem strukturalnym utworu muzycznego — najsubtelniejszy wyraz — od szarpigce-
go niepokoju w V symfonii Beethovena do jego niemniej tragicznego spokoju ryt-
ulicznego w sonacie ksiezycowej.
T. M.

PLYTY DLA AUDYCYJ

DLA SZKOL POWSZECHNYCH

(Cigg dalszy)

St. Moniuszko:
"Odeon’”  Polonez z op. "Halka” — orkiestra i chér — 3.50.

» Modlitwa z op. "Halka” — orkiestra i chér — 3.50.
' Columbia™: Mazur z op. "Halka” — orkiestra — 6.—.

» Polonez z op. "Hrabina” — orkiestra — 6.—.

» Tance goralskie z op. "Halka” — orkiestra — 6.—,

"Odeon’:  Aria z kurantem z op. "Straszny Dwor” — $piew solo z ork. — 3.50.
"Kozak” — $piew z fortepianem — 3.50.
"Columbia’ St. Moniuszko — Krakowiaczek i Z. Noskowski — Skowroneczek
Spiewa — Spiew z fortep. — 350.

! H. Wieniawski — Kujawiak — skrzypce z fortepianem — 3.50.
" R. Statkowski — Ma?urek — skrzypce z fortep. — 3.50.
! E. Miynarski — Mazur — skrzypce z fortep. — 3.50.
" J. I. Paderewski — Melodia — skrzypce z fortep. — 3.50.
! J. I. Paderewski — Krakowiak — skrzypce z fortep. — 3.50.

Uwaga: W spisie, umieszczonym w poprzednim numerze "Spiewu w Szkole”,
podano omytkowo cene ptyt Odeon ("Od.”) — 3.— zt zamiast 3.50, przy czym
utwory, oznaczone literami "a, b, ¢” mieszczg sie na jednej plycie, ktdérej cena
wynosi zt 3.50.

*
* *

Dalsze informacje dotyczace ptyt dla audycji szkolnych znajdg Szanowni Czytel-
nicy w nastepnych numerach naszego pisma.

Przy sposobnosci wspomnie¢ musimy o ksigzeczce O. Straszynskiego p. t. "Mu-
zyka polska na ptytach gramofonowych” Cz. | (Tow. Wyd. Muzyki Polskiej —
odbitka z artykutdéw). Ciekawa ta publikacja oéwietla dosadnie "polityke” wytwor-
cow plyt gramofonowych. Autor — znany dyrygent rozgto$ni warszawskiej Pol-
skiego Radia — we wstepie, objasniajgcym sposob postugiwania sie katalogiem piyt,
pisze miedzy innymi, ze "Prza$niczka” Moniuszki w wykonaniu znakomitej $pie-
waczki Ady Sari prawie nie byta kupowana i mato kto wiedziat o tym nagraniu



tylko dlatego, ze wytwdrnia His Masters Voice nie umiescita wcale nazwiska konb
pozytora ani na ptycie, ani w katalogu. Na ptycie widniat tylko napis "Prasniczka”...

Nastepne nagranie tej piesni na “Columbii” réwniez nie "wzieto” ptyciarzy.
"Dopiero trzecie nagranie (pisze Straszynski) rozeszto sie w olbrzymich ilosciach
i do dzi$ dnia jest "mocng ptyta” (jak mdéwig w fabryce) tylko dlatego, ze pora-
dzitem, aby w katalogu dodano napis: piosenka Spiewana przez Lucyne Szczepariska
w filmie dZzwigkowym "Straszny Dwér” (11). teem.

NOWE WYDAWNICTWA

W} K. Rzepecki. PIESNI GORALSKIE. Cze$é Il na 1, 2 i 3 glosy. Naktad
autora.

Siedemnascie polskich Nowotarskiego i Nowosedeckiego oraz dwadziescia sie-
dem temkowskich piesni zawiera ten $piewnik. Jak sam autor zapowiada w "wyja-
$nieniu” — piesni ze wzgledu na tekst nadajg sie dla starszej mitodziezy. Przezna-
czenie zatem $piewnika — dla Swietlic wszelkiego typu. Mito wzia¢ do reki to wy-
dawnictwo! Zadnego brgzowania, podrabiania czy ondulacji goralszczyzny. Cata
jej surowa przystojno$¢ zachowana tu zostata przez jej znawce, jakim jest Rzepecki.
Harmonizacje proste w dwu i trzygtosowych opracowaniach utrzymane sg Scisle
w stylu, a nawet — przewaznie s oryginalne, takie, jak brzmig w interpretacji tam-
tejszego ludu. Niektdre sposrod piesni przypominajg nie tylko Stowaczyzne i We-
gry, jak pisze autor, ale nawet... Mazowsze, jak np. "Pode za Kube...”, ktora jest
nieco sparafrazowanym oberkiem "Tafcowat Kuba i jego luba”. Niewielka ilos¢
nowotarskich piesni, ktore zawiera $piewnik, $wieci blaskiem klejnotu pierwszej wo-
dy, wody jasnej potoku wysokogorskiego... Wody — blizszej nieba, do ktorej sie
ziemia jeszcze nie wmieszata. Ukazanie sie takiego $piewnika raduje dusze wobec
tego mnostwa fatszow “regionalnych”, ktdre jak zte kundle wyja ze stronic niekto-
rych kiepskich pseudo-Kolbergow, a czasem z gtosnikéw radiowych. Oby wiecej by-
o takich $piewnikow i takich Rzepeckich!

Szata zewnetrzna Spiewnika — doskonata.

J. Czech. STARE PASTORALKI. Na 3 glosy réwne. Biblioteka Matopolskiego
Zw. Teatr, i Chéréw Ludowych nr 9.

Doskonaty zbiorek dwunastu, przewaznie mato ospiewanych pastoratek, niestety
pozno chwalimy. Jezeli ozywit i od$wiezyt repertuar szkolny lub S$wietlicowy, to
pewno gtdwnie w Krakowskim. Zharmonizowane sg te pastoratki z duzym smakiem
i poczuciem stylu. Tam, gdzie "Wojtek znuzony...”, tam stusznie brzmig stojace,
senne kwinty w gtosach towarzyszacych zasadniczej melodii, gdzie za$ "pasterze przy-
biegli”, tam ruch gtoséw pomystowo to zaznacza. Jedno tylko w tym drobnym wy-
dawnictwie martwi... Pewnie przez brak $rodkoéw nie zastosowano sztychu dla nut
i druku dla tekstu. Szkoda, bo tak dobrej pracy autora nalezato da¢ lepsza oprawe.
Brak miejsca byt pewnie rowniez przyczyna, dla ktérej autor wstepu i inicjator wy-
dawnictw Biblioteki opuscit “dworsko$¢” i "dworkowato$é” pochodzenia wielu koled
i pastoratek, podkreslajac jedynie ich pochodzenie ludowe i poganskie. Buntujg sie
przeciwko temu melodig swojg i rytmem chociazby dwie pastoratki, umieszczone
w zbiorku: nr 5 (Gdy Wojtek znuzony...) i nr 11 (Gdy przybiegli pasterze...). Sg
to dwa menuety calg gebg. Melodie tych dwdch pastoratek narzucajg oczom stucha-



cza dame w krynolinie, z pieprzykiem na wyrézowanym pyszczku i jegomoscia w ko-
lorowym fraczku,z harcapem, w kusych porteczkach.

Nie zmienia to postaci rzeczy — wstep dobrze wprowadza i jest powazny i po-
trzebny. Inicjatywa — bardzo pozyteczna.

T. Mayzner. CHOPIN. Wydawnictwo Panstwowego Wydawnictwa Ksigzek
Szkolnych.

Ksigzka zatwierdzona przez Min. W. R. i O. P. do bibliotek szkolnych, nagro-
dzona pierwszg nagrodg na konkursie® ogtoszonym przez Instytut Fr. Chopina, wy
szta z druku. Cena zt 1.50.

Przeznaczenie — dla VI, VII kl. szkoty powszechnej i | gimnazjalnej.

J. lwaszkiewicz. SZOPEN. Wydawnictwo Panstwowego Wydawnictwa Ksiazek
Szkolnych. )

Przeznaczenie — dla gimnazjow i licebw. Cena zt 2. Swietna ksigzka!

Wobec majgcego nastgpi¢ wykonania przez Choér Kota Absolwentéw Wydz.
Naucz, w Polkim Radio "Messy Papae Marcelli” Palestriny, Zarzad wzywa cztonkow
do uczeszczania na proby w poniedziatki, godz. 20. Konserwatorium, sala 11.

< KON <A

WARSZAWA.

Procz tzw. konferencji rejonowych na terenie Warszawy odbywajg sie state bez-
ptatne kursy dla nuczycieli $piewu. Jeden z nich, prowadzony przez kol. T. Mayzne-
ra juz czwarty rok, dzieli sie na dwa poziomy: dla nauczycieli uczacych Spiewu w kl.
I—I11 i dla tych, ktérzy uczg w kl. IV—aVII.

Od listopada uruchomiony zostat réwniez kurs dla jednego z rejonéw przez kol
Jasionowskiego dla nauczycieti uczacych w klasach nizszych.

W. K. N. $piewu Z. N. P. Od dn. 28 grudnia do 3 stycznia trwat pierwszy etap
W. K. N.-u $piewu Z. N. P. Uczestnikow 45 z catej Polski. Wyktadowcy: J. Chwed-
czuk, prof. Wyzszej Szkoty Muz. im. Chopina i kol. T. Mayzner. Szczeg6towe spra-
wozdanie umieszczamy w numerze ninigjszym.

S. p. Roman Chojnacki. Zmarl w Warszawie $§. p. Roman Chojnacki, dyrektor
artystyczny Filharmonii Warszawskiej, cztowiek nieskazitelnego charakteru, Swietny
organizator i pedagog. Jemu to Filharmonia zawdziecza, ze mimo niezmiernie trud-
nych warunkow materialnych zdotata zachowaé swéj wysoki poziom artystyczny od
czasu odzyskania Niepodlegtosci do dni dzisiejszych. S. p. Dyrektor Chojnacki po-
trafit sobie zyskiwa¢ ludzi, a $réd nich — najwybitniejszych przedstawicieli muzyki.
Potrafit zwasnionych niejednokrotnie artystéw jednoczy¢ dla wspdlnego dziatania
czy to w organizacjach muzycznych, czy na najwiekszej, reprezentacyjnej estradzie
Polski. Niezwykle pracowity, pozbawiony wszelkich fatszywych ambicji i uprzedzen,
zdotat uprzystepni¢ polskg muzyke symfoniczng najszerszym masom. Doprowadzit
do tego dziatanie Filharmonii Warszawskiej, ze niezaleznie od snobdw na poranki
niedzielne, a nawet pigtkowe symfoniczne przychodzili "szarzy ludzie”. W ostatnich
zwhaszcza czasach dzieki Jego trudowi Filharmonia rozpoczeta zapisywanie najchlub-
niejszej swojej karty. Koncerty popularne zapetniaty wielka sale... Poranki szkolne
dla miodziezy szkolnej miaty w $. p. Chojnackim oddanego oredownika. Wspotpra-
ca z Nim dla kazdego, kto sie z Nim zetknat, dawata zawsze atmosfere spokoju, zycz-
liwosci i najzupetniejszego oddania dla sprawy polskiej kultury myzycznej. Strata,
jakg z odejSciem $. p. Chojnackiego ponosi muzyka polska, jest nie powetowana.



KRAKOW.

Dnia 26.X1 $piewat w Radio chor miedzyszkolny z Krakowa pod kierunkiem
p. Jozefa Suwary. W programie aktualne piesni cieszynskie, spiskie i orawskie
w opracowaniu K. Htawiczki, J. Suwary i J. Swatonia

29.XI w rocznice powstania odbyta sie transmisja ze szkoty powszechnej mnr 4
w Krakowie. Choér tamtejszej szkoty odspiewat K. Kurpinskiego "Warszawianke”
i J. Swatonia "Mak”.

2.XI11 wystapit chor zenski szkoty powsz. nr 25 w Krakowie w Radio pod ba-
tutg p. Heleny Koptowej. W programie piesni jesienne i piesni ludowe w uktadzie
T. Mayznera, K. Hiawiczki i J. Swatonia. Akompaniowat p. Wiadystaw Mikstein.

W dniach od 2—7.XI1 odbyly sie w Krakowie specjalne audycje muzyczne dla
szkot powsz. w wykonaniu artystki z Warszawy p. Zofii Romei. Tytut audycji: Od
piosenki do piesni. Umiejetne podchodzenie do dzieci i dobér repertuaru sprawity
to, ze dzieci bardzo zadowolone dtugo oklaskiwaty wykonawczynie i ze stowami "oj,
jeszcze nie” przyjety zapowiedz ostatniej piesni. Na zakonczenie audycji od$piewaty
dzieci wraz z p. Romei "Przasniczke” i "Rdze”, ktérej nauczyly sie na audycji. Akom-
paniowata p. Zofia Pozniakowa.

Audycje powyzsze finansowato miejscowe Stowarzyszenie Miodych Muzykow,
ktore doceniajgc wartos¢ wychowania mtodziezy w kierunku nalezytego stuchania
koncertow, przyszto dziatwie bezinteresownie z pomocg. Wskazane bytoby, azeby
podobne audycje miaty czesciej miejsce w tak roz$piewanym miescie, jakim jest Kra-
kéw, zwiaszcza, ze ma on warunki i sta¢ go na bardziej muzyczne ksztatcenie dzieci
szkdt powszechnych!

Na terenie Krakowa zapoczatkowano w biezagcym roku szkolnym Centralng Bi-
blioteke Muzyczno-Pedagogiczna.

Od pazdziernika przez caty rok szkolny odbywaé sie bedzie w Krakowie kurs
Spiewu dla mnauczycielstwa szk. powsz. z wiekszym nasileniem lekcyj pokazowych
(w kazdej klasie od | do VII wk) wraz z inscenizacjami i tancami ludowymi.

W Rozgtosni Polskiego Radia w Krakowie rozpoczeto periodyczne audycje w wy-
konaniu poszczegolnych szkdt powszechnych p. t. a) Nowe piosenki, b) Wybrane
piesni. Audycje te maja na celu zapoznanie nauczycielstwa z nowymi piesniami jed-
no i wiecejgtosowymi. _

Nowa kantate Franciszka Koniora (a nie W} Zelenskiego, jak mylnie podaty
dzienniki i Polskie Radio) do stébw Germana wykonano w Krakowie podczas uro-
czystej akademii z okazji jubileuszu 350-lecia istnienia gimnazjum im. Nowodwor-
skiego. Radio Polskie transmitowato fragmenty tej uroczystosci, a takze i powyzsza
kantate na wszystkie rozgtosnie.

ODPOWIEDZI REDAKCII

Na liczne zapytania w sprawie Zrodta nabycia fisharmonii walizkowej "Mignon”,
wskazanej jako pomoc szkolna przez Min. W. R. i O. P. odpowiadamy, ze "Mignon”
zamawia¢ mozna w firmie Szkielski, Lwdw, Ossolinskich 10. Cena instrumentu
zt 130 z przesytkag. NabywaC mozna na raty.

REDAGUJE KOMITET
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO
STANISEAW KWIATKOWSKI

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA



DO PREZYDENTA

Stowa: Hanny Parysiewicz
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IMIENINY PREZYDENTA

Stowa: E. Szymanskiego

Uroczyscie

N e
1. Dzie- ci poi- skiej zie- mi
2. Jak' na poi- skiej zie- mi

Muz.: T. Mayznera
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Stowa: Lucyny Krzemienieckiej

Allegretto
1. Za o- knem mro- zny S$wiat,
2. Ba- rwi- Scie $nie- zek  skrzy
5% Ej, Swier-czku, Swier-czka nasz.
4. Ej, zdro$é- cie.  nie,
5. Nie ui- rze ni- gdy  juz
6 Za o- knem mro- Zny S$wiat,
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Melodia: Jar-A$
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lu do- le do- bra
bo mnie, $wier- czko- Wi
cho- i- nek mi- tych
za o- knem $nie- zek

cho  trzy s$nie- gu- li- nki
bka w zio- tych ko- ra- lach
czKi wi- cher wecigz miee cie.
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PIESN MARYNARZY

Stowa: Z. Dabrowskiej Melodia: Jar-A$

Allegretto
........ - - L Y- .
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I Marynarz. Juz czas. juz po- ra. po- pty- na¢ w dal na
I Marynarz. Juz czas wy- ply- nac¢ na ob- Szar woéd  Swo-
Il Marynarz. We- so- ta pio- snke-  zas nué- my wraz.  cho-
skrzy- dlach lek-  kich. sre- brzy- stych fal. Juz czas, juz po- ra,
bo- da wszy- dzie za- chdd, czy wschéd. Zwie- dzi- my ka- zdy
cigz ni¢ wie- my. co cze- ka nas, cho- cigz nie wie- my,
Foi/ i v e PR f—
7~ e U-J—NLWEILA—L----
mkna¢ po- przez ton, juz czas. WZ po- ra ster chwy- ci¢ w dton,
naj- dal- szy Kat... Nie pryd- ko zno. wu uj- rzy- my lad...
co cze- ka tam... Czy sie ta  po- dr6z po- wie- dzie nam?
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po- ra, juz po- ra, juz po- ra, juz ccas,
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po- ra, juz
KTO T10?
Stowa: H. Ozogowskiej Muz.: Jozefa Swatonia
Umiarkowanie

1. Na po- dwor- ko juz od ra-na dzi-wny go$¢ za- wi- Sto- i ci- chO,
2. Twarz o- kr$- gla, nos kar- to-fel, o- Czy dwa we- giel Szy- i Nie ma,
3. Ko- szyk sta- ry za ka- pe- lusz ma na czub- ku glo- wy. Ktoz to ra- ki?
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nic nie mé- wi, o nic  sie nie py-. fa. o0 nic sig nie py- ta

nég nie wi- daé, a jak be- czka wiel ki. a jak be- czka wiel-  Ki.

To bat- wan $nie-go- Wy,

Czy juz wie- cie? To bat-wan $nie-go- wy.



