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MIECZYSLAW KARLOWICZ

(w 30 rocznice zgonu)

Ilekro¢ wspominamy nazwisko Mieczystawa Kartowicza, zawsze na nowo odzywa
w nas poczucie bolesnej straty, jaka dla muzyki polskiej byt przedwczesny zgon tego
kompozytora. W petni rozkwitu swego talentu, kiedy na warsztacie kompozytor-
skim dojrzewato nowe, wielkie dzieto orkiestrowe, padt Kartowicz ofiarg "biatej
Smierci” na zboczach Matego Koscielca w Tatrach. Liczyt wtedy zaledwie trzydzie-
sty rzeci rok zycia. Byt zatem w wieku, w ktérym kompozytorzy zazwyczaj dopiero
osiggajg okres dojrzatosci twdrczej, po latach zmudnego szukania wiasnego stylu.
Te najtrudniejszg droge miat Kartowicz wiasnie poza soba, tymczasem tragiczna
$mier¢ nie pozwolita mu juz zebra¢ catego plonu dtugoletnich wysitkéw nad dosko-
naleniem i rozwijaniem swego talentu — a muzyke polskg pozbawita niewatpliwie
wielu kompozycyj o nieprzemijajacej wartosci. Zresztg nie pierwszy to raz przed-
wczesna $mier¢ zabrata muzyce polskiej utalentowanego kompozytora. Kroniki na-
szej sztuki muzycznej zapisaty kilka nazwisk, z ktdrymi wigzano jak najpiekniejsze
nadzieje. Dos$¢ wspomnie¢ nazwiska Jozefa Krogulskiego, Juliusza Zarebskiego, Jo-
zefa Pankiewicza czy Antoniego Stolpe, kompozytoroéw, ktorzy zmarli, zanim zdotali
zabtysng¢ catym blaskiem swego talentu. Nie oszczedzita $Smier¢ takze najwiekszego
kompozytora polskiego Fryderyka Chopina, zabierajagc go w -peini meskiego wieku.
Niejednokrotnie wiec muzyka polska mogta na sobie sprawdzi¢ stuszno$¢ starozytne-
go przystowia, ktére gtosi, ze "wybraincy bogéw — umierajg mtodo”.

Ziemig rodzinng Mieczystawa Kartowicza byla wilenszczyzna. Urodzit sie on
w majatku Wiszniewie, potozonym w powiecie $wiecianskim. Majatek ten byt wia-
snoscig rodziny matki kompozytora— Sulistrowskich. Tu w staropolskim dworze,
zbudowanym wsrdd pieknego parku na brzegu rozlegtego jeziora Wiszniewskiego
przyszedt na Swiat Kartowicz w dniu 11 grudnia 1876 roku. W Wiszniewie spe-
dzit jednak zaledwie pigc lat zycia, gdyz rodzice przeniesli si¢ do Niemiec, do miasta
uniwersyteckiego Heidelbergu. Przeniesienie to zostalo spowodowane pracami nau-
kowymi ojca kompozytora Jana Kartowicza, ktory byt wybitnym uczonym. Jan Kar-
towicz zastuzyt sie nauce przede wszystkim badaniami nad jezykiem polskim i kul-



turg naszego ludu. Poza tym byt on jednak wcale dobrym muzykiem. Z zapalem
grat na wiolonczeli, prébowat tez swoich sit na polu kompozycji — a nawet przez
krotki czas byt profesorem warszawskiego Konserwatorium. Takze matka kompozy-
tora Irena z Sulistrowskich posiadata wyksztalcenie muzyczne i byta dobrg pianistka.
Nic wiec dziwnego, ze w tak muzykalnym otoczeniu talent Mieczystawa Kartowicza
mogt rozwingé sie dos¢ wczednie.

Nauke muzyki rozpoczat nasz kompozytor w siddmym roku zycia od gry na
skrzypcach. W pierwszych latach czesto musiat zmienia¢ nauczycieli, gdyz rodzice
przenosili sie coraz to do innego miasta. Kartowicz mieszkat kolejno w Heidelbergu,
Pradze Czeskiej, Dreznie, wreszcie w Warszawie, gdzie rodzice osiedlili sie na state.
Tu zostat uczniem najwybitniejszego wowczas skrzypka polskiego Stanistawa Bar-
cewicza. Po pewnym czasie rozszerzyt Kartowicz jednak swoje studia muzyczne
i obok gry na skrzypcach zaczat sposobi¢ sie do przysztego zawodu kompozytora
pod kierunkiem tak znakomitych muzykéw jak Piotr Maszynski, Gustaw Roguski
i Zygmunt Noskowski. Obok muzyki najwieksza namietnoscig w zyciu Kartowicza
byly Tatry, z ktérymi zapoznat sie w trzynastym roku zycia. Od tego czasu kazde
niemal wakacje spedzat w Zakopanem, skad podejmowat liczne wycieczki w Tatry.
Jeszcze jako chtopiec magt Kartowicz szczycic sie szeregiem trudnych wejsé na szczy-
ty tatrzanskie, ktore zapewnity mu poczesne miejsce wsrod pionieréw taternictwa.
Na dtuzej, bo na lat dziewieé, musiat sie rozsta¢ z Tatrami, kiedy wypadio mu na
dalsze studia wyjecha¢ do Berlina. Tam zapisat sie na wykfady filozofii i historii
muzyki w Uniwersytecie, zas na nauke kompozycji zgtosit sie do wytrawnego peda-
goga Henryka Urbana, ktéry wychowat juz kilku muzykéw polskich. Miedzy inny-
mi uczniem Urbana byt nasz wielki pianista Ignacy Paderewski. Studia berlifiskie
miaty donioste znaczenie dla uksztattowania sie sylwetki kompozytorskiej Kartowi-
cza. Urban byt nauczycielem bardzo sumiennym i wymagajacym, totez ukoriczenie
w jego klasie nauki kompozycji bylo réwnoznaczne z gruntownym opanowaniem
zasad tworczosci muzycznej. W czasie czteroletniego pobytu w Berlinie posiadt Kar-
towicz wszystkie niemal tajniki rzemiosta kompozytorskiego i zdobyt silng podsta-
we dla dalszej tworczosci. Korzystat zresztg z kazdej sposobnosci, aby zdobyte wia-
domosci dalej rozszerza¢. Kiedy po powrocie do kraju stwierdzit w czasie kompo-
nowania utwordéw orkiestrowych, ze nie posiada dostatecznej znajomosci instrumen-
tow detych, wrocit na kilka miesiecy do Berlina, aby wsrdd wybitnych instrumenta-
listow berlinskiej orkiestry filharmonicznej zdoby¢ potrzebne wiadomosci. Drobny
ten wypadek charakteryzuje $wietnie skrupulatno$¢ a zarazem wysokie poczucie od-
powiedzialnosci Kartowicza.

Rok 1900 zakonczyt w zyciu naszego kompozytora okres studidw. Kartowicz
wrdcit do kraju i zamieszkat w Warszawie z zamiarem poswiecenia sie wytacznie
twdrczosci muzycznej.

W tym roku wystgpit po raz pierwszy na koncercie w warszawskim Teatrze
Wielkim ze swoim dzietem orkiestrowym zatytutowanym “Biata Gotgbka”. Debiut
ten wzbudzit powszechne zainteresowanie talentem miodego kompozytora. Roéwno-



-czesnie z dziakalnoScig tworczg rozpoczat prace na terenie warszawskiego Towarzy-
stwa Muzycznego przyczyniajac sie wydatnie do rozkwitu tej instytucji. Niestety,
jego prace nad ozywieniem zycia muzycznego \Warszawy nie zawsze spotykaty sie
z poparciem sfer muzycznych. Dyktowane najlepszg wolg pociggniecia wywotywaty
gwattowne protesty ludzi zazdrosnych o swoje wptywy. Doszio nawet do tego, ze
na koncertach symfonicznych zaczeto bojkotowa¢ jego kompozycje. Totez swoj
pierwszy koncert kompozytosrki urzadzit Karfowicz... w Berlinie. Omotany siecig
intryg, wyjezdzat co pewien czas z Warszawy, aby zdata od nieznosnej dla niego
atmosfery warszawskiego $wiata muzyczengo odpoczywaé i komponowa¢. Podroze
te prowadzity go to.do miejscowosci kuracyjnych nad Morzem Adriatyckim, to do
rodzinnego Wiszniewa, wreszcie coraz czesciej do Zakopanego, gdzie na nowo mogt
oddawac sie taternictwu. Czesto odwiedzat tez znaczniejsze Srodowiska artystyczne
za granica, jak Lipsk, Berlin, Paryz czy Wieden, ktére pozwalaty mu obserwowac
z bliska wszystkie niemal prady, jakie nurtowaly 6wczesng Europe muzyczng. Od
Warszawy odsuwat sie Kartowicz coraz bardziej, wreszcie na wiosne roku 1908
przeniost sie na state do Zakopanego. Teraz dzielit czas niemal wylacznie miedzy
muzyke i taternictwo. W Zakopanem ukofczyt znakomite dzieto orkiestrowe
,.Smutng opowie$C” i zaczat prace nad ostatnim swoim utworem, zatytutowanym
"Epizod na maskaradzie”. Odbyt tez w tym czasie wiele pieknych wycieczek w Ta-
try, przy czym wrazenia swoje opisat w Iwowskim czasopi$mie "Taternik”. W mie-
sigcach zimowych uprawiat Kartowicz z zapalem jazde na nartach, ktéra w tym
czasie liczyla jeszcze niewielu zwolennikéw. Na nartach odbyt tez swojg ostatnig —
tragiczng wyprawe w Tatry. Dnia 8 lutego 1909 toku wybrat sie Kartowicz na sa
mocng wycieczke do Czarnego Stawu Gasienicowego. Zabrat ze sobg aparat foto-
graficzny, miat bowiem zamiar dokona¢ kilku zdje¢ okisci $nieznych. W chwili gd>
przemierzat na nartach zbocza Matego Koscielca zostat zasypany lawing. Zwioki
odnaleziono dopiero po trzech dniach. Pogrzeb odbyt sie w Warszawie na cmenta-
rzu powazkowskim, za$ na miejscu tragicznej $mierci kompozytora ustawiono glaz
granitowy z napisem "Non omnis moriar”. “Nie wszystek umart’ — zostato bo-
wiem po nim dzieto, ktére do dzi$ dnia zachowato rumienice zycia.

Mimo krétkiego zycia zostawit Kartowicz po sobie powazny dorobek tworczy.
Spis jego kompozycji obejmuje przeszto dwadzieScia piesni, osiem kompozycji orkie-
strowych, koncert skrzypcowy oraz drobne utwory fortepianowe, skrzypcowe i wio-
lonczelowe. Jako pisarz, ogtosit cenng dla muzyki polskiej prace p. t. "Nie wydane
dotychczas pamigtki po Chopinie”, poza tym drukowat liczne artykuty muzyczne
w prasie polskiej. Osobne miejsce zajmujg artykuty Kartowicza z zakresu taternic
twa, ktore po $mierci ich autora zebrano w ksigzce p. t. "Mieczystaw Kartowicz
w Tatrach”. Ksigzke te zdobig liczne zdjecia fotograficzne dokonane przez samego
Kartowicza — a wsrdd nich dwa zdjecia juz niejako po$miertne, bo wywotane z klisz
znalezionych w plecaku kompozytora po katastrofie.

Niespodziewana $mier¢ Kartowicza odbita sie gtosSnym echem w catym spote-
czenstwie polskim. Przystgpiono od razu do wydania drukiem nie ogtoszonych do-



tychczas dziel. Zadania tego podjeta sie specjalna sekcja stworzona przy Warszaw-
skim Towarzystwie Muzycznym, ktéremu Kartowicz zapisat w testamencie caly swoj
majatek. WsSrdéd utworéw ogtoszonych przez Towarzystwo Muzyczne znajduje sie
takze ostatnia, nie wykorczona kompozycja "Epizod na maskaradzie”, opracowana
wedtug szkicow kompozytora przez kapelmistrza Grzegorza Fitelberga.

Dziwny na pozor fakt sporzadzenia przez Kartowicza w tak miodym wieku te-
stamentu, i to na kilka miesiecy przed $miercia, dat powdd do uporczywie powta-
rzajacych sie pogtosek, ze popetnit samobdjstwo. Na szczescie przyjaciele Kartowi-
cza znalezli wystarczajacg ilos¢ dowoddw, aby zdtawic¢ te plotke. Towarzysze wypraw
tatrzanskich jednogtosnie stwierdzili daleko idacq ostroznosé¢, jakg Kartowicz zawsze
zachowywat w czasie pobytu w gérach. Swiadczyt o tym takze $lad narciarski na
Hali Gasienicowej, zbadany doktadnie przez przyjaciela kompozytora, doskonatego
taternika, narciarza i zeglarza w jednej osobie —i generala Mariusza Zaruskiego.
Siad ten mowit wyraznie, ze Kartowicz — $wiadomy grozacego niebezpieczenstwa —
omijat starannie miejsca szczeg6lnie podatne do tworzenia lawin. Takze sprawa te-
stamentu znalazta wkrotce wyjasnienie. Oto Kartowicz niejednokrotnie wyrazat wo-
bec przyjaciot poglad, ze taternik, jako czlowiek narazony zawsze na niebezpieczen-
stwo $mierci, powinien sporzadzi¢ ostatnig wole. Tej zasadzie przez siebie gtoszo-
nej dat Kartowicz wyraz wasnie w testamencie spisanym w 33 roku zycia.

Wszystkie pamigtki pozostate po Kartowiczu zgromadzita wspomniana juz sek
cja przy Warszawskim Towarzystwie Muzycznym. Juz w odrodzonej Polsce za-
troszczono sie 0 miejsce narodzin znakomitego kompozytora, majgtek Wiszniew,
ktory zaliczono do zabytkéw chronionych osobng ustawg. Niestety, dziatania wo-
jenne, ktérych Wiszniew byt kilkakrotny $wiadkiem, bardzo zmienity jego wyglad.
Ze starego dworu, w ktorego piwnicach, jak to sam Kartowicz opowiadat, byty zam
murowane miody przeznaczone do wypicia dopiero kiedy Polska bedzie wolna —
zostaty tylko fundamenty. Ocalat jedynie park z piekng altang lipows. Uczcita tez
Kartowicza wilefszczyzna przez nazwanie swej najwyzszej uczelni muzycznej —
Konserwatorium w Wilnie — jego imieniem.

Jednym z najwybitniejszych utwordw Kartowicza jest koncert skrzypcowy, na-
pisany w roku 1902. Skomponowat go dla swego nauczyciela Stanistawa Barcewicza,
ktory tez byt jego pierwszym wykonawcg na koncercie kompozytorskim w Berlinie.
Jak wiemy, Kartowicz przeszedt sumienne studia skrzypcowe, nic wiec dziwnego,
ze w swoim koncercie potrafit w catej petni wykorzysta¢ zalety tego pieknego in-
strumentu.

Czotowg pozycje w dorobku kompozytorskim Kartowicza zajmujg jednak utwo-
ry orkiestrowe. W tym rodzaju wypowiedziat sie talent kompozytora w sposob
najpetniejszy. Ze szczegblnym zamitowaniem uprawiat Kartowicz forme "poematu
symfonicznego”, to jest takiego utworu orkiestrowego, ktéry srodkami muzyczny-
mi pragnie poddac¢ stuchaczowi jaka$ tres¢ literackg czy nastrojowa. | tak w poema-
cie symfonicznym "Powracajace fale” starat sie kompozytor wyrazi¢ symbol powra-
cajacych fal wspomnied. W poemacie "Stanistaw i Anna O$wiecimowie” odmalo-



wat za pomocy dzwiekdw tragiczne dzieje mitosci pomiedzy rodzenstwem, ktorg
zakonczyta $mier¢ obojga zakochanych. W utworze tym postuzyt sie Kartowicz
Sredniowieczng legendg polska, cc jest wypadkiem odosobnionym w jego tworczosci.
Ostatni poemat Kartowicza "Epizod na maskaradzie” jest ilustracjg zabawy karna-
watowej, ktora stanowi tlo dla dramatycznych przezy¢ nieszczesliwie zakochanego
cztowieka, szukajacego swej ukochanej wsréd rozbawionego ttumu. Inne, jak "Od
wieczne piesni” i "Smutna opowie$¢”, maja wytacznie program nastrojowy. Do nich
nalezy takze "Rapsodia Litewska”, w ktdrej pragnat Kartowicz odtworzy¢ Srodkami
muzycznymi smutek przyrody i ludu, wsréd ktoérego spedzit mtodos¢. Dla podkre-
Slenia zwigzku swego dzieta z ziemig litewska uzyt kompozytor w tym utworze Kkil-
ku autentycznych piesni ludowych litewsko-biatoruskich. W catym dorobku symfo-
nicznym Kartowicza znajdujemy liczne dowody mistrzostwa, z jakim kompozytor
umiat wiada¢ orkiestrg. W tej dziedzinie lezy tez gtdwna jego zastuga. Kartowicz
byt bowiem pierwszym polskim kompozytorem, ktéry pisat dzieta orklestrowe 0 po-

ziomie naPrawde Wbltnym Mgr St. Golachowskl

O GOTOWOSC SPIEWACZA
WSZYSTKICH SZKOL

(dokonczenie)

Drogg do osiggniecia tego byto wzajemne zespotowe samoksztatcenie Spiewacze
wszystkich nauczycieli.

Formy pracy przedstawiaty sie nastepujgco:

Oddziat Pow. Z. N. P. w Szczuczynie dzieli sie na dziesie¢ ognisk, pokrywajacych
sie z rejonami konferencyjnymi. Kazde ognisko wybrato sposrod siebie przodownika
Spiewaczego, kolege bardziej uzdolnionego w $piewie, umuzykalnionego i posiada-
jacego pozytywng praktyke w dziedzinie nauczania $piewu w szkole.

Co drugi miesigc, w pierwszg niedziele, odbywaty sie w siedzibie Oddz. Pow.
wspolne, jednodniowe odprawy $piewacze dla wspomnianych przodownikéw tere-
néw poszczegdlnych ognisk.

W programie prac tych odpraw miescity sie nastepujace elementy:

1) Wzajemna wymiana dorobku $piewaczego poszczegélnych nauczycieli w sen-
sie piesniarskim i metodycznym, oparta na ich dotychczasowej praktyce.

Niejeden nauczyciel w swych do$wiadczeniach i obserwacjach $piewaczych na te-
renie whasnej szkoty, w czasie hospitacji innych szkét lub na okolicznosciowych kur-
sach, zetknat sie z piesnig szczegOlnie wartosciowg ze wzgledu zaréwno na walory
artystyczne jak i potencjat przezy¢ ze strony dzieci, a réwnocze$nie miat mozno$¢
obserwowac ciekawe formy opracowan metodycznych. Nowinki te przyniesione z in-
nych srodowisk $piewaczych, zastrzykniete w zycie whasnych szkét, dawaty na pewien
czas atrakcje wzruszeniowg, pézniej nadmiernie powtarzane ze wzgledu na szczu-
ptos¢ repertuaru jatowialy i schodzity bezptodnie poza kulisy zycia szkoty.

Wzajemna wymiana indywidualnych wysitkéw i wartosciowych rezultatdbw na



polu $piewaczym twdrczych nauczycieli, daje niezwykte korzysci w ogdlnym ruchu
$piewaczym szkolnictwa powszechnego. Rozproszone wysitki tych nauczycieli stajg
sie droga zorganizowanej wymiany ogolnym dobrem $piewaczym, przekazywanym
dalszym pracom, nie gonagcym w zapomnieniu.

Zebrana monografia dotychczasowego, dwudziestoletniego, indywidualnego wy-
sitku w dziedzinie samodzielnego szukania nowych wartosci $piewaczych przez za-
poznanych w terenie nauczycieli stataby sie cennym materiatem dla przysztych préb
kreslenia nowego programu $piewu, dla wskazan metodycznych i kierunku dalszej
tworczosci piesniarskiej, dostosowanej do psychiki dzieci.

2) Rozszerzenie repertuaru piesniarskiego na podstawie wyboru wartosciowych
piesni z literatury piesniarskiej. Nauczyciel zniechecony czestym, niefortunnym kup-
nem za wysokg cene Spiewnika, z ktdrego mato korzystat, rezygnowat z tego sposobu
zaopatrywania sie w pie$n i w rezultacie, skazany na anemie repertuarows, catkowie
cie zarzucat nauczanie $piewu w szkole.

Znajdujaca sie przy sekcji biblioteka $piewnikoéw data mozno$¢ najszerszego, nie-
kosztownego korzystania z dorobku piesniarskiego. Uczestnicy odpraw kolejno “re-
ferowali” tre$¢ poszczegolnych $piewnikow, tzn. analizowali wartos¢ literacka tekstu,
demonstrowali walory muzyczne, omawiali mozliwosci zastosowania niektdrych pie-
$ni w praktyce szkolnej itp. Wybrane przez uczestnikow piesni byly wspdlnie inter-
pretowane i przezywane pod kierunkiem referenta.

W ten spos6b po kazdej odprawie wywozit przodownik $piewaczy do swych og-
nisk "w nutach i w sercu” komplet warto$ciowych piesni, ktére w codziennych
warunkach nie bylyby dostepne terenowi.

3) Opracowanie sposobéw metodycznego ujecia zagadnied muzycznych w pro-
gramie Spiewu. Poszczegdlni uczestnicy opracowywali w swych szkotach charakte-
rystyczne problemy muzyczne, wynikajace z piesni a przewidziane programem, pom
czym na przykladzie lekcji wzorowych i naswietlenn dyskusyjnych zaznajamiali kole-
gow ze swym sposobem ujecia metodycznego. Przedstawione wycinanki programowo-
metodyczne zaptadniaty uczestnikow do samodzielnych poszukiwan w kierunku me-
todycznego rozwigzywania zagadnieri muzycznych w catoksztatcie programu $piewu.

4) Opanowanie teoretycznych wiadomosci muzycznych, potrzebnych dla realizo-
wania programu $piewu z nachyleniem dalszego samoksztatcenia muzycznego nauczy-
cieli w terenie. Zaleznie od poziomu muzycznego wsrdd nauczycielstwa poszczegol-
nych ognisk przodownicy ogniskowi opracowywali odpowiednie przydziaty muzycz-
ne, ktore przerabiali na swych terenach ogniskowych z kolegami.

5) Omowienie spraw aktualnych, tyczacych ruchu $piewaczego w szkole i poza
szkotg na terenie powiatu.

W ciggu roku szkolnego odbyto sie pie¢ jednodniowych (w niedziele, co drugi
miesigc) odpraw sekcji $piewu Oddz. Pow. dla ognisk, przodownikéw $piewaczych.

W miedzyczasie przodownicy ci organizowali na terenach wiasnych ognisk od-

prawy dla nauczycieli rejonu, na ktérych przepracowywali materiat przerobiony na
ostatniej odprawie oddziatowej.



Odprawy te odbywaty sie co miesigc, tzn. materiat przerobiony jednorazowo na
zebraniu sekcji oddziatu byt przepracowywany na odprawach ogniskowych w dwdch
terminach.

Pierwszy termin obejmowat konferencje rejonowa, ktorej catoroczny program,
uzgodniony z Inspektoratem Szkolnym, byt catkowicie poswiecony realizowaniu pro-
gramu $piewu.

Drugi termin byt specjalnie wyznaczony przez Ognisko.

Stale comiesieczne spotykanie sie nauczycieli na ptaszczyznie pracy S$piewaczej
zapoczatkowato w niektdrych ogniskach proby organizowania chérow ogniskowych,
co doprowadzitoby w przysztosci do powstania zbiorowego chéru Oddziatu Powia-
towego.

Przodownicy peili swdj obowigzek z wielkg umiejetnoscig i satysfakcja, przy
czym w swych pracach instrukcyjnych nawzajem sie wspomagali.

Koszta zwigzane z dojazdem i pobytem przodownikéw na odprawach oddziato-
wych pokrywaty poszczeg6lne Ogniska i konferencje rejonowe. Roéwnoczes$nie In-
spektorat Szkolny dawat jak najdalej idgcg pomoc (m. in. ufundowanie biblioteki
nut i $piewnikéw szkolnych).

Obserwacje poczynione w terenie po kilku takich odprawach pozwolity przy-
puszcza¢, ze efekt akcji Spiewaczej, prowadzonej przez sekcje spiewu Wydziatu Pe-
dagogicznego przy Oddz. Pow. Z. N. P. jest dodatni. Wielu nauczycieli ze zdziwie-
niem i satysfakcjg znajdywato, ze potrafig realizowa¢ program $piewu w szkole.
Praca $piewacza wyréwnywata sie w wielu szkotach, dotychczas martwych w dzie-
dzinie piesni.

Dalszym zamierzeniem sekcji byto opracowywanie tytutem préby podrecznikow
piesni dla uzytku dzieci w szkole. Podreczniki te wychodzityby dla poszczegdlnych
starszych klas (od pigtej), miesiecznie, w formie zeszytdw. Zeszyt taki zawieratby
trzy do czterech wybranych piesni (zaleznie od miesigca i stopnia trudnosci piesni),
ktorych metodyczna analiza z odpowiednim uktadem pytan i éwiczen, pozwolitaby —
poza gotowym materiatem piesniarskim — wyciggna¢ z opracowanej w ten sposob
piesni elementy muzyczne (umuzykalniajgce), przewidywane programem $piewu.
Niska cena (do 15 gr) zeszytu miata pozwoli¢ na korzystanie z nich najszerszym
masom dzieciecym.

Réwnoczesnie sekcja podjeta zamiar przeprowadzenia i opracowania ankiety,
obrazujacej sytuacje Spiewacza w szkotach wszystkich stopni organizacyjnych na te-
renie powiatu. Poszczegdlne punkty tej ankiety dotyczyly:

1) Stopnia realizacji programu $piewu w szkotach.

2) Przyczyn, dla ktérych program $piewu nie jest stuprocentowo realizowany.

3) Przygotowania nauczycieli do prowadzenia $piewu w szkole.

4) Stosunku wiadz do przedmiotu $piewu w szkole.

Uzyskany materiat miat naswietli¢ potrzebe i skuteczno$¢ przedsiewzietej przez
sekcje akcji Spiewaczej.



Gdyby sekcje $piewacze innych Oddziatdw Powiatowych Z. N. P. uznaly potrze-
be podjecia podobnej akcji, oczywiscie dostosowanej do warunkow swych terendw,
wowczas mozna by skoordynowaé ich prace przez skupienie planowan i wysitkdw
terenowych w komisji $piewu Okregéw Z. N. P.

Datoby to szersze i gtebsze podstawy tak materialne jak i moralne dgzeniom pod-
niesienia Spiewu w szkotach do poziomu autorytatywnos$ci innych przedmiotow.

Wowczas akcje te mozna by rozszerzy¢, ujgé w pewien system i rozpracowac
organizacyjnie na tereny.

W sprawie prelegentéw Wydziaty Pedag. Okregéw Z. N. P. mogtyby sie zwro-

cié do kierownictwa Zwigzkowego W. K. N.-u Spiewu w Warszawie, ktére na pod-
stawie wieloletniego doswiadczenia, opartego na zetknieciu sie z masg nauczycielska
na ptaszczyznie doksztatcania $piewaczego, jak i wspOtpracujac z wybitnymi sitami
pedagogicznymi w dziedzinie muzyki, mogtoby najskuteczniej udzieli¢ pomocy in-
strukcyjnej i informacyjnej.
Sejmik $piewaczy, wowczas teren nie przyjdzie z pustymi rekoma, lecz przywiezie
doswiadczenie, wezbrane pozytywna trescig wtasnego dorobku na odcinku podciaga-
nia piesni w szkole, do pierwszego szeregu obowigzujacych w szkole powszechnej
przedmiotow.

Ze wzgledu na wage zagadnienia ewentualnej akcji Spiewaczej, obejmujacej ca-
te Okregi, mogtyby powstaé przy Okregowych Wydziatach Pedagogicznych "Rady
Spiewacze”, w skiad ktorych wchodziliby:

1) Przewodniczacy Wydziatu Pedagogicznego Okregu Z. N. P,

2) Kierownik Sekcji Spiewu Okregu Z. N. P.,

3) Kierownicy Sekcji Spiewu Oddziatéw Powiatowych Z. N. P.,

4) Kuratoryjny instruktor Spiewu,

5) Delegat Kierownictwa Zwigzkowego W. K. N.-u Spiewu w Warszawie.

Sugestie powyzsze czynie na marginesie swych autoryzowanych mysli sprawo-
zdawczych o odbywajacej sie akcji $piewaczej na terenie Oddziatu Powiatowego ZNP
w Szczuczynie Nowogrodzkim.

Pozytywne rezultaty tej pracy dajg $wiadectwo mozliwosci uzdrowienia stosun-
kow, jakie istniejg od dwudziestu lat na terenie szkolnictwa powszechnego, w od-
niesieniu do $piewu.

Proby rozwigzania wyzej poruszanych problemdw $piewaczych byly czynione na
wielu terenach zwigzkowych. Dlatego dobrze by byto, gdyby inicjatorzy i przewdd-
nicy tych prac podzielili si¢ na tamach "$piewu w Szkole” swymi do$wiadczeniami,
rezultatami i wnioskami. Kazda nowa mysl, tworcza uwaga, silna inteligentna kry-
tyka, zaopatrzona w komentarze oparte na wiasnej pracy przyczynig sie do powsta-
nia pozytecznego fermentu organizacyjnego, budzacego z dwudziestoletniego bez-
wihadu mysl $piewaczg, ktéra winna by¢ jednakowg troskg prac Wydziatu Pedago-
gicznego przy Z. N. P. i sejmiku $piewaczego, jesli kiedykolwiek zostanie zwotany
z ramienia Zarzadu Gtdwnego Z. N. P.

A. Bojanowski



WYKLAD

HARMONII

OD REDAKCIJI. W numerze niniejszym rozpoczynamy wyktady har-
monii, przeznaczone dla tych Kolegéw, ktorzy by pragneli zdoby¢ elemen-
tarne pojecie z tej dziedziny w drodze "samouctwa”. Nadmieniamy, ze dla
nalezytego orientowania sie w nauce harmonii niezbedna jest zna’jomoéé
przedmiotu, zwanego "Zasadami muzyki”. Publikowanie wyktadu "zasad”
przeniostoby mozliwosci naszego pisma. Tym wiec Kolegom, ktérzy by
pragneli uzupetni¢ swojg wiedze muzyczng znajomoscia zasad muzyki, jako
wstepu do nauki harmonii polecamy trzytomowy podrecznik p .t. "Pierwsze
zasady muzyki w teorii i w praktyce” T. Czerniawskiego — Wydawnictwo
Gebethnera i Wolffa. "Zasady muzyki” M. M. Biernackiego sg trudnym
podrecznikiem. Brak przystepnie opracowanego podrecznika harmonii skto
nit nas do uproszenia prof. J. Chwedczuka-tukasinskiego, wykfadowcy na
W. K. N. Z. N. P. Okregu Warszawskiego 0 niniejsze wspotpracownictw o.
Przypuszczamy, ze korzysta¢ bedg z wyktadéw harmonii nie tylko uczestni-
cy W. K. N., lecz liczny zastep Kolegow-Czytelnikow naszego pisam. Pro-
simy o zglaszanie uwag o celowo$ci umieszczania tego rodzaju materiatu
na tamach "Spiewu w Szkole”.

Harmonig nazywamy nauke o budowie i fgczeniu akordéw. Akord to jednocze-
sne brzmienie kilku (najmniej trzech) dzwiekéw. Kazdy poszczeg6lny dzwiek, wcho-
dzacy w sktad akordu, moze by¢ skfadnikiem melodii. Akord budujemy w ten spo-
séb, ze do dzwieku zasadniczego dodajemy goérng tercje i kwinte. Na przykiad: wez-
my dzwiek C jako zasadniczy, dodajmy do niego tercje E i kwinte G i otrzymamy
w ten sposéb akord C-E-G

Kazdy dzwiek gamy moze by¢ podstawg (zasadniczym) do budowy akordu.
Sprobujmy wiec na kazdym stopniu gamy (dodajac tercje i kwinte) budowac
akordy. Przykiad na gamie C dur.

Dzwiek najnizszy akordu (zasadniczy), na ktérym opieramy jego budowe, nazy-
waé bedziemy réwniez podstawowym, albo primg akordu, drugi (dodang tercje)
tercja, trzeci (dodang kwinte) kwintg. Do budowy akordéw game stopniowac be-
dziemy w sposob nastepujacy: dzwiek C = | stopien, D = Il stopien itd.



Pierwszy stopie gamy nazwiemy tonika, i w zadaniach oznacza¢ bedziemy literg
wielkg T w majorze, malg t w minorze. Pigty stopien nazwiemy dominantg (oznacz,
w majorze wielkie D, w minorze mate d). Czwarty stopiern nazwiemy subdominanta,
albo poddominantg i oznacza¢ bedziemy w majorze literg wielkg S, w minorze matg s.

Akordy budowane ‘w sposéb podany wyzej, ze wzgledu na interwale zawarte
w nich (tercja i kwinta) otrzymujg nazwe terc-kwintowych. 3 i 5 podpisana pod
jakimkolwiek dzwiekiem oznacza, ze na tym wilasnie dzwieku nalezy zbudowaé
akord, skfadajgcy sie z interwali tercji i kwinty, tj.

Nazwe terc-kwintowy (mato uzywang) zastgpiono terminem trojdzwiek (ponie-
waz skiada sie z 3 dZwiekow) i ze wzgledu na zawarte w nim dZzwiek' (podstawo-
wy) . prime, tercje i kwinte, jako typowy dla potgczen harmonicznych nazwano
,, Tréjdzwiekiem doskonatym”. Zasadniczymi trojdzwiekami (zaréwno dur jak mol)
beda trzy: toniczny (T), subdominantowy (S) i dominantowy (D), ktére razem
tworzg tzw. "Triade muzyczng”.

ROZROZNIANIE AKORDOW
Tonacja majorowa.
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Przyjrzyjmy si¢ tym akordom i poréwnajmy zawarte w nich interwale:
trojdzwiek na  Istopn. T skt sie z tercji wielkiej (c-e) i kwinty czystej (c-g)
" . »  Z tercji matej (d-f) i kwinty czystej (d-a)
i

® z tercji matej (e-g) i kwinty czystej (c-h)
" IV, S, 1 tercji wielkiej (f-a) i kwinty czystej (f-c)
% vV . D z tercji wielkiej (g-h) i kwinty czystej (g-d)
z

VI, tercji matej (a-c) i kwinty czystej (a-€)
= vIiE z tercji matej (h-d) i kwinty zmniejszonej (h-f).s

Widzimy, ze nie Wszystkle tI’OJdZWIQkI skfadajg sie z jednakowych tercji i kwint,
dlatego tez otrzymajg rézne nazwy.

Trojdzwiegk otrzymany z tercji wielkiej i kwinty czystej nazywaé bedziemy majo-
rowym (ze wzgledu na 3 wielka).

Trojdzwiek skiadajacy sie z tercji matej i kwinty czystej nazwiemy minorowym
(z uwagi na 3 maty).

Trojdzwiek skiadajacy sie z tercji matej i kwinty zmniejszonej nazwiemy zmniej-
szonym.

Wynika z tego, ze w gamach majorowych (bez wzgledu na ilos¢ znakow) mamy:

trOJd2W|ek| majorowe na I, 1V i V stopniu T. S. D.

minorowe na I, 11l i VI stopniu
zmniejszony na VII stopniu.

n



Zadania:

1. Zbudowac i poréwna¢ tréjdzwieki we wszystkich tonacjach majorowych.
Przyktad: Dzwiegk as jest IV stopniem czyli Subdominanta w gamie Es dur.
Zbudujmy na tym dzwieku tréjdzwiek. Jak wiemy na IV stopniu gamy majo-
rowej powinien by¢ trojdzwiek majorowy, As-C tercja wielka, As-Es kwinta
czysta, otrzymalisSmy zatem tréjdzwiek majorowy.

KYe

2. Budowa¢ tréjdzwieki toniczne, dominantowe i subdominantowe w rdznych
tonacjach majorowych.
3. Zbudowa¢ trojdzwiek toniczny w tonacji G i poréwnaé, w jakiej tonacji akord
ten mogiby by¢ subdominantg a w jakiej dominantg. To samo przerobic
z tréjdzwiekami zbudowanymi na dzwiekach c, d, a, fis, as, b itp.
Przyktad: TrdjdZzwiek c-e-g bedzie tonikg w tonacji C dur, subdominantg w to-
nacji G (dur) i dominantg w tonacji F.
Pytania: 1 Co nazywamy harmonig? 2. Co to jest akord? 3. Jak budujemy
akord? 4. Jaki dzwiek gamy moze by¢ nutg podstawowsg do budowy akordu?
5. Jaki dzwiek akordu nazywamy zasadniczym? 6. Jakimi stopniami gamy
C dur bedg dzwieki g, f, h, d? 7. Jak nazywac bedziemy I, 1V, V stopien ga-
my? 8. Jak oznacza si¢ tonike, subdominante i dominante w majorze, jak
w minorze? 9 Jak nazywamy akord zbudowany z dZwieku podstawowego,
tercji i kwinty? 10. lle jest tréjdzwiekdw zasadniczych i jakie? 11. Jakie ma-
my trojdzwieki? 12. Jakie interwale wchodzg w skiad trojdzwiekéw: majo-
rowego, minorowego i zmniejszonego? 13« lle gama majorowa posiada troj-
dzwiekéw majorowych, minorowych i zmniejszonych? 14. Na jakich stop-
niach majorowe, minorowe i zmniejszone.

Tonacja minorowa.

Sprawdzimy teraz jak wygladajg tréjdZzwieki zbudowane na podstawie gamy mi-
norowej harmonicznej a

Tréjdzwiek na:
| stopniu (tonika) p05|ada tercje malg i kwinte czysta (minorows),
1 tercje malg i lente zmniejszong (zmniejszony),
" » tercje wielka i kwinte zwiekszong (zwiekszony),

vV (subdominantg) " tercje mata i kwinte czystg (minorowy),
Voo (dominanta) ! tercje wielka i kwinte czysta (majorowy),
VI " tercje wielka i kwinte czysta (majorowy),

VIL . » tercje matg i kwinte zmniejszong (zmniejszony).



Jesli poréwnamy trojdzwieki gamy majorowej z tréjdzwiekami gamy minorowej

gama majorowa gama minorowa

T. | stopien trojdzwiek majorowy ¢ | stopier trojdzwiek minorowy
I » minorowy . zmniejszony

[ I minorowy i, zwiekszony

S vV b majorowy s. v minorowy

D. v . majorowy D. v . majorowy

\/ - " minorowy Vi majorowy
Vi, » zmnigjszony VI zmnigjszony

Widzimy, ze dominanta tak w tonacji majorowej jak i minorowej jest tréjdzwicm
kiem majorowym (tercja wielka, kwinta czysta). Wyjatek stanowi¢ bedzie dominan-
ta w tonacji minorowej pierwotnej, w ktdérej VII stopnia gamy nie podwyzsza sie,
akordem dominantowym bedzie e-g-h (tr6jdzwiek minorowy).

Na VII stopniu rowniez w obydwoch gamach mamy trdjdzwiek zmniejszony.
Zadania: Zbudowa¢ trdjdzwieki: foniczny, subdominantowy i dominantowy we

wszystkich tonacjach minorowych.
Pytania:
1. Na ktérym stopniu gamy tak dur jak i mol mamy tréjdzwiek majorowy?
Na ktorym stopniu gamy tak dur jak i mol mamy tréjdzwiek zmniejszony?

2. Jaki akord dominantowy bedzie w gamie harmonicznej, jaki w pierwotnej?

3. Jaki pgzybywa tréjdzwiek, sktadajacy sie z tercji wielkiej i kwinty zwiek-

szone)

4. Na ktérym stopniu trojdzwiek ten sie znajduje?

HARMONIA 4 GLOSOWA.

Akordy, jakie budowalismy dotychczas, skiadajg sie tylko z trzech dzwiekow.
Za, podstawe za$ do nauki harmonii wezmiemy chor 4-gtosowy mieszany (w skiad
ktérego wchodzg gtosy: najwyzszy sopran, nizszy alt, jeszcze nizszy tenor, najnizszy
bas) ; brak jednego dzwieku uzupetnimy w ten sposdb, ze w kazdym tréjdzwieku
podwoimy (dodamy) jego dzwiek zasadniczy (podstawowy), tzn. w akordzie tom
nicznym C-E-G podwoimy dzwiek zasadniczy C (juz mamy 4 gtosy), w akordzie
subdominantowym f-a-c podwoimy dzwiek f, w akordzie dominantowym g-h-d po-
dwoimy dzwiek g, itp. Dzwiek podwojony dawac bedziemy dla glosu najnizszego
tj. basu. Przyjrzyjmy sie teraz jak bedzie wygladat akord c-e-g z podwojong nutg
zasadniczg, rozdzielony na poszczeg6lne gtosy chdéru mieszanego:

dzwiek najwyzszy g (kwinte) nazwiemy sopranem,

" nizszy e (tercje) nazwiemy altem,
jeszcze nizszy ¢ (prime) nazwiemy tenorem,
czwarty dzwiek (podwojony zasadniczy) C damy najnizej i nazwiemy basem.

n
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W przyktadzie a) tenor (c) umiescilismy w kluczu basowym, mozna réwniez
notowa¢ go w kluczu wiolinowym (przykfad b).

W przyktadzie c) tenor (f) umiescilismy w kluczu wiolinowym, poniewaz w klu-
czu basowym (przyktad d) wypadnie nad drugg dodang gorng, wygodniej wiec
zapisa¢ go w kluczu wiolinowym. To samo w przykladach e i f. Jako zasade przyj-
mierny notowanie gtosu tenorowego w kluczu basowym, w wypadku za$, jesli przem
kracza¢ bedzie linie drugg dodang gérng, wowczas umieszcza¢ go bedziemy w kluczu
wiolinowym (przykt. c i e).

Sopran i bas nazywa¢ bedziemy gtosami skrajnymi. Tenor i alt — Srodkowymi.
Harmonizujac nalezy zwraca¢ uwage na skale gtosow i w zadaniach stara¢ sie nie
przekracza¢ ich granicy.

Dla sopranu (gtosu najwyzszego) przyjmiemy skale od ci do g2-a2,

odla tenoru od e dogl,

dla basu od E do dl.

Uwaza¢ réwniez nalezy na oddalenie pomiedzy gtosami: pomiedzy sopranem
i altem odlegtos¢ nie moze przekracza¢ oktawy, pomiedzy altem i tenorem — okta-
wy, pomiedzy tenorem i basem — pottorej oktawy. Oczywiscie w wyjgtkowych
wypadkach, dla osiggniecia pewnych efektéw lub ptynnego pochodu gtoséw mozna
robi¢ pewne odchylenia. Ale uczacy sie harmonii lepiej niech staraja sie trzymac
Scisle podanych wyzej prawidet.

POZYCJE.

W tréjdzwiekach budowanych dotychczas w sopranie umieszczalismy kwinte
akordu, w alcie terc}e, w tenorze i basie prime. Akord taki nazywa¢ bedziemy
W potozeniu”, lub "pozycji” kwinty (poniewaz odlegto$¢ pomiedzy basem i sopra-



nem stanowi interwal kwinty — oktawy przedzielajacej kwinte nie bierzemy pod
uwage).
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Mozemy jednak tak ustawi¢ akord, ze w miejsce kwinty (sopran) umiescimy
inny interwal, np. tercje lub prime (e lub c). WezZmiemy jako przyktad akord to-
niczny c-e-g i zamiast kwinty g w sopranie damy prime c, pozostate dzwieki e
(tercja) i g (kwinta) rozdzielimy pomiedzy gtosy najblizej potozone, a wiec: altowi
damy kwinte g, dla tenoru tercje e, w basie pozostanie bez zmiany podwojony dzwiek
zasadniczy (prima) c¢. Akord tak utozony nazywaé bedziemy "“w pozycji oktawy”
(stosunek basu do sopranu octawa).

Jesli sopranowi powierzymy tercje akordu e, wowczas dla altu damy najblizej
potozony dzwiek ¢ (prime), tenorowi dzwieg g (kwinte), bas bez zmiany c.

Akord tak utozony nazywaé bedziemy "w pozycji tercji” (stosunek basu do
sopranu tercja — przez oktawe).



Przyktady:

W przyktadzie a) akord subdominantowy w pozycji kwinty. W przykfadzie b)
akord subdominantowy w pozycji tercji (tercja w sopranie). W przykiadzie ¢) —
w pozycji oktawy (prima w sopranie czyli oktawa liczac od basu). Alt ma kwinte
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akordu, tenor tercje. Przyklady lit. d, e, f, g, h, i, j, K stuchacz sam sprawdzi i okre-
$li pozycije.

Widzimy z tego, ze kazdy trojdzwiek moze miec trzy pozycje (potozenia) 3, 51 8,
poza tym nic zmieni¢ sie w nim nie moze. Niezaleznie od tego, w jakiej pozycji
utozymy akord c-e-g, pozostanie on zawsze akordem tonicznym. Dzwiek basowy

zawsze pozostanie bez zmiany (podwojona prima). To samo ze wszystkimi innymi
tréj dzwiekami.

Akordy wyzej podane zbudowane sg nieprawidtowo: niech stuchacz sprawdzi,
wyszuka i wskaze btedy. Pierwsze dwa przyktady zanalizujemy wsp6lnie: mamy wiec
akord sktadajacy sie z trzech dzwiekéw c i jednego dzwieku g. Prawdopodobnie
chodzi tu o akord foniczny c-e-g, lecz opuszczono w nim tercje (e), potrojono za$
dzwiek zasadniczy c¢. Nalezy jedno ¢ (w tym wypadku altowe) zamieni¢ na e
i otrzymamy akord toniczny c-e-g w pozycji kwinty.



W drugim przyktadzie dzwieki f-a-c tworzg subbdominante, ale odlegtos¢ po-
miedzy sopranem i altem przekracza interwal oktawy i dlatego ukiad jest zly.
Nalezy sopran przenies¢ o oktawe nizej (przykt. a) albo alt i tenor o oktawe wyzej
(przyktad b), tak jeden, jak i drugi akord jest subdominantg w pozycji oktawy.
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Pozostate akordy niech stuchacz uwaznie sprawdzi i poprawi (przy sprawdza-
niu nalezy mie¢ przede wszystkim na uwadze skale gtoséw, oddalenie pomiedzy
gtosami i pamieta¢, azeby dzwieki akordu kolejno zajmowaly wolne miejsca. Nie
nalezy pozostawia¢ pomiedzy gtosami miejsca wolnego, na ktdrym mozna by umie-
$ci¢ jeden z dzwiekow akordu.
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Pozornie wydawatoby sie, ze akordy w przykk. lit. a) i c¢) sg prawidtowo zbue
dowane; skala i odlegtos¢ pomiedzy gtosami nie przekroczona, zadnego dzwieku
nie brakuje, nuta zasadnicza podwojona, a jednak akord ten jest zle zbudowany
(w nastepnym przyktadzie juz to bledem nie bedzie) : pomiedzy sopranem i altem
jest wolne miejsce, gdzie mozna by umiesci¢ dzwiek akordu g. Nalezy wobec tego
g tenorowe przenies¢ do klucza wiolinowego i umiesci¢ na drugiej linii tak, azeby
wszystkie miejsca kolejno byly zajete (Sciesnic).

Taki ukfad tréjdzwieku, w ktorym pomiedzy trzy gérne gtosy (odleglosci po-
miedzy basem i tenorem nie bierzemy pod uwage) nie mozna wstawi¢ zadnego
dzwieku wchodzacego w sktad danego akordu, nazywaé bedziemy harmonig skupiona.

Zadania: Prosze zbudowa¢ akordy T. S. i D. we wszystkich tonacjach majoro-
wych i minorowych w pozycjach 3, 5 i 8. oznaczajgc funkcje pod akordem (majo-
rowe literg wielka, minorowe matg), pozycje za$ nad akordem liczbami arabskimi
(jak na przyktadzie).

Pytania: 1) Jakie gtosy wchodza w sktad chdru mieszanego? 2) Jaki dzwigk
podwajamy w harmonii 4-gtosowej? 3) Jakie gtosy nazywamy skrajnymi, jakie
Srodkowymi? 4) Jakg skale ma sopran, tenor i bas? 5) Jakie oddalenia zachowaé



nalezy pomiedzy gtosami? 6) lle pozycji moze mie¢ trojdzwiek i jakie? 7) Jak od-
szuka¢ pozycje akordu? 8) Co nazywamy harmonig skupiong?

Niezaleznie od c¢wiczen, jakie stuchacze przerabia¢ bedg na piSmie, ci, ktérzy
graja na fortepianie, proszeni sg o0 przegrywanie wszystkich akordow. Nalezy wprost
przy fortepianie budowac je w réznych tonacjach i pozycjach.

J. Chwedczuk - tukasinski

PRZYDZIALY W. K. N.

HARMONIA.
Prelegent Jozef Chwedczuk-tukasifski.

Podrecznik: Wyktady harmonii drukowane w miesieczniku "Spiew w Szkole”

Przydziat | (28.11.39).

Zbudowa¢ kadencje dominantowg (I—V—I) we wszystkich tonacjach i pozy
cjach (8, 5 3) w harmonii skupionej.

Przydziat 11 (20.111.39).

Zbudowa¢ kadencje plagalng (koscielng) we wszystkich tonacjach i pozycjach
(I—IvV—1I) (poz. 8, 5, 3) w harmonii skupionej.

Zbudowa¢ kadencje doskonatg (I—IV—V—I) we wszystkich tonacjach i pozy-
cjach (przy potaczeniu IV z V (S z D) ; pamietaC nalezy o zasadzie, jaka obowia-
zuje przy potaczeniach basu postepujgcego o secunde (IV—V) do géry — wszystkie
pozostate gtosy idg w dot (ruch przeciwny).

Przydziat 111 (20.1V.39).

Rozww;zywanle zadan harmonicznych podanych w wyktadach harmonii w mie-
sieczniku "Spiew w Szkole”.

Przydziat 1V (20.V.39).

Rozwiagzywanie zadan harmonicznych podanych w wykfadach harmonii w mie-
sieczniku ,Spiew w Szzkole”.

Przydziat VV (20.V1.39).

R02W|qzywan|e zadan harmonicznych podanych w wyktadach harmonii w mie-
sieczniku "Spiew w Szkole”.

Uwaga: S}uchacze ktorzy nauke harmonii rozpoczng od wyk’fadow w miesieczniku
"Spiew w Szkole”, obowiazani sa nadesta¢ prace swoje (budowa akordow)
podane w | wykladzie jak najszybciej, poniewaz koledzy obecni na kursie
przerobili ¢wiczenia te na miejscu.



Po przerobieniu Il wyktadu nade$lg prace swoje tacznie z | i Il przydzia-
tem (kadencje 1—V—I, |—IV—I i |—IV—V—I).

Nastepne przydzialy (zadania) normalnie jak wszyscy stuchacze w ozna-
czonych terminach.

ZASADY MUZYKI.
Prelegent Jozef Chwedczuk-tukasinski.

Podrecznik: "Pierwsze zasady muzyki” w teorii i w praktyce cz. I, 1l i Ill.
T. Czerniawski, wyd. Gebethnera i Wolffa w Warszawie.

Przydziat | (28.11.39).

Odpowiedzi na pytania zawarte w "Zasadach muzyki” T. Czerniawskiego cz. |
od rozdziatu | — Linie i nuty do V wigcznie (Wartosci rytmiczne). W rozdziale
11 (klucze) nalezy uwzgledni¢ omawiane, a w podreczniku nie ujete klucze C (so-
pranowy, Mmezzo-Sopranowy, altowy i tenorowy)

Dla wprawy nalezy odrabia¢ "éwiczenia” podane w podreczniku zaraz po py-
taniach.

Przydziat 1l (20.1L.39).

Dalszy cigg odpowiedzi na pytania podane w "“Zasadach muzyki” cz. | od
rozdziatu VI (Przedtuzanie nut i pauz) do XIII wiacznie (Odlegtosci).

Cwiczenie 1 (wykona¢ pismiennie i nadestac) . 3 takty trzyczesciowe na miare:
a) pot nuty, b) Cwiartki i c) 6semki.

Cwiczenie 2) Odlegtosci melodyjne gorne i dolne od dzwiekéw: d, e, f, g, a,
h, ¢ (wzér przyktad w rozdziale VIII, par. 23).

Rozdziaty X1V i XV omawia¢ bedziemy w wyktadach harmonii.

Przydziat 111 (20.1V.39).
Odpowiedzi na pytania zawarte w Il cze$ci "Zasad muzyki” T. Czerniawskiego
od rozdziatu | do IV wiacznie oraz nastepujace Cwiczenia:
Rozdziat | (Pétony diatoniczne i chromatyczne). Wykona¢ pismiennie ¢wi-
czenia z rozdziatu | (Il cze$¢, str. 6) wzorujac sie na przyktadach
a) i b) (str. 5).
Il (Cale tony diatoniczne i chromatyczne). Wykona¢ ¢wiczenia na pi-
$mie (str. 6, wzor a( i b).
7N 1l (Przeniesienie diatonicznego nastepstwa na dzwieki nienaturalne).
Wykona¢ ¢éwiczenia pismienne wedtug wzoru (par. 5, str. 8).
" IV (Gama chromatyczna w majorze). Wykona¢ pisemnie game chroma-
tyczng regularng i nieregularng na dzwiekach gamy G, E, F, As, D.

Przydziat 1V (20.V.39).
Odpowiedzi na pytania zawarte w Il cze$ci “Zasad muzyki” od rozdziatu V do
IX wiacznie i ¢wiczenia podane nizej;
Rozd2|a+ V  (Enharmonia). Wykona¢ piSmiennie ¢wiczenia (str 12).
VI (ROZWO] gam majorowych). Wykona¢ ¢wiczenia plsmlenne (str. 16).

Wz6ér Ccwiczenia 1) Najblizszag game wznoszaca sie od G — D,
najblizsza game wznoszacy sie od E — itd.
Wzér ¢wiczenia 5 i 6) Napisa¢ w catosci wszystkie gamy krzyzyko-
we i bemolowe (znaki przy nutach) oznaczajgc literami tonike T,
subdom. S, dominante D, dzwiek prowadzacy (prow.) i tryton----- ‘
Odpowiedzi na pytania, str. 19.



b VIl (Gama chromatyczna w majorze). Cwiczenia podali$my przy roz-
dziale V.
VIl  (Okrag kwintowy). Wykona¢ pismiennie ¢wiczenia (str. 21).
" IX (Tonacja). Tylko odpowiedzi na pytania (str. 23).

Przydziat V.

Odpowiedzi na pytania zawarte w Il czesci “Zasad muzyki” T. Czerniawskiego
od rozdziatu | do XI wigcznie i ¢wiczenia podane nizej.

Rozdziat  1ll  (Odleglosci diatoniczne). Wykona¢ pismiennie odlegtosci foniczne

wszystkich gam majorowych do 14 krzyzykéw i bemoli wedtug
wzoru podanego (str. 8).

" IV (Stopniowanie odlegtosci). OdpowiedZ na pytanie (str. 12). Wy-
kona¢ pismiennie ¢wiczenia (str. 13 i odpowiedzi na pytania
(str. 14).

" V  (Enharmoniczne przemiany odlegtosci). Odpowiedzi na pytania
i przykiady.

" VI  (Przewroty odlegtosci). Odpowiedzi na pytania.

VIl (Konsonanse i dysonanse). Tylko odpowiedzi na pytania.

VIII  (Gama minorowa). Odpowiedzi na pytania. Cwiczenia pi$mienne
(str. 19), odpowiedzi na pytania (str. 20 i 21), ¢wiczenia pismien-
ne (str. 21).

" IX (Odlegtosci na stopniach minorowej gamy harmonicznej). Cwicze-
nia pisSmienne (str. 22) i odpowiedzi na pytania.

5 X (Gama chromatyczna w minorze). Tylko pamieciowo.
5 X1 (Najwazniejsze wyrazenia i znaki). Tylko pamigciowo.
Uwaga: Odpowiedzi nadsyta¢ nalezy na “Pytania” podane we wszystkich rozdzia-
tach I, 11 i 111 czesci "Zasad muzyki”.

Cwiczenia przerabia¢ pamieciowo wszystkie, pisemne nadsyta¢ tylko
uwzglednione w przydziatach.

Odpowiedzi na pytania prosimy przesyta¢ na papierze zwyktym, ¢wiczenia
i przyklady na papierze do pisania nut.

METODYKA NAUCZANIA.
Prelegent T. Mayzner.

Materiaty: 1) Program nauki S$piewu w szkole powszechnej IIl stopnia,
2) T. Mayzner: Jak realizowa¢ nowy program $piewu, 3) Odpowiednie (metodycz-
ne) artykuly w "Spiewie w Szkole”, 4) Podreczniki dla ucznia, zatwierdzone przez
Ministerstwo W. R. i O. P. na kl. IV, V i VI oraz $piewniki, wybrane dowolnie
sposrdd zatwierdzonych do uzytku w szkotach powszechnych.

Przydziat 1 (28.11).

Opisa¢ szczegdtowo przebieg lekcji, polegajacych na nauczaniu piosenki, dowol-
nie wybranej w okreslonej klasie z uwzglednieniem wszystkich elementéw naucza-
nia, wskazanych w programie nauki $piewu.

Opis winien zawiera¢c miedzy innymi wyraznie okre$lone trudnosci, jakie sie
przy nauczaniu piesni w ciggu lekcji nasunety (np. trudno$¢ powtorzenia jakiego$
okreslonego fragmentu melodycznego, uchwycenia charakterystycznego fragmentu
rytmicznego, rozrdznienia miary taktu itp.).



Przydziat 11 (20.111).

-a) Jakie Cwiczenia wskazano w programie w poszczegolnych klasach szkoty 111 st
dla wyrobienia poczucia rytmu.

b) Jakie piesni nalezy uwaza¢ za najodpowiedniejsze dla ¢wiczenia poczucia rytmu
przez maszerowanie w takt piosenki (wymieni¢ po 2 piesni dla poszczegdlnych
klas nizszych z uwzglednieniem wymagan higieny).

¢) Wymieni¢ najodpowiedniejsze piesni dla przyswojenia synkopy w klasach star-
szych.

d) OpisaC spos6b rozpoczecia $piewania piesni.

e) Jakie bledy napotykamy przy Spiewaniu trzech zasadniczych piesni, wymienio-
nych w programie.

Uwaga: Jako kryterium nie nalezy stosowa¢ tych piesni w brzmieniu, podanym
w zatwierdzonych podrecznikach na kl. 1V, V i VI, gdyz podano tam
wersje falszywe. Nalezy tu uwaza¢ za wzér jedynie urzedowe publikacje
w "Dzienniku Urzedowym” Ministerstwa W. R. i O. P., wzglednie w od-
powiednich Dziennikach Kuratoriow Szkolnych.

Przydziat 111 (20.1V).

a) Jak nalezy stosowaC wstepne ¢wiczenia do wprowadzania nut w mysl wskazowek
programu. (Zacytowa¢ sposoby, jakie byly stosowane w praktyce szkolnej, wzgl.
opisaC je z podaniem najodpowiedniejszych dla tego celu piesni).

b) Jakie ¢wiczenia rytmiczne i melodyczne nalezy stosowa¢ w kl. V' szkoty Il stop-
nia. Na czym powinna polega¢ tgcznos¢ ¢wiczenia z piesnig (poda¢ przyktad poe
wigzania ¢wiczenia z piesnia, zaczerpnieta z repertuaru dla kl. V).

c) Czy, wzglednie jakie ¢wiczenia melodyczne wskazane sg wedtug programu w kia-
sach nizszych, niz V.

d) Poda¢ kolejno czynnosci przy nauczaniu piesni na 2 gtosy.

e) Poda¢ rozktad materiatu na miesigc marzec, sScisle wedtug prowadzonego dzien-
nika lekcyjnego w dowolnie wybranej klasie.

Przydziat 1V (20.V).

a) Na czym polega $piewanie "przy pomocy nut” i “$piewanie z nut”.

b) Przyklady piesni, posiadajacych strukture najodpowiedniejszg dla zastosowania
nut jako pomocy wzrokowej przy $piewaniu catej frazy muzycznej (identycznosé
lub podobienstwo odcinkéw melodii).

c) Jakie sposoby nalezy stosowac przy ¢wiczeniach w rozpoznawaniu taktu melodii.

d) Poda¢ po dwa przykiady piesni we wszelkich taktach prostych i ztozonych, uzy-
wanych w szkole powszechnej, a omdwionych w programie.

Przydziat V (20.VI).

a) W jakiej formie podajemy wedtug programu wiadomosci teoretyczne. Co sta-
nowi materiat poznawczy w tej dziedzinie (wedtug klas).

b) Ktora piesn Z. Noskowskiego najbardziej sie nadaje dla wprowadzenia pojecia
chromatyki.

c) Jak wedlug programu nalezy traktowaC materiat regionalny i gware w piesni
szkolnej. Wskazac z literatury piesniarskiej typowe piesni dla paru regionow.

d) Jak wedlug programu nalezy zorganizowac i ¢wiczy¢ chor szkolny.

<¢) Wskaza¢ sze$¢ piesni choralnych, trzygtosowych, w ktérych zaznaczytoby sie
stopniowe narastanie trudno$ci (uzasadni¢ narastanie tych trudnosci wskazujac
eh rodzaj, np. glosowe, rytmiczne, w melodii, w harmonii).



f) Jakie piesni bylyby najodpowiedniejsze dla inscenizowania w kl. VII (wymieni¢
przynajmniej 2 i opisaC plan inscenizacji).

FORMY MUZYCZNE | ZARYS HISTORII MUZYKI.
Prelegent T. Mayzner.

Materiaty: 1) St. Niewiadomski — Wiadomosci z muzyki, 2) H. Opienski —-
Dzieje muzyki powszechnej w zarysie, lub inny jakikolwiek podrecznik historii mu-
zyki, 3) Artykuty w "Spiewie w Szkole”, 4) Audycje radiowe.

Przydziat 1 (28.11).

a) Okresli¢ istote monodii i polifonii oraz melodii akompaniowanej.
b) Wskaza¢ przyktady trzech tych rodzajow muzyki.

Przydziat 11 (20.111).
a) Opisa¢ najogdlniej rozwoj opery, b) oratorium, c) piesn i arie, d) wymieni¢
i krotko scharakteryzowac obce tarice dawne oraz tafce polskie ludowe i dworskie.

Przydziat 111 (20.1V).

a) Co to jest suita, symfonia, sonata?, b) Jak jest zbudowana | czes¢ symfonii
klasycznej (ogdlnikowo), c) Poda¢ przyktady formy muzyki kameralnej.

Przyktad IV (20.V).

a) Dawni klasycy — muzyka instrumentalna (scharakteryzowac ten rodzaj muzyki,
wymieni¢ paru czotowych kompozytorow i krotko stresci¢ dzieje fortepianu).

b) Jaki jest sklad dzisiejszej orkiestry symfonicznej (wymieni¢ instrumenty i po-
bieznie je opisac).

¢) Muzyka absolutna (czysta) i programowa — krotka charakterystyka i pare przy-
ktadow.

d) Klasycy wiedenscy (Haydn, Mozart, Beethoven). Ogoélne wiadomosci o zyciu
i dzietach.

Przydziat VV (20.VI).

a) Romantycy (Weber, Schubert, Schumann, Mendelsohn, Berlioz). Og6lne wiado-
mosci 0 dzietach, charakterystyka romantyzmu.

b) Chopin (nieco szczegdtowiej). Stanowisko Chopina w sztuce i kulturze polskiej
oraz w muzyce $wiata. Formy, uzywane i tworzone przez Chopina.

c) St. Moniuszko — zycie i dzieta (krétkie streszczenie).

d) Muzyka narodowa — jej istota (polska i obca).

e) Muzyka polska po Chopinie. (Wymieni¢ czotowych kompozytoréw i ich dziefa).

NASZE SPIEWNIKI

Ocena materiatu piesSniowego i nalezyte ustopniowanie zawartych w nim rézno-
rodnych trudnosci jest sprawg konieczng i naglaca, bo dotychczasowa dowolno$¢
w wyborze piesni nie sprzyja konsekwentnemu wykonywaniu programu nauki
Spiewu, a wymagata bardzo wiele czasu ze strony nauczyciela na wyszukanie pio-
senki odpowiadajacej pod kazdym wzgledem celom lekcji.

Dokonanie takiej oceny jest do$¢ zmudne, bo wymaga rozpatrzenia kazdej
melodii z punktu widzenia postanowien "“programu nauczania $piewu” w zakresie:
1) rodzaju taktu; 2) rytmiki (jakos¢ i ilos¢ wartosci rytmicznych w piosence);



3) skali gtosowej; 4) sposobu intonacji; 5) ilosci dzwiekéw obcych w stosunku
do zasadniczej tonacji utworu; 6) harmonii (czy melodia jest 1-, 2-, czy 3-gtosowa) ;
T) dynamiki; 8) interpretacji (legato czy staccato, zmiany szybkosci); 9) tekstu
i 10) mozliwosci korelacyjnych przy réwnoczesnym jak najbardziej konsekwentnym
przestrzeganiu zasady kolejnego stopniowania wszelkich trudnosci.

Ta ostatnia zasada nigdzie moze nie jest tak niezbedna jak w nauczaniu $piewu,
jezeli sie szczerze pragnie osiggnag¢ dodatnie wyniki w umuzykalnieniu miodziezy,
a rownoczesnie w zadnej dziedzinie nauczania nie byla tak zaniedbana, jak wia-
$nie tutaj.

Oczywiscie mnogo$¢ materiatu piesniowego dostepnego nauczycielowi podsuwa
najroznorodniejsze mozliwosci uksztattowania lekcji. Z pospiechu bierze sie naj-
czedciej piosenke, ktora "na oko" wydaje sie byé odpowiednig na lekcje, ale zazwy-
czaj nie nawigzuje ona ani do tresci poprzednich lekcji Spiewu, ani nie przewiduje
konsekwencji dla nastepnych.

W niniejszej ocenie starano sie jak najusilniej o respektowanie wymagan ,,pro-
gramu” i podstawowej zasady starannego stopniowania trudnosci. W niektérych
punktach wymagania programowe ulegly nieznacznym przesunieciom i Scislejszemu
sprecyzowaniu ze wzgledu na bardziej réwnomierne roziozenie trudnosci na po-
szczegOlne klasy. Zmiany te podyktowato doswiadczenie nabyte w ciggu kilkuna-
stoletniego realizowania "programu” dawniejszego i obecnego, a takze pewne
whnioski, wysnute na podstawie analizy kilkuset piosenek szkolnych.

Celowo pominieto kwestie "estetycznej” oceny utworéw, bo ta zawista $cisle
od subiektywnych pogladéw na piekno u kazdego cziowieka, nie mozna wiec nikomu
narzuca¢ w tej mierze wiasnych zapatrywan, bo i wedtug przystowia ludowego:
"nie to fadne, co tadne, ale to, co sie komu$ podoba”. Dlatego przy wyborze pio-
senki na lekcje trzeba jak najczesciej odwotywac sie do zdania dzieci, aby spo$rdd
kilku mozliwych na dang lekcje wybraC te, ktdra najbardziej podoba sie dzieciom.
Bedziemy wtedy mieli utatwione techniczne jej opracowanie i mtodziez bedzie chet-
niej $piewata wybrang przez siebie piosenke niz narzucong jej bezapalecyjnie inng,
chocby przez uczacego uznang za bardziej wartosciowa.

Stopien trudnosci analizowanych tu piosenek nie jest ujety cyfrowo, ale wyraza
sie w kolejnosci wyliczania: najpierw umieszczono w wykazie dla kazdej klasy pio-
senki najtatwiejsze, a pozniej coraz trudniejsze. Trudnosci te nie sg jednak w odnie-
sieniu do jednej klasy zbyt wielkie — tak, ze o kolejnosci wyboru nie musi decy-
dowaé kolejnos¢ wyliczenia lecz pokrewienstwo zagadnien (do opracowania) lub
tresci stownej (do korelacji z innymi przedmiotami).

Piosenki dla poszczegdlnych klas zostaty tak dobrane, ze zawierajg tylko te
trudnosci, ktére dla danej klasy przewiduje "program’; nie powinno si¢ zatem
wcigga¢ do repertuaru klasy nizszej materiatu piesniowego z klas wyzszych, ale
natomiast piosenki z klas nizszych moga by¢ powtarzane i na nowo opracowywane
w klasach wyzszych.

Ocene stopni trudnosci dla poszczeg6lnych klas wykonano w analizie bardzo
fagodnie, to znaczy ze piesni szczegblnie dla nizszych klas sg zbyt fatwe a nigdy
zbyt trudne, aby nie wymagaty podczas opracowywania nadmiernego trudu i nie
zrazaly do pracy, a przy wykonaniu umozliwiaty jak najdoskonalszg interpretacije.
Dobre wykonanie fatwego zadania wzmacnia poczucie wiasnych sit i podnieca do
pokonywania dalszych trudnosci, gdy nadmierne trudnosci zrazajg tylko do pracy
i utrudniajg wszelki postep.

Jezeli z przeprowadzenia na powyzszych podstawach dalszych analiz $piewni-
koéw okaze sie, ze dla niektorych klas bedziemy mieli szczuply material piesniowy.



wowczas bedzie to wskazowka i podnietg dla naszych kompozytoréw do tworzenia
nowych melodii, na brak ktérych tak nieraz stycha¢ utyskiwania, mimo ukazywania
sie w druku od czasu do czasu nowych zbiorkéw.

W ponizszej ocenie $piewnikow P. Maszynskiego wyraznie brak piosenek dla
klasy I, 11 i 11l szkoty powszechnej. Wynikt on z zamiaru autora wprowadzenia do
pracy szkolnej nad umuzykalnianiem miodziezy obowigzkowego i powszechnego
uzywania przy nauce $piewu stroika "Al” i "CP”, jako nieodzownej pomocy do
wilasciwego intonowania kazdej piesni, co nieraz bywa lekkomyslnie zaniedbywane
ze szkodg dla obydwu stron. Postugiwanie sie stroikiem ma takze i miodziez nam-
czy¢ i przyzwyczai¢ do samodzielnego a poprawnego zaczynania wszystkich wyuczo-
nych piesni. Bez tego nie moze by¢ mowy o rozspiewaniu ani o umuzykalnieniu
miodziezy.

Jezeli wymagania ,,programu” pod tym wzgledem nie majg pozosta¢ na papie-
rze, a usitowania wiadz i nauczycielstwa tylko w sferze "poboznych Zzyczer”, to
zasada, przyjeta za jedng z podstaw niniejszej oceny, musi znalez¢ nie tylko uspra-
wiedliwienie ale i praktyczne urzeczywistnienie.

Stopniowanie trudno$ci intonacyjnych oparto na systemie P. Hindemitha,
przedstawionym w skrdcie przez R. Palestera w n-rze IX "Muzyki Polskiej” z roku
1938 (str. 384, w. 8—12 od gory).

O korelacji (p. 10) decydowa¢ bedzie doraznie kazdy nauczyciel Spiewu w po-
rozumieniu z uczacymi innych przedmiotéw; tu w ocenie mogg by¢ tylko podsu-
wane pewne sugestie w nieobowigzujacej formie, wyrazone w skrétach po tytule
kazdej piosenki. Poniewaz analizy dokonano na zbiorkach nie oznaczonych rokiem
ani kolejnoscig wydania, wyliczono piesni z petnymi tytutami, aby przy korzystaniu
z innych, zmienionych wydan unikng¢ wszelkich mozliwych nieporozumien.

I.P. Maszynski: Polski Spiewnik Szkolny. Zbiér ¢éwiczer i piesni wraz z teorig
(Nakfad: Gebethner i Wolff, "Za pozwoleniem cenzury niemieckiej”. Str. 142).

Cze$¢ teoretyczno-muzyczna, zbyteczna dla nauczycielstwa posiadajgcego nale-
zyte wyksztatcenie muzyczne, inna moze postuzy¢ do nabycia lub ugruntowania
niezbednych wiadomosci muzycznych. Cwiczenia natomiast, aczkolwiek praktyczne
i celowe, nie moga by¢ wzorem dla dzisiejszych lekcji $piewu, chyba tylko jako
¢wiczenia w czytaniu nut dla samego nauczycielstwa, ktoremu tej wprawy brak.

Zbiorek najliczniejszy i najtatwiejszy sposrdd reszty pozostatych zawiera pio-
senki dla nastepujacych klas:

Klasa I. 5 Plynie rzeka (o rodzinie) ; 3. Bocian (0 przyrodzie) ;
Klasa Il. 31+ Panie Janie (kanon)
Klasa Il1.- 7. Na jagody (przyr.): 4. Spij dziecinko (o rodz.); 30. Wierzba (zycie

ludzi) ; 18. Kiedy ranne (relig.); 6. Zta baba (basn); 9. Marsz Ksiecia
Jozefa (nardd.); 12. Na fujarce (o pracy i zyciu ludzi).

Klasa IV. 11. Czarna kura (lud.); 34. Wieczorem (kanon); 43. Kanon (2-gt.);
2. Furman (praca 1); 19+ Cze$¢ polskiej ziemi (o Ojczyznie — mel.
niem.); 8. Hej na tej gorze (o pracy); 15. Lulaj (z. rodz.); 28. Sko-
wronek (przyr.); 25. Wiosna (przyr. i zycie); 26. Jutrzenka (przyr.,
pols.); 29. Piekna nasza Polska (polsk.-geogr.) ; 46. O Krakowie (mel.
niem.); 54. Dzwony (zycie ludzi); 13. Dziedzina ojczysta (o Ojcz.-



geogr. pols.); 44. Na Wawel (pols.-hist.-geogr.) ; 36. Modlitwa z op.
"Halka” (pols.); 40. Po zachodzie (pols.-przyr. geogra.).

Klasa V. 1. Od Warszawy (zotnierska); 58. Kanon; 22. Rycerz (zotn.); 23. Praw
dziwe szczescie (obycz.-pols.); 24. Spiew utanow (nardd.-hist.); 27. Nasz
domek (rodz.-pols.); 33. Kanon na 3 gtosy; 52. Towarzysz broni (zoin,
niem.); 16. A w Warszawie (zoin.); 20. Matysek (pols.); 10. Strzelec
gajowy (obycz.-pols.) ; 42. Piosnka utanska (zotn.); 45. Kujawiak (ta-
neczna, pols.); 49. Spij syneczku (rodz.); 53. Choinka (zwycz. lud.) ;
48. Piesn do Boga (rei.); 47. Rybki (przyr.).

Klasa VI. 17. Dzieci (kanon 4-gt. do wykonania a vista z nut); 32. Gaski i lis
(kanon 5-gt); 41. Usnij-ze (o rodz.); 14. Jabtoneczka (przyr. — do
czyt. nut a vista) ; 70. Zegar (kanon 3-gt.) ; 39. Polak nie stuga (nardd.-
hist.) ; 21. Polonez (tanecz.-hist.) ;51. Gwiazdka (zwycz. lud.) ; 37. Pies$n
poranna (rei. pols. — Moniuszko) ; 50. Piesn przy krosnach (Moniu-
szko, 0 pracy; wymaga szerokiej skali gtosowej wykonawcow); 38. Moj
kacik (Schumann, o Ojcz. — zawiera duzo dzwiekdw obcych).

Klasa VII. 57. Kukutka (kanon 3-gt); 59. Koleda (rei. mel. czeska); 61. Koty-
sanka (Schubert, rodz.); 72. Goéralczyki (pols. geogr.); 56. Polonez
pozegnalny (tanecz.); 74. W starym dworku (Z. Noskowski, tanecz.-
polonez) ; 64. Chociaz to zycie (obycz.-tanecz.); 73. Sen $wigteczny (zy-
cie); 63. Powr6t bociana (lud. o przyr.); 67. W pasiece (lato);
55. Marsz Sokotéw (gimn.); 60. Oj ziemio (o Ojcz.-polsk. geogr.);
66. Do gwiazdy (Schumann, geogr.-pols.); 65. Czerwony kapturek
(basn); 71. Pozegnanie rycerza (hist. zoin.); 68. W lesie (przyr),
62. Siatam rute (o pracy).

Na chér szkolny: 69. Przasniczka (o pracy i zyciu 1, b. trudna).

II. P. Maszyniski: Polski Spiewnik Szkolny. Zbior piesni na 1, 2, 3 i 4 glosy,
czes¢ Il. (Nakkad: Gebethner i Wolff. Warszawa, 1920, str. 80).

(C. d. n). Jozef Migacz

PANSTWOWA SZKOtA MUZYCZNA
OCIEMNIALYCH

W niniejszym artykule chcemy sie podzieli¢ z Szanownymi Czytelnikami wiado-
mosciami zaczerpnietymi z tak odrebnego terenu pracy, jakim jest Szkota Muzyczna
Ociemniatych.

Placowka ta, istniejaca juz od szeregu lat, jako tak zwane "Klasy Muzyczne
przy P. I. G. O.”, ulegla zasadniczemu przeksztatceniu przed trzema laty, kiedy to
.Ministerstwo W. R. i O. P. powierzylo prace re- i organizacyjne dtugoletniemu
Kierownikowi muzycznych placéwek za granica, a ostatnio b. Dyrektorowi Filhar-
monii Warszawskiej, p. Janowi Niwinskiemu.

Przewodnig myslag organizatora bylo stworzenie takich warunkéw, ktére by

umozliwity wszechstronne ksztatcenie niewidomych w kierunku muzycznym, co poe
djeto w celu zapewnienia im egzystencji w zyciu i zdobycia naleznej pozycji w spo-



feczenstwie, jako niezaleznym i twérczym jednostkom, posiadajacym wszystkie To-
zliwosci rozwojowe.

Sprawy te jeszcze do 1935 roku traktowane byty raczej dorywczo, bez skrystali-
zowanego planu i Scisle okreslonego kierunku, zaréwno na terenie zawodowym, jak
i ogdlnoksztatcacym i dlatego tez przy Szkole Muzycznej Ociemniatych zorganizowa-
no rowniez i Kursy Gimnazjalne.

W chwili obecnej prace te posunety sie juz znacznie naprzdd. Placdwka rozro-
sta sie zarowno w liczbie uczacych sie jak i nauczajacych.

Wobec przydziatu w b. r. szkolnym przez Ministerstwo W. R. i O. P. wiekszej
ilosci godzin wyktadowych, rozszerzone zostaty niektdre klasy oraz powiekszona ilos¢
tychze w juz istniejagcych klasach. Przybyly klasy: fortepianowa, skrzypcowa oraz
klasa taciny dla organistow; powiekszono ilos¢ godzin w klasach: fortepianu, skrzy-
piec, emisji glosu i przedmiotéw teoretycznych (harmonia, analiza form i ency-
klopedia).

Liczba uczniébw w biezagcym roku szkolnym, w poréwnaniu z latami 1935/6,
powiekszyta sie w dwdjnasdb. Przypisa¢ to nalezy przeksztatceniu sie Szkoly na Za-
ktad o poziomie $rednim (Instytut Muzyczny), wobec czego Szkota Muzyczna w War-
szawie silg faktu stata sie Centralg dla absolwentéw pozostatych Szkot i Zaktadow
dla Ociemniatych w kraju. Tak wydatne zwiekszenie frekwencji spowodowane zo-
stalo rowniez przez fakt zorganizowania w 1937/8 roku Kursow Gimnazjalnych,
o ktorych wyzej byta mowa, oraz Kursow dla Dorostych, ktérzy skutkiem utraty
wzroku w pézniejszym wieku nie mieli moznosci opanowania tzw. systemu Brallle’a.

Praca uczniow poza lekcjami zorganizowana zostata w ten sposob, ze Kier6w-
nictwo Szkoty posiada Scistg ewidencje zaje¢ ucznidw w kazdej porze dnia. Praca
wiec odbywa sie bardzo punktualnie i daje coraz lepsze wyniki.

W celu zasilenia braille’owskiej Muzycznej Biblioteki Szkolnej zesp6t nauczyciel-
ski zajmuje sie w godzinach pozalekcyjnych przepisywaniem nut i utwordéw z dzie-
dziny dydaktycznej i praktycznej. Dotychczas przepisano kilka setek wymienionych
utworéw. Biblioteka ta ma tworzy¢ zaczatek przysziej Centralnej Biblioteki Mu-
zycznej dla Ociemniatych w kraju.

W celu praktycznego wykorzystania nabytych w Szkole umiejetnosci oraz wy-
prébowania swoich sit na polu pracy zarobkowej, uczniowie Szkoly delegowani sa
przez Bratnig Pomoc do grania na miescie; zajmujg sie réwniez stroicielstwem. Nie-
ktdrzy, bardziej zaawansowani i zdolniejsi, udzielajg takze lekcyj (korepetycyj).
Prace te dajg fgcznie dos$¢ znaczne wplywy, siegajace w niektorych miesigcach do
400 (czterystu) i wiecej ztotych. Zapotrzebowanie w tych dziedzinach jest przeciet-
nie cztero — pieciokrotnie wieksze, niz mozliwosci jego zaspokojenia, z powodu
braku na razie dostatecznie do tego przygotowanych sit. Wymienione fakty wska-
zuja wyraznie, ze ksztatcenie niewidomych w kierunku zawodowym jest celowe, jako
zabezpieczajgce im niezalezng egzystencje w zyciu. Z drugiej strony wymieniona
akcja prowadzi najkrotszg droga do zorganizowania tak zwanej "Centrali Zamd-
wien”, ktéra w $wiecie niewidomych niewatpliwie sta¢ sie musi naczelng placowka,
czuwajacg nad ich statym zatrudnieniem i chronigcg przed wyzyskiem.

Uspotecznienie uczniow Szkoty znalazto réwniez swoj wyraz w samorzutnie zor-
ganizowanej akcji samopomocy kolezenskiej. Punktem wyjscia byta tu pomoc w pra-
cy szkolnej ze strony bardziej zaawansowanych i starszych oraz przejawy samorzutnej
doraznej akcji kolezenskiej samopomocy w zakresie materialnym. Wszystkie te prze-
jawy traktowa¢ nalezy jako stadium przygotowawcze do przysziej pracy w organi-
zacji, o ktorej powyzej byta wzmianka.

Wobec potrzeb materialnych, jakie odczuwajg uczniowie Szkoty, rekrutujgcy sie



przewaznie ze sfer niezamoznych, samo zycie wysuneto konieczno$¢ szukania tej po-
mocy na drodze doraznego zdobywania funduszow, co zrealizowano przy wspotudzia-
le Kota Przyjaciét Bratniej Pomocy. Z uzyskanych w ten sposob funduszéw pokry-
wa sie koszty zywienia oraz odziezy najbardziej potrzebujgcych stuchaczy Szkoty.

NOWE WYDAWNICTWA

Stowarzyszenie Muzykow Polskich w Krakowie podjeto pozyteczng inicjatywe,
przystepujac do wydawnictwa materiatu nutowego dla orkiestr szkolnych, obmysloe
nego niezmiernie praktycznie. Kazda kompozycja w tym wydawnictwie moze byc
wykonana juz przez dwoje skrzypiec i fortepian, wzglednie fisharmonig, lub tez 3,
wzgl. 4 skrzypiec. Do tych instrumentéw mozna dotaczy¢ dowolnie inne, tak, ze
orkiestra w petnym skiadzie zawiera nastepujgce instrumenty: flet, klarnet, 2 trabki,
puzon, fisharmonie, fortepian, perkusje, 4 skrzypiec, altowke, wiolonczele i kontra-
bas. Tego rodzaju opracowania dajg moznos¢ wykonania utwordw, drukowanych
przez Stowarzyszenie, dostownie w kazdej szkole, w ktdrej mtodziez cho¢ troche
muzykuje. Wydawnictwo ma na widoku propagande muzyki polskiej, zamierza wiec
drukowac wytgcznie utwory polskie — dawniejsze, znane lub zapomniane, a takze
nowe, oryginalne, zamawiane specjalnie u wybitnych kompozytoréw. Ze wzgledu
na potrzeby szkol, zwiagzane z uroczystosciami i obchodami szkolnymi, wydawane
bedg utwory wokalno-instrumentalne, odpowiadajace trescig tym potrzebom. Sto
warzyszenie zwraca si¢ za naszym posrednictwem do muzykéw-kompozytordw z pros-
ba o0 wspotprace, a do kierownikdw zespotdw instrumentalnych o utrzymanie z nim
facznosci.

Stowarzyszenie posiada juz na skfadzie trzy pierwsze numery wydawnictwa (kaze
dy numer zawiera okoto 30 stron druku gtoséw instrumentalnych w kartonowe;

okladce) :
1. Moniuszko — Polonez i Pézniak — Preludium (seria "atwe”).
2. Komorowski — Polonez i Konior — Pie$ni legionowe (seria “$redniej trud-
nosci™).
3. Wallek-Walewski — Suita podhalafiska (seria "trudniejsze”).
Cena numeru zt 3, przy zakupie 3 egzempl. — 10% rabatu, przesytka egzempia-

rza — 40 gr. Dla prenumerator6w statych (przecietnie 3 numery rocznie) cena
egezmplarza zt 2 gr 50. Do nabycia tylko w Stowarzyszeniu Muzykow Polskich,
Krakéw, ul. Stawkowska 12.

Wydawnictwa Stowarzyszenia powinny sie znalez¢ w kazdym zespole, jako pode
stawa biblioteczki.

I. O. Manski. WIECZORNICA KOLEDOWA |. Biblioteka Organisty. Prze-
mysl, ul. Tatarska 2.

Jezeli do rak nauczyciela doszto to cenne wydawnictwo na czas, przed okresem
Swiat Bozego Narodzenia, to dobrze. Jezeli nie — trzeba je sobie zapamieta¢ i na
przyszty rok wykorzysta¢. Piekniejsze bedg Jasetka. Niestety, zbyt p6zno otrzymata
egzemplarz nasza Redakcja, jednakze wartos¢ pracy I. O. Manskiego zmusza nas do
tego krdtkiego sygnatu na przysztosé. Opracowano Wieczornice na chor mieszany
z fortepianem (osobno gtosy chdralne i partytura). Szkoda wielka, ze autor nie wy-
dat osobno gloséw zespotu instrumentalnego. Nastgpi to pewnie przed przysztymi
Swietami Bozego Narodzenia.

Wydawnictwo wprost zadziwia swojg starannoscia.



INFORMACJE DLA SKRZYPKOW

Informacje dla skrzypkéw. Dla ufatwienia orientacji Kolegéw, pragnacych sa
modzielnie studiowaé gre skrzypcowg podajemy spis szkdt, etiud i dziet literatury
skrzypcowej, utozony metodycznie wedtug wzrastajgcej trudnosci. Pomijamy mate-
riat zupetnie elementarny, wychodzac z zatozenia, ze nauka gry na takim instrumen-
cie, jak skrzypce, bez wskazdwek bezposrednich i kontroli uczacego nie tylko nie jest
celowa, ale nawet moze by¢ szkodliwa ze wzgledu na mozliwosci zakorzenienia sie
btedow w utozeniu rgk oraz w intonacji gry. Ponizszy spis zrédet dla pracy nad
technika gry skrzypcowej oparty jest na doswiadczeniu pedagogow-profesoréw uczci-
ni muzycznych.

1) | cz. szkoly Gorskiego. 2) | cz. etiud Kaysera. 3) Il cz. szkoly Gorskiego

(11 i 111 poz.) oraz gamy Hrymaly. 4) Etiudy Wolfahrta i etiudy Kaysera. 5) Kon-
cert h-mol Riedinga. 6) Etiudy Kreutzera (potowa zeszytu) oraz | cz. etiud Ma-
zasa. 7) Vivaldi — Koncert g-mol. 8) Viotti — Koncert nr 23. 9) Corelli — so-

naty. 10) Dont — etiudy op. 37. 11) Il cz. etiudy Mazasa oraz etiudy Kreutzera
(dalsze), etiudy Fiorililo. 12) 24 etiudy Rodego. 13) Viotti — Koncerty nr 28
i nr 22. 14) Handel — sonaty. 15) Beriot — Scena baletowa. 16) Mozart — So-
naty. 17) Mozart — Koncert a-mol. 18) J. S. Bach — Koncert e-dur. 19) Beetho-
ven — 2 Romanse. T M
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S. P. MARIA KAPALOWNA

Dnia 24 grudnia 1938 r. po krotkich i ciezkich cierpieniach zmarta w Grodnie
$. p. Maria Kapatowna, nauczycielka Spiewu i muzyki oraz wychowawczyni Panstwo-
wego Liceum Pedagogicznego. S. p. Maria Kapatéwna byla niestrudzong pracow-
nicg dla Polski i dla bliznich do ostatniej chwili swego zycia. Jako harcmistrzyni
i nauczycielka petna zapatu, werwy i humoru, ukochana przez miodziez, umiata ja
zacheci¢ do pracy i rozmitowa¢ do wszystkiego co wznioste, piekne i szlachetne.

Cze$¢ Jej Pamieci!
tODZ.

Przy Inspektoracie Szkolnym todzkim-Miejskim w ub. roku powstat instrukto-
rat Spiewu. Zadaniem jego jest utatwia¢ prace Kolezankom i Kolegom w realizowa-
niu zagadnien programowych w dziedzinie $piewu.

W b. r. szkolnym miasto podzielone zostato na dwie dzielnice z odpowiednimi
sekcjami $piewu, w ktorych praca odbywa sie raz na miesigc w ostatnim tygodniu.

W celu umozliwienia pracy $Spiewaczej wsrod szerokich mas nauczycielstwa od
byt sie systematyczny kurs $piewu dla 60 oséb. Na kursie wyktadano: zasady muzyki,
solfez, metodyke $piewu, harmonie i instrumentoznawstwo. Kurs ukonczyto 52 oso-
by. Kierownictwo kursu spoczywato w rekach kol. M. Januszewicza — instruktora
Spiewu w todzi.

Przy Oddziaile Grodzkim Z. N. P. w todzi istnieje Chdr Nauczycielski — mie-
szany, prowadzony przez kol. M. Januszewicza. Proby choéru odbywaja sie w so-
boty od g. 19 do 21.

W najblizszym czasie zamierzone jest zorganizowanie chdru miedzyszkolnego
m. Lodzi.



PIESN O MARSZALKU

Stowa: B. Kossuthowny. St. Kazuro.

Tempo marsza.

Sopran
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LECIALY ZURAWIE

Piesn na dwa gtosy (I11°ci gtos od libitum)

/

Stowa: Hanny Parysiewicz. Muzyka: Jana Maklakiewicza
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Piesn Spiska opracowat Jozef Suwara.
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REDAGUJE KOMITET
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWELOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO
STANISLAW KWIATKOWSKI

REDAKC!A REKOPISOW NIE ZWRACA



