SPIEW W SZKOLE °
WARSZAWA - ROK VI - 1939

SPIEWAC OBOWIAZKOWO!...

W ostatnich czasach dochodzg nas wiesci pocieszajace. Nas — nauczycieli $pie-
wu, ludzi wierzacych mocno, ze jednym z waznych czynnikéw oddziatywania kultu-
ralnego i jednym z najistotniejszych czynnikéw wychowawczych jest obowigzkowa
nauka $piewu w gimnazjach.

Oto aktualna staje sie podobno sprawa wprowadzenia obowigzkowych godzin
$piewu w gimnazjach ogolnoksztatcacych.

W kazdym razie — sprawa ta jest dyskutowana...

Nie tak dawno wotaliémy na tym miejscu: "Tymczasowy!...” Tymczasowy, bez-
sensowny i katastrofalny wprost jest program nauki $piewu w gimnazjach. Spraw-
dzi¢ to mozna bylo ponad wszelkg watpliwo$¢ w ciggu paru lat prowadzenia parodii
nauki tak ze wzgedu na jej organizacje, jak i na tres¢, dyktowang jakim$ przeraza
jacym dyletantyzmem, wyzierajacym z kazdego nieledwie zdania programu "nauki
Spiewu.

Jasne jest, ze w kraju, ktory wydat Chopina, ktory przerasta ludowg tworczoscig
muzyczng wszystkie kraje $wiata, ze w polskich szkotach, w ktorych osig wychowa-
nia i nauczania ma by¢ Polska i jej kultura, nie moze sie osta¢ na dtugo koncepcja
zaniechania kultury muzycznej.

Niedawno biedzit sie kto$ w senacie, ze nie kazdy akademik wie kim byt Ry-
szard Wagner, lub, ze nie odréznia akweduktu od akwaforty... Gdyby 6w zatroska-
ny senator zapytal owego ignoranta akademika o ktérego$ z polskich geniuszow
sztuki, spotkatoby go to samo rozczarowanie. O jednym tylko kompozytorze poi-
skim wiedziatby akademik-ignorant — o Mieczystawie Kartowiczu... Nie dlatego
jednak, ze byt znakomitym muzykiem, lecz dlatego tylko, ze Kartowicz zginat z nar-
tami u ndg.

Zatrwazajacy poziom Kultury stwierdzi¢ mozna, niestety, nie tylko przy sposob-
nosci egzaminéw akademickich. Oto inny przykfad znamienny: Dyrektor pewnego
gimnazjum nie uznaje celowosci obowiazkowych audycji, a krytykujac je w swym
sprawozdaniu pisze, ze zbedne s mtodziezy "arie Mozarta grane na fortepianie” (1),
oraz niepotrzebne s wiadomosci, dotyczace “$wity" muzycznej... Nie jest smutne, ze



kto$ nie wie o tym, ze arie operowe sg formg muzyki wokalnej, nie instrumentalnej,
ani to, ze "suita” jest dla kogo$ wyrazem tak niezrozumiatym, ze w "$wite” go
przemienia.

Smutne jest natomiast, ze taki "kto$” na stanowisku dyrektora $redniego zakta-
du naukowego jest tak mato kulturalny. Smutna jest ta wesotos¢, jaka musiata ogar-
na¢ kulturalniejszych chtopcow w gimnazjum, kiedy im pan dyrektor klarowat co$
na temat owej "$wity” muzycznej. Bo i to trzeba doda¢, ze w my$l zasady "Amt
giebt Verstand” — pan dyrektor, jak w swoim sprawozdaniu skrobngt — wypisuje
na tablicy w czasie audycji radiowej wyrazy niezrozumiate i objasnia je uczniom na
poczekaniu.

A oto jeszcze inny przyktad odmuzykalnienia spotecznego:

Jestesmy Swiadkami owacyj na cze$¢ Wegier w Warszawie. Wielka manifestacja
pod balkonem ambasady. W tlumie wznoszacym okrzyki przewaza inteligencja;
widac¢ sporo czapek akademickich. Przeméwienia z balkonu, przemowienia do balko-
nu. Spiewaja... "Rota” — jako$ nie idzie... Falszuja tak okropnie, ze po paru zda-
niach sami milkna. "Hymn Panstwowy”... Ten réwniez sparodiowano. Znéw urywa
sie "$piewanie”. Thum skanduje okrzyki, co juz brzmi zgodniej, bo bez melodii.
Po jakim$ czasie nadjezdza samochéd PAT-a i.. z ptyty nadaje przez megafony
"Hymn Panstwowy”.. Dopiero tego zmotoryzowanego wyrazu uczué mozna byto
wystucha¢ do konca!

Stawimy wiec, my — nauczyciele $piewu — dobrg mys$l poddania rewizji stosun-
ku o$wiaty do sprawy nauki $piewu, do jednego z "michatkéw” szkolnych.

Celem niniejszych refleksyj nie jest na razie krytyka tresci programu. To smut-
ne zadanie rezerwujemy sobie dla artykutdw na innym miejscu. ChcielibySmy tu
jedynie zwroci¢ uwage na krzywde, jaka spoteczenstwu wyrzadzili figlarze, dla kto-
tych zasadniczo kultura jest czym$ zbednym.

Dotychczasowa nadobowigzkowo$¢ rysunku i $piewu w gimnazjum wytwarza
specjalny stosunek mtodziezy szkolnej do tych przedmiotéw nauczania. Kazdy pe-
dagog, obserwujacy zycie szkoly, zdaje sobie sprawe, ze nadobowigzkowo$¢ zmienita
sie bardzo widocznie wsréd uczniow na nieobowigzkowos¢. Lekcewazenie przedmio-
tu i nauczyciela, tolerowanego zaledwie przez jego nieokreslone stanowisko
w szkole faczy sie niekiedy z oburzajgcym wyzyskiem materialnym ze strony
kierownictwa szkét prywatnych. Mimo stalego zwiekszania sie liczby szkot, nauczy-
ciele-muzycy, przygotowani na specjalnie utrzymywanych przez Panstwo Wydziatach
Nauczycielskich przy Konserwatoriach nie majg zastosowania w szkolnictwie $red-
nim. Jezeli w gimnazjach stycha¢ $piew miodziezy, to w wielu z nich tylko na
krotko przed jaka$ uroczystoscig lub obchodem, przy czym kierownikiem takiego
doraznie funkcjonujacego choru bywa przewaznie nauczyciel-amator muzyki, innej
zgota specjalnosci.

Powodem wprowadzenia lekcewazacej przedmiot fakultatywno$ci $piewu w gi-
mnazjach panstwowych nie byty wzgledy oszczednosciowe, gdyz odpowiednie etaty
muszg by¢ w szkotach przewidziane réwniez i przy fakultatywnosci przedmiotu.



System ten wprowadzony jest jedynie dla zmniejszenia liczby godzin lekcyjnych, co
nie wytrzymuje krytyki wobec istnienia fakultatywnych zaje¢ szkolnych ucznia.
Istnienie paru przedmiotéw fakultatywnych (Spiew, rysunek, jezyk obcy) dato
w wielu wypadkach zjawiska zastanawiajgce pod wzgledem etycznym. Niektorzy
nauczyciele agitujg ucznidéw, przeciggajac ich dla utrzymania swego przedmiotu
w szkole. Pole do takiej agitacji daje przepis programu nauki gry na instrumen-
tach, ktory stanowi o istnieniu grupy instrumentalnej jedynie w razie zgtoszenia
sie pietnastu uczniow. Najbardziej ponurg w skutkach konsekwencjg fakultatywno-
$ci Spiewu w gimnazjach jest jednak to, ze istnieje caly szereg szkdt, w ktdrych
miodziez nigdy nie Spiewa. Bywajg rdwniez i takie szkoly, w ktorych nigdy nie sg
organizowane obowigzkowe audycje muzyczne. Przepisano bowiem obowigzkowosé
ich organizowania nie dajgc formalnie moznosci finansowania audycyj. Jako reali-
zatorzy audycyj wystepujg niekiedy uczniowie, ksztalcacy sie prywatnie w muzyce,
lub tez jakie$ ciocie, uprawiajgce muzyke z amatorstwa. Szczegolnego tez amator-
stwa trzeba, azeby takiej audycji wystuchaé... O ile dopuszczalne sg te produkcje na
"wieczorkach” szkolnych, o tyle wiasciwym czynnikiem wychowujacym, czy tez
ksztatcacym muzycznie nie s3 w zadnym razie.

Trzyletnie licea pedagogiczne majg w programie tylko trzy godziny tygodniowo
muzyki w ciggu pierwszych dwoch lat. W trzecim roku i tu muzyka jest przedmio-
tem fakultatywnym. Pewnym jest wiec, ze wychowanek liceum, przyszty nauczycie!
Spiewu (zreszta — cztowiek, od ktérego zada sie wszelkich umiejetnosci) w szkole
powszechnej nie podofa zadaniu, zwilaszcza jezeli w gimnazjum nie nalezat do gru-
py, wybierajacej Spiew sposrod przedmiotow fakultatywnych. Z powyzszego wyni-
ka, ze upadek $piewu w szkole powszechnej jest kwestig niezbyt dalekiej przyszto-
$ci, jezeli gimnazjum nadal traktowac bedzie nauke $piewu z dotychczasowym lek-
cewazeniem.

Jezeli jednak wierzy¢ w realizacje dobrych checi ludzi istotnie kulturalnych, to
oddziatywanie wychowawcze muzyki ma w najblizszym czasie zerwa¢ z tradycja
frazesu.

T. M.

ORGANIZUJIMY ORKIESTRY TERENIE
SZKOLY POWSZECHNEJ

W tymczasowym programie szkoty powszechnej Il stopnia w uwagach na stro-
nicy 439 czytamy: o ile zgtosi sie odpowiednia ilos¢ dzieci i o ile na to pozwolg
warunki finansowe dzieci lub szkoty, dopuszczalne jest organizowanie poza przcpisa-
nym programem i poza lekcjami $piewu, lekcyj gry na instrumentach dla ucznidw,
poczawszy od klasy czwartej. Z ucznidw tych przy dogodnych warunkach mozna
tworzy¢ zespoly orkiestralne, z wykluczeniem jednak orkiestr detych.

Na ogot bardzo mata ilos¢ szkét docenia warto$¢ muzyczno-wychowawczg orkie-
stry nawet najskromniejszej na terenie szkoty powszechnej. Totez bardzo mato wi-



dzi i styszy sie orkiestr szkolnych. Te jednak, ktore sg i istnieja, majg juz za soba
dhugie lata pracy i pewng ustalong tradycje. Znam takie zespoty, w ktorych graja
dzieci juz od 6smego roku zycia az do osiemnastu. Ci ostatni to byli wychowankowie
szkoty powszechnej. Nieraz tez i rodzice dzieci biorg udziat w orkiestrze szkolnej,
zwilaszcza kiedy chodzi o gre na instrumentach detych.

Odpowiednio zachecona na lekcjach $piewu mitodziez na pewno chetnie przy-
stapi wraz z nauczycielem do zorganizowania orkiestry. Praca ta poczatkowo jest
bardzo ciezka i zmudna trafia tez czesto na trudno$ci finansowe. Rozpoczaé prace
jednak od dwoch lub trzech skrzypkdw, ktorzy w dodatku majg swoje instrumenty
i juz troche graja, byloby rzeczg nie trudng. Mimo to, ze mandoliny nie sg instru-
mentem wybitnie artystycznym, sadze, ze biorac pod uwage warunki finansowe szko-
ty i miodziezy mozemy zespdt i tymi instrumentami uzupetniaé, zwiaszcza, ze na
nich wczesniej nauczg sie grac dzieci.

Dobor repertuaru 2 i 3-glosowych utworéw tez duzo bedzie decydowaé o roz-
woju i przysztosci zespotu. Najodpowiedniejsze utwory bedg zawsze ludowe -
taneczne o tatwej strukturze melodyjnej i o fatwym, czesto sie powtarzajgcym wtorze.

Przy poparciu szkoty i kota rodzicielskiego mozna bedzie nastepnie zdoby¢ inne
instrumenty, jak altowki, mandole, gitary, organki, harmonie lub fisharmonie, kon-
trabas ewentualnie perkusje (w pierwszym rzedzie ksylofon).

W sktad zespotu wg programu wcigga sie dzieci od czwartej klasy w gore,
z tych wzgledow, by grajac w orkiestrze, mogty bardziej poglebia¢ wiadomosci o nu-
tach, ktérych uczg sie na lekcjach Spiewu. Lwig cze$¢ orkiestry powinni obsadzi¢
chtopcy mutujacy, ktérzy na lekcjach $piewu badz wcale nie $piewajg, badZz zniko-
my udziat biorg w lekcji. Przynalezno$¢ do orkiestry da im moznos¢ ksztatcenia sie
w dziedzinie muzycznej bez przeszkody i stanowi¢ bedzie mita, duchowa rozrywke
w godzinach poza lekcyjnych.

Zespoty instrumentalne najbardziej pociggaja chtopcoéw od dziesieciu lat w gore.

Poza chorem szkolnym orkiestra bedzie urozmaica¢ i uswietnia¢ niejedng uro-
czystos¢ panstwowg i szkolng. Przybedzie o jeszcze jedng wiecej pozyteczng i poza-
dang instytucje w szkole.

Lekcje czy tez proby orkiestry musiatyby sie odbywa¢ w godzinach popotudnio-
wych, np. w ramach S$wietlicy. W niektérych szkotach dzieci, pragnace uczy¢ sie
muzyki, optacajag (minimalne koszty) Swiatto i opat w miesigcach zimowych.

W matych miejscowosciach spotkatem sie juz kilka razy z bardzo mitym obja-
wem: ot6z dzieci przy pomocy nauczyciela robig skrzypce i pulpity. Tym bardziej
tony wydobywane ze skrzypiec, wystruganych przez nie same, cieszg je i zagrzewajg
do dalszej pracy, do pokonania niejednej trudnosci technicznej.

Wobec okélnika Ministerstwa W. R. i O. P. nr 35 z dnia 25 stycznia 1928 r.
(nr O. H. fiz. 92/98) dzieci szkolne ponizej lat czternastu nie moga bra¢ udziatu
w orkiestrach detych. Nie mozna wiec organizowa¢ orkiestr detych na terenie szko-
ty powszechnej. Za udziat nieletniej mtodziezy w przerdznych orkiestrach zaktadow
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i burs prywatnych biorg na siebie odpowiedzialno$¢ tamtejsi kierownicy i wycho-
wawcy.

Praca nauczyciela w tym kierunku jest catkiem dobrowolna, a daje po latach
systematycznego wysitku bardzo przyjemne i piekne rezultaty. Sadze, ze kiedy
w wigkszej ilosci szkot powstang zespoty muzyczne, na pewno wiadze szkolne pod-
kreslg znaczenie orkiestry na terenie szkoly przez przyznanie jednej godziny do eta-
tu nauczyciela $piewu, podobnie jak niedawno temu miato to miejsce odnosnie cho-
row szkolnych.

A zatem przystgpmy do pracy na tym polu, moze przez nauke gry na instru-
mentach zyskamy liczniejsze i muzykalniejsze hufce w chorach szkolnych!

W uzupetnieniu artykutu podaje zrodla, skad mozna bedzie wytawia¢ fatwiej-
sze i trudniejsze utwory (Cwiczenia) na mniejsze lub wieksze zespoty instrumentalne:

F. Piasek — Duety, | czes¢ (tatwiejsze), Il cze$¢ (trudniejsze).

Ptosajkiewicz — Tria skrzypcowe (50 melodyj lud.), 1l zeszyty (fatwiejsze).

Langer, Dietz, Konior — Szkota gry na skrzypcach, cz. I, Il i Il ew. IV (najtrud-
niejsze). Utwory 2, 3 i 4-glosowe.

Szybiak — Duety oparte na motywach ludowych (tfatwe).

Osmanski — Krakowiaki na 2 skrzypiec (trudniejsze).

W4 Rzepko — Tria skrzypcowe (trudniejsze).

J. Chmara — Tria skrzypcowe (trudne).

R. Aust — Kilkanascie utworéw wybitnych kompozytorow na kwintet smyczkowy
(trudniejsze i trudne). Naktadem autora: Warszawa, Mokotowska 20.
Wydawnictwo Stowarzyszenia Muzykéw Polskich w Krakowie (ul. Stawkowska 12).
Utwory i opracowania wybitnych kompozytoréw w uktadzie na 4 skrzypiec
i stopniowo do nich mozna uzupetnia¢ reszte instrumentow, tak, ze wreszcie
dochodzimy do zespotu symfonicznego z wykluczeniem rzadziej spotykanych

_instrumentow (trudniejsze i trudne).

W ,,Spiewie w Szkole” rocznik 1936/37 znajduje sie kilka piesni Noskowskiego na
4 skrzypiec ze $piewem w opracowaniu Sidorowicza (tatwe i trudniejsze).

J. Powrozniak — Pie$ wieczorna Moniuszki i Polonez Kurpinskiego na 3 skrzypiec,
altdwke, wiolonczele i kontrabas (dos$¢ trudne).

St. Suchorowski — Szkota "gry na organkach” (Kielce).

J. Swaton — Stare Krakowiaki na oryginalny zespét z okolic Krakowa (Zwigzek
Teatrow i Chorow Ludowych w Krakowie, pl. Szczepanski nr 1), (dos¢ ta-
twe). To samo na 4 skrzypiec w rekopisie.

Imiela — Kilka utworéw na orkiestre smyczkowg (dos¢ tatwe).

Epler — Specjalne utwory na zespdt mandolinowy. Naktadem Seyfarta we Lwowie
(tatwiejsze i trudniejsze).

Jozef Swaton

MIKROFON W SZKOLE

Z projektem radiofonizacji szkoty nositem sie do$¢ dtugo. Zawsze wytaniaty
sie tak zwane "pilniejsze potrzeby”. Kiedy jednak tych "pilniejszych” nie ubywato,
trzeba byto uzna¢ za najpilniejsza sprawe radiofonizacji i do niej przystapic.

Ciata opiekuncze, jako to: komisje o$wiatowe i zarzad miejski, ze zrozumieniem
wystuchaty dtuzszej przemowy na temat ksztatcacej wiasciwosci radia, ale palawer
skonczyt sie na: — No trudno, drogi panie, sam pan rozumie, ze takiej kwoty dla



pana nie wydusimy z budzetu. Mamy przeciez... — i tu nastepowata normalna lita-
nia "potrzeb”. Trzeba si¢ byto obejrze¢ za innymi Zrédtami.

Od czegdz jest Opieka Rodzicielska? Zebranie. Historia powtarza sie¢ od po-
czatku. Projekt przyjeto ze zrozumieniem, zyczliwie. Kiedy jednak doszto do wy-
miany zdan na temat sumy kosztorysowej, ktora wyniosta do 1700 zt, miny zyczliwe
staty sie skonsternowane. Wprawdzie powzigto ostatecznie uchwate, upowazniajgca
kierownictwo do zakupna sprzetu, ale z zastrzezeniem, ze: — W razie czego, prosze
pana, to my placi¢ nie bedziemy. To juz pan jako$ musi kombinowac. Zrozumiale.
| tak wiadomo byto, ze trzeba bedzie kombinowac.

Jednak w krotkim czasie doszto juz do "przymiarek” aparatu. Okazaly si¢ one
dos¢ kiopotliwe. Znawcow, wiadomo, w Polsce nie brak. Temu nie odpowiadat ton,
ow krytykowat glos i decyzje trzeba bylo pozostawi¢ dziatwie. Urzgdzono audycje
prébng, zaproszono kilkadziesigt dzieci, postuchaly, orzekly, wybraty.

Dobrze. Instalacja gtosnikdw w klasach podniecita wszystkich. Zapowiedziano
zbiorowa audycje w dniu 5 paZdziernika 1938 r. na rozpoczecie "Tygodnia Szkoty”.

Kiedy z gtosnikow rozlegt sie glos zapowiadajagcy wiasng audycje ze studia
szkolnego, na twarzach odmalowato sig¢ zaciekawienie, potgczone z niedowierzaniem.

Smielsi zaraz zrekognoskowali kancelarig, niby to przypadkiem. Prawda. Mi-
krofon stoi na stole, pan mowi... Entuzjazm. Entuzjazm tak wielki, ze wszyscy
chcieli méwi¢ do mikrofonu. Co$ magicznego musi by¢ w tym pragnieniu rozpo-
wszechnienia swego gtosu.

| tu nasunely sie nam wszystkim pierwsze refleksje, jakie to moze mie¢ zna-
czenie dla szkoty. K

Tymczasem zycie radiowe biegto wartkim pradem. Gazetka, $piewajmy piosen-
ki, audycje stowno-muzyczne (byle nie z Poznania — strasznie niewyrazne) spla-
taly sie razem w wianuszek wrazen.

Zaszedtem do jednej z klas tak zwanych “chromatycznych" (od chromad).

Dzieci, ktore zawsze $piewaty "wniebogtosy”, podniosty ton $piewu, uzgodnity
jako$ rytm, wyrazniej wymawiaja. Ciekawe! Na drugi tydzien bylem obecny pod-
czas nauki piosenek. Pie$n "W rocznice” dzieci opanowaty o wiele lepiej od klasy
rownolegtej, uczonej ze stuchu.

| to dopiero przekonato niewiernych Tomaszow. Przyznali racje i zaczeli wspot-
dziatac.

Programy radiowe okazaty sie lekturg nie gorszg od "Robinsona”. ZnaleZli sig
zaraz fachowcy, ktorzy wtajemniczali reszte w tajniki glosow. Wiedzieli zawsze
co bedzie, kto mowi. Jednym stowem, pomocnicy. Pozadani pomocnicy. Nie pro-
szeni objeli ster informowania, ktéra klasa dzi$ stucha, gdzie dzi$ glosnik ma by¢
zamkniety, jednym stowem wspotudziat zywy i energiczny.

Jednak wiasne audycje nadal byly przedmiotem specjalnego zainteresowania.

Szykowano "wiasng” na 11 listopada. Wérdd czestych w takim wypadku zgto-
szef prymusow, tych "murowancoéw” wizytacyjnych, znaleZli sie i “milczkowie".
"Milczkowie” s w kazdej klasie. Wypisujg sie na ogo6t nieZle, ucza sie dos¢ fatwo,
tylko z wystawianiem majg niestychane trudnosci.

A jeszcze, kiedy znajda sie "na $rodku”, to juz catkiem tracg kontenans i obta-
ni czerwienig wracajg na miejsce z zaschnietym gardiem i poczuciem zawstydzenia.

Ale "milczkéw” do audycji przyjeto. Dano im, oczywiscie, teksty krétkie. Pré-
ba. Ku zdumieniu wszystkich stuchajacych niektore gtosy byly tak wyraziste, drga-
ty tak naturalnym wzruszeniem, ze poczeto sie interesowaé, co to za typy. | tu wy-
szto na jaw dziwne zjawisko. Dzieci deklamujace tatwo i obyte nawet z publicz-
no$cig peszyt widok mikrofonu, "milczki” na ogdt wypowiadaty sie swobodnie i na-



turalnie. Wyzwoliwszy sie z jakich$ utajonych obaw, pokonawszy wstyd, staty sie naj-
dzielniejszymi pomocnikami. Czy to tworzac zespolik Spiewaczy, czy tez recytujac
okolicznosciowe teksty. Te zahamowane glosy ujawnit i wydobyt tylko mikrofon.
Okazalo sie, ze i w zyciu szkolnym odbito sie to na odpowiedziach. Wzbogaceni
tym doswiadczeniem wytawiamy teraz po wszystkich klasach typy milkliwe i oswa-
jamy, jak sptoszone ptaki. Dzieci poznajg wiasny gtos w jego naturalnej barwie,
nabierajg $miatosci i zaciekawienia do ,,maszynki”, jak popularnie okreslono mi-
krofon.

Spostrzezenia swoje nad reakcjami dziatwy przy poszczegdlnych audycjach pro-
wadzimy nadal. Jedno jest juz dzi$ pewne. Takiego sprzymierzerica Spiewu, jakim
sie stato radio — dotychczas nie bylo.

Konfrontacja zycia szkolnego z dotychczasowymi naszymi wynikami w tej dzie-
dzinie juz dzi$ pozwala nam na sformutowanie pewnych wnioskdw.

W radiu otrzymujemy swoisty "metronom”, ktory albo koryguje nasze odchy-
lenia rytmiczne, albo tez potwierdza trafnos$¢ naszej interpretacji.

To samo zjawisko zaobserwowaliSmy u dzieci. Utworow znanych stuchajg ucz-
niowie z tym samym, a moze nawet wiekszym zainteresowaniem. Jezeli sad wypad-
nie: "u nas tak samo” — ile w tym jest stusznej dumy i prawdziwego zadowolenia
z dobrze spetnionego zadania.

Te wiezi zycia szkolnego i programu radiowego pozwalajg takze i na takie
opracowanie niektérych partii programowych, na przyklad z historii, ze narzucajac
og6lne kontury danego zdarzenia pozwalamy sie "wyreczyé” (o ile to tak mozna
nazwac) radiu.

Z mikrofonem wkroczyty nowe wartosci w zycie szkolne. Nie dadzg sie one
jeszcze dzi$ uchwyci¢, ale w skutkach na pewno beda dodatnie.

Do sprawy analizy programu w zestawieniu z potrzebami szkoly wroce jeszcze
w osobnym rozwazaniu. Jedno jest juz dzi$ pewne. Dotychczasowe rezultaty bu-
dzg bardzo $miate nadzieje na przysztosc.

Bronistaw Chudzik

POMNIK STANISEAWA MONIUSZKI W +ODZI,
A MLODZIEZ SZKOt POWSZECHNYCH

5 czerwca 1938 r. to6dz przezywata wielkg uroczystosé¢ Spiewacza, ktorej uko-
Tonowaniem byto odstoniecie pomnika St. Moniuszki w jednym z najpiekniejszych
parkow miasta. Pierwszy pomnik sztuki, poswiecony najwiekszemu piesSniarzowi
Polski, stangt dzieki usilnemu staraniu Zwigzku Polskich Stowarzyszen Spiewaczych
i Muzycznych Okregu t0dzkiego, oraz wysitkowi zrzeszonego w nim spoteczenstwa
$piewaczego. Odstoniecie pomnika byt to moment historyczny w dziejach tego wiel-
kiego miasta przemystowego, moment, ktéry niezawodnie stanowi¢ bedzie odskocz-
nie dla wszelkich uroczystosci, zwigzanych z piesnig i muzykg zaréwno dorostej
braci $piewaczej jak i miodziezy, zwihaszcza szk6t powszechnych.

Zanim przystgpie do omodwienia korzysci, jakie wyptynely z udziatu miodziezy
szkolnej w powyzszej uroczystosci, postaram sie przynajmniej w ogélnych zarysach
poda¢ Kolezankom i Kolegom program uroczystosci w dniu 5 czerwca r. ub., szcze-
golnie zas momenty, zwigzane bezposrednio z miodziezg szkot powszechnych

Dorocznym zZwyczajem, w mysl wskazarh programu nauczania $piewu, staramy
sie UW|enczyc swa wspolng prace "Swietem Pieéni”. Juz poczawszy od lutego, a na-
swet wczesniej gtowimy sie nad oryginalnoscia jego programu i do$¢ czesto napoty-



kamy trudnosci, szczegélnie jezeli chodzi o wigksze skupiska szkot 111 stopnia®
W todzi, dzieki zbiegowi okolicznosci, problem przesztorocznego Swieta Piesni zo-
stat rozwigzany szczesliwie. Miodziez poszczeg6lnych choréw niemal wszystkich pu-
blicznych szkot powszechnych w liczbie 6.850 wzieta udziat w ogélnym pochodzie,,
nabozenstwie i odstonieciu pomnika. Pochdd miodziezy, rozciggajacy sie na prze-
strzeni okoto dwdch km i zdazajacy gtownymi ulicami miasta do kosciota, stanowil
barwny korowdd strojow regionalnych wiekszosci naszych regiondéw polskich, a las
transparentéw z sentencjami i zagadnieniami tego dnia, lub tytutami popularnych
oper i piosenek St. Moniuszki uzupetniat te piekng propagande piesni naszej wsrod
niezliczonych tysiecy ludzi, zgromadzonych po obu stronach ulic.

Udziat miodziezy w krotkim nabozenstwie polowym obok kosciota Matki Bo-
skiej Zwycieskiej pozostawit niezatarte wrazenie w miodych sercach. Po nabozen-
stwie miodziez wraz z catym pochodem udata sie pod zastoniety pomnik w parku
i tu zajeta z gory okreslone miejsca wedtug gtosow | — 11 — Il

W czasie, gdy P. Wojewoda odstaniat pomnik, 6.850 mtodziezy i okoto 1.600
dorostego $piewactwa wspolnie od$piewato | zwrotke Hymnu Parnstwowego z to-
warzyszeniem detej orkiestry. Po kilku okolicznosciowych przeméwieniach, poswie-
conych piesniarzowi i piesni polskiej, mtodziez w tej wielkiej gromadzie, jakhy
jednym poteznym organem, swoimi dzieciecymi gtosikami oddata hotd St. Moniuszce
przez od$piewanie "Poloneza” St. Raczki "Kiedy razem sig zbierzemy” oraz dwoch
piesni St. Moniuszki w uktadzie trzygtosowym: 1) "Modlitwa” z opery "Halka™
i 2) "Piesn poranna”. Od$piewaniem Kilku aktualnych utworéw przez potaczone
chory doroste zostala zakoriczona uroczystos¢ odstoniecia pomnika.

Odzwierciadlajac powyzszy program Swieta Piesni pragne omowié teraz korzy-
$ci takiego ujecia zaréwno dla miodziezy jak i dla kultury samej piesni.

Jezeli chodzi o miodziez szkolng, to przez bezposredni jej udziat w ogolnych,
uroczystosciach odstoniecia pomnika podkreslamy nastepujace momenty:

1) przekazanie przysztemu pokoleniu roli i znaczenia St. Moniuszki jako naj-

wiekszego piesniarza Polski;

2) przechowywanie pamigtek kultury narodowej w postaci pomnikéw, a tym

samym jej docenianie i propagowanie;



3) szlachetny wyscig pracy w poszczeg6lnych chorach szkolnych dla dobra

0g0lnego;

4) duma dziecieca jako wynik oddania hotdu St. Moniuszce naréwni z dorostym

spoteczenstwem i wiele innych.

Momenty osiggniete przy takiej imprezie nalezg do najistotniejszych, gdyz uwy-
puklajg strone wychowawczg programu nauczania, stwarzajg mozliwos¢ urzadzania
ogoblnego Swieta piesni w najwiekszych osrodkach i wreszcie wpajajg w miodziez
zamitowanie do piesni.

Jezeli chodzi o oddziatywanie przez piesn na spoteczerstwo, o zainteresowanie
sie spoteczenstwa wyczynami miodziezy, o wzbudzenie szacunku do Spiewu jako
przedmiotu nauczania w szkole, to nic tak nie spetni swego zadania, jak wspdlny
wyczyn w piesni, zwigzany z jakimkolwiek wydarzeniem na danym terenie.

Mieczystaw Januszewicz

"W NASZEJ IZBIE DZIS ZABAWA" (mazur)

INnscenizacja. (Nuty w dodatku muzycznym).

Przedmioty wystepujace w piosence:

LAWA — namalowang i wycietg z kartonu lub tektury tawe (bez ndg) trzyma
w obu rekach dziecko w ten sposob, by rece tworzyly rodzaj oparcia, ruchy jej dos¢
ciezkie, rytmiczne uzyska sie przez dosuwanie nég na przemian w lewo i prawo.

KOLOWROTEK — dziecko stojace profilem do widzéw trzyma na wysokosci
tokcia namalowane na tekturze koto (jak u kotowrotka), osadzone na osi z drutu,
i obraca je w ciggu calej piosenki. Na glowie ma czapke stozkowatg zrobiong z kar-
tonu, na ktérej naklejone sg konopie lub len, tworzace niby kadziel.

MIOTLA — na czarnej lub brazowej spddniczce poprzypina¢ prety brzozowe
Z miotly.

GARNEK — dziecko niskiego wzrostu ma na gtowie kapelusz w formie duzej
pokrywy zrobionej z tektury, a przytrzymanej paskiem pod brodg. Rece trzyma na
biodrach.

KOSZYK — dziecko trzyma w obu rekach koszyk, jakiego uzywajg przy sadze-
niu ziemniakdow.

DZBANEK — namalowany i wyciety z tektury dzbanek przypig¢ na sukience
dziecka. Na nogach buty z cholewami. Jedng reke trzyma opartg na gtowie, druga
EOpuszczona. '
SKRZATY — najmniejsze dzieci (ilos¢ dowolna) w czerwonych lub réznokoloro-
wych, stozkowatych czapkach z bibuly, grajg na 2 patykach, niby na skrzypcach.

Przedmioty-dzieci porozstawia¢ tak, jak mniej wiecej w izbie stojg. A wiec
w $rodku tawa, koto niej kotowrotek, po prawej stronie, blizej widzéw, koszyk
z ziemniakami i miotta, po lewej garnek i dzbanek. Skrzaty ukrywajg sie za tymi
przedmiotami.

Po lewej i prawej stronie staje po sze$¢ par dzieci, ktére Spiewajg i tancza.
W czasie catej piosenki wszystkie przedmioty sg w ruchu i wykonujg to, co mo-
wig stowa.

A wiec LEAWA kotysze sie dosuwajgc rytmicznie nogi na przemian, KOLO-
WROTEK co drugi takt przytupuje obracajac caty czas koto, MIOTLA obracajac
sie dos¢ leniwie obiega calg izbe i kreci sie miedzy tanczacymi dzieémi, ale tak, by
im nie przeszkadza¢ w ruchu zbytnio, GARNEK w miejscu podskakuje uginajac



w kolanach i prostujac nogi, KOSZYK obraca sie¢ w miejscu drepcac to w lewo,
to w prawo, DZBANEK — na kazdg drugg i trzecig cze$¢ taktu stuka obcasami.

Dzieci trzymajac sie parami za rece, jak przy mazurze, wykonujg rytmiczne tu-
chy w lewo i w prawo w czasie $piewania piosenki.

Po pierwszej zwrotce $piewajg dzieci piosenke bez stow i wykonujg dowolng
figure mazurowa.

W czasie drugiej zwrotki spoza przedmiotow wychodzg skrzaty grajac na paty-
kach i ustawiajg sie koto tawy — niby orkiestra.

Po odspiewaniu stow zndw zwrotka nucona, w czasie ktorej tanczag dzieci. Teraz
i "graty”, porwane graniem skrzatow, ruszaja za dzie¢mi w taniec.

Uwaga: llo$¢ skrzatéw i dzieci zaleze¢ bedzie od miejsca, jakim bedziemy
mogli rozporzadza¢. Inscenizacje skoriczyé w ten sposdb, ze tanczace dzieci przy
ostatnich dzwiekach wybiegajg krokiem mazurowym, przedmioty wracaja na swoje
miejsca i nieruchomieja.

Maria Piechnikéwna

NASZE SPIEWNIKI

(Dokorniczenie)

Klasa V. 45. Kaczka pstra (pastoratka); 28. Co to nowego! (koleda); 10. Smier¢
utana (lud., zoin. pols. hist.); 19+ Myszka takoma (lud.-przyr.);
1. W Ziobie lezy (kol.); 39. Sielanka (lud. — o pracy); 50. Moje bo-
gactwo (Moniuszko, rodz.-ojcowizna); 47. Kwiatki majowe (przyr.
wiosna); 22b. Przed Ewangelig (rei. mszalna); 18. Kujawiaki (lud.
region.) ; 14. Wezme ja skrzypki (lud. zycie) ; 20. Byfa babulenka (lud.
zartobliwa); 21. Kanon 2-gt.; 44. Przy kotysce (rodz.); 43m Gotgbeczek
lud. przyr. poi.); 38. W kalinowym lasku (o rodz., zotn.) ; 22e. Sanctus
(rei.) ; .24. Swieta noc (rei. koleda) ; 22a. Gloria (rel mszalna) ; 22. Ky-
regin.) ; 14. Wezme ja skrzypki (lud. zycie) ; 20. Byla babulenka (lud.
geogr.); 42. Oj, polece (Moniuszko, 0 Ojczyznie); 12. Piosnka zotnier-
ska (marszowa).

Klasa V. 16. Wista (lud.-geogr.); 61. Ptynie Wista (lud.-geogr.) ; 52. Pie$n go-
ralska (lud.-geogr.); 27. Koleda (rei.); 33+ Jutrzenka (pols. przyr.);
49+ Rezeda (Moniuszko) ; 9« Marsz z r. 1792 (lud. zoin.); 34. Wiosna
(Chopin, przyr., pols.).

Klasa VI. 5. Wiosna (0 przyr.); 6. Rolnik (o pracy ludzi); 22f. Agnus Dei (rei.
mszalna); 7. Zawierucha (pols. przyr.); 17. Hanka (lud., obycz.);
22d. Offertorium (rei. mszat.); 32 Witaj majowa jutrzenko (nardd.
3 Maj); 29. Powitanie dnia (przyr. pols.); 4. Nie pogardzaj (obycza-
jowa) ; 2. Mito$¢ Ojczyzny (naréd., hist, pols.); 23. Modlitwa z op.
"Konrad Wallenrod” (Zelenski, list, pols) 22c. Credo (rei. mszat.)
13. Swie¢ nam gwiazdo (Moniuszko, pols.); 35. Pieéi o chlebie (o pra-
¢y, lato) ; 37. W czystym polu (lud. zoin.) ; 46. Rybaczka (Moniuszko) ;
48. Dzwonki polne (wiosna, przyr., polskie); 8. Pohulanka (lud. we-
gierska, o zyciu) ; 26. Trzej Krolowie (kol.); 41. Do stowika (Moniu-
szko, pols. przyr.); 25. Koleda (Moniuszko).

Klasa VII. 3. Lech (o Ojcz., hist.); 31. Gdyby rannym stonkiem z op. "Halka”
(Moniuszko, literat.); 40. Stonko (Chopin); 11. Maty trebacz (zabawy
chiopiece).



Chér szkolny: 30. Dziecie moje (Moniuszko, relig.).

Il. P. Maszynski: Polski Spiewnik Szkolny. Zbior piesni na 1, 2, 3 i 4 glosy.

Czes¢ Il. (Naktad: Gebethner i Wolff, Warszawa, str. 94).

Klasa I1V. 23 Apel (lud. zotnierska); 10. Wie$ rodzinna (Moniuszko, pols.,
geogr.) ; 15. Przyjechali trzej utani (lud. Zzoin, zartobl.) ; 27. Kotysanka
(basniowa) ; 19. Jakem maszerowat (lud. zoin.); 29. Wesele (Moniu-
szko, ba$n zartobl.); 20. Zotnierz; 13. Hej, jada utani (lud. zot.).

Klasa V. 21. Piosnka zotnierska; 11. Pie$n poranna (Moniuszko, zycie ludzi);
26. Chochlik (Moniuszko, wiersz lud.); 12. Pobudka (lud., hist.);
24. Straz nocna (dawne zwycz.); 25. Krakowiak (Moniuszko( tanecz.,
zima); 28. Pozegnanie (zycie rodz.).

Klasa VI. 16. Chiopy woty gnaty (lud. zartobl.); 45. Miyn (lud. praca) ; 22. Na-
sza bateria (lud. zoin.) ; 2. Z dymem pozaréw (narodowa, hist.) ; 1. Bo-
ze, co$ Polske (hymn nar., urocz, szk.); 14. Jedzie utan (lud. zoin.);
39« Starsza siostra (lud. zoin.) ; 49. Piosnka cyganéw (lud., zycie ludzi) ;
9. Strzelec (mysliwska) ; 41. Hani$ (lud. zoin.) ; 17. taczko (lud. zoin.) ;
48. Wesota piosenka (Moniuszko, obycz.); 32. Sw. Olaf (ballada
norw.) ; 36. Motylki (wiosna, przyr.); 44. Krakowiak (Moniuszko, tan.,
obycz.); 34. Jaskotka (Chopin, przyr.); 43. Na wiosne (Moniuszko,
przyr.); 35. Skowroneczek (Chopin, przyroda); 5 Modlitwa (rei.);
3. Jeszcze Polska nie zgineta (hymn nar., urocz, szk.); 8. Do lasu (No-
skowski, mysliwska).

Klasa VII. 50. Zarcik (lud.); 18. Czarna rola (lud. o pracy, zotn.); 4. Nie opu-
szczaj nas (rei. do M. Boskiej) ; 33. Co ptacy robig (przyr.) ; 51. Géral
(zycie ludzi) ; 52. Grajek (j. p.); 7. Ruszaj w pole! (Moniuszko, mysl.) ;
47. Zachdd storica (Chopin, przyr. pols.); 46. Kanon 3-gt. (Mozart) ;
6. Swieta Wielkanocne (Moniuszko, zwycz. lud.); 42. Wojak (Chopin,

zoin.).

Chdr szkolny: 53. Wilk sig Zeni. Tekst zartobliwy, melodia niemiecka: "Ach, mein
lieber Augustin”, skala gtosowa siega matego "f’ — niedostepna gto-
som dzieci.

IV. P. Maszynski: Polski Spiewnik Szkolny. Zbi6r ¢éwiczen i piesni. Cze$¢ V.

(Nakiad: Gebethner i Wolff, Warszawa, 1926, str. 38).

Klasa IV. 11. Na $rodku pola (lud. pols., obycz.); 6. Jedna dziewczyna (lud.
obycz.); 15. Cicho konie (lud. o pracy); 8. U przydroza (lud., pols.,
swojszcz.).

Klasa V. 14. Jesien (lud. o pracy); 19 Przed kuznig (lud., 12. mPada deszczyk
(lud., przyr., zycie dzieci).

Klasa VI. 16. Zebym ja wiedziata (lud., o pracy ludzi); 18. Maly wojak (lud.
zoln.); 23. Za stodotg (lud. zart.); 5. Wiosna (lud., przyr., geogr.,);
24. Pieseczek (lud. przyr., zartobl.); 7. Wisetka szara (lud., geogr.) ;
21. Wesele (obycz., zycie ludzi); 3. Péinoc juz byta (rek, koleda)
20. Z tamtej strony wody (lud., praca); 10. Lato (lud., przyr., pols.)
26. Tereska (lud., zart.); 2. Koleda (rei.).

Klasa VII. 22. Gorale (obycz.); 17. Swieto na wsi (lud., zwycz.); 13+ Kalina

(przyr. — trudne modulacje) ; 1. Zima (lud. trudne modulacje chro-
matyczne); 9. Poranek (lud. przyr.); 4. Biedny ptaszek (lud. przyr.
zima).

Chor szkolny: 25. Tam pod borem (lud. — liczne i dtugie pochody chromatyczne).



V. P. Maszynski: Polski Spiewnik Szkolny. Zbi6r ¢wiczen i piesni wraz z teoria.
Czes¢ V. ,JASELKA”. (Nakfad: Gebethner i Wolff, Warszawa, 1928, str. 52).
Podtytut: "Jasetka” powinien mie¢ bodaj ogdlnikowe wyjasnienia co do sposobu
ich inscenizacji, jezeli majg to by¢ istotnie “jasetka”, albo uwage, ze poszczegdlne
piosenki moga by¢ wykonywane w dowolnym miejscu i czasie.

Klasa V. 1 Chiopcy z gwiazdg (zwycz.).

Klasa VI. 11. Oberek (tanecz., pols., geogr.); 17. Kurpiki (pols. geogr.) ; 2. Piast
(o pracy, hist.) ; 23. Jaryna (obycz.); 13. PiAczuk (geogr. pols.) ; 9. Ko-
wale (o pracy, poi.); 8. Flis (praca, geogr., pols.) ; 15. Piaskarze (praca
pols.).

Klasa VII. 12. Druciarz (praca); 4. Owczarek (o zyciu i pracy); 7. Cymbalista
(pols.) ; 18. Gornicy (przyr., praca) ; 24. Lirnik (obyczaj.) ; 22. Kosiarze
(praca, lato); 3. Mazur (mel. tanecz., tekst o pracy i zwycz.).

Chor szkolny: 10. Kujawiaki (o pracy, lit.); 21. Pachole (patr.); 5. Krakowiak
i Krakowianka (swojszcz., region.); 16. Marcinowa (obycz., pols.);
20. Emigrant (pols. his.) ; 6. Wesele Krakowskie (obycz., pols.); 14. Pa-
siecznik (o pracy) ; 19. Boruta (podanie lud. — mel. z licznymi i dtu-
gimi pochodami chromatycznymi).

Praca powyzsza nie rosci sobie pretensji do nieomylnosci, zwlaszcza w zakresie
przydziatu piesni do réznych klas. Gtdwnym jej celem jest ulzenie Nauczycielstwu
w trudzie zmudnego wyszukiwania po licznych wydawnictwach odpowiedniej pio-
senki na lekcje. Wytyczne, jakie kierowaty takim a nie innym ugrupowaniem catego
materiatu piesniowego, podyktowane zostaly dazeniem do takiego uporzadkowania
trudnosci intonacyjnych — dotychczas prawie wcale nie branych pod uwage — jak
i melodyjnych — najczesciej pobieznie traktowanych — aby rdwnoczesnie z roz-
Spiewywaniem mogty by¢ wpajane zasadnicze wiadomosci z muzyki, bez ktorych
gtebsze poznanie a przynajmniej lepsze odczuwanie i ukochanie tej naidealniejsze:
ze sztuk jest nieosiggalne.

J. Migacz
WYKLAD HARMONII

LACZENIE AKORDOW.

Przy faczeniu akordéw gtosy postepowac¢ mogg ruchem prostym, prostym row-
nolegtym, uko$nym i przeciwnym.
Ruch prosty — jesli gtosy prowadzimy w jednym kierunku do géry lub w dét.
Np.:

! oA ~O- 5--- a0 9N
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Ruch réwnolegty — jesli prowadzimy gtosy w jednym kierunku i jednakowymi
interwalami, np..



Ruch ukosny (uboczny) — jesli jeden glos zatrzymujemy, drugi wznosi sie lub
opada

Ruch przeciwny — gdy gtosy prowadzimy w przeciwnych kierunkach: jeden
wznosi sie, drugi opada i odwrotnie:

xt2—? — =

Przy pofaczeniach akordéw dzwiek powtarzajacy sie w dwoch (czasem w trzech
lub czterech) tréjdzwiekach nazywaé bedziemy dzwiekiem wspolnym i zatrzymywaé
zawsze w tym samym gtosie. Np. taczac akord foniczny c-e-g z akordem dominan-
towym g-h-d dzwiekiem powtarzajagcym sie w obydwdch akordach jest g. A zatem
g bedzie dzwiekiem wspdlnym. | jes$li w pierwszym akordzie (c-e-g) dzwiek g umie-
SciliSmy w sopranie, to i w drugim akordzie (g-h-d) musimy zatrzyma¢ go rowniez
w sopranie. Pozostate gtosy prowadzimy na najblizej potozone miejsca dzwiekdw
nastepnego akordu unikajac skokéw (jedynie bas przy potaczeniach T-S, T-D i od-
wrotnie musi skoczy¢ o kwarte lub kwinte w dot albo w gore) :
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W przyktadzie a) dzwiek wspdlny zatrzymaliSmy w sopranie, bas poszedt o kwar-
te w dot na g (a wiec mamy juz 2 g, podwojony dzwiek zasadniczy) pozostaje roz-
mieszczenie tercji i kwinty — alt e poprowadzimy na kwinte akordu dominantowe-
go d i tenor ¢ na tercje okordu dominantowego h.

W przyktadzie b) potaczenie zle poniewaz dzwiek wspolny nie zachowany.
W pierwszym akordzie T jest w sopranie, w drugim D w alcie (po poprawieniu po-
winien wypas¢ jak w przyktadzie a).

W przyktadzie ¢) dzwiek wspolny g zatrzymujemy w alcie itp.

Uwaga. Przy taczeniu akorddw najpierw nalezy wypisywa¢ bas, pozniej dzwiek
wspolny (ktory zawsze tgczymy lukiem), nastepnie pozostate alt i tenor. Przy pota-
czeniu T z S (I i IV) dzwiekiem powtarzajacym sie, a wiec wspolnym bedzie c:

W przykiadzie a) bas poszedt na f, dzwiek wspdlny ¢ zatrzymywaliSmy w teno-
rze, alt e — na f, sopran g — na a.

b) polaczenie zte — dzwiek wspdlny nie zachowany (w pierwszym akordzie jest
on w tenorze, w drugim w sopranie.

c) dzwiek wspdlny ¢ zatrzymany w sopranie, pozostate glosy zajely najblizsze
miejsca.



Tréjdzwiek toniczny mozna taczy¢ tak z tréjdzwiekiem dominantowym jak i sub-

Trojdzwiek dominantowy g-h-d ze wzgledu na nute charakterystyczng (prowa-
dzaca) h wymaga, aby po nim bezposrednio nastepowata tonika. Tak wiec po akori
dzie dominantowym dawac bedziemy zawsze tréjdzwiek toniczny.

Tréjdzwiek subdominantowy tgczy¢ mozemy z tonicznym i z dominantowym
(potaczenie S z D wymaga specjalnego omdéwienia).

Zestawienie trojdzwiekéw D i T nazywac bedziemy kadencjg dominantowa. Ka-
dencja —1 te zakonczenie mysli muzycznej. Kadencja TDT (1 V I) dominantowa
ma brzmienie silne i stanowcze, mocno akcentuje zakonczenie:

Zestawienie trojdzwiekdéw S z T nazywaC bedziemy kadencjg subdominantowa,
plagalng albo koscielna.

T b T 3 by L1k < 1«,

Kadencje plagalng w przeciwienstwie do dominantowej cechuje miekko$¢ brzmie-
nia, brak jej tej stanowczosci i energii. Wystepuje czesto jako przediuzenie ka-
dencji dominantowej, np. 1 V 1 IV 1.



Pytania:

Jakie rozrézniamy postepy glosow?

Jaki jest ruch prosty, rownolegty, ukosny i przeciwny?

Co nazywamy nuta wspoIng?

Z jaka funkcjg mozna faczy¢ tonike, subdominante, dominante?

Dlaczego po tréjdzwieku dominantowym dajemy toniczny?

Co nazywamy kadencjg?

Jakie poznaliSmy kadencje?

Zadanla Zbudowac kadencje dominantowg T D T (I V I) i subdominantowa.
TST (I IV 1) we wszystkich tonacjach majorowych i minorowych i wee
wszystkich pozycjach (nuty wspolne tgczy¢ tukami, pod kazdym tréjdzwie-
kiem podpisywa¢ funkcje, nad trojdzwiekiem pozycje akordu).

tACZENIE SUBDOMINANTY Z DOMINANTA.

Potaczenie S z D ze wzgledu na brak nuty wspolnej (fa-c, g-h-d) podlega pew-
nym zastrzezeniom:
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Jak widzimy w powyzszym przykfadzie, wszystkie gtosy idg ruchem prostym —
rownolegtym tworzac pochdd jednakowych interwali. Wezmy przyklad a) bas z te-
norem w akordzie subdominantowym tworzy interwal tercji f-a, w akordzie domi-
nantowym réwniez tercje g-h. A wiec dwie po sobie réwnolegle nastepujace tercje.
Dalej: bas z altem w S tworzy interwal kwinty f-c, w dominancie réwniez kwinty’
g-d, a zatem pochdd réwnolegtych kwint. Analizujac dalej widzimy, ze bas z sopra-
nem tworzy w subdominancie oktawe f-fl, w dominancie réwniez oktawe g-gi po-
chéd réwnoleglych oktaw i tak S jak i D wypadajg we wszystkich przyktadach
a), b) i ¢) w jednakowych pozycjach.

W przykfadzie b) bas z tenorem tak w S jak w D tworzg interwal kwinty f-c
i g-d, bas z altem oktawe f-fl i g-gi, z sopranem tercje (przez oktawe) f-a i g-h.

W przykfadzie c) bas z tenorem oktawe f-fl i g-gl, z altem tercje (przez okta-
we) f-a i g-h, z sopranem kwinte (przez oktawe) f-c2 i g-d2.

Jak widzimy z powyzszej analizy zmiana pozycji tréjdzwiekow wptyneta tylko-
na zmiang interwali w poszczegolnych gtosach, jednak stosunek ich nie zmienit sie.
Kwinta S idzie na kwinte D i oktawa S na oktawe D.

Taki pochod réwnolegtych (jawnych) kwint i oktaw przy nauce harmonii jest
zabroniony.

Chcac zapobiec réwnolegtym postepom kwint i oktaw, musimy zastosowac ruch
przeciwny i przyja¢ nastepujaca zasade: jesli bas postepuje o sekunde do goéry ($e
i D), woéwczas wszystkie gltosy prowadzi¢ musimy ruchem przeciwnym do basu, tj.
w dot. | odwrotnie; jesli bas postepowac bedzie o sekunde w dot, wtedy wszystkiem
gtosy prowadzi¢ bedziemy ruchem przeciwnym do basu, tj. do gory.



Uwaga. Na razie potaczen D z S stosowac nie bedziemy, a wiec obowiazuje nas
jedynie zastrzezenie przy postepie S na D.
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W powyzszym przykladzie bas postepuje o sekunde do gory, pozostate glosy
(tj. tenor, alt i sopran) idg w kierunku przeciwnym do basu, i sprowadzajac po-
szczegOlne gtosy przekonamy sie, ze kwint ani tez oktaw réwnolegtych przy zastoso-
waniu ruchu przeciwnego nie ma. Przykiad a) bas z tenorem w trojdzwieku S two-
rzy interwal oktawy w D kwinty, z altem w S tercji (przez oktawe) w D oktawy,
z sopranem kwinty w D tercji (przez oktawe). Przyklady b) i c) stuchacz mech
sprawdzi (poréwnujac poszczegélne glosy) sam.

Skoro potrafimy juz tgczy¢ S z D stworzymy nowg forme kadencji, a mianowi-
£ie T SCIT (I IV V 1) i nazwiemy jg kadencjg doskonata:

t » Pt t s P t t > P t

Zadanie: Zbudowac kadencje doskonatg T S D T we wszystkich pozycjach w to-
nacjach majorowych i minorowych (podpisujac zawsze funkcje pod basem,
pozycje u géry nuty wspolne taczy¢ tukiem).



Pytania:

Ktore ze znanych nam funcji nie posiadajg nut wspolnych?
Dlaczego nie mozemy taczy¢ S z D ruchem prostym?

Jakie réwnolegte postepy sg zabronione?

Jaki ruch stosujemy chcac unikna¢ oktaw i kwint réwnolegtych?
Jaka nowg forme kadencji poznalismy?

S SOC S

J. Chwedczuk-tukasirski

GAMA ROZSZERZONA
W KLASIE CZWARTEJ

Powotujac su—; na zapoczatkowane w ubleg+ym roku szkolnym przez kol. T May-
znera na tamach "Spiewu w Szkole pie$ni (¢wiczenia) w zwigzku z realizacja pro-
gramu S$piewu, srodkow umuzykalniajgcych w klasie czwartej szkoty powszechnej,
podaje sposdb do osiagniecia petnej "obowigzujacej” gamy rozszerzonej od niskiego
“si do gdrnego "fa w postaci piosenki, z tym jednak zastrzezeniem, ze takt trzeci,
gdzie wystepuje gorne "re, mi, fa bedg tylko $piewaty wybrane dzieci dysponujace
gérnymi dzwiekami, natomiast dolne dZzwigki “do, si, do” w trzecim takcie od konca
tylko dzieci o nizszej skali gtosowej. Dwa ostatnie takty stanowig tylko uzupetnienie
oSmiotaktowej piosenki.

Cyfra Il w pierwszym takcie zwraca uwage, ze ta piesn (¢wiczenie) moze by¢
Spiewana dla wiekszego urozmaicenia i dla utrwalenia dzieci w $piewie dwugtoso-
wym jako kanon (oczywiscie wytacznie wg melodii zasadniczej — dla gtosu pierw-
szego). Wtedy do gtosu pierwszego przydzielam dzieci o réznej skali gtosowej, jak
wyzej, a do drugiego gtosu specjalnie dzieci o nizszej skali gtosowej. Dwa ostatnie
takty bedag potraktowane juz nie jako kanon i dlatego drugi gtos nie $piewa poda-
nych stow piesni, tylko solmizuje, azeby wreszcie na te dwa ostatnie takty zejs¢ sie
razem z pierwszym gtosem i zaspiewac je z podpisanymi stowami.

A zatem na dwa glosy bedzie sie piesn (Cwiczenie) tak przedstawiata:

MASZERUJE WOJSKO DROGA...
Dos¢ zywo. II.

1 Ma- sze-ru- je woj- sko dro- ga, kae idy ma z nich mis ng sroe ea,

2. | or- kie- stra im przy- gry- wa, tak to mi- to w woj-sku by- wa,
kaz- dy kro-czy Ie wag no- a- ta- ia- ta bum!

wszy- scy ena nich chet-ni¢ pa- trza. Dzih dzin dzin dzin  bum!
J. Swaton



Z MUZYCZNEGO OGNISKA WAKACYJNEGO
LICEUM KRZEMIENIECKIEGO

Tegoroczne kursy Spiewu z programem W. K. N. rozpoczng sie w Krzemiencu
dn. 3 lipca i trwa¢ bedg do 5 sierpnia. Jak zwykle — przewidziane sa 3 kursy
0 réznych poziomach: poczatkowy, $redni i koricowy. Zarzadzeniem Ministerstwa
W. R. i O. P. powotana zostata przy M. O. W. w Krzemiencu Panstwowa Komisja
Egzaminacyjna W. K. N. w zakresie $piewu, dla stuchaczy koricowego kursu. Po
ztozeniu egzaminu przed Komisjg stuchacze otrzymujg zaswiadczenie czastkowego
egzaminu W. K. N.

Prelegentami kurséw M. O. W. przewaznie sg profesorowie Parnstwowych Kon-
serwatoriéw Muzycznych.

Podczas trwania kurséw zorganizowanych bedzie dla stuchaczy kilkanascie spe-
cjalnych koncertéw z udziatem wybitnych artystow-muzykéw. Ponadto, w zwigzku
z uroczystosciami uczczenia J. Stowackiego w Krzemiericu, odbedg sie wieczory
literackie i zorganizowane bedzie specjalne widowisko teatralne.

Stuchacze kursow M. O. W. moga otrzyma¢ mieszkanie i utrzymanie w interna-
-cie Liceum za optatg 63 zt za 5 tygodni.

Whpisowe na kursy $piewu M. O. W. wynosi 15 zi.

Zgtoszenia (karty wpisowe) na kursy M. O. W. nalezy przesyta¢ do Dyrekcji
M. O. W.. Warszawa, Szkolna 8 m. 10.

NOWE WYDAWNICTWA

J. Swaton. STARE KRAKOWIAKI. Wydawnictwo Matopolskiego Zwigzku Tea-
trow i Choréw Ludowych.

Niezmiernie pozyteczne wydawnictwo w opracowaniu doskonatego znawcy mu-
zyki ludowej, wypehnia luke, jaka stale dolegata kierownikom kapeli w Swietlicach
i zespotow instrumentalnych w szkole. Krakowiakdw w ukladzie na kapele wiejska
krakowska nikt dotad nie opracowywat. Krakowiaki ze zbioréw Kolberga, autora
pracy, oraz M. Mikuty ujete s3 w formie suity (12 krakowiakéw), a utozone fatwo,
w trzech pozycjach skrzypcowych, na dwoje skrzypiec, klarnet C i basetle.

Dla przedstawien szkolnych i Swietlicowych, zwigzanych trescig z regionem
Krakowskim suita Swatonia bedzie niezbedna.

Nadestane: T. Mayzner. 2 piesni na 1 gtos z fortepianem: WODZ i MAR-
SZALKU. Sktad gtowny Nasza Ksiegarnia w Warszawie. Cena 50 gr.

Wt Miksztein. POLONEZ UROCZYSTY. Wyd. St. Bossowskiego w Krako-
wie. Troje skrzypiec, altdwka, wiolonczela i kontrabas (fortepian wedle woli).

Nowe to wydawnictwo Bossowskiego odznacza sie, jak wszystkie dotychczasowe,
bardzo dobrym opracowaniem i starannoscig. Propaganda zespotéw smyczkowych,
prowadzona ze znacznym powodzeniem przez St. Bossowskiego zastuguje na szcze-
golne uznanie, zwtaszcza wobec rozpowszechnionego bakcyla mandolinowo-gitarowe-
go, gnebigcego szkoty powszechne.
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Stanistawowi Wiechowiezowi, znakomitemu kompozytorowi i profesorowi
w Panstwowym Konserwatorium Muzycznym w Poznaniu wreczyt dn. 29 marca rb.
pan Minister W. R. i O. P. tegoroczng panstwowg nagrode muzyczng. Swiat na-
uczycielski przyjat te wiadomo$¢ ze szczerg radoscia, bowiem St. Wiechowicz ofia-
rowat wiele swej pieknej pracy i wielkiego serca nauczycielom, ksztatcacym sie w pe-
dagogice muzycznej w Poznaniu.

WARSZAWA

W dniu 16.11 br. odbyfa si¢ w szkole nr 105 na Pradze konferencja rejonowa
nauczycieli $piewu i muzyki, w czasie ktorej przeprowadzono 1 lekcje praktyczng
(klasa IV) i 1 dyrygowania chérem. Obydwie lekcje przeprowadzita p. G. Klop-
kéwna. Odbyly sie rowniez 3 wystepy chdralne w radio, a mianowicie: jeden szko-
ty 105 pod kier. p. G. Klopkowny (24.X11.38) i dwa szkoty 152 pod kier. p. F. Sa-
dowskiego (17 i 18.111.39). Poza tym zorganizowano Miedzyszkolng Akademig ku
uczczeniu Imienin Marszatka Polski Edwarda Smigtego-Rydza. Akademia ta od-
byfa si¢ dnia 18.111 br. w szkole 192 przy ul. Otwockiej. Udzial w niej wziety:
chor i orkiestra szkoty 114 pod kier. p. K. Sobczynskiego, chér szkoty 152 pod
kier. p. F. Sadowskiego. Ponadto wykonano: deklamacje — szkota 49, obrazek
sceniczny — szk. 192 w opra¢, p. Szusterdwny oraz tance i inscenizacje piesni —
szkota 30 pod kier. p. E. topinskiego. Przemowienie wstepne wygtosit p. W. Jar-
mczewski.

W niedziele, dn. 19-1M br. z okazji uczczenia Imienin Pierwszego Marszatka
Polski Jézefa Pitsudskiego odbyt sie w Teatrze Narodowym w Warszawie Uroczysty
Poranek "Dzieci stolicy w hotdzie Komendantowi”. Na program ztozylo sie: prze-
mowienie wiceprezesa Zarz. Okregu Stotecznego Zw. Legionistow p. St. Bugajskie-
go, chéry szkét nr 3 pod kier. p. J. Pacyndwny, nr 37 pod kier. p. J. Rulewicza
i chor Miedzyszkolny pod kier. p. T. Mayznera. Poza chdrami braly jeszcze udziat
szkoty: 89, 119, 188, 116, 75, 30, 89 i 93 (obrazki sceniczne, inscenizacje aktual-
nych piesni itp.). Uroczysto$¢ te zorganizowaly Okregi Stoteczne Zwigzku Legioni-
stow i Peowiakdw.

KRAKOW

13.111 $Spiewat chor migdzyszkolny p. J. Suwary na otwarciu Swietlicy Zwigzku
Kombatantéw Polskich. Wykonane byly piesni zotnierskie i o Marszatku Smiglym-
Rydzu w uktadzie J. Swatonia, nastepnie piesni ludowe w opracowaniu T. Mayzne-
ra, J. Czecha, I. Raczki i Fr. Gazdy.

18.111 w przeddzien imienin p. kuratora Jozefa Stypifiskiego w imieniu dziatwy
szkolnej miasta Krakowa chor p. J. Suwaly zlozyt p. kuratorowi zyczenia w postaci
okolicznosciowej kantaty w uktadzie Suwary-Swatonia. Na zakorfczenie uroczystosci
wykonat chér kilka piesni ludowych.

Tegoz dnia w "Oleandrach” z okazji imienin Naczelnego Wodza (w godzi-
nach popotudniowych) “Chér Dzieci Krakowskich” od$piewat piesni o Marszatku
Smiglym-Rydzu, Zotniersko-legionowe i piesni ludowe spisko-orawskie przy wtorze
orkiestry symfoniczne;.

19.111 na Swiecie putkowym utanoéw ks. Jozefa Poniatowskiego chér szkolny
pani K. Suwarowej odspiewat piesni zonierskie J. Swatonia. J. S



DO SZTANDARU

St. H. Ozogowskiej Muz. M. Januszewicza
Energicznie.
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MORZE
St. B. Kossuthéwny Muz. Fr. Sadowskiego

Tempo walca.

UWAGA: 3 zwrotke mozna $piewa¢ mormorando nasladujac szum fal.
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NIE MASZ PANA NAD ZOtNIERZA...

Edwarda Szymanskiego Muz. Feliksa Rybickiego

Marszowo.
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W NASZEJ 1ZBIE DZIS ZABAWA...
St. A. Rudawcowej Muz. A. Swatonia

Tempo mazura.
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tan- czy fta- wa Ko- fo- wro-  tek przy- tu- pu- je.
mio- tha si- wa, gar- nek ska- cze pod po- kry- wa,
do-Mld J ST J |
drep-ce ko-szyk z zie-mnia-ka- mi, stu- kadzba- nek  ob- ca-sa-  mi.

Tanczy w izbie wszystkie graty...
Spoza pieca wyszly skrzaty:

Tra-ra-ral

Tra-ra-ra!

Kazdy skrzat na skrzypcach gra!
Tupn, tupu na kominie,

Dreptu, dreptu koto skrzyni;

Tanczy garnek, tanczy tawa, |

To dopiero mi zabawa! J ’

i) W pierwszej zwrotce moga dzieci stuchowo rozpoznawaé motywy POszczegolnych
,gratow”.

REDAGUJE KOMITET
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWEOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO.
STANISEAW KWIATKOWSKI

RED AKCJA REK OPISOW NIE ZWRACA



