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Filharmonja.

Glos pawia najwiecej sie nadaje do krzyku na trwoge z po-
wodu upadku Filharmoniji.

Wiec i "Bialty Paw’ swemi monosylabami stylu powojenne
zwieztosci wola na alarm.

Jesli ptaki miewajag halucynacje i koszmary, to i nasz ptak
miatby prawo powiedzieé: nie, to nie rzeczywisto$¢, to zty sen.
Filharmonja istnie¢ nie przestata.

Ale to najbrutalniejsza jawa. To poczatek jednego z nad-
miernie licznych, niepotrzebnych pochodéw na ulicach Warszawy.
Pochdéd to ku barbarzynistwu, Filharmonja go otwiera — za nia
pojdzie Teatr Wielki, potem i inne teatry.

Ale z krakaniem wstrzymujmy sie. Nam, nadwornym glup-
coT kultury europejskiej — zawsze sprzyja jakos fortuna. Wiec
moze nie podjdziemy jeszcze na dno.

Filharmorije mozna uratowac¢. rylko musi ona bezwarunkowo
sta¢ sie zalezng od inteligentnej oh nosci wiekszej grupy obywa-
teli, a nie od dobrej woli kilku akcjonarjuszy, ktérym sie w korncu
sprzykrzyto dzwiga¢ na swoich tylko barkach ciezary niedoboréw
i finansowej nieprodukcyjnosci gmachu Filharmonji. Istniejg setki
i tysigce bogaczow, zwilaszcza w tej sferze, ktGra najbardziej entu-
zjastycznie uczeszczata na wielkie koncerty. Trzeba ogtosi¢ apel
do nich. Nie sg nieczuli—sg tylko, jak cate miasto, zapatyzowani.

Jak Filharmonje ratowa¢? Niech sie zbiorg chetni — muzycy,
artysci, literaci, inteligenci. Niech zrozumiejg tajemnice uktadu, kto-
ry zaszedt miedzy wiascicielami Filharmonji — a dzierzawcag obec-
nym wielkiej sali, przeznaczonej na kinematograf. Co tu jest do
zrobienia? Naprawienia? Ocalenia?

Podaje do wiadomosci publicznej fakt wazny. Jeden z praw-
dziwych? mitosnikbw muzyki, cztowiek wielkiej szlachetnosci, ktéry
zbliska patrzyt na szeroka ofiarno$¢ obywatelskg rosjan (przykro
to za Wz6r stawiac¢ rosjan, lecz amicus Plato etc.) twierdzi, iz
tam, w czasach normalnego jeszcze zycia panstwowego — mozna
byto przez telefon zgromadzi¢ w ciggu kilku godzin te miljony ru-
bli, ktéorych wymagat wielki cel artystyczny. 1 sam deklaruje sto
miljonéu) marek miesiecznie, twierdzac, ze gdy sie jeszcze takich
dziewietnastu znajdzie, mozna bedzie Filharmonje od zagtady
uchronic.



Wszystkim, ktorych nie ogarnela jeszcze dretwica i $pigczka
wobec zapadania sie kultury w trzesawisko, ktorzy gotowi byliby
stawi¢ czoto klesce muzyki polskiej, tego jedynego rozumnego
ambasadora polskiego na szerokim Swiecie—redakcja Biatego ‘PaiOia
udzieli wszelkich objasnien, dotyczacych owej pierwszej szlachetnej,
dobrowolnej, niewymuszonej daniny, za ktéra iS¢ mogg i pc winny
dalsze.

Dramat i komedja.

NOWA ORGANIZACIJA TEATRU ROZMAITOSCI i nowa
jego siedziba do tej pory zaznaczyly sie tylko Swietnoscig zew-
netrzng. Do dzwigniecia sceny, stale i niezmordowanie komple-
mentowanej, jako pierwsza scena polska, powotano, procz, daw-
nych, sity wybitne: Juljusza Osterwe i Stanistawa Mitaszewskiego.
Podobno, ze dyrektoréw, Kkierownikéw i doradcéw scena ta posia-
da teraz za duzo. Sag to niejako solisci, ktdrzy nie zastgpig nigdy
cementu i zestroju wewnetrznego. Wiec "Rozmaitosci® jeszcze nie
znalazty nowego, mocnego, spoistego tonu i stylu. Solistom w dy-
rekcji odpowiada w rezyserowaniu sztuk paradowanie wylgcznie
najprzedniejszemi nazwiskami aktorskiemi. Wpybrana na wieczér
inauguracyjny "Zemsta za mur graniczny“ musiata sprawié dlugiej
tawie dyrektorow zawdd taki sam, jaki sprawita wybredniejszej
publicznosci. Niesmialo prosze ich, zeby przeczytali, jak nie po-
widdt sie taki sam ambitny ale ptochy eksperyment w Teatrze
Wielkim.

Kto jak kto, ale p. Osterwa, mistrz tworzenia wzorowych ca-
tosci z czynnikow skromnych i bezimiennych — powinien byt zro-
zumie€, ze nie na pysze afiszowej zasada sie warto$¢ interpretacji
i catego przedstawienia.

Jedno jest pewne i $wietnej przesztosci godne: repertuar. "Roz-
maitosci“ w bytym teatrze im. Bogustawskiego, zaczely "po Boze-
mu“, albowiem do tej chwili nie zstgpity z wyzyn. Fredro, Szek-
spir ("Poskromienie zto$nicy*) Molier — to jest i poziom i powa-
ga. (Czekamy na Woyspianskiego).

- W tych smutnych czasach zyjmy choéby mirazem wielkosSci...

AMF1TRJON. Przed frontonem patacu tazienkowskiego ro'
zegrata sie, subtelniejsza od catego Moliera, sztuka molierowska:



Amfitrjon. Rubaszny i bezlitosny twdrca nowozytnej komedji, kto-
ry dzieki Boy’'owi rozgoscit sie szeroko na scenach polskicbh, z nie-
zréownanym dowcipem i dworskg cienkoscig dowiodt, ze Jowisz ma
prawo cudzotozyé¢, bo tem przynosi rogalowi tylko zaszczyt. W tym
wypadku wiadca Olimpu, ktéry posiadat takie mnoéstwo masek,
przebran i przeobrazen, gdy chodzito o zdobycie pieknej ziemianki,
uczynit sie podobnym do zwycieskiego Amfitrjona. Zdemaskowa-
nie nastgpito post factum. Zona Amfitrjona zapewne sie na te mi-
styfikacje nie skarzyta, zwlaszcza, ze mogta sie obawia¢ niewypet-
nienia zobowigzan zaréwno ze strony pra}wdziwego jak i falszywe-
go Amfitrjona. Obadwaj bowiem, pp. Sliwicki i Owerlo czynili
wrazenie mezoéw po srebrnem weselu. Nie przystoi méwi¢ tego sa-
mego o Alkmenie — Zahorskiej, gdyz ta jasniata krasg i rasa.

Z rol dalszych: Merkury, oczywiscie zawsze nieco kupler, gra-
ny byt przez p. Rolanda, a jego ofiara, Sozja, stuga prawdziwego
Amfitrjona, przez p. Solskiego, ktéry go uczynit po mistrzowsku za-
bawnym tchérzem i rezonerem. Zong jego, znacznie mniej nasy-
cong miodem mitosci, niz Alkmena, byla p. Mirska.

Bohaterowie mieli hetmy, pod ktérych grzywami zielonemi
i wielkiemi uginali sie dos¢ widocznie, a na nogach pantofle lakie-
rowane.

Podobno tak te przedowcipng komedje wystawiano wobec
Kréla Ludwika XIV a potem przed Stanistawem Augustem — tak,
to—nie znaczy, ze tak samo ciezko i monotonnie.

ZWYCIEZCA, Kleszczynski jest poetg i umystem wytwor-
nym, wiec tez wytworng byta mysl jego — pokazania, jak wielki ar-
tysta w chwili swego najwiekszego scenicznego tryumfu zostat
zdystansowany przez footballiste, ktébry mu porwat zone. Ale krwa-
wa ironja tego potozenia nie uwyda . ;}a sie dostatecznie. Czasami
zwyciezki student — sportowiec zyskiwat sympatje widza. Rozkiad
magnesOw przyciggajacych i odpychajacych w stosunku widowni
do sceny zostat niewyrazny. Chociaz wiec w sztuce Kleszczyn-
skiego nie brakuje epizodow, teatralnie wybornych, cato$¢ nie tto-
maczy si¢’. Czyni tez ona wrazenie, jak gdyby napisana byla na-
predce, azeby skorzysta¢ z wielkiego wakujacego miejsca w reper-
tuarze teatrow Szyfmanowskich. Wiec autor nie usitowat tak bar-
dzo by¢ oryginalnym i nawet w samym pomysle zasadniczym nie
uniknat pewnego podobienstwa do rzeczy znanej: "Mistrza* Bah-
ra. Tam Mistrz, tu Zwyciezca. Jeden i drugi gotéw zonie przeba-



czy¢ wszystko i gotow do wszelkich upakarzajgcych kompromisow,
byleby nie zosta¢ porzuconym i osamotnionym.

Grali Swietnie pp. Pancewiczowa, artystka o niezwyktych
miekkosciach modulacji glosowych, Brydzinski, Wegierska i Len-
czewski.

SEN NOCY LETNIEJ. Jesli bezstronnie przyjrze¢ sie wszel-
kim wznowieniom komedji lub lzejszych fantazji Szekspira, to sie
okaze napewno, ze wiecej one obiecujg— niz dajg. Prawie zawsze
ocala je groteska i prawie zawsze poza nig razi konwencjonalna
klasycznos¢. Gdyby mozna byto zostawia¢ tylko zywiot humory-
styczny — komedje Szekspira bytyby i dzi$ jeszcze arcydzietami.
Sa one tak zawiste od swoich epizodéw parodystycznych, ze np.
u nas gdyby nie byto Zelwerowicza, nie moznaby gra¢ nie tylko
Snu nocy letniej, ale i wielu innych basni szekspirowskich — byty-
by nieciekawe, przebrzmiate.

Wznowienie "Snu* w teatrze Polskim potwierdzito w zupet-
nosci te prawde. Publicznos¢ bawita sie istotnie tylko wtedy, gdy
ucieszna trupa Spodka odbywata swoje proby lub dawata ostatecz-
ny spektakl, wszystkie inne sceny i postacie: Hipolita i Tezeusz,
Oberon i Tytanja i t. d. wypadty blado. Bodaj czy rezyserja nie
poszta nawet zadalek.o w swem naturalnem zresztg umitowaniu te-
go, co w tej sztuce jest wesole, i nie przeoczyla ogblnej poetycz-
nej idei dziela. CoOz sie bowiem stalo z nocag letnig? Gdzie ten las
i ta przyroda, ktére upajajg? Gdzie ten wieczny sprawca i rezyser
ztud i psot, ktorym jest natura rozmarzona i oszalata stoncem ma-
ja lub czerwca i pelna potem majaczen i halucynacji? Tego wszy-
stkiego nie byto, a chybki Puk, nawet inkarnowany przez tak uta-
lentowang i oryginalng artystke, jak p. Uminska, ttuk} sie pomie-
dzy srebrnemi kolumnami, jak uwieziona w szklanym kloszu mu-
cha, zamiast by¢ tego lasu i natury zwiewnym duchem. Nie byto
wiec natury. Kolumny wpra #zie utatwity zmiane obrazéw, iwo-
rzac stalg strukture, tak iz po. 'stawato juz tylko zmienia¢ ptétna
miedzy niemi, ale to zadng miarg zastgpi¢ nie mogto nocnego la-
biryntu drzew i cieni, ktéry rzuca na miode dusze oczarowanie.
Stowem — Sen nocy letniej obyt sie bez czaru i bez istotnej fee-
rii. Nie zastgpito jej Swietne bogactwo kostjumoéw i dobdr mate-
ryj mienigcych sie czarodziejsko.

Odpowiednio do tego — w tern byla przynajmniej konsekwen-
cja, o jakze melancholijna—zbagatelizowano i muzyke Mendelsoh-



na. Ze wszystkich kompozycji lipskiego mistrza, "Sen nocy letniej*
ma moze najwiekszy tytut do nieSmiertelnosci i zrést sie organicz-
nie z charakterem samej komedji angielskiego poety. Grywany na
koncertach, daje zawsze petnie satysfakcji nastroju i harmonji.
Teatr Polski usungt na plan drugi muzyke i orkiestre, moze, aze-
by Mendelsohn nie usuwat na plan drugi Szekspira. Ale cato$¢ na
tem napewno nie zyskata. Zbogacac¢ jednego, a zubaza¢ drugiego
— koloryzowaé jednego a poszarza¢ drugiego, jest pomystem czy
pogladem chybionym. Nalezatlo te stawng, artystyczng symbioze
uszanowac. *

Miatem wrazenie, ze i tutaj wszystko sie dzieje pod znakiem...
upadku Filharmoniji.

Wreszcie godzi sie dodaé, ze z licznej obsady "Snu* — poto-
wa artystow tak zamazywata na premierze stowa, jak skromna
grupka muzykoéw zacierata kontury melodji i harmonji. Robito sie
jasniej, kiedy zaczynat mowic¢ p. Bieganski, albo p. Sulima, Chata-
cinska albo Samborski. Szczegoélnie w pierwszych obrazach razita
jawna sieczkowato$¢ wymowy. To juz napewno nie odpowiada
Swietnej tradycji teatrow dyr. Szyfmana.

NOWY DON KI1SZOT. Wielkie swieto dla zaproszonych
i pewna konfuzja dla Opery. Gdzie to bylo? W Reducie, na gene-
ralno-prébnem przedstawieniu Nowego Donkiszota Fredry z illu-
stracjg muzyczng Moniuszki.

W jaki to sposéb Opera mogta doznaé¢ zawstydzenia w Re-
ducie?

W bardzo prosty, $piewano, acz tylko gltosami wiasciwemi
chérzystom raczej niz solistom, tak muzykalnie i inteligentnie, jak
gdyby kazdy z tych Kochanowiczéw, Porebdw i innych bezimien-
nych, nie figurujgcych na afiszu z nazwiska — brat miesiecznie 50
miljonéw gazy. Tria, kanony, polifonie i kontrapunkty Reduta $pie-
wata bez pomocy dyrygenta, nie spedzana do kupy na przod sce-
ny, jak owce z Carmen lub Eugeniusza Oniegina, lecz w takich
pozycjach i miejscach, jakie wyptywaly z ugrupowania akcji.

Tym razem w stopniu jeszcze wyzszym pp. Osterwa i Schil-
ler wykazali, ze dobra wola w miodym aktorze moze sie napinac
do nieskornczonos$ci, a jej rezultaty moga przerasta¢ wszystko, cze-
go sie oczekiwato.

Tak tedy — “Nowy Don Kiszot czyli sto szalenstw“ okazat
sie najlepiej do charakteru Reduty dopasowang sztukg: dal moz-



nos¢ zrealizowania na gruncie wodewilu rozmyslnie miodzienczego
wszelkich dazen do syntezy scenicznej: gry, $piewu, ruchu. Przygo-
towanie wokalne i rezyserskie ztozylo sie na rzecz Swiezg i mioda,
a ciekawa, jak nie - opera warszawska, wystudjowang, rozmyslnie
nie wirtuozowska, powazng w intencjach, jak sama praca, wytrwatosc
i zapat.

Dyrektor Emil Mitynarski, siedzgc z asysta swag w pierwszym
rzedzie, chciat sie cieszy¢, ze te glosy sg takie naiwne, czasem
nawet wskutek tremy skionne do obnizania tonu, takie nie opero-
we. Ale nie mogt. Zadziwiajgca sprawnosc¢ solistow i choérzystow
budzita zamiast radosci — zazdro$¢. Powie on moze, ze nie? Nie
uwierze.

Tito komedji Fredry.

W zeszycie majowym "Przegladu Warszawskiego®, ktéry jak
wszystkie ostatnie ksigzki tego miesiecznika, wychodzgcego pod
redakcjg Stefana Kotaczkowskiego, tchng powaga i odznaczajg sie
bogactwem tresci — znajdujemy ciekawg prace prof. Aleksandra
Brucknera "O Fredrze®“. Jej mysl przewodnia — wykazanie, ze au-
tor "Zemsty“ i "Geldhaba“ tak wiele czerpat z samego otocze-
nia, tfa i Srodowiska, i tak wiele mu zawdzieczat, iz absurdem sie
staje ze strony "fredrzystéw" ciagte poszukiwanie Zrddet jego po-
mystéw u innych autoréw. Szczegolnie dzwiecznie dla ucha brzmig
takie prawdy, gdy je wygtasza uczony o bezprzykiadnej erudycji
literacko-poréwnawczej, jak prof. Bruckner. Mozna sie byto oba-
wia¢ czego$ wprost przeciwnego — wiasnie zastosowania systemu
Sledzenia pozyczek, nasladownictw i wpltywodw.

Praca, o ktorej mowa, ma jedne wielkg zalete: peina jest
hojng garscig sypanych ciekawych przytoczen i zestawien, z kto-
rych wida¢ oczytanie bajeczne autora. Ale ma tez i strone nieprzy-
jemng. Prof. Bruckner, chcagc wttoczy¢ mase faktow i twierdzen
w ramy zdan, rozpycha je zbyt czestem “co® (zamiast ktory), a po-
wtoére, pracujgc zdawna na obcym gruncie (uniwersytet berlinski)
zatracit nieco zmyst Swiezosci jezyka i jednolitosci stylu.

Np: "Srodowisku Taine nader walne przypisal znaczenie; to
sie godzi, jesli dla kogo, to chyba dla Fredry wiasnie, co z tego
btota wybrna¢ nie mégt, to krepuje jego loty, tak ze tylko chwi-
lowo, w Zemécie czy Slubach, swobodnie sie wynosit i t. p.

To nie jest ani jezyk, ani styl.



Apoteoza Fausta.

Na czeé¢ zastuzonego kapelmistrza Opery, p. Sledzinskiego,
azeby trzydziestolecie jego pracy gorliwej, uczciwej i owocnej, nie
byto zwyczajnem sSwietem jubileuszOwem, lecz prawdziwym hot-
dem uznania i podzieki, teatr Wielki wystawit opere p. t. "Apo-
teoza Fausta“ Gounoda. Jest to transkrypcja znanej opery "Faust®,
w ktorej tu i owdzie zmieniono przedewszystkiem tonacje niekto-
rych arji ku wygodzie $piewakdéw, a nastepnie obsadzono partje
wiekszg liczbg solistbw, w ten np. spos6b, ze Fausta Spiewato
dwoch tenoréw, oczywiscie niejednoczesnie, lecz jeden po drugim.
Starego Fausta wzigt na swe mocne barki Dygas, miodego
na swe szersze jeszcze Gruszczynski. A przytem Siebla S$pie-
wat prawdziwy mezczyzna, nie za$ kobieta za mezczyzne przebra-
na, mianowicie Dobosz.

Pogtoski, szerzone po miescie ztosliwie, ze Malgorzate be-
dzie tez Spiewat solista pici brzydkiej, okazaly sie na szczescie,
ktamliwemi. Bohaterka byta najlepsza z sopranistek warszawskich,
pani Polinska-Lewicka.

W ogélnosci obsada byla "specjalna® Same gwiazdy i gwiaz-
dy. Tylko Koryfeusze wystepowali: od Didura do Michatowskie-
go. Martg byta, ni mniej ni wiecej, tylko Gotkowska, a poniewaz
Lewicka wilozyta czepeczek babuni z "Czerwonego Kapturka“ igte-
boko podkreslita bruzdy dwoéch zmarszczek miedzy nosem a po-
liczkami, przeto caty czas Faust zezowat ,w strone Marty, a nie
Maltgorzaty, i najwidoczniej zazdroscit Mefistofelesowi jego Janiny,
ktorg catkiem naturalnie przektadal nad swojg (na szczescie ze
tylko w operze) Matylde. Wogble Faust, ktérego chciano wzigé
do nieba, pomiedzy same gwiazdy pierwszej wielkosci, nie miat
miny, jakgdyby szczesliw byt z tego niebowziecia. Juz w akcie pier
wszym, kiedy djabet miat mu ukaza¢ wizje miodej, cudnej prza-
$niezki, azeby wyszantazowa¢ od niego cyrograf — w giebi cza-
rownego ogrodka ukazata sie znana nam juz, na babunie uchara-
kteryzowana p. Lewicka. Faust — Gruszczynski zaklat z cicha, tak
/.eby publicznos$¢ nie styszata, i powiedziat sobie: Raz kozie Smierc!
Przeciez dopiero za trzydziesci lat bedzie drugi jubileusz Sledzin-
skiego, moge wiec uda¢, ze pale sige do tej sedziwej niewiasty.

Wiasciwie mowiac, operze naszej znacznie lepiej udaje sie
sztuka postarzania niz tajemnica odmiadzania. Kiedy bowiem Dy-



gas wypit puhar czarodziejskiego napoju, azeby odzyska¢ miodosé
i zdolno$¢ kochania — Gruszczynski, ktéry z tej poczwarki wyfru-
nat, nie mial w sobie nic z motyla, lecz owszem byt ciezszy jesz-
cze od Dygasa. Obadwaj jednakowo znakomicie $piewali i obad-
waj jednakowo wypinali brzuchy. Miody Faust byt doktadnie ro-
wiesnikiem starego Fausta, tylko ze nie miat siwej brody do kolan
i biatych witoséw na glowie.

jedynym istotnie, ktory potrafit odmitodzi¢ sie znakomicie, to
p. Freszel. Nie wystepowal on wprawdzie w samej operze, ale
najczynniejszy brat udzial w uroczystosci powinszowan i wiencze-
nia wawrzynem. Powiedziawszy Kkilka natchnionych stéw o mi-
strzostwie dyr. Sledzinskiego, przykucnat nagle, zrobit sie malefkim
chioptasiem i pocatowat w reke Sledzinskiego; potem uczynita to
samo, zamieniwszy sie w podlotka — pani Zboinska-Ruszkowska
i p; Kulesza. Na tyin przepieknie ukwieconym Kinderbalu — sam
zacny jubilat, cztowiek skromny, istotnie wielkiej pracy i fachowo-
§ci — czut sie nieco zazenowanym, ale c6z byto robic?

Do tych, co sie wuczynili starszymi, nalezat takze p. Orda.
W ciggu po6t roku przybylo mu co najmniej dziesie¢ rys gtosowych,
co zwykle bywa rezultaterr] dziesieciu lat przebytych na drodze
tracenia wokalnego kapitatu. Swietny ten, inteligentny artysta zadziwit
wszystkich znakomitem dostrojeniem sie do ogodlnego bezgtosia,
ktére panowato na "Apoteozie Fausta”. Nie mozna bowiem po-
wiedzie¢, azeby i p. Lewicka byla dobrze usposobiona. Ona, co
w ostatnich czasach kilka razy budzita zachwyt, teraz byta tez
gwiazdg przybladtg. Didur, wielki mistrz techniki i najszlachetniej-
szych, najbardziej finezyjnych cieniowan w $piewie, czynit nieraz
wrazenie raczej smutnego archaniota, niz ztosliwego szatana. Grusz-
czynski, nawykty do hetméw i pidropuszy, tak sie czut nie swoim
w berecie lipskiego akademika — doktora, ze to mu tez odbierato
trzecig czes¢ glosu. Ale czego sie nie robi dla ukochanego i sza-
nownego dyrygenta?

Jedyny Dygas ol$niewat. Czy wiedziat on, ze koledzy beda
zle usposobieni i chciat powetowac ich braki, czy tez chciat sobie
samemu nagrodzi¢ to, ze Spiewa¢ ma krotko, albowiem tylko do
chwili przeobrazenia sie w miodego Fausta, dos¢ ze dawat mase
glosu, az drzat globus caty w pracowni medrca — alchemika.

Na ogo6t jednak byto to przedstawienie catkiem zachodnie,
wiekszo$¢ gwiazd bowiem sprawiata sie jak Swiatta zachodzace.

Ogromnie podobat sie ogrédek Babci — Matgosi i ?'pani Mar-



ty Sperlein, drugi jubilat piecdziesiecioletni. Panie i panowie
z pierwszych rzedéw krzeset uwazali, ze mozna by z niego zro-
bi¢ doskonalg kawiarnie, co$ w rodzaju drugiej Bagateli, i podobno
poszli nawet do dyrekcji opery z taka propozycja. Inne zacne 0so-
by z tych samych rzedéw, na widok takiego bezliku gwiazd, mo-
wity do siebie:

— Wie kochana pani co? Moze i ja sprobuje wypiekac¢ ba-
by z samych rodzenkéw, to moze i w moim sklepie bedzie tak
petno, jak w tym teatrze?

— E, jabym pani nie radzita. Same rodzenki to rzecz mdia,
zwlaszcza gdy sg juz za bardzo wysuszone.

Zarzad Opery, zadowolony ze znakomitego rezultatu benefi-
su i apoteozy (p. Sledzifnski bedzie juz mogt sprawié¢ sobie pare
kaloszy na zime, o ile do tego czasu lichwokracja nie wymysli no-
wych sposobdéw uszczesliwiania obywateli wolnej Polski), posta-
nowit cate widowisko powtorzy¢. Szkoda mu tylko miejsc dla
krytykéw. Na pierwszej apoteozie dat im honorowe prawo podpie-
rania $cian po katach, a na drugiej zamierza przeznaczy¢ dla nich
dwa ostatnie kétka z miljona ztotych polskich.

WZNOWIENIE TANNHAUSERA. JesteSmy za nie wdzie-
czni dyrekcji Opery. Cho¢ dzielo to jeszcze nalezy do pol-wios-
kiego przedwiosnia Ryszarda Wagnera, jest tworem wielkiej mu-
zycznej potegi. Naturalnie, razi niepotrzebnem dopowiadaniem kaz-
dego ogniwa tekstu i akcji, kazdego posredniego epizodu i TO-
mentu. Nie posiada, jak caty Wagner, sztuki wielkich scenicznych
skrotéw i niedomowien. Ale to muzyka!

Pod wodza p. Rodziriskiego orkiestra brzmiata wybornie,
szczeg6blnie gdy wykonywala uwerture. W trzecim akcie Piesn do
gwiazdy wypadta i w Spiewie i we wtdrze orkiestrowym sennie.
W akcie drugim do cudownej rytmiki uroczystego marsza na zam-
ku Wartburskim nie dostrojono bynajmniej rytmu pochodu gosci,
ktérego ten marsz bezwarunkowo wymaga. W teatrach niemiec-
kich zbieranie sie dostojnych stuchaczéw $cisle harmonizuje z mu-
zykag, a nigdy nie przypomina pospolitego bezmuzycznego wiazenia
gosci na raut lub bal.

Krélowata p. Zboinska-Ruszkowska jako Elzbieta; ona nigdy
berta z rgk nie wypuszcza. Nie wspoétkrolowat z ,niaz p. Dygas —
Tannhauser, gdyz byt gtosowo niedysponowany. Srod trubaduréw

wyrozniali sie pp. Dobosz i Michatowski.



Wystawa do$¢ Swietna, ale rozmieszczenie gosci, jak w koj-
cach, po dawnemu niefortunne. Spedzeni sg w jeden tlok. W ten
spos6b ugrupowanie figur na sali jest znowu pozbawione rytmu
i réwnowagi.

Sg to braki do usuniecia. 1 do "coupure® z catem bluzZnier-
stwem namawiam. Je$li wolno bylo trzebié cate sceny w "Trysta--
nie i lzoldzie”, to juz tembardziej wolno pohamowaé¢ opulencje
stébw i scen mniej istotnych w Tannhauserze. Szkoda, zeby ta praw-
dziwie romantyczna opera zamiast porywaé, do czego jest powo-
tang — meczyta, do czego ja kierownictwo teatru nakiania.

MADAME POMPADOUR. Kto nie miat zbyt wielkich ztudzen co do BTa-
ku publicznosci warszawskiej i znat jej nieuleczony wstret do wszelkiego rodzaju
domieszek i wtretow literagkich na scenie, moégt sie obawia¢, Ze nie po jej mysli
bedzie temat tak ksigzkowy, jak poeta, frondeur, paszkwilista, podrwiwajacy sobie
z kréla Ludwika XV i jego wszechwiladnej faworyty, albo tez i sama karykatura
tego Burbona, zrobiona klamnie i dos¢ bezlito$nie przez niemca, aby dokuczy¢ fran-
cuzom. Gdziez tu choéby $lad "Rozwdédki“? A choéby i "Rézy Stambutu* pomimo
Ze i tam przeSwieca co$ w rodzaju poety?

Ale strach byt ptonny. Operetka, prowadzona przez Wiadystawa Szczawin-
skiego, zrozumiata, ze stoi wobec sztuki,, wybornie pomyslanej przez librecistow,
Schantzera i Wellischa, $wietnie zillustrowanej przez kompozytora i wogdle pod
kazdym wzgledem réznej od wszelkich tanich i tandetnych fabrykatéw powojen-
nych. "Madame Pompadour® ma stuszne prawo zadaé, zeby ja traktowano serjo-
artystycznie i Wodewil zadanin temu catkowicie sprostat. Uczynit przytem i po-
nadto jedna rzecz bardzo madra: powierzyt ttomaczenie literatowi — wodewiliscie
i komediopisarzowi Wroczynskiemu, dzigki czemu historyczno-satyryczny koloryt
operetki nie stat sie¢ brudna tapeta zwyktych przektadéw, dowcipy pozostaty dow-
cipami, $Smieszno$¢ nie zamienita sie¢ w plasko$¢ a przeciez bardzo bawita.

Leon Fali pierwszy zrobit madra rzecz. Chociaz drwi z ramola na tronie
francuskim — jednak pisze wiecej w smaku muzyki francuskiej niz niemieckiej. Nie
ma u niego zadnych rozdzierajacych tesknot jak np. u Kallmana, nie sentymenta-
lizuje wcale. Dowodem tego pyszny dwuspiew "O J6ziu, o Jéziul* A te odzewki
kogucie w orkiestrze, symbolizujgce d rebours impotencje poety Calico, a te drobne
mruczki motywu przewodniego — jakie to zgrabne i "first class*!

Roéwniez walc, na ktérego kanwie rozsnut sie pierwszy akt, albo motyw fa-
woryta faworyty, opiewajacy jej piekno a jego bezgraniczng mito$¢ — ma swdj
charakter. W ogo6lnosci cata strona muzyczna utrzymana jest w linjach kilku zasa-
dni¢zych tematéw z ich przer6bkami, i jak i operetka cata, wyréznia sigjlogiczng
i zwartg strukturg. "Madame Pompadour” jest jedng w ogéle z najdowcipniejszych,
najlogiczniejszych operetek. Od swego poczatku, tak nie banalnego,} az do”.finatu
samego, dyszy prawda satyryczng i komedjowa i atmosfera czego$”pod kazdym
wzgledem lepszego.

Gdyby nie catkiem na nieporozumieniu opierajacy sie debiut mieszczansko-
salonowy artystki, grajacej role naturalnej siostry Madame Pompadour — wykonanie
bytoby wprost doskonatem. Ta siostra to co$ bardzo obcego w $rodowisku: Kazi-



miery Niewiarowskiej, Redy, Szczawiniskiego, Morozowicza, Horskiego, Sokotow-
skiej. Od takiej zony maz nie tylko ucieka, ale i nigdy do niej nie wraca. Jest
tadniutka — ale na zone za nudna. Primadonna Niewiarowska jasniata uroda, elek-
tryzowala werwg, oléniewata bajecznemi kostjumami, sprawiata satysfakcje przez
inteligentne rozumienie interpretacyjnego, sensowego charakteru wokalnych fraz
Falla. Calico byt peten umiaru w najlepszym guscie. Morozowicz — jak zawsze
w rolach wyprztykanych mezéw — wielkim artysta.

Jézefa Rede zluzowal w dalszych przedstawieniach mitody $piewak — tenor
p. Wawrzkowicz. | $wiezo$¢ gltosu, zresztg jeszcze nie xvyrobionego i nie rozsze-
rzonego co do brzmienia, i miodzienczos¢ postaci wiecej odpowiadaty typowi mio-
dego ogiera, do ktérego zaptoneta afektem przyjaciotka krélewska, ale gdy miody
ogier ma by¢ bohaterem — powinien wiecej wypracowa¢ swoja partje aktorskg, —
chociazby pod kierunkiem Redy. P. Kochanowski jest rutynowanym, wybornym dy-
rygentem.

KATIA TANCERKA. Mozna by powiedzie¢, ze to prawdziwy renesans ope-
retki. Tam, w Wodewilu—"Madame Pompadour*, ktérej z przyjemnoscig stuchac
mozna kilka razy. Tutaj, w "Nowosciach“—sztuka Jeana Gilberta, jednego z najlepiej
notowanych operetkarzy. Co do tresci — farsa typowa, farsa francuska, oparta na
qui pro quo. Jej rdzen: jaki$ spisek nowych Montechich na nowego Capulettiego.
Ksiecia Sasze (jakzeby inaczej? jakzeby ksieciem mogt by¢é nie rosyanin?), jakas
scena wyskakiwania przez okno weprost z obje¢ kochanki, zupelnie jakby to byt
Raul i Walentyna z "Hugonotéw* i t. p. Duzo zabawy, wiele wodewilowych kawa-
6w, mato sensu, muzyka $redniej wartosci, acz znamionujgca reke wprawng, tad-
na arja w koncu drugiego aktu, — dowcipna, acz nie nowa satyra na policje, spo-
ro zycia, pragnacego zwigzac¢ sie w jaki$ wezet — a $r6d tego kiermaszu wspania-
ta hrabina, wystepujaca w roli tancerki. Opiera sie i buntuje, jak Bajadera,
i w koncu za swego wroga wychodzi. Oczywiscie moze nig by¢ tylko Lucyna

Messal. Szemraé, grozi¢, nienawidzie¢, ale ulega¢ — to jej szczytne powotanie
jako kobiety na scenie. Jezeli w jakiej operetce uchwycong zostala szczesliwie bto-
gostawiona nuta: “das ewig Weibliche® — to Messal zagra jg i zaspiewa, jak
nikt inny.

/Nowosci“ przestaty by¢ brzydka ujezdzalnia, a nabraty podobienistwa do
catkiem przystojnego wielkomiejskiego teatru. Okolenie widowni lozami jest poTy-
stem nad wyraz szcze$liwym i profil ich rysuje sie prosto lecz efektownie. Panie
siedzg i pozuja sie dobrze i wystawnie. Akustyka — mniej ucieka na pola i lasy.
Ogoélny widok przyjemny, wytworniejszy. P. Heller, dla ktérego los ma zawsze
w jednej garéci "pech®, a wr drugiej "szczescie* — moze tym razem wyciggnie
"szczescie“. Zreszta Lucy Messal jest zawsze Mascotg.

W tak zreformowanej sali znacznie lepiej stycha¢ p. Mierzejewskiego (ktory
idealnie zawsze nosi mundur i jest najzgrabniejszym z tenoréw). W swej duzej ro-
li p. Zaremba moglby zdoby¢ sie na wiecej konceptu, ale nie chce. Chce za to da-
waé z siebie duzo i — to mu sie udaje — p. Sendecki. Wiele dobrego rzec mozna
0 jego partnerce p. Zelskiej. W tancach trzeciego aktu pp. Pawliszczewa i Par-
nell byliby jeszcze' lepsi, gdyby tariczyli ¥ami Tto dziecinnie groteskowego zespo-
tu, ktéry wykoncypowali, nic nie dodato, a wiele ujeto. Dyrygowat p. Nawrot.



Tetna KrakowskKie.

Oddawna juz "Biaty Paw’™ chciat poktoni¢ sie "Zwrotnicy*
Nie rozumie jej poezji graficznych, nie potrafi ujg¢ wiekszej czesci
rzezb Augueta Zamojskiego, czynigcych nieraz wrazenie splgtanych
klusek, nie solidaryzuje sie z grupami M. Szczuki, nie umie zdoby¢
sie na nieszczeros¢ i uznac¢ talent w malowidtach wieloptaszczy-
znowych Tytusa Czyzewskiego, w ktorych zawsze tkwi kedys$ oko
wziete z woskowego preparatu optycznego; nawet nie moze za-
chwycaé sie "tubizmem® Legera, tg odmiang kubizmu, operujacg

cylindrami i Srubami — ale mimo to wszystko skitada pokion pismu
artystycznemu, ktére stoi zapatem i poswieceniem grupy artystow
i krytykow.

"Zwrotnica® zapedza sie az do dadaizmu i drukuje credo
jego tworcy, Tristana Tzara, nie obawia sie najskrajniejszego dok-
trynerstwa formizmu, nie odmawia goscinnosci zadnym des Essein-
te’'om Huysmansa, zadnym kwiatom grzechu Baudelaire’a, zadnym
pijacko " bolszewickim plwocinom, niechlujstwom i Iwim pazurom
Jessienina. Jest to pismo odwazne, konsekwentne, obfituje w znako-
mite okreslenia i formuty réznych jutrzni lub majaczen przedswito-
wych w muzyce i plastyce. Uderza uczciwos$¢ tych wystowien i tej
propagandy. “Zwrotnica“ przy calej swej szalonej miodziericzosci
i fatwowiernosci budzi szacunek i nakazuje zainteresowanie. To
jakgdyby z dawnego przeswietnego Krakowa "Sztuki“ i Wyspian-
skiego — ocalatlo jakies pszeniczne ziarno ukochania czystego ar-
tyzmu,—mitosci, ktéra jeszcze nie znalazta swego bozyszcza, ale go
szuka namietnie i bez kiamstwa. To jakgdyby wystawienie "Odpra-
wy postoéw greckich* Jana z Czarnolasu na Wawelu nie byto - i
zwyczajng ambitng zachciankg dyrekcji teatru miejskiego lub jak-
gdyby znakomite dzielta Zbigniewa i Andrzeja Pronaszkéw, Ma-
donna Czyzewskiego i arcydzieto pierwszego z nich — rzezbiony
portret Tytusa Czyzewskiego—nie byty li zjawiskiem sporadycznem
w nowym, wielkim, Krakowie, na pozdér zalanym potopem paskar-
stwa i nowobogackich. Zaprawde — jeszcze Krakéw nie zgingH

O tej "Zwrotnicy“, o tych chyba nie ostatnich mohikanach
wielkiej generacji plastykoéw podwawelskich rozwiedziemy sie nie-
bawem szerzej.

1 wtedy tez poswiecimy stdwko scenom krakowskim. Albo-
wiem mysl, strwozona i zgnebiona tem, co sie dzieje w Warsza-
wie — szuka w Krakowie pocieszenia i ukojenia.



Dokota sztuki.

W jednym 2z ostatnich zeszytéw "Skamandra®, znajdujemy
jasne i Smiale wynurzenia Karola Szymanowskiego o Chopinie.
Znakomity autor Hagith'y doskonale, jak na muzyka, i stylistycznie
bez zarzutu, formutuje swoje przekonanie, ze Chopina nalezy ujmo-
waé nie jako romantyka i uczuciowca, lecz jako formiste, ktéry
nowatorstwem swej czysto artystycznej idei zaciezyl na nowoczes-
nej muzyce.

Szymanowski przekonat wielu. Nas nie przekonat, albowiem
zabardzo start granice miedzy formista Mozartem a lirycznym poe-
tg w muzyce — Chopinem. Przeoczyt jeden staty, niezmiennie po-
wtarzajacy sie fakt: wielkie wzloty uczuciowe sg zazwyczaj temi
skrzydtami, na Kktérych artysta jakiej$ nowej epoki wznosi sie do
stworzenia nowej formy. Egzaltacje psychiczne sg trampoling, z kto-
rej skacze sie przez rubiez, dzielgcg rodzaj gasngcy od Switajgce-
go. Romantyzm sam przez sie, czy jako wybujato$¢ tresci, ktéra
buzowata przed pét wiekiem, czy — biorgc rzecz ogélniej — jako
nadmiar czynnika ducha i jego przewaga nad formg, pozwolit na
narodziny nowego wiersza u Stowackiego, a zaraz potem u Nor-
wida. Zardéwno druidyczny giest czarowniczy w stylu pierwszego
jest wykwitem niepohamowanej zadzy cudu, jak klasycyzm parna-
sowski drugiego, skapany w ledwo wyczuwalnym piotunie — jest
rezultatem arystokratycznego w najwyzszym stopniu, gorzkiego od-
suniecia sie od targowiska, mocnych tokci i zartocznych kiéw przechwa-
lonej cywilizacji.

Tres¢ uczuciowa i myslowa przebrzmiewa lub zamienia sie
w popidt pod wpltywem studzgcym czasu i rosngcej mdzgowosci
uktadu sSwiata, ale jej zastuga jako podniety i natchnienia, Wewne-
trznego zarzewia, jest pewng i olbrzymig. | czysta forma ksztatt
swoj w tym ogniu wypala.

Poglad Karola Szymanowskiego, cho¢ na nieporozumieniu
i niepojmowaniu praw ewolucji sztuki polega, stanowi jednak wy-
borny krancowy wyraz ir)dywidualnoéci jego. Nacechowany jest
odwaga i stanowczoscig. Swietnie wyrysowywa sie w nim profil
jednego z najlepszych muzykoéw-artystow epoki, ktéra zamiast im-
prowizowaé, w muzyce czy w malarstwie — konstruuje.

REDAKTOR: CEZARY JELLENTA.
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CUKIERNIA ZIEMIANSKA

WYTWORNEJ INTELIGENCII i SWIATA
ARTYSTYCZNO - LITERACKIEGO

MAZOWIECKA 12

OPERETKA

"WODEWIL'

Nowy Swiat 43, telef. 883

(dawne Kino "Wodewil™)

Operetka w 3-ch aktach FALLA

"Madome Pompndour”

W ROLI GLOWNE]
K. mNIEWIAROWSKA

W PROBACH

"DO’RYNA" JEANA GILBERTA.

Poczatek 8.30 w.
Kasa czynna przez caty dzien.



