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WIELCY PLASTYCY W POLSKIEJ TWORCZOSCI ARTYSTYCZNEJ

JOZEF MEHOFFER.

zwisk i bozyszcz — z pod obcego nieba, wtedy stusznie protestowaliby przeciw po-

Gdyby — w nieznajagcem wiasnych bogéw spoteczenstwie — poczeto szerzy¢ kult na-

dobnemu faktowi wszyscy propagatorzy kultu

mniewatpliwym  obowia-
zkiem poznawaC naj-
pierw swoich i siebie
i popularyzowac to, co
U nas w domu wota o
uznanie, zanim przysta-
pi sie do karmienia wy-
subtelnionej wiedzy |
uwagi, motywami no-
wemi i obcemi.

Z tych powoddéw —
warunkujgcych mysl
przewodnig zdan po-
wyzszych, mogt Szwaj-
car Dr. J. Berthier
napisa¢ broszure p. t.:
»Les vitraux de Mehof-
fer a Fribourg« i nie
narazi¢ sie w opinii
ziomkow swoich na mia-
no pomniejszyciela wia-
snych narodowych wiel-
kosci. Co prawda, to
trzeba juz tyle wie-
dzie¢ o wiasnych pro-
rokach ile wiedzg Hel-
weci, by moc pozwolic¢
sobie na zbytek popu-
laryzowania  nazwisk
obcych — u siebie.
Co prawda, to trzeba
witrazéw  Mehoffera,
by musie¢ o nich pisac.

Tych witrazéw, ktore
kazdy zwyczajny spa-
cerowicz z rue de Lau-
sanne we Fryburgu zna
lepiej, anizeli potowa
recenzentow ruchu ar-
tystycznego i publicy-
stycznego w Krakowie.
Tych witrazéw, ktore
w koncepcyi pierwotnej
miaty byc¢ tylko archi-
tektonicznem  uzupet-
nieniem $cian katedry,
a rozwinety sie w po-
myst  kilkoplanowych
obrazéw, doprowadza-
jacych z zewnatrz te
pierwiastki  wzruszen

»AGNUS DEl«

»wiasnych prorokéw«. Jest bowiem

artystycznych,  ktére
majg odgrodzi¢ dzisiej-
szego cziowieka od
zgietku Swiatowego |
zblizy¢ go w krotkich
momentach pobytu
w katedrze, do odwie-
cznej harmonii, odwie-
cznego piekna i nie-
przemijajgcej  wznio-
stosci.

Ditugiego zycia i ol-
brzymiego talentu trze-
baby kazdemu artyscie
zamierzajgcemu w zy-
ciu swem niczego wie-
cej nie dokona¢ procz
stworzenia takich Kil-
kunastu witrazy  jak
owe Mehofferowskie,
nagrodzone na stynnym
konkursie  fryburskim.

To tez dziwniejszym
jest fakt, ze Mehoffer
zamierzyt i stworzyt
procz witrazy jeszcze
wiecej, jeszcze ogrom-
nie wiele. Czyz trzeba
wymienia¢ stynne po-
lichromie w »Skarbcu«
czy Scienne obrazy dla
»lzby handlowej« lub
ten diugi szereg dziet
sztalugowych, nie tak
monumentalnych  jak
witraze i polychromie,
a roéwnie wielkich i
gtebokich.  Nazywaja
go genialnym malarzem
dekoracyjnym, ale tyl-
ko woéwczas, gdy stoja
naprzeciw przecudnych
akordow kolorystycz-
nych — tak typowych
dla Mehoffera; gdy
za$ stang naprzeciw
jego portretow, wow-
czas mowia, ze nikt nie
rysuje tak niezawodnie
i nikt nie ma oka

J. MEHOFFER w tym stopniu czujnego
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na istotne cechy charakterystyczne jak Mehoffer. Woystarczy jednak przypomnie¢ dzieta
religijnej tresci, owe byzantynizmem naszych wiasnych poje¢ o Bogu:
owiane obrazy, by powiedziano, ze typowym wielkim religijnym malarzem naszych czasow
jest wihasnie Mehoffer.

Ktdéz umie tak jak Mehoffer podpatrze¢ i odgadngé »Boga« jako koncepcye na wskro$
podmiotowg, na wskrds nasza wiasna, nawskro$ nasza ludzka. Jezeli o Tycyanowskim Jezusie
mowiono, iz jest on nadludzki, ze jest—moznaby powiedzie¢ — artystycznym snem Tycyana
0 Bogu, to o Chrystusie Mehoffera musi sie powiedzie¢, ze jest wizyg — niemal realng —
i wcieleniem wiasnych naszych poje¢ o Jezusie — wizyg rownie nadludzka cho¢ tak oczy-

wistg. Mehofferowska »Dolorosa«

tak boskim, iz
zdaje sie¢ mowic:
Obojetnem  mi
to czy we mnie
wierzysz, lecz
majestatu  mego
nie uzna¢ — nie
mozesz. Anioty
Mehoffera sg do
tego stopnia che-
rubinami, a lu-
dzie tak dalece
zywi i organi-
czni, ze prace
Mehoffera cze-
sto  sprawiajg
wrazenie jakiej$
doskonatosci
automatycznej,
ptynacej z ra-
chunku, z pra-
widet i para-
grafow. Rozu-
miejg to dobze,
zwihaszcza  wy-
znawcy odreb-
nych kierunkdéw,
ostracyzujacy

z zamitowaniem,
kazdaodrebnosé
drog i form, ma-
jacych wszakze
te samg i jedyng
Sztuke za cel.
Rozumiejag to

SERCE MATKI

BOSKIEJ.

J. MEHOFFER.

jest dla widza tak niewatpliwie cierpigca, jego Chrystus

wowczas, gdy
moéwig o0 kon-
struktywnosci i
wyrozumowaniu
prac Mehoffera,
gdy umiejetnosé

niezawodzaca,
radziby nieled-
wie za kamien o-
brazy poczytad.

Zamiastim od-
powiedzie¢ sto-
wami Nietsche-
go: »Niedoéé
jest miec talent,
trzeba mie¢ je-
szcze wasze na
niego pozwole-
nie, o0 przyja-
ciele moi«, Me-
hoffer, maluje
przepiekne bar-
wne  poematy,
ktérym na imie
,Dziwny ogréd*,

»Spiewaczka,

»Rozmarzona
krélewna« i inne.
Ol$niewa i tutaj
prostotg S$rod-
kéw przy ol-
brzymim  réw-
noczesnym efe-
kcie, lecz nade-
wszystko ol$nie-

wa nieprzepartym urokiem jaki zawist nad temi ptdtnami, by ozy¢ pod spojrzeniem widza.
Podbija nas podobnie »Spiewaczka« jak i ten sen dziewczecy a raczej marzenie, wyrazajgce
sie w ekstatycznym ruchu i wyrazie dziewczecia, jednego z tych, ktore co krok w zyciu
spotykamy ani przeczuwajac, ze w kazdej z nich cierpi »krdlewna«.

W dobieraniu typéw nie nasladuje Mehoffer dawnych wzoréw. Woprawdzie ma takze
jak Rembrandt znakomita »Saskie van Uijlenburgh« w osobie Pani Mehofferowej, ktorej
Swietne portrety po wielokro¢ razy powtarza, lecz typu tego nie wplata do przerdéznych

kompozycyj — wiedzac dobrze, ze kazda kompozycya nowego i wiasnego typu wymaga —
jesli nie ma by¢ kompilacya, konglomeratem i zlepkiem.
¥ ¥

Piszac o Mehofferze nie podobna nie wspomnie¢ o znakomitej jego pracy nauczy-
cielskiej. Swiadczy o niej najwymowniej fakt, iz »kurs« Mehoffera reprezentuje w krakow-
skiej Akadedemii Sztuk pieknych co$ wiecej anizeli samg szkote. Wiedza o tern i pamie-
tajg uczniowie, ktérych jedno pokolenie | rozwineto juz skrzydta do samodzielnego lotu. —
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Wzrusza ich nie to, ze »Majster« zbieral ztote medale na celniejszych wystawach sztuki
Wiednia, Londynu, Monachium, Drezna, San Louis, Paryza (2) i Lwowa, lecz pamie¢
o gorliwej i ofiarnej pracy, jaka dla nich ponosit. Do cech charakterystycznych twdrczosci
Mehoffera nalezy bezsprzecznie rys wielostronnosci, ktérej dalszem rozwinieciem jest gte-
boko ceniona krytyczno-publicystycza dziatalnos¢ Mehoffera. My jednak pragniemy potozy¢
akcent na wielostronnos¢ Mehoffera jako plastyka, bo ten obowigzek przyjeliSmy wobec na-
szych czytelnikow, jakich szukamy w piSmie poswieconem polskiej twdrczosci artystycznej.

SERCE JOZEF
JEZUSA MEHOFFER



PROF. BR. OLSZEWSKI

STYL NOWYCH KOSCIOLOW.
U. ZRODLO STYLU RODZIMEGO.

sprawa nie tylko osobistego smaku,

upodobania czynnika decydujacego —
sprawa to narodowej kultury i z tego stano-
wiska winna by¢ rozwazona.

Skoro jest to sprawg narodowej kultury,
o ktorej wzbogacenie sie rozchodzi — pierw-
szorzednym wymogiem jest, aby tak wazny
odtam budownictwa naszego, tak zesrodko-
wujacy miasteczko czy wies$, tak w nich go-
rujacy, tak monumentalny, jak jest kosciot,

Wyb()r stylu dla powstajacej Swigtyni, to

KAPLICZKA K. KLOSOWSKI

aby nosit znamiona swojskosci — — niel
aby byt istotnie, w swej istocie swojskim.

Problem swojskiego stylu — problem nie-
lada. W ostatnich czasach nie mieliSmy swego
stylu, zaledwie préby w tym kierunku. Wigze
sie to zarébwno z ogOlnem potozeniem na-
rodu, jak i z pewnem zbiorowem nastawie-
niem psychicznem. 1 w tym punkcie ostatnim,
rozstrzygajacym o tworczosci i jednostki i na-
rodu, potrzebne jest pewne w nas prze-
stawienie wewnetrzne, przeistoczenie.

Stylem cziowieka czy artysty jest to, co
w jego formie wyrazenia stanowi jemu wia-

Sciwy, samodzielny przewod; stylem epoki
ten, ktory z posréd wielu przez nig wyto-
nionych zdotat ja opanowa¢; stylem narodu
ten, ktdry z pomiedzy, wiekszej ilosci wy-
tworzonych przez narodowych twoércow zdo-
tat pociagna¢ ogot. Co samodzielnie wysnut
ze siebie Polak, to ma polski styl, bo nie ma
znamion zadnej innej psychiki; w tern nieu-
niknienie musi by¢ styl polski, co sie w Pol-
sce po swojemu tworzy.

Ot6z chodzi o to, aby sie u naszych twor-
cow zrodzit ten pomyst formy albo te po-
mysty formy, ktéreby zagarnety inne u nas
kierunki; a u ogétu, aby sie tej najtrafniej-
szej formie poddat.

Wobec niemoznosci rozgraniczenia formy
od tresci, robwnoczesnego wytwarzania
sie obu w wyobrazni tworczej, jest organi-
cznym podkiadem stylu caty ukiad duchowy
jednostki, narodu czy epoki — i dlatego,
aby wytworzy¢ styl, trzeba usamodzielnic¢
drogi tworcze.

Usamodzielni¢: a wiec nie odrabia¢, nie
przerabia¢ wzory cudze, tylko z wiasnych
zatozenn samemu wypracowac wia-
sne wyniki. Nie znaczy to aby z cudzych
zdobyczy nie korzysta¢; owszem! — ale
uczy¢ sie od drugich to znaczy tak strawié
tres¢ ich drég myslowych, aby to tylko
czastke tresci naszej stanowito, jedng mozli-
woS$¢ w nas; inaczej jest to niewolg duchowa.

1 zwlaszcza tworzac niedopuszcza¢ do sie-
bie rozwigzan obcych!

W budownictwie dwie rzeczy trzymajg
twérce na rodzimym gruncie wyobrazni in-
wencyjnej. zadanie budynku i otoczenie jego.
Te dwie rzeczy, tak sg silnemi skrzydtami opie-
kuiczemi budowniczego, ze trzeba wprost
ociezatosci wyobrazni, woli — albo nieubla-
ganego nacisku walki o byt, aby péj$¢ droga
najmniejszego oporu i przerabia¢ to, co inni
tworza.

Budynek jako rzecz przemystu artysty-
cznego ma praktyczne przeznaczenie... dla
jakiej$ czynnosci zycia. Zycie jest wszedzie
rézne — pomimo niwelowania sig, pomimo
ze niestety po naszej arystokracyi takze na-
sza inteligencya, a w tej chwili i wzbogacone
drobnomieszczanstwo zaczyna szuka¢ wyzszego
poziomu zycia w kosmopolityzowaniu sie.
Mimo to zycie wszedzie jest odmienne, réz-
nicowa¢ sie musi. U nas muszg by¢ domy
z ogrzewaniem, Sycylijczyk obchodzi sie bez
tego, u nas muszg by¢ z cegly, w Grecyi



z kamienia; na zime naszym paniom nie wy-
starczag koronki — musza obmysla¢ piekne
futra. Z naszych warunkéw zycia i naszych
wihasnych potrzeb, sklonnosci i upodoban
(nie wypierajmyz sie ich o ile sg tylko inne,
a nie gorsze!) wynika nasz wiasny sposob
bycia, szczerze nasz (trzeba on dbaé! pie-
kniejszy czesto, niz w niektérych stolicach).
A dokfadne wzycie sie w nasze potrzeby
i sktonnosci da i konstrukcye i styl budynku
odrebny. Architekt tworzac niech mysli o
naszym sposobie zachowania sie — a fanta-
zya mu stworzy juz odpowiednig konstrukcye,
ktérg tylko wiernie odtworzy¢ i stopi¢w ca-
tosc.

1 zachowanie w koSciele ma u nas swoiste
cechy; np. lud nasz pokorniejszy i mnigj
wygodny jest wobec nabozenstwa, niz tu
i owdzie.

Jusci nie majac szczerze swoich Swiatyn,
dostosowujemy sie i... zatracamy swoj Spo-
s6b bycia. Nie wnosmy z tego, ze w nas
go nie byio.

Procz tego kazdy budynek w kazdem miej-
scu inaczej musi by¢ rozwigzany. Artysta-
budowniczy musi tak dtugo obchodzi¢ do-
kota parcele, tak dilugo ze wszystkich
dostepnych punktéw wpatrywac sie w prze-
strzen przysztego budynku szkicujac, az zo-
baczy w mysli gmach gotowy. Budowanie
przy biurku prowadzi do takich rozdar¢ kraj-
obrazu i wsi czy miasta gmachami, jakie nie-
stety zbyt czesto widzimy.

A nadto co$ bardzo waznego. Czeka w nas
przyttumiona, przysypana, nierozwinieta kon-
cepcya budowy wiasnej, $ni nam sie archi-
tektura taka z krwi i kosci swoja t. . taka,

KAROL RUDNER.
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w jakiejpy nam byto najlepiej i najuroczej.
Rozgrzeba¢ tylko rupiecie réznych autoryte-
tow i auterytecikéw i poprébowac. Oczywi-
Scie chybi sie moze naprzod. Ale ostatecznie
sie trafi. Probujmy wiec — ale z istoty nas.

MOTYW ARCHITELTURY
KOSCIELNEJ W POLSCE

ZDJECIE FOTOGRAFICZNE

A po odbudowie przestaniemy sobie obija¢
boki i oczy o obce formy czy w domu, czy
teatrze, sali koncertowej, szkole, sejmie czy
kosciele.

Interesujacy artykut p. t.: »Styl XX stulecia« za-
mieszczamy w tej nadziei, ze wywola on dyskusye,
w ktérej nie omieszkamy zabra¢ gtosu, ustepujac pier-
wszenstwo ewentualnym gtosom naszych Czytelnikéw.

STYL XX. STULECIA.

Szukaja za nim! We wszystkich dziedzinach sztuki czyni sie rozpaczliwe wysitki, by
go odnalezé, przerézne... »..izmy« rodzg sie jak grzyby po deszczu.
COz jest wiasciwie celem i zadaniem sztuki ? sztuki, zwracajacej sie do wyobrazni

a nie do uczucia, jak naprzykiad muzyka?
Powinna by¢ wcieleniem ducha epoki ?

Ktokolwiek bowiem jej sie poswiecit, bez wzgledu na to czy jest malarzem, rzezbia-
rzem czy tez architektem, tego najSwietszem zadaniem jest wyry¢ w swych dzietach obli-

Ccze czasu.

A chyba najsilniej wymaga¢ tego mozemy od budowniczego, ktérego utwory prze-

mawia¢ maja do przysztych pokolen.

Przypatrzmy sie greckiej Swiatyni, katedrze gotyckiej, patacykowi w stylu »rokoko;

czyz nie przemawiajag do nas jezykiem swej epoki?
Z ich form i ksztaltow odczyta¢ mozna zycie,

ktore byio’w okoto tych budowli,



jakby z twarzy ludzkiej, bruzdami pooranej; Dlatego tez pojedyncze style sg niejako ry-
cinami w historyi kultury Judzkiej.

Bo c6z wiasciwie nazywamy stylem, jak nie mysl przewodnig tych przejawdéw arty-
stycznych, ktdre zado$¢ czynig estetycznym potrzebom i dgzeniom pewnej epoki.

Woystarczy uprzytomni¢ sobie dla przykladu styl »rokoko«, te wytworng zgrabnosc
i elegancye, ktora cechuje zaréwno budowle jak i meble, ubrania i maniery, obrazy i poe-
zye — by pojecie stylu nabrato zywotnych ksztattow.

1 tak juz samem wymienieniem nazwy stylu jakiego$, czy to greckiego czy roman-
skiego, czy gotyckiego lub byzantyjskiego rzuci¢ mozemy na ekran naszej wyobrazni pewne,
Scisle okreslone ksztatty.

Wszystkie wieki i czasy potrafity znalez¢ im tylko wihasciwy wyraz, potrafity wcielié
sie w pewng forme estetyczna.

A wiek XX?

Milczysz czytelniku? Odpowiesz zapewne tym czesto uzywanym frazesem: »Ba, bo
tez nasz wiek nie posiada jeszcze swego odrebnego pietna i skutkiem tego nie mamy jeszcze
wiasnego stylu«. ot

Mylisz sie!l

Oblicze naszego wieku jest juz wykute. Zerwaé tylko musisz przepaske z oczu, utkang
z tradycyi i przyzwyczajenia, by ujrze¢ je w catym blasku.

Uprzytomni¢ sobie musisz, ze to niebezpieczne stéweczko »piekne« nic pewnego
nie okresla. Bo »pieknemi« nazywano tak obrazy Rafaela jak i rycerska zbroje lub frak,
tak »krynoline« jak i »jupeculotte«; kazdy styl i kazda moda byta w swoim czasie jedynie
»piekna«.

Dlatego wyzwoli¢ sie musisz z kurzu i balastu minionych stuleci, jesli chcesz obaczy¢
styl naszego, XX stulecia techniki.

Bo nasz wiek jest stuleciem techniki! Zaprzeczy¢ temu tylko $lepy moze. —
Gigantyczny wprost dowdd tego, data wojna.

Bo czyz nie maszyny walczyty zamiast czlowieka, ktory byt wobec nich tylko mar-
nym pytkiem? W glgb wszechmatki ziemi chronic¢ sie rnusiat przed temi istotami ze stali,
zwacemi sie raz armatg, to mozdzierzem, kulomiotem czy tez miotaczem ognia, tan-
kiem lub samolotem. Jub  zelazo-betonowe

Z techniki tez rzucita na papier nie

zrodzito sie to nowe
piekno, powstate w war-
sztacie inzyniera; a nie
w pracowni artysty;
piekno XX wieku.
Matka jego byta
teorya matematyczna
»maxima i mini-
ma« ojcem, teorem
rownowagi dyna-
micznej.
Maximum wy-
datnosci Przy uzy-
ciu minimum ma te-
ry atu. W miejsce fan-
tazyi i kaprysu weszia
liczbai onato ksztattuje
twory noszace na sobie
pietno nowego piekna.
Hardy zarys — du-
mnie rozpietego mostu,
szalonego pedu spra-
gnione ksztatty—aero-
planu lub samochodu
ioo konnego, upojone
zwyciestwem nad sitg
ciezkosci — konstru-
kcye szklano - stalowe

fantazya kompozytora,
lecz mozot rachunku
konstruktora, oraz ge-
nialna zdolno$¢ przy-
oblekania w ksztalty
przestrzenne wynikow
rachunkowych.

Istote jego okresla
to jedno krétkie zda-
nie: »Rownowaga
jest wynikiem
wzajemnego zno-
szeniasie sitdzia-
taj acych«.

W tych kilku sto-
wach, jest zawarta re-
wolucya poje¢ w dzie-
dzinie inzynieryi. Na
tym zdaniu opiera sie
dzisiejszy Swiatopo-
glad energetycz-
ny, ktory tlumaczy
konstrukcye  wszech-
Swiata nie ukladem
martwych mas, lecz
wzajemnem dziataniem
na siebie — przeroz-

W DZIEN POJEDNANIA. A. MARKOWICZ nych sit. (d. n)



T. BLOTNJICKI.

amieszczone w niniejszym zeszycie reprodukcye prac artysty rzezbiarza T. Btotnickiego,.

pozwalajg nam skresli¢ krotki zarys dziatalnosci tego artysty. Jako wychowanek kie-

runkéw reprezentowanych przez stynnego rzezbiarza profesora Zumbuscha, odbyt diugg
droge rozwoju, nim wreszcie wytrwatg pracg (przy pierwszorzednym talencie) zdobyt sobie
w $Swiecie artystycznym miejsce odpowiadajace swoim wysitkom i zdolnosciom. T. Lenarto-
wicz autor »Zachwycenia« (sam rzezbiarz zamitowany) Pisze w liscie do Platona Koste-
ckiego z dn. 22. VII. 1882 r. (stawiajac T. Btotnickiego juz wowczas obok Welonskiego,.
Baracza, Rygiera, Celinskiego, Lipinskiego i Pruszynskiego) nastepujace stowa: »Pan Bio-
tnicki obok techniki posiada wiele pieknej fantazyi; w tych dniach widziatem w jego pra-
cowni bardzo szczeSliwie wykonang wypukiorzezbe, przedstawiajacg Ofelie utopiong, a kto-
rej jabym raczej dat tytut; wieczny sen mitosci, un sogno elerno d'amore; w tej po-
rzuconej nad brzegiem wody samobdjczyni tyle melancholii, tyle jest prawdy i uczucia, ze

*) Przewodnik naukowy i literacki. Zeszyt Il. Luty 1918 1. Ostatnie lata T. Lenartowicza. Kilka listéw
i wierszy z autograféw w 25-tg rocznice zgonu poety (f 8 lutego 1893). Napisat Stanistaw Lam.
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L. RYDEL T. BLOTN1CK1

nie watpie iz Wam sie podoba i ze na prace te zwrGcicie uwage nie pobieznie," jak to
czyni dyletant sztuki, ale ze wzgledu na sposéb traktowania ptaskorzezby, perspektywy,,
plamy i proporcyi oraz szkoly. Widziatem takze plaskorzezbe & la Donatello gtowy Chry-
stusa, w glinie wypalanej (terra-cotta), jako traktowanie utrzymang bardzo umiejetnie; co
za§ do wyrazu, wszelkie opisy niedostatecznymi sg; trzeba to widzie¢; glowa to, pod
ktéra mogtby sie Antokolski podpisa¢. Nie platofiska, nie na wz6r szkoty malarzéw albo
rzezbiarz6w wioskich, predzej niemieckich; mnie ona zrobita wrazenie rzeczy nowej —
artysta co$ wiasnego pragnie wypowiedziecx...

Od czasu napisania tego listu uptynat spory szmat czasu; wiele pomnikéw, ptasko-
rzezb, biustow i relieféw wyszto z pod dluta T. Biotnickiego. Kilkanascie konkurséw (roz-
strzygnietych chlubnie dla tego talentu) wraz ze znaczng liczbg pomnikéw rozrzuconych
po naszych miastach, $wiadczy o checi i umiejetnosci pracy artysty. O wielostronnosci za$
niech méwi obok artystycznej pokazna jakosciowo praca Jiteracka  szeregi odczytow i dzia-
talno$¢ nauczycielska na Politechnice we Lwowie.

*) Literacka dziatalno$¢ p. T. Btotnickiego wyrazata si¢ w utworach, ktére réznymi czasy spotkato] sie

w dziennikach polskich; précz tego, znanym jest pan Btotnicki jako prelegent stuchany czesto i bardzo chetnie
przez o$wiecone zwilaszcza kota publicznosci. P. R.
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T. CZYZEWSKI.
O NAINOWSZYCH PRADACH W SZTUCE POLSKIEJ.

e Francyi, po sztuce romantykéw powstat impresyonizm, ktory stopniowo owiadnat

nietylko malarstwem francuskiem, ale i malarstwem catego cywilizowanego S$wiata.

Trudno tutaj pisa¢ historye impresyonizmu, ktéry byt genialnym (jak mowia)
odruchem ku naturze widzianej przez temperament i osobowo$¢ wiasng artysty. Nie roz-
chodzi sie nam o wykazanie zalet lub wad impresyonizmu, Jecz o wykazanie rozwoju pe-
wnych wysitkow, ktore daza do jednego celu. Poczatek w tym rozwoju reprezentuje Cour-
bet, malarz spokojny, sktonny do kompromisu — ale kryjagcy w sobie wewnetrzne przezna-
czenie, ktOre zawsze nakazywato mu pracowaé i czyni¢ przekornie i wbrew panujgcym
i przyjetym w Owczesnej sztuce konwenansom i zasadom. Courbet malowat bardzo duzo
i rzeczy rozmaite; krajobrazy, sceny rodzajowe i ciala nagie. Najznamienniejsze sg jego
»akty«. Tworzone i malowane jakby jedng masg i ktére na mocy jemu wihasciwej techniki,
uwzgledniajac tamiace sie o bryte swiatto, umozliwity pojecie i symbol zupetnie malarski
i przestrzenny: objetosci i wymiarébw. Mowimy symbol, t. j. nie owo zludzenie dla
oka, ale owo wewnetrzne poczucie pewnych kategoryj, ktore zesumowane na obrazie, daty
synteze bryty w przestrzeni. Impresyonisci, ktérzy po nim nadeszli, oprécz wiek-
szej jeszcze S$miatosci, oprocz umiejetniejszego wprowadzenia Swiatta w obrazie i oprécz
wiasciwej tej szkole niezaleznosci nietylko wobec pozostatej sztuki ale i natury, wprowa-
dzili do malarstwa ten realizm idealny, ktory zawsze bywa poczatkiem wielkiego stylu.
Impresyonisci Manet, Monet, Renoir, Degas, Pissaro i inni, to byli nietylko wy-
ksztatceni i znajgcy dobrze stosunki i tajemnice barw na swej palecie, ale tez to i ludzie
zdajacy sobie sprawe ze swego stosunku do natury i sztuki. Oprocz szczerosci, ktéra ich
zawsze cechuje, jest w nich techniczne dazenie do widzenia rzeczy nie tak, jak je widziano
dotad, ale jak sie je wedlug nich odtagd widzie¢ powinno.

Co do tego, jak sie »odtgd« widzie¢ i patrze¢ powinno, kategorycznie osadzit jeden
z ostatnich, koricowych impresyonistow, ktéry w potowie swego zycia wrécit znéw do za-
gadnien poruszonych juz raz przez Courbeta. Malarz ten to Cézanne. Malowat zrazu w ma-
nierze impresyonistow, jednak w potowie swej pracy malarskiej doszedt do catkiem nowych
rezultatbw. Nie wystarczata mu »natura«, jak ja widzieli impresyonisci. Wyrobit sobie swa
wolg i pracg zwracajaca sie badz ku prymitywom i gotykom, badZz ku starym gobelinom
lub niektérym malarzom hiszpanskim (EI Greco) odrebny sposéb patrzenia na nature. Do-
szedt do pewnego systemu w budowaniu i komponowaniu obrazu. Odrzucit zupetnie temat
literacki lub tak zwang »dekoratywnos$é« obrazu.

Malujac »komponowat« obraz, t. j. malowat dla istotnych wartosci linij, bryt, koloru
i przestrzeni. Uwazajac na wzajemny stosunek form, utworzyt sobie swoOj wiasny system;
a mianowicie tworzyt obraz tak, aby trzy bryly geometryczne: stozek, walec i kula
skiadaty sie na tworzenie form. Wedtug tych zasad dazyt Cézanne do wytworzenia stylu,
ktérego charakter nositby kazdy jego obraz. Wszystkie tez jego obrazy posiadajg te ceche,
a procz niej co$ z pierwotnej naiwnosci i prostoty mimo wysokiej samowiedzy i przemy-
Slenia. Malowidta jego sa odarte zupetnie z taniej zdobniczosci prowincyonalnych ma-
larzy, a dajg jak niektore rzezby i malowidla gotyckie tylko istote wyrazu i obraz we-
wnetrznej gitebi.

W ogolnosci, dziela tego artysty i ujecie catej jego dzialalnosci tworczej, zmusza my-
Slacego cztowieka do zasadniczych zwrotow w pojmowaniu formy i S$wiata widzialnego —
otwierajgc nowe horyzonty widzenia, a to nie tylko przez zupetnie nowy sposéb oryentowania
sie w Swiecie nas otaczajacym, ale przez tajemniczy zwigzek i przetwarzanie w duszy surowej
formy zmystowej. Te przetworzong forme objawia artysta zapomocg $rodkdéw technicznych
(barwa, rysunek, pojecie wymiarow i t. d.) na forme sobie wasciwg i przez siebie stworzona.

Tworczo$¢ Cezanne’a odkryta cate poklady szlachetnych kruszcow, z ktérych jego na-
stepcy mieli nietylko korzysta¢, ale i dalej prowadzi¢ prace poszukiwaczy i gornikow. Cata
obecna Atuka francuska i sztuka europejska — zyje i prowadzi¢ bedzie dalszy swoj zywot
w najwiekszej czesci sokami olbrzymiej wartosci Cezann’ea. Owa rewolucyjna nonszalancya
akademizmu i $miato$¢ pulsujgca obecnie po calej sztuce europejskiej, to zastuga Ccézanne’a,
ktory wyzwolit twérczos¢ artysty z przymusu i nienaturalnych paragraféw w sztuce. Ku-
bizm, futuryzm i ekspresyonizm, to najcharakteryczniejsze z nazw obijajagcych sie o nasze
uszy, gdy méwimy o nowych pradach w sztuce. (C. d. n)
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PROJEKTY ZABAWEK W. WYRWI1NSKJEGO.

Zabawki zamieszczone w niniejszym numerze, zostaly zaprojektowane przez zgastego
przedwczesnie artyste, ktérego wszechstronnos¢ zadata najrozmaitszych, a zawsze szczesli-
wych préb wyrazenia sie artystycznego. Reprodukcye te wykazuja, ze zabawki wykonane

wedtug tych projektdw sg w stanie zadowoli¢ najwyzsze wymagania, gdyz odpowiadajg
swem ujeciem zarowno indywidualnym skionnosciom artysty do cenionej powszechnie syn-

tezy, jak i pojeciom sprawia, ze »€ielisia,
i potrzebom dziecka. »krowka« i »rumak« sg
W stylizacyi stosujg sie bardziej »soba«, niz

do materyalu w spo-
s6b dyktowany niepo-
wszednig intuicyg; w
koncepcyi do upodo-
ban dziecka, w charak-

w rzeczywistosci; Rys
bohaterskich przezy¢,
rycerskich fantazyi i
nadnaturalnych niemal
wiasciwosci — niekiedy

terystyce za$ do tej znow tagodnos¢ i ule-
prawdy (wolnej od cech gltos¢  przeznaczeniu,
przypadkowych), ktora tetni tym stworzeniom

wraz z krwig w zylach. My starzy patrzymy na nie z pobtazaniem, nie rozumiejgc ich
»istoty«. Lecz dajcie tu dzieci, a zobaczycie wyciggniete rece i jasniejgce czofa.

Redakcya * »Wiankdéw« zamieszcza artykut artysty-malarza prof. M. Dabrowskiego,
jako typowy przyktad owych kryteryow, ktérych domagaé sie trzeba z artystycznego pun-
ktu widzenia wdwczas, gdy idzie o zakresy sztuki stosowanej do przemystu.

M. DABROWSKI.

ZABAWKARSTWO | ZABAWKI

0 dzi$ dnia ogoOt spoteczenstwa mianem tworczosci artystycznej, »sztuki« darzy je-

dynie: malarstwo i rzezbe, wylgczajac z niej architekture, a przedewszystkiem nie

wliczajgc do sztuki przedmiotéw otoczenia i codziennego uzytku. Dzieje sie to z jednej
strony z powodu braku odpowiedniego przygotowania tych mas dla poznania i zrozumienia
»sztuki« wogole, z drugiej za$ strony z powodu zupeilnego zaniku wszelkiej twdrczosci
w architekturze i rzemiosle XIX w. Wiadomo bowiem, ze okres to zastoju w architekturze
cechowany przerabianiem t. zw. styldw minionych epok, w rzemio$le za$§ wyrazajacy sie
hieorganicznem bezsensownem doczepianiem ozdob do tych form »stylowych«. Zapomniano
bowiem, ze zarébwno w epoce starozytnej jak i do czasu empirU rzemiesinik byt artysta,
tworzyt, a nie przetwarzat, totez kazdy sprzeti przedmiot by} dzielem tworczem, jak obraz
lub rzezba.
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Wiadomo, ze pierwsza Anglia zerwata z tern przetwarzaniem form starych poznawszy
zasade, ze indywidualnos¢ przedmiotu sztuki polega na celowosci formy jego ze
zgodnoscig z charakterem materyatu. Ta stala zasada twdrczosci nadata rze mio-
stu nowozytnemu dawne cechy, stworzyla je artystycznem. | dla odrdznienia jego od
minionego nazwano »rzemiostem albo przemystem artystycznyme« a tworczos¢
»sztukg stosowang«.

Artysta na tern polu tworzacy, daje dzieta niepomiernie indywidualne, powstate z ta-
kich samych pobudek artystycznych i z tych samych wartosci tworczych jak malarz lut»
rzezbiarz. Co wiecej, wprowadza on w swg prace wiekszg ilos¢ form nowych, abstrakcyj-
nych, niz n. p. malarz nasladujacy tylko nature. Wiasnie ten ped twodrczy do sztuki wiecej
abstrakcyjnej, a wypowiadajacy sie przeciw rozbujatemu w ostatnich czasach impresyonizmowi,
spowodowat nagly i silny rozw6j sztuki stosowanej.

Do tego zakresu tworczosci artystycznej nalezy zaliczy¢ »zabawkarstw o« czyli
wyrob zabawek i wszelkich z niemi zwigzanych ozddb, drobnych »cacek«, i innych dro-
biazgow, stuzacych ozdobie wnetrza mieszkan, mile nasze oko ciggnacych. Dla niejednej
jednostki wyda sie to watpliwe, to tgczenie jakiej$ tam laleczki, konika czy pajaca ze...
»Sztukg«.

Niestety w dzisiejszem stadyum produkcyi zabawek oraz ze wzgledu na ich pocho-
dzenie, rzeczywiscie trudno w nich dopatrze¢ sie jakichkolwiek cech »twdrczoscic. Czyja
w tern wina? Nasza. Czy kto$, chcac zakupi¢ jakakolwiek zabawke, gre do rozrywki dla
swego dziecka, zastanawia sie nad tern, jakg ta zabawka by¢ powinna, odpowiadajgca danemu
dziecku, jego umystowosci i patrzeniu sie na Swiat, na jego otoczenie! A juz mowy niema
o tern, by sie kto zastanawiat nad tern, by ta zabawka byla »swojska«, narodows, polska!

Zabawka, jako z jednej strony sprzet uzytkowy, rozrywkowy, z drugiej wyréb prze-
mystu artystycznego, winna w sobie zawiera¢ cechy tych zakreséw. Jest ona przeznaczona
dla zabawy dziecka, ktdrego umyst i intelekt jest specyficznie skonstruowany, zyje w swym
indywidualnym $wiecie wyobrazen i poje¢, upodoban i zamitowan. W ten Swiat i w to, po-
wiedzmy, dziecinne otoczenie i patrzenie na nie, wkracza zabawka — sprzet. Silg rzeczy
narzuca sie tez zasadnicze jej rozwigzanie tak w tresci jak i formie, jaka umyst dziecka
ogarna¢ i zrozumie¢ potrafi, by mie¢ petlng uzywalno$¢ tego przedmiotu.

W wyborze tresci zabawki nalezy przedewszystkiem uwzgledni¢ te wymienione mo-
menty duszy dziecka, a nastepnie dopiero wyrazi¢ ja forma odpowiedniag. Jak naiwnie, po
swojemu obserwuje i pojmuje dziecko S$wiat zewnetrzny, tak réwniez i w tym sensie pro-
stoty, tego jedrnego uogoOlnienia, uproszczenia w treSci i we formie, nalezy utrzymac za-
bawke. Zgodno$¢ tresci z ksztattem rozwiaze pierwszy postulat, jako sprzetu uzytkowego,.
Do tego doda¢ trzeba odpowiednie uproszczenia barwne, a czes¢ pierwsza zadania
spetniona.

Rownorzednym z powyzszym postulatem jest przeprowadzenie tej tresci z zastosowa-
niem do celui zakresu uzywalnosci zabawki. Wymagania dziecka co do uzywalnosci zabawki
sg bardzo duze i wszechstronne, o czem tworca tego przedmiotu usilnie pamieta¢ winien.

(c. d. n)

1IMPRESYE ARTYSTYCZNE.

DR. ST. ZAHORSKA.

PALAC W LAZIENKACH.

W gwarnej, rojnej, rozbrzmiewajgcej hastami demokracyi Warszawie istnieja jeszcze
ciche, ukryte zakatki — krolewskie. Smetne swg bezcelowg Swietnoscig, smutne odblaskami
radosci przygastej i minionej. W anachronizmie swym petne czaru, dziwnego wdzieku zjawy,,
wyrostej w jakiej$ dawno minionej bajce, a oto przed oczami naszemi stojacej.

Jest ogrod cichy, najswiezszg zielenig przyproszony. Staw, placzace jesiony i brzozy
i oczywiscie tabedzie biate i milczace. Marmurowe posagi pilnujg terasy. Fontanna szemrze
menuetowym jakby rytmem, a przy wstydliwych tych dzwiekach, rozgrywajg sie lubiezne
sceny na biatych cokotach z marmuru. Cichy, martwy patac o smuklych kolumnach, lekki,
owiany stodyczg i wdziekiem.

Niegdys, lat temu wiele, nie byto w tern miejscu ni patacu ni posagéw. W Sanguszko-
wym parku mysliwskim, na wysepce miedzy dwoma stawami, stata faznia ksigzeca l). | oto

1) Zbudowana w potowic XVIJ. w. przez ksiecia Lubomirskiego.
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przejezdzat tedy krol. Byt to ostatni krél Polski. Uroczy zakatek pobudzit jego fantazye.
Postanowit wybudowaé w tem miejscu patac. Wnet zaroito sie od budowniczych i mistrzow
wszelkiej narodowosci : byli tam wiosi, francuzi, niemcy. Osuszano park, oczyszczano stawy,
budowano patac na miejscu tazni, a pyszne sale zdobiono rzezbami i malowidtami, stawig-
cemi madros¢ i wielkos¢ kréla Wszystkiem kierowat sam krol. Zbudowano domy dla $wity
i stuzby, zbudowano i teatr. Lecz marzyt sie krélowi teatr inny jeszcze, teatr stonecznej
Grecyi. Zbudowa¢ kazal amfiteatr z kamienia, a naprzeciw na wysepce, wsrdd ruin koryn-
ckich stupéw, scene.

W letnie wieczory, alejg wzdluz stawu, gdzie bielejg ukryte wsrdd drzew posagi
szto do teatru towarzystwo liczne i Swietne. SzeleScity jedwabie i koronki, bielaty peruki,
pobrzekiwaty szpady i karabele. Zapetniaty sie kamienne fawy amfiteatru, ze sceny plynety
stowa podnioste i piekne, a krol taskawie kiwwvat glowa.

Dzi$ tazienki stojg pustkg. Moskale wywiezli wszystko, co sie wywiez¢ dato. Na
czerwonych tapetach galeryi pozostaty tylko $lady, gdzie wisialy poprzednio obrazy Ru-
bensa, Van Dycka, Rembrandta i innych. SzczeSciem freskow Bacciarellego i Plerscha, rzezb
Le Brun'a i innych zabra¢ nie mogli. Pozostawili jednak niebacznie troche mebli, a te Niemcy
czempredzej zrabowali. Lecz patac i jego dekoracya pozostaty nietkniete. Dzi$ jeszcze Swieze,
powazne a wdzieczne, sg pieknem epitafium ostatniego krola Polski Stanistawa Augusta.

TOWARZYSTWO SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE zatozone w roku 854, po-
mieszcza w patacu swoim (plac Szczepanski 1. 4) wystawy obrazoéw i rzezb Sztuki wspot-
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MODELOWANIE W SZKOLE ELE-
MENTARNEJ | W DOMU napisat Sta-
nistaw Wojcik, Krakéw 1917. — Nakfadem
autora (szkota wydziatowa im. $w. Jana Kan-
tego).

Obok rysunku, odgrywa modelowanie a ra-
czej lepienie z gliny wybitng role w poste-
powej szkole wspotczesnej. W pewnych ra-
zach jest ono nawet tatwiejszem i bardziej
»przemawiajgcem« do wyobrazni od rysunku,
gdyz daje rzeczywistos$¢ t. j. bryle, a nie jej
ztudzenie — mozna wiec lepienie uwazac
niejako za uzupetnienie rysunku. Modelowa-
nie jest ulubiong i ukochang zabawkg dzieci,
szukajgcych w zabawie piaskiem tych samych
mozliwosci ksztattowania formy, czyli wyra-
zania artystycznego, jakich uzywaja w $niegu

w kazdym dajacym sie ugniata¢ materyale.

Autor ujagt swe modelowanie w pewien nie-
przymusowy system, zastrzega sie jednak
przeciw pojmowaniu ksigzki jako podrecznika
elementarnej rzezby i jako nowego przed-
miotu szkolnego, gdyz celem jego jest jedy-
nie wprowadzenie ogniwa do t. zw. »Szkoly
pracy« majacej przetama¢ dotychczasowa
biernos¢ -L»utatwi¢ skojarzenie programu prac
dzieciecych«. Praca p. Wojcika dowodzi, ze
autor jest doskonatym psychologiem, a wiec
i takimz pedagogiem, to tez zapoznanie si¢
Z jego pracg odda niemate ustugi rodzicom,
jak i nauczycielstwu. Ksigzka wydana staran-
nie, posiada liczne ilustracye objasniajace
i pieknie napisany tekst. Sf. M.

»KSZTALT | BARWA«. Pod tym tytu-
tem wychodzito (dobrze w pamiegci intereso-
wanych zapisane) czasopismo artystyczne po-
Swiecone sprawom wychowania artystycznego,
nauki rysunku i sztuki stosowanej. Czasopismo
to wychodzito jako kwartalnik we Lwowie,
petnigc uzyteczng stuzbe przez dwa lata przed
wojng. Wydaweca jego i redaktor prof. Sta-
nistaw Matzke, dbat o wysoki poziom pisma,
ktore zdotato sobie zdoby¢ liczne kota czy-
telnikbw i prenumeratorow. Mamy nadzieje,
ze z chwilg nastania normalniejszych stosun-
kéw wydawniczych, ujrzymy je w szeregu
pozytecznych i pieknych pism naszych, stu-
zacych polskiej sztuce i kulturze.

RZECZY PIEKNE. W miesigcu kwietniu,
réwnoczes$nie z pierwszym numerem »Wian-
kéw« wyszedt z pod prasy t-szy zeszyt dru-
giego rocznika »Rzeczy pieknych« w szacie
zewnetrznej nader okazatej, szlachetnej i nie
banalnej. Sledzilismy z tatwo zrozumiatem
zainteresowaniem nowy zeszyt i po uwaznem
ogladnieciu go, dochodzimy do przekonania,
ze zdobyl on sobie zaréwno swojg wewne-
trzna, jak i zewnetrzng strong — prawo do
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catkowitego uznania. A poniewaz pisma arty-
styczne w Polsce prenumerujg zawsze jedni
i cisami ludzie, przeto wierzymy, ze wsréd
prenumeratorow »Wiankow« sg tez i przyszli
prenumeratorzy »Rzeczy pigknych« — i tym
pragniemy nowe pismo poleci¢. Nie chcac
przekracza¢ ram pomysinej catosci, unikamy
tym razem omawiania szczegotdw, lecz
trudno nie wspomnie¢ pieknej oktadki pro-
jektowanej przez p. Stryjenska.

MASKI, dwutygodnik literacko-artysty-
czny, przynosi w zeszycie 8 tres¢ nader in-
teresujagca; T. Sinko: Polska wspotczesna
w »Wyzwoleniu«, J. Drobnik: Sonety proste,

L. Kruczkowski: Jezdziec, Sr. Grabinski:
W przedziale, A. Schroder: O portrecie,
Charle Baudelaire: Mysli — zestawit i prze-

tozyt St. Bakowski; w czesci sprawozdawczej
Reforma krytyki muzycznej przez Dra J.
Reissa, oraz komunikat »Zrzeszenia literatow
polskich«.

Wysoki poziom tego pisma, jest walorem
najsilniej w Maskach przemawiajgcym i pier-
wszorzednie je zalecajgcym.

»ZASADY RYSUNKU POCZATKO-
WEGO«. Z rysunkami w tekscie i czterema
tablicami, napisat profesor Stanistaw Matzke.
Ksigzka potrzebniejsza — wobec braku po-
dobnej literatury u nas — bardziej, anizeli
wszelka inna. Mdwi sama za siebie, a mowi
dobrze, jasno i uzytecznie. Autor spozytko-
wat w swem dzietku duzg swg wiedze nau-
czycielskg i umiejetno$¢ artysty znajgcego
wysmienicie wszystkie tajniki rysunku, a wziat
pod uwage takze i istniejgce programy nauki,
dajac nowa, a bardzo szczesliwg catosc.

Osobno wspomnie¢ nalezy odbitki tablic
rysowanych przez autora, wprowadzajacego
w uzycie motywy rodzime i przez to cenne.
Pod tym wzgledem ksigzka omawiana jest
prawie ze unikatem.

Czytelnik znajdzie tutaj nietylko uzasa-
dnienie nowoczesnych zapatrywan na role
i znaczenie nauki rysunku, nietylko caty sze-
reg ujawnionych tajnikéw fachowych i meto-
dycznych, ale tez i zarys zwiezty a przej-
rzysty wysitkow, ktore podja¢ nalezy gdy sie
chce umiejetnos¢ rysunkowg przyswoié sobie
lub innym.

Stad ksigzke p. Matzkego zaleci¢é mozna
tak do uzytku prywatnego jak i ogdlnego
przy nauce zbiorowej; obejmuje ona rysunek
z wyobrazni, z przypomnienia i z modelu,
oraz zdobnictwo i w. i.

Ksigzke te mozna nabywa¢ w ksiegarni
Gebethnera i Wolffa, Krakéw-Warszawa,
w Ksigznicy Tow. N. S. W. Lwow-Warszawa
i u H. Niemierkiewicza, Poznan.
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WYCHOWANIE ARTYSTYCZNO-ESTETYCZNE.
O ARTYSTYCZNYM ROZWOJU MLODZIEZY.

bserwujgc rysunki dzieci i miodziezy szkolnej zauwazymy, ze rysunki starszych sg

gorsze pod wzgledem obserwacyi szczerosci i prostoty, anizeli rysunki dzieci mtodszych.

Na kazdym kroku dostrzega sie fakt, iz dziecko, ktdre w wieku przedszkolnym tak
szczerze, indywidualnie i z nadzwyczajng nieraz $miatoscig wyrazato swe przezycia, traci
pozniej odwage szczerego i prostego wypowiadania sie.

Zdaje sie, ze pochodzi to stad, iz dziecko nieumiejace jeszcze pisa¢, a mimo to od-
czuwajace potrzebe wypowiedzenia graficznego, obserwuje zjawiska zycia codziennego nader
bystro, zwawo i intenzywnie, poczem nie posiadajgc znajomosci licznych form wyrazania sie,
wypowiada i przedstawia je z tg prostotg i naiwnoscig, lecz takze i sita na jakg mu po-
zwala »opanowanie« tylko jednej formy — w tym wypadku rysunkowej.

Ta »sztuka dzieckax wypowiadana rysunkiem, modelowaniem, wycinaniem i t. p.,
zwraca na siebie nasza uwage i budzi cheé poprowadzenia jej ku dalszemu rozwojowi.

Z chwila, gdy dziecko zapozna sie z nowym S$rodkiem wypowiadania swych wrazen,
t. j. z pisaniem, wowczas instynktownie zwraca sie do wrazeri dajagcych sie w formie lite-
rackiej reprodukowac¢. Wowczas tez jego graficzna »tworczo$é« zaczyna chyli¢ sie ku upad-
kowi. Napisany wyraz, stwarza w wyobrazni dziecka osobe lub rzecz (z jej wszystkiemi
istotnemi cechami ujmowanemi stowem) o wiele plastyczniej nizby sie to dato osiegna¢ ry-
sunkiem. W tym okresie rozwoju dziecko odczuwa wyraznie brak form graficznych potrze-
bnych mu do jasnego wyrazenia i przedstawienia $wiata zjawisk i wrazen rozszerzonych
stosowaniem co tylko zdobytej formy literackiej.

Wywotuje to u dzieci wzmozenie sie czujnego skadingd Kkrytycyzmu, oraz niewiare
we wiasne sity podkreslang stowami »ja tego nie potrafie narysowac«. Tak wiec pismo po-
$rednio wypiera rysunek.

Aby zapobiedz nieufnosci miodziezy we wiasne sity, trzebaby w pierwszym rzedzie
zapewni¢ jej znajomo$¢ i opanowanie form rysunkowych. Brak form powstat tylko dlatego, ze
przy rozwijaniu pamieci i wyobrazni, zapomina sie ksztatlci¢ zmyst obserwacyjny, czyli
umiejetnos¢ Swiadomego patrzenia. Jest to najwiekszy grzech i najciezsza zbro-
dnia jakiej sie (z lekkiem sercem wobec miodziezy, ktorej intellekt
podlega rozwojowi) dopuszczamy.

¥ ¥

Prawidtowo i celowo, moze ksztatci¢ wzrok i umiejetnos¢, patrzenia tylko nauka ry-
sunku, pojmowana w SposOb nowoczesny. Istota tego nowoczesnego pojmowania nauki ry-
sunku wymaga z jednej strony duzej kultury umystowej, umiejgcej z pod naleciatosci for-
malnego wyksztatcenia wytowi¢ szczerze postepowe i najwartosciowsze elementy, z drugiej
za$ strony domaga sie przynajmniej minimalnego obeznania sie z samym przedmiotem w gre
wchodzacym. Teraz bowiem juz nie chodzi o umiejetnos¢ rysowania lecz o umiejetnosé
patrzenia.

Kto zrozumie zdanie powyzsze, ten przyblizy sie do zrozumienia istoty zagadnienia
pewniej, anizeli po paroletnich w zastarzaty sposob prowadzonych lekcyach rysunkdéw. ldzie
0 umiejetnos¢ obserwacyi.

Mtodziez uczac sie obserwacyi, zaznajamia sie ciggle z nowemi formami, nie odczuwa
ich braku, wypowiada s e wskutek tego szczerze i indywidualnie i nabiera zamitowania do
tej drugiej mowy ludzkiej jaka jest rysunek.

ZAWIADOMIENIE.

Nie przeceniajagc zwykle uzywanych form wplywa-
nia na opinige publiczng, zamieszczamy w czeéci »Wian-
kéw« poswieconej Teatrowi charakterystyczne artykuty,
ktére nasze stanowisko wobec Teatru polskiego, wobec
teatrow naszych i wobec toczacej sie »dyskusyi« dosta-
tecznie oswietlajg. W dalszych wywodach stanowisko to
sprecyzujemy najszczegotowiej, przyczem dazy¢ bedzie-
niy w kierunkach przeciwnych wszelkiej agresywnosci.

W chwili gdy ztozony od dtuzszego czasu Nr. 11-gi
»Wiankéw« czeka juz tylko na klisze (sp6znione z powodu
srrejku chemiograféw) zostaty otwarte w Krakowie dwie
Wystawy. Jedna, to po$miertna wystawa dziet $p. Ton-
dosa, mieszczaca sie w salach Powszechnego Zwigzku
Artystéw Polskich przy ul. Szpitalnej (dom pod Krzy-
zem). Druga, to wystawa »Sztuki« w patacu przy placu
Szczepanskim. Z powodu braku miejsca odktadamy omoé-
wienie obu wystaw do 111. zeszytu »Wiankéw«.
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NA POGRANICZU BARWY | DZWIEKU.

(€. d)

zajmujg siedm oktaw w diagramie drga-

nia eteru kosmicznego, jesli sie —nota-
bene—wezmie i te oktawy pod uwage, ktorych
nasze oko z powodu ich nierozszczepiania
sie wogole nie apercepuje. Widzialne $wiatto,
ktore sie rozszczepia w barwy widmowe,
obejmuje tylko jednag oktawe, skladajgcyg sie
z siedmiu tonéw niejako, siedmiu barw zasa-
dniczych: czerwonej, pomaranczowej, zottej,
zielonej, niebieskiej, indygo, fioletowej. Okta-
wa ta zamyka sie w granicach czterystu do
osSmiuset biliondbw drgnien eteru na jedna se-
kunde. Wszystkie inne zjawiska Swietlne,
powstate z wiekszej czestosci drgnien niz
osmset, lub z mniejszej, niz czterysta bilionow
w sekundzie, sg dla naszego oka iewidoczne,
pomimo to jednak de facto istniejg. Sg one
w stosunku do nas niejako nadzmystowemi
zjawiskami przyrody. O ich istnieniu wnio-
skujemy tylko z ich chemicznego, lub ter-
micznego dzialania, a nie mogac ich zrézni-
cowa¢, obejmujemy je og6lng nazwg pro-
mieni ultra-fioletowych i infra-czerwonych.

Zupetnie podobnie rzecz sie ma z tonami.
W dzisiejszej muzyce operujemy siedmioma
chromatycznemi oktawami (od contra ¢ do h”)
zamykajgcemi sie¢ w granicach 32 drgnien do
4096 drgnien na sekunde. Ucho za$ nasze
wogole apercepuje dzwieki w granicach od 16
drgnien do 38.000 drgnien na sekunde, nie
mogac ich jednak wszystkich zuzytkowaé
w muzyce, jako tonéw. Drgania 0 czestosci
mniejszej niz 16 na sekunde — nie tgczg sie
juz w dzwiek ciagty; ucho styszy je tylko, jako
pojedyncze uderzenia. Nadmienie, ze granice
te podane sg w liczbach okragtych; nie sg
one bezwzglednie state, roznigc sie¢ dos¢
znacznie u réznych osobnikéw.

Analogia dzwieku i barwy lezy wiec — przy-
najmniej pod tym wzgledem — na dioni. No-
woczesna fizyka przekonawszy sie, ze wszyst-
kie niemal zjawiska przyrody, a juz dzwiek
i barwa najniewatpliwiej sg produktem nie-
nieustannego, rytmicznego ruchu we wszech-
Swiecie, skonstatowata réwniez, ze dzwiek
wytwarza swem drganiem rézne figury, a na-
wet i ksztalty przestrzenne, jak zaraz zoba-
czymy. Znane sg powszechnie t. zw. figury
Chladny’ego, powstajgce w ten sposob, ze
ptyte z materyalu sprezystego, utwierdzong
poziomo w jednym jej punkcie i posypang
jakimkolwiek miatkim proszkiem — pobudza

Wiadoma jest rzecza, ze zjawiska Swietlne

*) Pomijam somnambulikéw. (Przyp, autora).

sie pociggnieciem smyczka po krawedzi do
drgania poprzecznego, a piasek, ukladajgc
sie w liniach weztowych, oddzielajgcych drga-
jace pola phyty, tworzy najrozmaitsze pta-
szczyznowe figury. Ostatnio za$ przekonano
¥ie ze wibracye, powstajgce z brzmienia
akordow muzycznych tworzg nietylko na pta-
szczyznie, ale i w przestrzeni — a zatem
stereometryczne figury dzwiekowe, ktore przy
pomocy barwnego proszku, rozpylonego
w smudze Swiatta zdotano na krétko utrwa-
li¢, wystarczajgco jednak, by je moégt zdjaé
aparat fotograficzny.

W kazdym dzwieku ucho rozpoznaje tro-
jaka wilasnos¢: natezenie, wysokos$¢ i barwe.
Pod barwa dzwieku rozumiemy te swoisty
jego wiasciwos¢, ktorg tak trudno okreslic,
a ktéra tak pysznie znamionuje i odrdznia
dzwieki, wywotane zapomocg roznych przy-
rzadéw. To fizykalne pojecie barwy ¥#wieku
nie ma nic wspodlnego z pojeciem barwy, ja-
ko koloru, — raczej juz z pojeciem ksztahu,
wiadomo bowiem, ze timbre dzwieku zalezy

od rodzaju drgania, kazdej przeto formie
linii falowej, wyobrazajgcej pewne drganie
ztozone, odpowiada pewna okreslona barwa
dzwieku.

Niezaleznie od tej fizykalnej analogii za-
chodzacej miedzy Swiatem tonéw i barw
istniejg ludzie, obdarzeni przedziwng nad-
mierng wrazliwoscia, posiadajacy zdolnosé
barwnego ¥#szenia dar odczuwania dzwie-
ku, czy tonu, jako barwy, jako koloru. Ton,
chromatyczne podwyzszenie, lub obnizenie
tegoz, akord, modulacya, — wywotujg w nich
stale pewne barwne wrazenie. Dla takich lu-
dzi ton e np. jest ciemnoniebieski, es jasno-
niebieski, f liliowy, fis ciemnofioletowy. —
Zwracam uwage na $cistg analogie miedzy
skalg tonébw w oktawie, a skalg barw w wi-
dmie. Dla takich ludzi mozna budowac praw-
dziwe akordy Swietlne. N. p. tréjdZzwiekowi
c-dur: c-e-g, a zatem d&smemu, dziesigtemu
i dwunastemu tonowi gornemu contra-c, od-
powiadatby Swietlny akord, ztozony z barwy
czerwonej, zOhej i zielonej. Naturalnie, aby
stosunki ilosciowe doktadnie sobie odpowia-
daty — trzeba bra¢ barwy o odpowiedniem
natezeniu, z odpowiedniego miejsca widma,
kierujac sie — podobnie jak w nauce o in-

*) Doswiadczenia G. W. Leadbeatera.

1 Okresla je najlepiej francuskie stowo »timbre».
(Przyp, autora).

***  Combarleu —La musique, ses lois, son évolution.



terwatach muzycznych — stosunkiem ilosci
drgan. W wyzej wymienionym kompleksie
barw, odpowiadajagcym twardemu tréjdzwie-
kowi trzeba wzig¢ barwe czerwong w jej
najwiekszem wysyceniu, a zatem z granicy
widma, barwe z6ttg niemal z granicy barwy
pomaranczowej, a wreszcie barwe zielong
z granicy z barwg Miebieska  Zupetnie iden-
tycznie otrzymamy jako pierwszy przewrot
trojdzwieku — Swietlny akord sekstowy,
(w muzyce gorne tony: dziesigty, dwunasty
i szesnasty), ztozony z pomaranczowej, zie-
lonej i fioletowej barwy. Podobnie mozna
zbudowa¢ tréjdzwiek miekki, uwzgledniwszy
stosunek matej tercyi

586 (zielona b.)
'6 488 (czerwona b.)

703 (fioletowa)
586 (zielona)

wreszcie akord septymowo dominantowy itd.

*) Setaccioli : Debussy.

Nieinaczej ma sie sprawa z kolorystyka
instrumentdéw orkestralnych. »Barwni stucha-
cze« widzg cale morze barw, stuchajgc orke-
stry, jak opowiada Combarieu. Dla nich
dzwiek fletu, to koloryt niebieskawego tta,
na ktérem rozgrywa sie dostownie »obraz
styszanej melodyi«, bo¢ przecie flet moze
wzig¢ ton d’, ktdry bedzie pomaranczows
plama na niebieskiem tle. Oboj — to soczy-
sta zielen; ciepte tony klarnetu s dla nich
ciemno-zielone, donosne dzwieki rogu zotte,
a melancholijne dzwieki rogu angielskiego
fioletowe! Fagot wywiera na nich wrazenie
bragzowej barwy, a trgby i puzony, suggeru-
jac im wszystkie odcienie purpury, bawig ich
oko tadnym, pomaraficzowym mirazem, o ile
je sie miesza z kornetami! Bebny i kotty
dajg wrazenie czarnych plam, podobnie jak
pizzicato smyczkowych instrumentow, (sic!)/
w ktorych ocene ze wzgledu na brak miejsca
nie chce sie wdawac. (D. n)

KRONIKA ARTYSTYCZNA.

ST. C, WALEWSKI.

EGON PETRI.

eden z nielicznych pianistow, ktorzy ogromem pracy i wszechstronnoscig wyksztatcenia-
przyswoili sobie niezmiernie wysokg kulture muzyczng. Posiadajgc wszelkie zalety, obo-
wigzujace pierwszorzednego wykonawce, podbija Petri stuchacza tg wiasnie kultura, gte-

big madrosci swojej gry i zdumiewajgco

rozumnem wnikaniem w istote mysli muzycznej,

zawartej w wykonywanych przezen arcydzietach. Nie kazdego jednak stuchacza. Sa ludzie,

przenoszacy cieplejszy repertuar i bardziej powierzchowne, tatwiej do serca,
duszy trafiajgce wykonanie. Sg ludzie, odczuwajgcy muzyke nie intelektem,
tylko nerwami; na nich dziata gtéwnie efekt techniczny, dynamiczny,

niz do gtebi
lecz tylko i i
rytmiczny lub prze--

wlekajacy kantylene rozptywaniem sie we formatach.

Gra Petri'ego powazna, myslaca, gleboka, skupiona,

obcujgca natomiast z tajemnicg istoty mysli
ludzi »oschig, bez temperamentu i surowg«.
kultura muzyczna naszego miasta,

obok choratow, toccaty, adagia i fugi
»Na og0lne zadanie...«

muzycznej twarza w twarz,
Podnie$¢ jednak musze,
skoro Petri tak sie u nas podoba, skoro koncertujac tu
stosunkowo dos¢ czesto — »ma zawsze pelng sale«, a na afiszach oznajmiajac
Bacha widnieje

unikajaca taniego efekciarstwa,
bedzie dla tych
ze wysokg musi byé

koncert —
chlubna dla Krakowa uwaga:
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Mylitby sie kto$ sadzac, ze powaga mysliciela, to jedyna najwieksza zaleta Petri’ego.
'Zapewne mato kto doréwna glebi jego stylu i zamyslenia, z.jakiem on gra Bacha, ale nie
przeoczajmy tchnienia szczerej poezyi ¥ wiejgcej z jego niepokalanej kantyleny, nie przeo-
czajmy drgajacej tak przebajecznem zyciem plastyki jego polyfonii, nie zapominajmy o $wie-
zym, beztroskim humorze, tetnigcym niezmiernie zywo w odpowiednich momentach jego
gry, nie zapominajmy o szerokich skalach namietnosci, o potedze zapamietania sie w szale,
przewalajgcej sie burzg w jego Beethovenie i Chopinie.

Krélewska technika wreszcie, pokonujgca swym nowoczesnym stylem absolutnie, wszyst-
kie, najbardziej gigantyczne trudnosci techniczne, spietrzone przez Liszta i Chopina, suwe-
renna zaiste technika, a réwnocze$nie skromna, nie narzucajgca sie — jako cel — shucha-
czowi, dopetnia szeregu wysokich zalet jego wielkiej, stylowej gry. | kazdy koncert
Petri’ego jest naprawde pedagogicznym wieczorem nie tylko dla uczgcych konserwatorzy-
stow, lecz dla kazdego cziowieka, ktory — précz rozrywki — szuka jeszcze czego innego
W muzyce.

*) W jednej recenzyi o Petri'm zdarzyto mi sie przeczyta¢ nastepujgce zdanie: »Petri sam wie o tern, ze
nie jest poetg fortepianu.« (?) Czyz dlatego, ze Petri’ego cechuje gtebia, powaga i owa niepospolita maestrya
-jftak wiasciwa epikom, czyz dlatego istotnie odsadza¢ go nalezy od miana poety fortepianu ?

SW. TOMASZ JOZEF MEHOFFER
Z AKWINU



Znany jest powszechnie naszym plastykom posag Bar-
tolomea Coleoniego przed kosciolem S. S. Giovanni et
Paulo w Wenecyi. Czytelnikom »Wiankéw« przynosimy
dzi§ temat tego posagu, ujety w obraz poetycki pi6rem
polskiego poety.

JAN P1lETRZYCKI1.

KONDOTIJER.

(POSAG COLEONIEGO.)

jakaz krwawa mi przeszto$¢ ogromem sie marzy!...
Przystanagtem przy grobach mych dozéw na strazy —
Na spizowym rumaku kondotjer spizowy.

Jeszcze hetmu mi skrzydta szeleszczg u gtowy,
Jeszcze blachy szczekajg u ogniw pancerza,
A po tarczy miedzianej szczek miecza uderza...

Na wezgtowiach z marmuru $pig doze umarli.
My$Smy niedy$ przymierze wieczyste zawarli,
Ze ich pok6j ma tarcza i mieczem ostonie.

Pod ciezarem marmuréw, w $miertelnym poktonie
Spijcie wiadcy spokojnie! U grobéw podwoji
Bowiem z tarcza i mieczem kondotjer wasz stoi.

EDWIN JEDRKJEWI1CZ.

CHWILO PRZEBLYSKUJACA.

Chwilo brzebtyskujaca
W kabtaku chybkiej fali :
Stonce sie w pianach roztraca,
| w bryzgach w skry krysztali,
1 wezem w toni przewija
A wspina na grzbiety chlustu,
1 dalej ciagle dalej
— Tecza cie jakas z fal spija
1 innym podaje ustom?

Chwilo wieczys$cie zawista
Na tuku pian, na mijaniu,

W sto szeptéw w tobie rozprysta
Spiewanka 0 wiecznem trwaniu,
O tern, co precz nie uciecze

W szumigce dali koryta
— Chwilo przegieta w rozdrganiu
Gdzie$ cie w ramiona chwyta
Szalone serce cztowiecze.

STANISEAW CZASZ.

W DESZCZU.

Placzaca jesien deszczem bolesliwie pisze,

po brudnych oknach domoéw, swojg teskng powiesc
i tezy Smierci jekiem usituje dowies¢ —

drzew upiornych piastunka, $nigca wizye mnisze.

Wiec po céz pisa¢ smutne, obtgkane wiersze,
skoro smutek, ptaczacej deszczami, jesieni
wszystkie szyby twe w teskne poema przemieni,
piszac dzieje bolesci od twych znacznie szczersze.

Usigdz lepiej w fotelu i jasno przywitaj
dobry ogien kominka, papierosa dymek, —
a syty juz szalenczych miodosci pielgrzymek,
finat zycia ze szyby zmoczonej odczytaj.

»BELOZZO«. Z CYKLU »BIALA ROZA«.-

SAMOBOJSTWO ROZY.

Urwisko nad rzeka, jg wykolebato —

Gdy wzrosta, wod fale méwity jej dziwa

O czarach spojrzenia... ust szkartacie... Chciwa

Stuchata i ramion wiez pekata zywa

Pier§ jawiac u rézy biatej-jak $nieg biata.
Przekletem czy S$wigtem zrzadzeniem przeznaczen
Nie mogta pokocha¢ r6z krzewu ni kwiatow,
Jch woni, ich bieli, paséw i szkartatow,
Czekata usmiechéw i tesknot z zaswiatow...
Ust drzacych, serc wracych i ludzkich majaczen.

Liczyta tygodnie, dnie, godziny, chwile,
Czekajac nim ludzkiej piersi dotknie zywej —
Za fale... westchnienia — — stata frasobliwe
Nocami ust szkartat $nit sie nieszczesliwej,

Co piesci¢ musiata w noc émy, w dzien motyle.

Tesknota — by chwile na sercu cztowieczem
Przezy¢ i przemarzy¢ nim jesien nastanie —
Zmienita jej zycie w przeciagte konanie.

Zal, smutek i rozpacz tlity w sercu w ranie
Zadanej — rézyczce biatej — tesknot mieczem.

Nie jesienn lecz lato zwarzyto wiek miody
Co pragnagt mitosci i uczu¢ ogromu...
Wiecej niz zar stonica spalit ogien sromu
Ro6zyczke, ze wonie¢ nie miata nikomu

Wiec phatkéw swych peki otrzesta do wody.
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STANISEAW CZASZ.

ZAL OBNIK.

Sttukli mi — w drodze do ust — podnoszony — puhar,
nakazujac szczesliwos¢ w brudny rynsztok przelaé,
chleb zbozny mi zmienili na kamienny suchar,

a wnocy mi wyrzneli najwierniejszg czeladz.

Ztociste skarby duszy szafowat mi Szyllok,

0 usmiechu mi weze prawity Eumenid.

Z przedzy snéw mych sie motyl czarnoskrzydty wylagt
i wyptynat pod obcy, zachmurzony zenit.

1 odtad jestem dla was, jak Pan Bég, daleki,
jak nazwat mnie kto$ stusznie: stracony osobnik.
A ponad wasze pola, ugory i rzeki,

jedynie mys$l ma ptynie: zbtgkany zatobnik.

DWIE WIOSNY.

i. n.
WIOSNA — POWITANIE. WIOSENNY WIECZOR.
O tak!... z przesztosci tylko smutek wraca, W otwarte okno miasta szum przyptywa
rminione szczedcie nie pocieszy zgota, wieczoru zycie, odurzone wiosna,
a Smiech bez tresci... Smiechem jest pajaca! gwar ulic gtuchy... $piew... skrzypiec gra tkliwa
Jakoz mi wiosno zetrzesz zmarszczki z czota? i szepty, w ktérych Zzadze czué mitosna.
Wiem, ze$ jest piekna pdl zielenig Swiezg Aromat kwiatéw drzy w powietrznym pyle
i storicem blado-ztotem na biekicie i w pocatunki ust milczenie zmienia,
i taski petna dla tych, ktérzy wierza, szalenstwem Kipi krew... ach, szczescia tyle
ze jeste$ nowe, odrodzone zycie. 8rod ludzi, Swiata... to roskosz istnienia.
Spojrzenie moje, ktérem cie ogarnia A serce moje przezy¢ petne czeka,
tesknota szczera tyle tez pamieta, gdy S$cichnie wszystko w nocy i utonie
ktéremi rosna byta $wieza darnia, jak w morzu wielkiem jaka$ jedna rzeka,
ze jesli ma by¢ z krzyza swego zdjeta gdy tylko cisza, mrok i kwiatéw wonie
edusza, co ciebie tak posepnie wita, zostana... wtedy do gwiazd sidstr swych wstanie
-to chyba nagtem szczeSciem swcm zabita! po szczescie wiosny w $wiatéw oceanie!
Krakéw 1909. Krakéw 1918.

STANISEAW BAKOWSKI.

RENESANSOWA GROTESKA.

(SONET).

Na splecione delfinéw stangwszy ogony,

naga nimfa miekkiemi objeta ramiony

akantéw dwéch todygi, co w szlachetne wzory
ptynac, uchodzg zwolna w skrzydlate potwory;
Z poprzetykanych gesto winowemi grony
rozszczepien jej warkoczéw pulchne maszkarony
snuja brody, na gtowach ich zasie — amfory
stuzg pobliskich smokéw tapom za podpory;

Na jezykach potworéw wsparte, trzyma — putto
dwa obfitosci rogi, kazdy bluszczem rojny,

a glowe girlandami z rozet ma osnuta.

Ot groteske dziwaczng masz, lecz jak ponetng! —
wdziek linii,'wzniosto$¢ miary i spokéj dostojny :
harmonia, w -ktérej bije — Odrodzenia tetno...

Krakéw, w styczniu 1919.
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TEATR.

DR. JOZEF FLACH.

POLSKA KULTURA TEATRALNA.

u.

Dwie sg gtéwne przyczyny niedomagania polskiego teatru. Pierwsza w tern tkwi, ze
teatr polski w obu dobach swego rozpedu: za Wiadystawa IV. i w drugiej, zaczynajacej
sie za Stanistawa Augusta, zatracit zupeinie niemal zwigzek z dawniejszg rodzimg na tern
polu twdrczoscig, przez co mimo sporadyczne proby poOzniejszego nawigzania tej nici (Wy-
spianski), pozostat na ogdét czem$ obcem naszej ogodlnej kulturze narodowej, jest raczej tea-
trem w Polsce, niz teatrem polskim. Druga przyczyna pozornie jest w sprzecznosci z po-
przednia, w rzeczywistosci jednak sie z nig godzi. Oto w okresie najzywszego rozwoju
teatru w Europie, z koncem XIX. i z poczatkiem biezgcego stulecia teatr polski odgrani-
czyt sie chinskim murem od odnosnej sztuki Swiatowej, w Kroélestwie zyt wylgcznie pro-
centami od wiasnego kapitatu, w poprzednich latach nagromadzonego (warszawski »Teatr
Polski« usitowat przetamac ten zastdj, lecz udato mu sie to tylko czeSciowo), w Galicyi
za$ zapatrzyt sie tylko na Wieden, chociaz tam od czasu upadku tradycyj Burgteatru
a $mierci Kainza nie bylo nic godnego nasladowania, tern mniej zdolnego zaptodni¢ polski
teatr nowemi ideami. Cata za$ kultura polska, a wiec i teatralna, te z dawna ma wihasciwosc,
iz dobrze jej robig obce wptywy, ale tylko takie, ktére zdolne sg jg zaptodni¢ nowemi,
samodzielnemi narodowemi ideami, nie zas takie, ktére sie jej despotycznie do naslado-
wania narzucaja.

Wojna tych niedomagan oczywiscie nie usunela. Przeciwnie powiekszyla je jeszcze,
tak z powodu ogélnego zastoju w Swiecie kultury duchowej, jak w skutek gorszego jeszcze
skrepowania naszego narodowego ducha przez panstwa zaborcze i okupantow, jak wreszcie
pod wptywem dotkliwych skutkow rozstroju zycia gospodarczego i przemystowego. Jedy-
nym jasniejszym punktem na tern szarem tle wojennego zycia teatru polskiego byt teatr
polski na emigracyi, o ktorym wiec z tego tylko powodu, nie za$, zem jego czastka byt
tutaj mowi¢ musze. Cala rzesza o0sOb z teatrem zwigzanych, znalazta sie po wschodnigj
stronie wojennego kordonu, a byly pomiedzy niemi tak wyrobione indywidualnosci, jak
z kierownikow scen dr. Szyfman, z rezyserOw artystka dramatyczna pani Wysocka, z akto-
row Jaracz i Osterwa, z malarzy scenicznych Drabik, z teoretykdéw Limanowski. Ludzie ci
znalezli sie w potozeniu wyjatkowo zachecajgcem do rozwiniecia pomystowosci, polegajacej
i na spozytkowaniu miejscowych wplywéw artystycznych i na podkresleniu wobec obcych,
Ze teatr w Polsce jest bodaj poczatkiem teatru polskiego. Oto z jednej strony mieli oni
w Rosyi do czynienia z ogromnie rozwinietg kulturg teatralng, obejmujgca wszystkie szczeble
drabiny sztuki: od powszechnego w catem spoleczenstwie zamitowania do teatru w gore
az do genialnej rezyseryi moskiewskiego Stanistawskiego i tak subtelnych pomystow refor-
matorskich Mayerholda i Komisarzewskiej. Z drugiej za$s strony wskutek Owczesnych wy-
darzen i konfiguracyi politycznych teatr polski w Moskwie, a pézniej w Kijowie stat sie
manifestacyjng narodowa placowka polska, przeznaczona na to, by obcym gtosi¢ nietylko
o wysokim poziomie kultury polskiej, lecz takze i o jej narodowej indywidualnosci. Dla-
tego chodzito o to, by owe obce wpltywy samodzielnie przetworzy¢ a nie uledz im nie-
wolniczo. Najwyrazniej i najudatniej przeprowadzita to p. Wysocka jako kierowniczka za-
tozonego pierwotnie zupetlnie na wzor Stanistawskiego, lecz rychto samodzielnie sie roz-
wijajacego matego wytwornego teatru »Studya« w Kijowie. Data tam wzorowe przedsta-
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wienia takich sztuk, jak »Upiory«, »Panna mezatka«, »Siostra Beatryx«, data niestychanie
ciekawg »Balladyne« w futurystycznych dekoracyach, co wazniejsza jednak i te i inne wie-

czory nie byty tylko sporadycznymi
idei artystycznej.

odruchami

lecz ogniwami konsekwentnego tarfcucha

| dlatego o »Studyach« p. Wysockiej trzeba osobno obszerniej pomoéwi¢, w nich bo-
wiem jest na razie jedyny konkretny drogowskaz tej drogi rozwoju teatru polskiego, u ktorej

konca ma sie dokona¢ owo zlgczenie dwdch pierwiastkow:

juz w poprzednim artykule marzytem.

IRENA SOLSKA

KAROL HOMOLACS.

idealizmu i realizmu, o ktérem

STANISEAW WYSPIANSKI

KILKA UWAG O TEATRZE WYSPIANSKIEGO.

dramatycznej tworczosci Wyspianskiego
O napisano juz dos¢ duzo, ale pisali o niej
wyltgcznie literaci — i twdlrczo$¢ te
oczywiscie z literackiego ujmowali stanowska.

O ile tego rodzaju krytyka w odniesieniu
do wszystkich dramatow dotychczasowych
z Aishylosem, Shakespearem i Maeterlin-
kiem wigcznie jest wystarczajgcg, to w sto-
sunku do Woyspianskiego wydaje mi sie po-
towiczng i zgota nie miarodajna.

Wyspianski byt genialnym malarzem, i byt
nim zanim zostat dramaturgiem i przez to
wiasnie rézni sie od wszystkich dramaturgow,
ktorzy go poprzedzali. — Wobec tego krytyk

stowa, piszacy o Wyspianskim ujmuje tylko
potowe, reszte winien dopowiedzie¢ malarz.

Nie zamierzam w niniejszym szkicu prze-
prowadzi¢ owej krytyki malarskiej dziet Wy-
spianskiego, nie zamierzam nawet jej naszki-
cowac; pragne jedynie zwréci¢ uwage na to,
ze szerokie uwzglednienie plastycznych war-
tosci jest niezbednym warunkiem, a nawet
wprost koniecznem zatozeniem, bez ktérego
rozbior dramatu Wyspianskiego bedzie zawsze
nie petny i jednostronny.

Azeby stuszno$¢ powyzszego twierdzenia
w calej pelni uznaé, nalezy dobrze sobie
uzmystowic, jakie sg podstawowe cechy twor—
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czosci malarskiej; a w szczegolnosci twdrczo-
Sci dekoracyjnej, gdyz ta wiasnie dziedzina
plastyki odpowiada najbardziej temperamen-
towi Wyspianskiego i ona tez stala sie pun-
ktem wyjscia dla jego dramatu.

Sztuka dekoracyjna i w ogélnosci archi-
tektura, polega na wyprowadzeniu pewnych
form z danego materyalu. — Materyat jest
tedy podstawowem zatozeniem w tym dziale
tworczosci i od niego zalezy bezposrednio
forma zewnetrz-
na dzieta, ktore
powstaje.

Jestto  pod-
stawowe prawo
wszelkiej twor-
czosci architek-
tonicznej, do
ktérego stoso-
wac sie musi ka-
zdy tworca, bez
wzgledu na to,
czy Swiadomie,
czy tez nieSwia-
domie jemu pod-
lega. Wyspianski
miat niezmier-
nie silne poczu-
cie dekoracyjne,
miat tedy bez
watpienia  po-
czucie tej za-
sady — a miat
je nie tylko wte-
dy, kiedy ko-
lumne do druku
formowat, albo
rysowat witraz,
ale miat je na-
pewno réwniez
wtedy, kiedy pi-
sat swdj dramat.
1 mozna a prio-
ri twierdzi¢, ze
rnusiat je miec,
bo ono bytojego
natura,ktorej nie
magt sie na czas
pisania pozby¢.

To poczucie nakazuje arty$cie ornament
kraty zelaznej wyprowadza¢ z natury zelaza,
a tuki tumu gotyckiego z natury kamienia,—
i ono tez nakazato Wyspianskiemu wysnuwac
malarskag kompozycye dramatu ze sceny, bo
scena jest whasnie tym plastycznym materya-
fem, w ktérym ksztaltujg sie obrazy dramatu.

Wyspianski tedy piszac swoj dramat, usta-
wial rownoczesnie scene. Wypetniat on linig
i barwg to »pudlo od kapelusza«, jak sie
zwykt ztosliwie wyrazaé; widziat on deko-

K. KAMINSKI

racye, kostiumy, kulisy—uwidziat to wszystko,,
czeri rozporzadza scena i z tego materyatu.
budowat swoj obraz, ktéry ozywial stowem-
i gestem.

Kazdy dramat dotychczasowy rodzit sie
ze stowa, ktore wtlaczano na scene przyda-
jac mu nastepnie dekoracye. Wyspianski wy-
chodzi ze sceny jako zatozenia i na niej bu-
duje gest i stowo.

Stowo Woyspianskiego rodzi sie z kulis-

i tylko wsréd

nich i przez nie-

nabiera petnego
dzwieku.
Wyspianski pi-
szac swojg ksigz-
ke o Hamlecie,,
rozwija bardzo
szczegbtowo te-
orye, ze kazdy
dobry  dramat
jest w pewnem
rzeczywistem o-
toczeniu pomy-
Slany i musi sie
logicznie z tych
rzeczywistych,
warunkéw roz-
wijac.
W rozmysla-
niach tych wy-
raznie uwidocz-
nia sie pierwszo-
rzedna waga, ja-
ka Wyspianski
nadawat mate-
ryalnemu, nie-
jako topologicz-
nemu zatozeniu
dramatu; tasa-
A ma tendency,a
zaznacza sie ro-
wniez w dro-
bnym na pozor,,
ale bardzo cha-

rakterystycz-
nym fakcie, ze
piszac, zwyki
byt rozpoczy-
na¢ od szkicu graficznego, w ktorym zna-
czyt scene.

Ta tendencya wyraza sie w sposob nieza-
przeczony, w budowie wszystkich jego dra-
matow i wystepuje réwnie przejrzyscie
w ogélnym ich ukladzie, jak tez w rozwig-
zaniu scen poszczegoélnych.

Wyspianski pisat swoéj dramat
obrazami, bo obrazami myslat.

Kto umiat patrze¢ po malarsku, ten bez
watpienia na kazdym kroku podziwiaé musi

J. MEHOFFER



na rowni z wielkim poetg — takze wielkiego
plastyka — — plastyka, ktory ustawia swoje
postacie wsrod kulis, jak figury w ramach
obrazu reka tak pewng i wiadng, ze stajg sie
one mowigce zanim wypowiedzg stowo; ze
stow© to rodzi sie jakby dopetnienie, roz-
winiecie zatozenia, ktore juz jest w samym

J. ZAWIEJSKI

W. DRABIK.

25

obrazie. Wystarczy uprzytomni¢ sobie ostatnig
scene »Wesela«, aby odczu¢, ze to istotnie
jest obraz, w ktérym kazdy szczegdt jest
dopetnieniem wielkiej, jednolitej w ukifadzie,
a poteznej w plastycznym wyrazie catosci.
(D. n)

T. BLOTNICE!

DEKORACYA TEATRALNA.

anoramiczny lub stereoskopowy charakter teatru dzisiejszego ma sie ku korcowi.

Sza-

blony naturalistyczne muszg p6j$¢ w zapomnienie. Bezbarwnos$¢ i bezksztatt mieszczan-

skich sztuk wspotczesnych ustgpig pod naporem poezyi,

formy godziwe.

ktéra sama sobie podyktuje

Teatr dotychczasowy z trumng budy suflerskiej i gromnicami rampy przyttaczat poete,,
zdajac go przytem na taske i nietaske krawca, tapicera i malarza pokojowego.
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Zespolony zapat trzech prostakéw w wielu wypadkach wypychat poete brutalnie za
kulisy, tudzgc widza tanim scenicznym pokazem »prawdziwego zycia«.

Ta tekturowa i fatwa prawda teatralna ustgpi¢ musi »ze scenicznych progdws, nie
z nakazu Gordona Craiga, Appi czy ekspresyonistw — bo wiele jeszcze poszukiwaczy
przeminie, zanim konserwatyzm pojmie bezcelowos$¢ swego istnienia — panowanie jego
skonczy sie z przymusu wewnetrznego.

Sceny polskie czeka wielkie zadanie ukazania w catym przepychu fantazyi natchnio-
nych dziel Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego, Norwida i Wyspianskiego — i to nie
w celu spopularyzowania arcydziet naszej literatury dramatycznej, ale z myslag o zatozeniu
fundamentéw pod Gontyne Narodowej Sztuki.

Czyz mozna z tym aparatem $rodkow, jakimi rozporzadzaja przecietne sceny polskie,
albo opierajgc sie na »niezawodnych« starych konceptach rezyseréw, przystgpi¢ do reali-
zacyi »Samuela Zborowskiego«, »Podziemi Weneckich« lub »Akropolidy« ?

Czyz nie trzeba tu dtuzszej, zbiorowej pracy zbratanej ze sobg rzeszy artystow tea-
tru, pracy spedzonej na kontemplacyi i powolnem wytwarzaniu form dla niezmateryolizo-
wanego jeszcze ducha wieszczej — naprawde wieszczej — poezyi? z jakgz czcig, w ja-
kiem skupieniu i duchowem napieciu muszg przystepowac artysci teatru do tych poetyckich
stonc i komet ?

Dazac do takiej symfonii wszystkich elementdw sztuki teatralnej, wpatrzony w stone-
cznos¢ »Ksiecia Nieztomnego«, chciatem zala¢ scene blaskiem i napetni¢ jg tym zarem
barw, ktérym ptong poczatkowe sceny parafrazy Stowackiego.

Dekoracya teatralna przenigdy nie moze by¢ ttem dla akcyi dramatycznej, winna na-
tomiast gra¢ role réwnorzedng z aktorami, cho¢ nie rzucajagcg sie w oczy. Dekoracya tea-
tralna to takze dramatis persona, takg sama wage posiadajaca, jaka w catosci dziela sceni-

nicznego maja sie w mroczne
bohaterowie i gtebiny religij-
figury epizo- nych doswiad-
dyczne lub ttu- czen i wogole
my. najtajniejszych

Jezeli w u- przezy¢  du-
tworach reali- chowych? Ma-
stycznych do- jac przed so-
szlismy juz do bg dzieto tak
komponowania przeduchowio-
wnetrz  psy- ne, jak dwu-
chologicznych $piew mistycz-
lub nastrojo- ny Calderona
wych, odtwa- i Stowackiego,
rzajgcych zy- wotatem prze-
cie i umysto- to nie czynic
wos¢ 0s6b w zadnych zgota
nich przeby- studyéw geo-
wajacych, je- graficznych,
zeli w t. zw. etnograficz-
»sztukach  hi- nych, history-
storycznych« cznych i po-
umiemy z u- mysty archite-
miarem rekon- kturalno - pej-
struowac roz- zazowe szkico-
norodne epoki watem nie we-
i Srodowiska, dtug jakich ist-
poswiecajac niejacych wzo-
sporo czasu na row, lecz wy-
dociekania ar- prowadzatem
cheologiczne, je z ducha u-
czemuzby$my tworu i z du-
nie mieli z t3 szy jego boha.
samg chwale- terébw, po do-
bng sumienno- ktadnej anali-

$cigzapuszczaé J. CZECHOWSKA. zie tekstu —
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przeprowadzo- dowy; kazdy z
nej wespot z re- nich doprowa-
zyserem — in- dzitem do formy
scenizatorem. mozliwie  pro-
ko\ra\i)t)er?m?\f)a(:z(r)\s) wonei 'ZdeC)t/dof-\
wanej i natyc

fragmen'gy ogro- tema%ach )(/:Io-
du hf(:zlzi?sklego, piero  staratemi
architekture pa- sie polifonizo-
facu i twierdzy, waé, wstuchany
mazamory, w rytm wdzie-
brz%\g _morski i kow i gestow.
pustynie. To, co nie-
Przez kompo- wprawnemu oku
zycye za$ rozu- ateatralnego li-
madzenie mn. io e monoto
- 0 sie monoto-

stwa przypadkg- nig, co smak
vyych szczego- widza, zepsuty
tow, nie jakas na rozgardyaszu
m;}s/iazlyge ia;g; kolorystycznb%m
_ , 2 wystaw szablo-
jasno skrystaIJ- nowych, drazni-
zowany - utwor to, co inni znéw
wyobrazni,  o- uwazali za jakis$
snuty na kilku sabotaz odwie-
zasadniczych cznych praw na-
motywach. Tak- tury lub prasta-
samo tworza rych przykazan
muzycy, POeci i teatru, co wre-
malarze. Rozto- szcie ogot czu-
zytem sobie cate jacej szczerze,
dzie’foI na ts,ze- zdolrr]lej do szlar;
reg elementéw, chetniejszyc
Wghodzqcych w H. ZAHORSKA Wzruszeﬁ,J )F/)u-
skiad jego bu- blicznosci przy-

jat serdecznym, przyjacielskim oklaskiem — bylo tylko z naszej strony proba wypetnienia
najkardynalniejszych obowigzkéw inscenizatora, rezysera i scenografa (malarza dekoracyj-
nego), byto pierwszym etapem harmonijnej wspoOtpracy tych artystow teatru.

Tej samej metody trzymat sie p. St. Szreniawa-Rzecki, odziewajgc scenaryusz »Cy-
rulika Sewilskiego« w groteskowg szate bufonéw starego teatru, w kolorze i rysunku ze-
strojong z kapry$Snym dowcipem tekstu i z rytmem okraszajgcych go »pavannss<(, gawotow
z XV]11-go wieku i aryjek na modie O6wczesng skomponowanych.

Te tylko metode, polegajgca na zbiorowej pracy artystow teatru, uznajemy, tg jedynie
metoda postugiwac sie bedziemy w realizacyi utworéw zaréwno klasycznych jak i wspot-
czesnych — takie bedg nasze dekoracye.

TEATR W SYLWETACH.

W graficznej czesci 11. numeru »Wiankow!* zamieszczamy mistrzowskie portrety J. Sol-
skiej (Wyspianski), K. Kaminskiego (Mehoffer), oraz reprodukcye pieknych fotografij przed-
stawiajgcych J. Czechowskyg i H. Zahorska.

Irena Solska-Grosserowa stanowi tak wielki i tak osobny rozdziat w polskiej
tworczosci scenicznej, ze moznaby pisaé w zbiorowem omoéwieniu — O szczegdtach Jej
talentu tylko wowczas, gdyby sie miato pewnos¢ wyliczenia wszystkich pojedynczych cech
tej fenomenalnie bogatej indywidualnosci artystycznej. Irena Solska nalezy do szeregu tych
wielkich talentéw, ktére wyrazistoscig i sita wihasnej osobowosci neutralizujg wszelki reper-
toar, znajdujac wszedzie dostateczng sposobno$¢ do wykazania swych zdolnosci impresyi
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(tak koniecznych...) i umiejetnos¢ ekspresyi (tak niespotykana...). Poprzestajemy obecnie
na tej wzmiance, by w dtuzszych wywodach juz w najblizszym czasie przedstawi¢ Czytelni-
kom naszym catoksztatt pracy scenicznej 1. Solskiej.

Podobnie krétko zaznaczy¢ nam wypada nasz poglad na istote i wielko$¢ talentu
K. Kaminskiego. Rodwnie wielki i rownie znany jak Solska, ksztattowat najswietniejsze
swe kreacye na scenie krakowskiej, ktorg przed niewielu laty opuscit. Obecnie przebywa
w Warszawie, umiejacej aplaudowaé jego znakomitg twdrczose.

Jadwiga Czechowska (pracujgca obecnie na scenie teatru powszechnego, ktérego
rozwoj tak wyraznemi zapisuje sie znakami) jest ta artystka, o ktérej najsSmielej mozna na-
pisaé, iz w niej to wihasnie warunki wewnetrzne przewyzszajg zewnetrzne, cho¢ wiadomo,
ze i te drugie nalezg do wybrednie doskonatych. Zastuzone wawrzyny zbierata za dyrekcyi
Solskiego tu w Krakowie, w teatrze Zelwerowicza w todzi, jakotez w szeregu wystepow
goscinnych w Warszawie i innych miastach Polski. Talent to liryczny, zdolny do rozwiniec¢
wszystkich wyrazow i form ekspresyi, warunkowanych gtebokoscig uczucia, melodyjnoscig
gtosu i kulturg gestu.

O Helenie Zahorskiej nie wiele pisa¢ potrzeba, gdyz krytycy i recenzenci teatralni
wymieniali nazwisko tej artystki (w ostatnich zwlaszcza czasach) bardzo czesto i w tym sto-
pniu przyjaznie, ze popularno$¢ dotychczas uzyskana jest istotnie niezwykta, prawdziwie po-
chlebng, oraz dobrze zastuzong. Zbednem jest wyszczegOlnianie najwybitniejszych ryséw
tego talentu, ktory w grze p. H. Zahorskiej podziwiamy. Rysy to powszechnie znane
i ogdlnie cenione. Zaréwno najwytrawniejsi krytycy zwracajg na nie (jako na pierwszorzedne
walory) uwage, jak i ci, ktérzy sg zdolni tylko do jednostronnych manierycznych ocen. My
pragniemy wspomnie¢ znang wielostronno$¢ talentu p. H. Zahorskiej, ktéra zarébwno w formie
literackiej jak i w scenicznej usituje sie wypowiedzie¢. Prawdziwy talent i powodzenie
w pracy scenicznej, oto przyszto$¢ p. H. Zahorskiej. Zamieszczona na poprzedniej stronie
fotografia, przedstawia jg w popisowej roli 111-go aktu najnowszego uworu scenicznego
T. Konczynskiego p. t. »Wygnany Eros« (0 sztuce tej osobno bedziemy pisac).

MARYA WERNJCKA.

KILKA SEOW O GIMNASTYCE RYTMICZNEJ.

Metoda gimnastyki rytmicznej Jaques-Dalcroze’a wyszta pierwotnie z muzyki i do-
tychczas najszersze zastosowanie ma w muzyce. W ciggu kilkunastoletniego okresu istnienia
przechodzita rozmaite ewolucye, obejmujac z czasem i sztuke sceniczng. Ten jednak odtam
gimnastyki rytmicznej na wyzszym stopniu udoskonalenia zmienia charakter i przechodzi
w plastyke, ktéra w innym kierunku zdgza niz strona muzyczna, ale wymaga tak samo od-
powiedniego muzycznego przygotowania. W zakresie elementarnym wszystkie dziaty niczem
sie od siebie nie réznia.

O wysokiej pedagogicznej wartosci gimnastyki i znaczeniu jej dla celéw wychowania
artystycznego i fizycznego pisano juz wielokrotnie.

Szkota muzyki i gimnastyki rytmicznej systemem Dalcroze’a zespala jaknajscislej te
dwie umiejetnosci; gtéwny nacisk kladzie sie na strone muzyczng metody, ziozonej w ca-
fosci z trzech czesci: gimnastyki rytmicznej, solfezu i improwizacyi. Zadaniem takiej szkoty
jest wprowadzenie nowoczesnego sposobu nauczania muzyki, opartego na metodzie Dal-
croze’a. Uczniowie zaznajamiajg sie z elementami muzyki, t. j. taktem, rytmem, melodya
i poczuciem tonalnem nie w sposob abstrakcyjny i suchy, ale empirycznie przez gimnastyke
rytmiczng i solfez w sposdb bardzo tatwy i zajmujacy. Po takiem przygotowaniu potrafi
kazdy, patrzac w nieznane sobie nuty, odtworzy¢ w mysli ich tres¢. Stosowanie tej metody
mdaje wyniki, jakich dotychczas nam niedostarczyta metoda zadna. Moze wychowana w ten
sposéb miodziez przyczyni sie do zmniejszenia zastepu analfabetow muzycznych, ktérych
spotykamy tak czesto u o0séb uprawiajagcych muzyke nawet zawodowo, pracujgcych pedago-
gicznie lub w orkiestralnych i $piewackich zespofach.

NAPRZECIW MOSTU DEBNICKIEGO

KI OS K )) P RA< A(( POLECA ZNAKOMITY PAPIER LISTOWY, WI-
_. - . o DOKOWKI 1 PRZYBORY DO PISANIA.

DZIENNIKI KRAJOWE | PISMA PERYODYCZNE. — WIELKI WYBOR OLOWKOW | GUM.
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STROJ SAMARYTANSKI W POLSCE.

Polsce niema dotagd zdecydowanego stroju samarytanki, tak, jak to majg inne naro-

dowosci. Wiochy i Francya przyjety pod tym wzgledem mniej wiecej podobne sobie

stroje, roznigce sie jednak nieco w kolorze welonu i kroju plaszcza. Amerykanki
przyjety dla swych kostyumow kolor niebieski, na gtowie biate czepeczki.

Nie mam zamiaru podawania dokladnego opisu stroju samarytanki pojedynczych nacyi,
majac na celu tylko i jedynie stréj samarytanki polskiej. Zdawacby sie mogto, ze problem
to dos$¢ tatwy do rozwigzania, tymczasem pokazuje sie, ze przedstawia on jednak trudnosci,
skoro do dzisiaj nic w tym rodzaju nie wymyslono, nasladujac zresztg dos¢ niezrecznie stroj
samarytanki innych krajow.

My Polki, nie mozemy pod tym wzgledem sta¢ w tyle, ani i$¢ drogami utartemi. Stac
nas na to, bySmy indywidualnie poszty za poczuciem piekna koloru i linii.

Pani Skarbek prébowata swego czasu wprowadzi¢ dla swoich sanitaryuszek stroj bte-
kitny, i byt on rzeczywiscie malowniczy, ale zdaniem mojem, nie wyrazat jeszcze ostatniego
stowa w tym wzgledzie. Uzywanie przez kobiety munduréw wojskowych uwazam za nie-
estetyczne i wprost brzydkie, zwazywszy, ze materyal na mundury, zazwyczaj bywa gruby
i twardy, a co za tern idzie karykaturowanie linii kobiecych, ktore dopraszajg sie materya-
téw miekich i falujgcych z tatwoscig, po za tern, ten ciemno szary ton sukna, jakiego uzywaja
dzisiaj jeszcze nasze samarytanki, jest wstretny i czyni wrazenie brudnej i twardej materyi.

Dewizg samarytanki co do zawodu powinno by¢: »Z sercem i mitoscig«, co do ze-
wnetrznego wygladu »Skromnie lecz wykwitnie i czysto«. Przedewszystkiem czysto! Niechaj
ta suknia, chociazby ze wzgledéw hygieny bedzie zmieniana czesto, zwiaszcza wtedy, kiedy
sie idzie do chorego. Sanitaryuszka powinna obok miekiej i delikatnej dtoni, wnosi¢ ze sobg
jasnos¢ i pogode, nietylko w usmiechu, gescie i spojrzeniu, ale i w ubiorze. Stroj jasny
dziata na chorego zbawiennie, ciemny za$, uspasabia melancholijnie i nie budzi w chorym
zaufania. Nikt tak nie obserwuje otoczenia jak chory. Jego uwagi nie ujdzie Zaden gest,
zadne spojrzenie; wodzi on oczyma z potrdjng uwaga za tymi, ktdrzy go pielegnuja.

Stréj samarytanki winien by¢ jasny z domieszka jakiego$ intenzywnego koloru. Radzi-
tabym przyja¢ kolor biaty tak sukni jak obuwia, z glowy niechaj we wdziecznej linii spada
wiotki z jedwabnej materyi szafirowy welon z bialg rfieskg listewka i matym czerwonym
krzyzem na okragtem biatem polu nad czotem. Dla sharmonizowania tych dwoch plam
biatej i szafirowej nalezatoby narzuci¢ ptaszcz koloru obojetnego, a wiec jasno popielatego
»drap« z miekiego sukna, przypominajacy krojem dawne polskie salopy, na ramionach wez-
sze u dotu szerokie. Kréj sukni prosty lecz ze smakiem, zblizony nieco do obecnej mody.
Suknia jedwabna z dwoma rzedami biatych guzikéw na przodzie, ujeta w pasek; kotnierz
marynarki spiety przepinkg, wyobrazajacg krzyz czerwony na biatem okrggtem polu. Przy
pracy biaty fartuch z rekawami otaczajacy calg suknie. Na plaszczu, na ramionach imitujgc
epolety krzyz czerwony w biatych okragtych polach, zamiast przepaski na ramieniu, jakiej
uzywa stuzba sanitarna wojskowa.

Kobieta wogdle powinna nietylko na ulicy, w teatrze, w salonie, na raucie, mysle¢
0 swoim zewnetrznym wygladzie, ale i przy tozu chorego i nie tracac nic ze swej kobiecosci
da¢ baczenie, by byla w swej roli sanitaryuszki nietylko klejnotem ale i ornamentem spo-
feczenstwa. Morel.
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UWAGI REFERENTOW DZIAtU STYLE | MODY W STROJACH.

Zamieszczajagc w dziale style i mody projekt kotnierza damskiego i zabotow, wy-
konany przez profesora szkoty koronkarskiej artyste malarza Karola Klosowskiego, mamy

po raz pierwszy spo-
sobno$¢ da¢ naszym
Czytelniczkom i Czy-
telnikom prace,w kto6-
rej zasada ornamen-
talnego zwigzania ma-
teryatlu z celowoscig
i z wymogami szla-
chetnego piekna, zo-
stata w petni zasto-
sowang. llustrujemy
w ten spos6b nasze
poglady na style
i mody, przyznajac,
ze muszg one by¢
inne wnaszem pismie,
anizeli w organach
poswieconych konfe-
kcyonerstwu.

Kazdy wie, ze ste-
reotypowej modzie
podlegajg tylko prze-
cietne indywidualiz-
my, ze natomiast 0so-
by obdarzone zmy-
stem dla piekna, pe-
wng intuicyg i inwen-

cya (oczywiscie arty-
styczng) —  szukajg
nawetw bezkrytycznej
modzie —takich wska-
zan, ktoreby ich spe-
cyaJnym warunkom fi-
zycznym odpowiada-
ty. Zdotajg one z o-
go6lnej wzmianki n. p.
o0 renowacyi kotnierza
w tegorocznej modzie
paryskiej, znalez¢ im-
puls do samodzielnych
poszukiwan za formg o-
raz szerokoscig wzgle-
dnie wysokoscig tego
kotnierza, ktory przy
kazdej sylwecie ludz-
kiej musi by¢ innym,
bo dostosowanym do
specyficznych indywi-
dualnych i wzajem-
nych proporcyi gtowy,
szyi i postaci. Lecz
niedos¢ jest w kazdym
konkretnym wypadku
ustali¢ owg zmienng

sylwete kotnierza, trzeba umie¢ zapetni¢ dekoratywnie posiadang i okreSlong ptaszczyzne.
Kazdy artysta rozwigze owo wypetnienie plaszczyzny inaczej, lecz kazdy winien dbac o to,
aby zachowa¢ nienaruszone zasady j) jednolitos¢ motywu z uwagi na styl i 2) row-
nomierny podziat przestrzeni miedzy motyw i tfo — z uwagi na harmonie i réwnowage
dekoracyi. Reprodukowana w naszem pismie artystyczna praca p. Klosowskiego czyni wiasnie

najszczesliwiej zados$¢ obu powyzszym warunkom.

J{ef.

KOMUNIKATY.

Z powodu strejku w zaktadach fototechni-
cznych, musieliSmy odtozy¢ kilka reprodukcyi
z prac profesora K. Laszczki wraz z kryty-
cznem omoéwieniem dziatalnosci tego artysty,
.do nastepnego numeru.

Z tego samego powodu musielismy zrezy-
gnowac z zamieszczenia w biezagcym numerze
reprodukcyi kolorowej. Czynimy to tembar-
dziej bez zalu, ze barwna klisza pierwszego
zeszytu zyskata sobie uznanie jednego z mniej
swiadomych (wyraznie. mniej Swia-
domych) aczkolwiek rutynowanych
sprawozdawcOow dziennikarskich z Krakowa.
(N. Ref. Nr 203) Fr. Janczyk-

Z \ota Artystek * Literatek- Dawne »Koto
Artystek Polskich« przeksztatcito sie za ini-
cyatywy zastuzonej jego zatozycielki p. Gep-
pert na »Koto Artystek i Literatek«. Orga-

nizacya powstala w poczuciu koniecznosci
zrzeszenia sie kobiet pracujgcych w  tych
dziedzinach tak dla

1) podtrzymania usitowan i dgznosci czton-
kow na tych polach i ich indywidualnego
rozwoju jak

2) zrzeszenia wplywu kulturalnego na ogét
spoteczenstwa — |

3) ochrony wiasnych zawodowych interesow.

Zarzad uksztattowalt sie nastepujaco 1) prze-
wodniczagca Helena D’Abancourt, 2) zast.
Marya Gizbert, 1) sekretarka Jadwiga R 6-
gowska, 2) zast. Helena Witkowska, 1)
skarbniczka Jadwiga G ate zowska, 2) zast.
Amalia Knauséwna.

Korespondencye prosimy zwraca¢ na rece
Heleny D’Abancourt, Akademia Umiejetno-
sci, ul. Stawkowska 17.
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KONKURSY.

Towarzystwo Grafikdw polskich w Warszawie
podejmuje wydawnictwa prac wszystkich ar-
tystow grafikéw pod nazwg »Teka GrafikOw«.

Kazda praca przyjeta do teki, bedzie za-
datkowana kwotg 1000 Kor. Teka obejmowac
bedzie 10—12 egz. i wyjdzie we wrze$niu.

Ostatni termin zgtoszen dzien i. czerwca
1919 r. W skiad Komitetu redakcyjnego
wchodzg arty$ci malarze topinski, Szczyglin-
ski, Skoczylas i Trojanowski.

T"onkurs na zabudowanie Warszawy. Sprawa
architektonicznego uksztattowania najpiekniej-
szych w Warszawie terendw — Ujazdowa,
Belwederu i przylegajgcych, staje sie w chwili
obecnej naglaca. Z jednej strony odrodzenie
miasta jako stolicy panstwa, z drugiej za$
rozwéj jego wewnetrznej gospodarki i zwig-
zane z tern prace i studya, dokonywane
obecnie w pracowniach magistratu, domagaja
sie zasadniczej decyzyi co do zabudowania
wspomnianej dzielnicy. W celu uzyskania pod-
stawowych idei architektonicznych, zanim jesz-
cze zapadng postanowienia odpowiednich
wihadz panstwowych co do poszczeg6lnych
czesci terendw i gmachdw publicznych, ma-
jacych tu powsta¢, oraz w celu stworzenia
idei przewodniej, S$cisle zwigzanej z opraco-
wang catoscig miasta, magistrat m. st. War-

szawy za posrednictwem Kota architektow
ogtasza konkurs na szkic zabudowania i urza-
dzenia wymienionych terendw.

Projekt rzeczony ma obejmowa¢ gmach
sejmu, muzeum narodowe, park Ujazdowski,
ulice Gorng i Mysliwska, b. koszary litewskie,
b. korpus kadetow. Belweder; tereny Baga-
teli, dolne tereny Ujazdowa, tazienki, ogrdd
przy patacu Belwederskim. Charakter archi-
tektury powinien by¢ dostosowany do ogol-
nego wygladu naszej stolicy, ktorej wyraz
architektoniczny w dobie dzisiejszej nadaja
gmachy i zalozenia architektoniczne, powstate
w wiekach XVI11, XVIII i w poczatkach XIX.
Konkurs ogtasza sie dla architektéw Polak6w.

Za wzglednie najlepsze prace wyznaczajg
sie nagrody: 1—7000 mk. i 11— 5000 mk.
Prace nagrodzone stajg sie wihasnoscig ma-
gistratu. Ten ostatni zastrzega sobie prawo
dowolnej ilosci zakupéw po 3000 mk. kazdy.

Sad konkursowy stanowig pp. Gembarzew-
ski, Henrich i Michalski, z ramienia magi-
stratu oraz pp. Domaniowski, Jankowski, Noa-
kowski,  Totwinski i Jawornicki (zastepca}
z ramienia Kola architektow.

T onkurs fotograficzny ogtasza Tow. Krajo-
znawcze w Sandomierzu, naznaczajac termin
nadsytania prac do ! pazdziernika.

KRONIKA.

Powszechny Zwigzek artystéw polskich w spo-
s6b coraz bardziej stanowczy zaznacza swa
zywotno$¢. Bez rozgtosu i reklamy skupia
zwolna ta kolezanska instytucya artystow, bez
wzgledu na ich odrebnos¢ i réznice szkot
i obozOw, bez wzgledu na powodzenie czy
wzieto$é, »firme« lub popularno$é. Wczoraj-
sze »stawy, talenty, ktore jutro zabtysng na
wielkich targowiskach sztuki, indywidualnosci
wybitne w catej pelni uznania, jakotez i po-
miniete, zlekcewazone lub wzgardzone nie-
bacznie — wszyscy, ktérych jednoczy wspdlna
idea sztuki, w zwigzku owym, znajdujg mo-
ralne oparcie.

Szczegolniejszy zatem charakter ujawniajg
wystawy Zwigzku. W salach szczuptych i po-
nurych cokolwiek, oswietlonych niedostate-
cznie, jakby z rozmystu dyskretnie — jak
u zazdrosnego gdzie$ maniaka-znawcy — i zbie-
racza, spotykamy na S$cianach lub w tekach
na stotach, to rysunki jakie$ i utwory grafi-
czne najbardziej wspodtczesne, to akwarele
lub plakiety »tracagce myszka«, jakie$ obrazy
i szkice mniej oficyalne i ol$niewajace, ale za
to bardziej szczere i nie popisowe. Rozliczne

sg wzruszenia, pod wptywem ktorych tworzy
artysta, tu jednak na wystawach Zwigzku
najmniej spotka¢ mozna prac, tworzonych pod
wptywem owych kokieteryjno-reprezentacyj-
nych instynktéw, stanowigcych zazwyczaj
zasadniczy motyw w przygotowaniu wielkich
i szumnych, na ttumy zwiedzajgcych obliczo-
nych wystaw.

Dlatego wystawy Zwiagzku stanowi¢ mogga
jeden z przewodnikow dobrego smaku i ar-
tystycznego podniecenia. JM.

W sprawie rewindykacyi polskich zabytkow
sztuk- W tonie »Rady Sztuki«, bedgcej ciatem
doradczem Woydzialu »Kultury i Sztuki,
istnieje specyalna »Komisya rewindykacyjnax..
Opracowuje ona przedewszystkiem szczeg6-
towy inwentarz polskich zabytkéw sztuki
i kultury w zwigzku z likwidacyg odpowie-
dnich instytucyi bytego panstwa austryackiego.
Komisya ta dziata w porozumieniu z polskimi
przedstawicielami spraw likwidacyjnych w Wie-
dniu, z wladzami centralnemi i z reprezen-
tacyg polskg w Paryzu.

Z Tow. imienia Wita Stwosza. Po dluzszej
bo kilkuletniej przerwie, Tow. imienia Wita.
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Stwosza zebrato sie w dniu 22 bm. w mieszka-
niu swego prezesa p. Stanistawa Radziejow-
skiego celem wystuchania zajmujgcego referatu
prof. Jana Tarczatowicza z dziedziny nowych
odkry¢ dotyczacych dziatalnosci naszego mi-
strza. Prof. Tarczatlowicz odkryt w czasie
podrézy swej po Bawaryi, nowe nieznane
dzieto malarskie Stwosza, mianowicie trypty-
kowy ottarz w jednej z miejscowosci pod
Ulm. Prelegent przedstawit w wyczerpujacym
wywodzie szereg argumentow stwierdzajgcych
ponad wszelka watpliwos¢ autorstwo Stwosza,
zaznaczone takze napisem hebrajskim na sza-
tach jednej z figur obrazu. W dyskusyi nad
referatem, ilustrowanym pokazem fotografij,
ktory prof. Tarczatowicz zamierza ogtosic¢
w najblizszym czasie drukiem, zabierali gtos
pp. Ludwik Stasiak, prezes Radziejowski, Jan
Pietrzycki, Wk} Prokesch i p. Walery Kry-
cinski. Po odczycie zebrani ustalili program
dalszej dziatalnosci Towarzystwa, oraz uchwa-
lili przedtozy¢ ministerstwu kultury i sztuki
w Warszawie oraz wydziatlowi tego minister-
stwa w Krakowie dotychczasowe wyniki swej
dziatalnosci.

Thontrakty aktorskie. Na zjezdzie aktorskim
w Warszawie najwazniejsze miejsce zajmowato
opracowanie i omowienie projektu nowego
kontraktu, bioracego przedewszystkiem wobro-
ne optakane nieraz warunki pracy i placy
aktora.

Zasadnicze punkty tego kontraktu przewi-
dujg minimum gazy miesiecznej 500 mk. Nadto
dyrekcya winna doptacaé artyscie lub artystce
50 proc, za sprawione toalety wspodiczesne,
ktoére po zejsciu sztuki z repertuaru stajg sie
wiasnoscig aktora. Dalej kontrakt przewiduje
8-godzinny dzien pracy, dodatkowe wyna-

ODPOWIEDZI REDAKCYL

WP. Darabicz w Ptocku. Role Loéwborga grat wow-
czas p. Staszewski, tworzac typ nader subtelnie odczuty.

WP. Anna T. Radzimy »Sekrety ksieznej de Cadi-
gnan«, w przekladzie Boy a.

WP. Tkacz w Pruszkowie. Wagner: Sztuka i rewo-
Jucya.

WP. 0. B. w Zywcu. Zwrdcié sie do autora art.-
mal. L. Misky’ego, Krakéw, Ekspozytura Rady Szkolnej,
Hotel krakowski Il p.

WP. T. Z. w Jonakowie. »Tempera i jej uzycie«, na-
pisat prof. St. Matzke. Rzecz ta wyszta naktadem fa-
bryki farb Gabryel Gorski i Spka w Krakowie.

WP. »Fotograf« w Jasle. Je$li Pan doszedt do du-
zych rezultatéw, to radzimy rzecz prowadzi¢ dalej. Co
sie tyczy zdjecia pomnikéw, donosimy, ze nie przed-
stawiajg one wigkszych trudnosci, poniewaz pomniki

grodzenie za przedstawienia popotudniowe
i inne godziny przekraczajgce przewidziang
norme, ptatne urlopy, wynagrodzenie za czas
choroby. Dyrekcya ponadto zobowigzana jest
ubezpieczy¢ pracownikéw sceny i dostarczy¢
im niezbednych $rodkéw do charakteryzacyi.
Wreszcie kontrakt domaga sie, ze kazdy
miody i uzdolniony artysta musi otrzymac
w sezonie jedng duzg role lub partye, kt6-
raby pozwalatla mu wykaza¢ wiasciwe uzdol-
nienie i da¢ mozno$¢ zwroGcenia na siebie
uwagi prasy i publicznosci. Kontrakty muszg
by¢ zawierane najkrocej na przecigg 8 mie-
siecy, a normalnie winny obowigzywa¢ obie
strony na lo miesiecy. W razie zgody ze
strony dyrekcyi kontrakty obowigzywa¢ beda
od sierpnia br., sporzadzane by¢ majg w trzech
egzemplarzach i obowigzywaé teatry war-
szawskie, krakowskie, Ilwowskie, poznanskie,
tédzkie, wilenskie i lubelskie.

W dalszym ciggu obrad przyjeto projekt
statutu i sprawozdanie komisyi sadu kolezen-
skiego oraz artystycznej.

Nakoniec przystgpiono do wyboréw na
najblizsze trzechlecie. Do Zarzadu gtownego
wybrani zostali: J. Kochanowicz, M. Tara-
siewicz, A. Muchingr, J. Sliwicki, Mazurkie-
wicz, A. Zelwerowicz, Szpakiewicz, Osterwa,
Jaracz; na zastepcow Owerto, Turowiczowna.
Do Rady artystycznej: Kotarbinski, Osterwa,
Zajlich, Ostrowski, Sliwinski, Zelwerowicz
i Domostawski.

Do Komisyi sadu kolezenskiego: Rapacki,
Mikulski, Roland, Leszczynska, Bednarczyk,
na zastepcow: Brydzinski, Frenkiel.

Do Komisyi rewizyjnej: Mikulski, Bednar-
czyk, Gasinski.

Obrady zakonczyty sie szeregiem uchwat.

stojg zazwyczaj osobno. Najlepiej dokona¢ zdjecia z ja-
kiego$ podwyzszenia. Przy zdjeciach momentalnych,
uzycie blendy jest bezprzedmiotowem, gdyz ekspozy-
cya wymaga »petnego« Swiatfa.

WP. S..a w Tarnowie. Nie liczymy na nich, gdyz
to zywiot zbyt krzykliwy; pozatem mamy komplet juz
gotowy.

WP. Dr Jit. A. w Warszawie. WystaliSmy do todzi.
W Poznaniu pracuje w tym charakterze art. mai. Bro-
nistaw Bartel.

WP. F. Okol, w Rzeszowie. Porcelany takie mozna
spotka¢ w Doroteum i t. p. antykwaryatach. Takze Dr
Nie¢ w Krakowie posiada pare egzemplarzy.

WP. St. P. we Lwowie. Owszem prosimy.

WP. Prof. Dr Chybinsk’ we Lwowie. Rzecz bardzo
cenna. Troche zbyt diuga, tak iz musimy dzieli¢. O in-
nych warunkach listownie.

ZAWIADOMIENIE.

Reprezentacye i zastepstwo w sprawach redakcyjnych »Wiankéw« na Warszawe objeli
w dziale plastyki: prof. K. Stefanowicz i art. mai. A. Mann; w dziale sprawozdawczym i kry-
tycznym Dr. S. Zachorska; w dziale literackim poetka W. Niedziatkowska-Dobaczewska.

ODPOWIEDZIALNY REDAKTOR FRANCISZEK JANCZYK.






KAWIARNIA

,ESPLANADE"

KAROLA WOLKOWSKIEGO
W KRAKOWIE

UL. PODWALE 1, TELEFON NR. 460.

CODZIENNIE KONCERT

Administracya ,,Wiankow*, Krakéw, ulica Sw. Krzyza |. 5 parter,
wydaje pismo (nie pobierajagc 10% dodatku) i przyjmuje przed-
ptate codziennie od godziny 2—4 z wyjatkiem dni Swigtecznych.

SZCZUTEK

Tygodnik satyryczno-polityczny powinien by¢ w kazdym domu.

Administracya: Krakéw, Wolska 19. Lwéw, pi. Maryacki 9. Warszawa, Krakowskie Przed-
miescie 9. --------- Zastepstwo na Krakéw; Biuro dziennikéw J. Hopcasa i A. Salomonowej .
ul. Szczepanska 9.

llustrowane Nowiny Krakowskie

Jedyny dziennik populamy, bezpartyjny wychodzi w Krakowie codziennie rano.
»Nowiny“ przynoszg najnowsze wiadomosci z kazdej dziedziny. ,,Nowiny*“ zamieszczajg obecnie
najbardziej senzacyjng powies¢ ostatniej ‘doby p. t.: ,,Synowie potegi*

Cena pojedynczego egzemplarza 36 halerzy.
Najtansze ogtoszenia.

Warunki prenumeraty w Krakowie z odnoszeniem: miesigcznie K 11 —, kwartalnie K 32—, pétrocznie K 62'—; bez
odnoszenia: miesiecznie K 9'—, kwartalnie K 26°-, pétrocznie K 50 —; z przesyika pocztowa: miesigcznie K 11'—,
kwartalnie K 32-, pétrocznie K 62’—.

Adres Redakcyi i Administracyl: Krakow, ul. $w. Krzyza 3. Tel. Redakcyi 2448. Tel. Administracji 2346.

Redakcya nie bierze za tres¢ ogtoszen zadnej odpowiedzialnosci.



