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Miesiecznik ,,Wianki®, jako pismo poswiecone: malarstwu, rzezbie, muzyce,
piesni, poezyi, literaturze, teatrowi, wychowaniu artystyczno-estetycznemu, sztuce
stosowanej, stylom i modom w stroju, daje najwieksze prawdopodobienstwo zje-
dnania Swiattej klienteli tym firmom, ktére w ,,Wiankach* zamieszczg inseraty.

CENY OGLOSZEN:

Wiersz petitowy w gtosach publicznych 6 K — 3 Mk STRONA OK:ADKOWA
na marginesie 8, -4 wewnetrzna zewnetrzna
Przy ogtoszeniu dwukrotnem 5% opustu cata strona 240 K — 120 Mk. 320 K - 160 Mk.
trzykrotnem 100/0 » 72 . 120 ,, - 60 , 160, - 80 ,
szeSciokrotnem  150/0 . Zi - 70, - 35 , 90 ,, - 45
catorocznem 300/0 . 78 3%, - 18 ., 45 - 23 ,,

Ogtoszenia w inseratowych stronicach pisma oznacza sie wedtug treSci ogtoszen w specyalnych umowach.

POTWIERDZENIA.
W rubryce tej zamieszcza wydawnictwo »Wiankow« wykaz prenumerat kwartalnych, pétrocz-
nych lub rocznych, o ile one zostajg zgtoszone wprost w Administracyi, Krakéw, $w. Krzyza 5-

St. Kobielanka, Pradnik Czerwony W. Wodzinowski, Krakéw , i
Pétroczng prenumerate ztozyli'.

T. Bilinski, Rzeszow B. Winiarz, "

I. Sikora, Podgérze W. Wyporowski, » Prof. St. Zurawski, Rzeszéw
Dr M. Zajgczkowski, Krakéw J. Kisielewski, . T. Kwiatkowski, Krakéw

K. Kisielewska, " Z. Barabaszéwna, Lublin M. Czaban,

X. J. Matysiak, . M. Gruzewska, Krakéw H. Gorska,

L. Czechowski, " Dr Godlewska W F. Paszkowski,

Z. Sajewicz, Podgoérze H Kotecka, . Prof. J. Jppoldt,

A. Rotter, Krakéw F. Peterek, " Prof. W. Rajewska, Zywiec.

J. Czechowska, Krakow H. Wasilewska,

M. Roscistawski, Krakow Z. Neuberger, Nowy Sacz Catoroczng prenumerate uzupetnili:
H. Kaminska, . E. Horoszkiewicz, Krakow WP  Major Sciezyﬁski, Krakéw
K. Klosowski, Zakopane J. Angermannéwna, . WP. R. Szulistawski

P. T. Prenumeratorzy, ktorzy na podstawie »karty zamodwienia« zaptacili lub zamowili
pierwszy zeszyt »Wiankéw«, moga na tych samych warunkach otrzymywac nastepne numery

ZAWIADOMIENIE.

Z powodow technicznych, niezaleznych od redakcyi, »Wianki« w lipcu
| sierpniu nie wyjda. W zwigzku z tern zawiadomieniem zauwaza sie, ze
przez rocznik rozumieC nalezy 12, przez potrocznik 6, przez kwartalnik
3 egzemplarze. Tak wiec wskutek przerwy w wydawnictwie stali prenume-
ratorzy nie poniosg zadnej straty.

Z uwagi na ogolne podrozenie sposobow produkcyi, papieruit. d. znosi
sie z biezagcym numerem wszelkie ulgi dotychczas przyznawane.
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FRANCISZEK JANCZYK.

XXIl. WYSTAWA »SZTUKI« W KRAKOWIE.

ezsprzecznie najdorzalszem i najwyzej stojgcem Srodowiskiem artystycznem w dziedzinie
Btwérczoéci plastycznej w Polsce, jest Towarzystwo Artystéw Polskich p. n. ,,Sztuka“

w Krakowie, zatozone przez dziesieciu zastuzonych artystow polskich, ktérych nazwiska
sg trwale w tworczosci plastycznej zapisane. Sag to: T. Axentowicz, - J. Chetmonski,
J. Fatat, J. Malczewski, J. Mehoffer, A. Piotrowski, T j. Stanistawski, W. Tetmajer,
T St. Wyspianski i L. Wyczotkowski.

Towarzystwo »Sztuka« liczy niespetna piecdziesieciu cztonkéw, dobieranych i powo-
tywanych w sktad szczuptego grona powsciagliwie i przezornie, lecz prawie zawsze szczesliwie.
Zespot, ktorego czionkowie dociggajg sie do mozliwie najwyzszego poziomu, ukazuje od
czasu do czasu swoj plon artystyczny na wystawach, ktére zna nietylko Krakow, Lwow,
Warszawa, Wilno, Poznan i Sosnowiec, lecz takze Praga, Zagrzeb, Budapeszt, Wieden,
Dusseldorf, Lipsk, Drezno, Monachium, Berlin, Wenecya, Antwerpia i St. Louis. Zapo-
znawaty sie one ze »Sztuka« w latach od 1897—1918 w szeregu wystaw, z ktérych obecna
jest juz dwudziestadruga.

Zdajac sprawe z jej wartosci, roli i znaczenia, trzeba stawa¢ na réznych (na pozoér
wykluczajgcyah sie) stanowiskach, odmiennych od siebie tak, jak n. p. obrazy Axentowicza
i Niesiotowskiego, a wspolnych celem patronujgcym wszelkim zamierzeniom i wysitkom ar-
tystbw wogole. Stad tez zazwyczaj trudno jest omowi¢ cato$¢ wystawy i ustali¢ jej linie
przewodnig, niwelowang przez konkurujagce z sobg wysitki indywidualnych i tak silnie beda-
cych »sobg« artystow. Atoli XXII. wystawa Sztuki posiada te linie wyrazng i bardzo silna.
Jest nig widoczne dazenie naprzod i precyzowanie sie talentéw niekiedy wytrawnych, nie-
watpliwych i wielkich, czasem za$ rozwijajacych sie dopiero i co dopiero zrzucajgcych btone
embryonalng, lecz zywych i pelnych temperamentu. O ile wystawa jako cato$¢ przynosi
sobg widzowi jakikolwiek dorobek kulturalno-estetyczny o tyle posiada ona wartos¢ i da sie
obroni¢. Jesliby miata dawa¢ pozytek tylko artyscie, utatwia¢ mu egzystencye, dawac rynek
zbytu, natenczas szkodaby bylo jednej cegly pod budynek patacu wystawowego i naleza-
toby dazy¢ do zniesienia instytucyi wystawowych. Interes bowiem artysty, domaga sie,
szuka i znajduje podniete w duszy wiasnej, na mocy impulséw wyzszych niz uznanie Kkry-
tyki, widzéw czy juroréw.

Interes spoteczenstwa tkwi za$ w ustawicznem zdobywaniu i przejmowaniu od arty-
stébw tego, co sobie przyswoili, przezyli i stworzyli. Dlatego, artysta jest potrzebny spo-
teczenstwu, a ono musi mu by¢ obojetnem i dlatego sala wystawowa jest potrzebna widzowi,
artyscie za$ winna by¢ obojetng. Z tego stanowiska obserwujgc widzi sie, ze interes widza,
znalazt dos$¢ znaczne na obecnej wystawie uwzglednienie, chociaz pod tym wzgledem nie
jest ona wcale klasyczng. Nie moznaby réwnie tatwo przyzna¢ zastug obecnej wystawie
w odniesieniu do korzysci artysty. Pomijajagc inne objawy widzi sie, ze wszyscy artysci
daza do (raczej przeczuwanego anizeli znanego) celu — drogami tak odrebnemi i z takg
pasya, jakby sama droga byta juz celem.

¥ ¥

Zgodnie z zapowiedzig zamieszczong w poprzednim numerze, wysuwamy Ww Szeregu
krytycznych omowienn i w rubryce »Wielcy plastycy w polskiej twdrczosci artystycznej«
nazwisko, ktore brzmi

KONSTANTY LASZCZKA.

Z nazwiskiem tern tgczy sie historya naszego Wydawnictwa o tyle, ze w kazdym jego
zeszycie reprodukowaliSmy artystyczne prace tego wielkiego rzezbiarza w przekonaniu, iz
ich niepospolity urok nalezy saczy¢ powoli i stale w niewyrobiong u nas wrazliwo$¢ widza,
w niewyrobiong zwiaszcza odnosnie do rzezby. Dziela K. Laszczki, to niekiedy drobne,
niekiedy za$ olbrzymie poematy, lecz zawsze poematy.

Patrzac na owe niedoscignienie delikatne kobiece biusty i gtowy, ktérym Laszczka
w intuicyjnem odczuciu swego mistrzowskiego poczucia wdzieku i opanowania materyatu,
nie waha sie przeciwstawia¢ kwiatdw, ¥gsiadujgcych  bezposrednio z torsem i licem, patrzac
na owe ciata niewiescie, w ktérych to co fizyczne — bywa nawet i utomne, lecz w ktorych
przejawia sie wiecej psychiki i natury kobiecej, wiecej wyrazu tkliwych i rozlewnych uczuc,

*) Jak w biuscie hr. 5.
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niz w specyalnych na ten temat pisanych formistycznych utworach i traktatach — trudno
nie przyzna¢, ze Laszczka idzie nieomylnie i niezawodnie za olbrzymig inwencyg artysty-
czng, ktéra w nim miesci sie i poteguje.

Artysta wie o tern, bo nigdy nie usituje filozofowa¢ w sztuce, powierza sie natomiast
chetnie i z ufnoscig genialnym nakazom wewnetrznym, zachowujac przytem niepowszednig
skromno$¢, zdumiewajgc swem szczerem i naturalnem odnoszeniem sie do wihasnych sukcesow
artystycznych.

Kazdy artysta moze by¢ dumnym ze swoich wysitkdw, jesli je ponosi. Wysitek bowiem
jest kwestyag jego woli, a wiec jego zastuga osobista.

Zaden artysta nie powinien by¢ dumnym ze swego talentu jesli go posiada. Talent
bowiem jest kwestyg »trafu«, usmiechem fortuny — nigdy za$ zastugg osobistg artysty.

Wielu artystébw nie wie o tern i ci domagaja sie czci i hotdow, chadzajac we wihasnej'
chwale z namaszczeniem godnem politowania. Nie wielu zachowuje $wiadomos$¢ braku wia-
snej zastugi tam, gdzie idzie o talent. Do tych niewielu nalezy Laszczka. Rozmowa z nim
przekonuje najwymowniej, ze nie ceni on sobie ani uznania, ani zaszczytow, ani dziet juz
dokonanych. Ceni tylko to, co pozostaje mu do osiggniecia, co oznacza, ze mimo dtugich
lat pracy zachowat zawsze zywa i kwitngcg wrazliwo$¢ duszy artystycznej, postusznej na-
kazom wewnetrznym i ponadziemskim. Niewyszukane stowa madrych odpowiedzi i zapytan,
cechujg tego wielkiego artyste w stopniu rownie wybitnym, jak cechujg go przecudne, gle-
boko odczute, milczace pomniki i rzezby.

Jakkolwiek Laszczka jest niedoscignionym mistrzem w artystycznem odczuwaniu uczuc
i zjawisk dziatajgcych na serce, jakkolwiek uwielbia raczej liryczne pierwiastki anizeli epos
bohaterska i silng, to przeciez w dlugim szeregu dziet, spotyka sie u niego rownie czesto-
dziela oparte, o jeden jak i drugi $wiat uczu¢. Sag to znakomite sarkofagi, posagi, biusty,
reliefy i medaliony lub amfory i przepieknie komponowane wazy. W kazdym temacie
i w kazdej bryle znachodzi on dla siebie sposobnos¢ do wyrazenia swych — tak bogato
i bujnie — odczuwanych form uwielbienia.

Kazde z dziet Sztuki jest Swiadectwem owej Wielkosci, ktéra inspiruje i uktada reke
artysty po to, by sie mu w jego wlasnem dziele przejawiaé. W dzietach Laszczki spotykamy
owe Swiadectwa na kazdym kroku. Je$li nie wszyscy o tern wiedzg, to moze dlatego, ze
Swiadectwa owe nie majg zagranicznej marki. Ten ostatni wzglad atoli, Swiadczytby o ko-
niecznosci walki o polskiego artyste w naszem spoteczenstwie.

Walki o artyste! nie o czilowieka. Musimy bowiem pamieta¢, ze osobowo$¢ jego jest
nam zawsze obojetng, sita natomiast, ktora przez niego dziala zawsze najczcigodniejsza.

Na obecnej wystawie Laszczka przedstawit tylko dwa dzieta swego talentu. Lecz to
wystarcza.

Gdy sie wiele prac B. Pelczar-

miejsca i czasu po-
$wieca jednej (choc-
by tak dobrej jak
XXJJ.) Wystawie
Sztuki, musi sie
wzmianki i opinie
ustosunkowywaé
zgodnie z wyma-
ganiami jakie usze-
regowanie nazwisk
zaawansowanych
w tworczosci na-
rzuca. Z tego wzgle-
du z kolei wspo-
minamy o art. rzez-
biarzu L. Puge-
¢ i e jakkolwiek wy-
stawit tylko jedno
dzieto, lecz whasnie
dzieto zasobne
w cechy rzetelnego
talentu, poczem
przechodzimy do

»WAZA«

K. LASZCZKA

skiego. Swiadcza
one 0 powaznym,
rozwoju i dorobku
artystycznym swe-
go tworcy, o jego
wrazliwosci, atakze
0 umiejetnosci re-
produkowania wra-
zen. Duzy zmyst
dekoracyjny, nie-
przecietna zdolnos¢
charakterystyki
i daleko posuniete
opanowanie $rod-
kéw i materyatu.
(do$¢ roéznorodne-
go) odpowiadajg
w  zupehnosci po-
ktadanym w nim
nadziejom.

W ten sposob
ustgpiwszy pierw-
szenstwa rzezbie



polskiej, przechodzimy do prac malarskich. Wysoki poziom prac wystawionych przez Aueri
(Irena Weiss) uwalnia alfabetyczny porzadek nazwisk i kurtuazye od podejrzenn o catko-
witem zahipotekowaniu si¢ na nich chronologicznego porzadku. O AXxentowiczu pisa¢
trzeba wiele, lecz mozna tez niepisaé wcale. Jest to bowiem bezspornie jeden z najpopu-
larniejszych u nas artystow, cho¢ wielkos¢ jego i stawa znang jest zaszczytnie i powszechnie
tez i u obcych. Rocznik 1907 angielskiego czasopisma artystycznego The Studio, poswieca
mu wiele miejsca i stdw entuzyastycznych. Wszedzie umiejg ceni¢ jego koloryt subtelny,
mity i tak dlan charakterystyczny. Jest to artysta tak ptodny, ze nie wielu innych obok
niego postawi¢by mozna. Ma swojg osobng karte w malarstwie polskiem i dobrze zastuzong
stawe wirtuoza. Wdziek, (ktéry jest wszak drobng tylko czastkg celow artystycznych) a kto-
rego Axentowicz jest znakomitym wyrazicielem, bywa najchetniej w jego pracach podzi-
wiany i nasladowany (zwilaszcza przez »prowincyonalnych« malarzy) co prawda nigdy w spo-
séb réwnie ujmujacy jak u samego mistrza.

Stefan Filipkiewicz, stajacy coraz pewniej wobec zagadnien barwy, Swiatla
i tonu zdobywa sobie widza zaréwno doborowemi i doskonalemi w kolorze i ukladzie
»martwemi naturami« jak i krajobrazem stonecznym, nastrojowym i pelnym charakterystyki..
A woniejgce barwne Swieze kwiaty Filipkiewicza ? Te trzeba nietylko widzie¢ lecz i posia-
da¢. Piekne i istotnie kwieciste...

Rzadko mozna spotka¢ organizacye psychiczng tak udarowang jak A. Hannytkiewicz.
Jego »Mglawe stonce«, »Alejax, »Martwa naturax i »Janeczkax, $wiadczag o duzym zapale
i temperamencie, z jakim sie ten wysoce utalentowany artysta zabiera do pracy. Niewatpli-
wie jest on jeszcze w trakcie pogiebiania sie i stale walczy o to by dojs¢ wyzej. Dzi$ juz
atoli wida¢, ze dojdzie. Jesli koloryt jego dziet przypomina nam bujna mtodos$¢, troche
chropowatg lecz roz$piewang (niekiedy do granic okrzyku) to pamieta¢ nalezy, ze wszak
i prace W. Jareckiego nosity kiedy$ te cechy, z ktérych wytonity sie dzisiejsze po-
wazne, stateczne i glebokie, prawie ze juz dostojenstwem tchngce silne portrety w ktorych
rysunek jest $wiadom swego znaczenia, a kolor istotnie kolorem nie za$ tonem.

Wieszajagc portrety przez Jarockiego malowane obok krajobrazéw Kamockiego, nie
obawiamy sie ich wzajemnej konkurencyi, chociaz nasycone intenzywne barwy jednych i dru-
gich, mogtyby taka obawe uzasadnia¢. Atoli owa przejrzysto$¢ powietrza, stonecznos$¢ Swia-
tta i kolorowos$¢ cieni obalajg obawy. Patrzac na krajobrazy Kamockiego, dostrzegamy
olbrzymi krok naprzéd, przy pomocy ktorego staje sie Kamocki pejzazystg prawdziwie i bez:
konkurencyi pierwszorzednym. Imponuje tu koloryt bajeczny, przebogaty a szlachetny. Da-
jac podobny koloryt przy rysunku S. Lentza, stworzylibySmy znakomitego Zuloage. Bez
tego koloru, prace Lentza przypominajg »tylko« Halsa. Powinowactwo i podobienstwo —
ktore kazdy artysta chetnie w rzedzie pluséw zapisa¢ moze, a ktOre przeciez Lentza nie
dzwigajg w gore z tej przyczyny, iz stoi on juz zbyt wysoko. Charakter, wyraz, odczucie,,
Swietny rysunek, oto zalety wielkiego malarza jakim jest Lentz. Ma on swdj oryginalny
koloryt troche bezdzwieczny, peten wspdlnej patyny, co sie nazywa niekiedy harmonig,
a czasem budzi domyst o daltonizmie. Kolorytem tym jak i rysunkiem, postuguje sie Lentz
po mistrzowsku.

Kto zna tematy i poprawnos$¢ prac A. Markowicza, ten powita jego trzy prace z tg
samg co i dawniej przyjaznig, gdyz przynoszg one te same co i dawniej pierwiastki.

J. Mehoffer, ktorego dziatalnosci poswieciliSmy wiecej miejsca w poprzednim numerze,
daje ol$niewajace niezawodnym rysunkiem i subtelnym kolorytem obrazy. Czy o artyScie
tym trzeba wiecej pisa¢ jesli sie charakteryzuje jego kolor i rysunek w stowach podobnych?

Ignacy Pierlkowski, malarz o kolorycie namietnym, rysunku doskonatym, szukajacy
miedzy dotychczasowg przeszioscig a nieznang jutrzejszg przysztoscig wiasciwego sobie wy-
razu. Nie dos$¢ ceniony i nie do$¢ znany w stosunku do talentu jakim go losy obdarzyty.
Posiada temperament i odwage ryzykowania (na szczesScie bez uszczerbku) w wyborze kon-
trastow kolorowych i tematéw refleksyjnych. Gieboki i skupiony, a na pozér przypadkowi
podlegty i od niego zawisty — zdobedzie sobie stawe niewatpliwg i dobrze zastuzona.

Promienno$¢ i jasnos¢ ciata kobiecego, przypominajaca owg Swietlistos¢ cery przez
Giovanniego Salvi malowang i gasnace niekiedy pejzaze, owe »zboza« i »ogrody«, »mendle«
i »drogi« jakiemi Weiss podbija widza méwigc: »widzisz, ja tak tez chce i potrafie«, oto
dalsze mozliwosci... Weiss nalezy do niestojagcych w miejscu artystow. Zawsze zyje i zawsze
rozwija sie w pedzie ku ideatom Sztuki. Trudno przy, nim moéwi¢ o kroczeniu naprzod.
Pedzi w tempie szalenie szybkiem, Swiadom tego, ze zycie jest krotkie a Sztuka wieczng
i ze artysta do niej spieszy¢ musi. Rozwija sie | porzuca przezyte i wyzyskane wrazenia
fatwo i spokojnie, by szuka¢ wcigz nowych. Takim powinien by¢ artysta jesli ulega rze-
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telnym nakazom Sztuki i jesli nie -sadzi »Sztuka to jax. Przeciwnie! jesli wie, ze dzieto
Sztuki chocby i przezen stworzone — jest inspiracyg artystyczng, ktorej artysta jest tylko
narzedziem. Gdyby byto inaczej, cztowiek bytby zbyt duzy, Sztuka zbyt malg.

¥ ¥

Katalog XXII. wystawy Sztuki wymienia na konfcu spisu prac wystawcow prace T. Nie-
siotlowskiego. By¢ moze, ze to wskutek p6znego nadestania spisu prac do druku. Ja atoli
z innego wzgledu pisze o nich na koncu, a raczej po koncu. Oto prace Niesiotowskiego
sg kalkulacyg filozoficzng i raczej préba traktatu o sztuce (jak zresztg wszystkie formisty-
czne i ekspresyonistyczne proby) w zakresie syntezy rysunkowej i kolorystycznej, lecz nie
sg obrazami, tern wiecej dzietami twdrczosci plastycznej. Dobrze swiadczy o nich — ich
pewna zrozumiato$¢, ale je oskarza i obala owa kolosalno$¢ zuzytej przestrzeni, owe metry
kwadratowe powierzchni niepotrzebnie uzytej tam, gdzie szto o wyrazenie idei prostej, ta-
twej i dostrzegalnej takze w miniaturze. Niesiotowski i inni znajdg sobie niewatpliwie swojg,
wiasciwg sobie, forme wypowiedzen sie artystycznych, bo jedno nie ulega watpliwosci to
to, ze majg oni co$ do powiedzenia. Z wyzej przytaczanych okreslen wielkosci Sztuki wy-
nika jasno, ze wielkos¢ Jej jest tez dos¢ wielkg by w wielu i réznych formach sie wypo-
wiada¢ i przejawiaé. Trzeba Jej tylko szukac.

PROF. BR. OLSZEWSKI

STYL NOWYCH KOSCIOLOW.

m.

e wzgledu na milieu moze kosciot w duzem miescie mie¢ architekture skomplikowana,

wystawng, pompatyczng — kosciot na wsi musi by¢ prosty, skromny. o

Budynek koscielny dzisiejszy ma juz elektryczne Swiatlo i kaloryfery, wentylatory
i aparat do ssania kurzu, pneumatyczne sprezyny u drzwi itp. — chodzi o ostatnie stowo
unowoczesnienia, o forme budowli dzisiejsza. Zeby$Smy wchodzac don nie musieli przenosic¢
sie w stan skupienia poprzez nastroj dawnych wiekéw, tylko bySmy wprost od dzisiejszego
zycia wen wchodzili. [

Przedewszystkiem wobe*+ gwattownego wzrostu miast, koscioty w nich muszg byc¢
ogromne, wprost wielkie, jak halle. Musza by¢ znacznie rozczionkowane, aby publicznosé¢
dzielita sie pomiedzy liczne ottarze. Ottarz wielki wzniesiony bardziej, niz dotad i wobec
rozmiaréw catosci tez wiekszy. Dla miejskiego sposobu uczestniczenia w nabozenistwie po-
trzebnym sie okaze system galeryi, 16z czy krzeset i t. d. Rozstawienie konfesyonatow wy-
odrebnione od miejsc, skad sie stucha Mszy i t. d.

Wyobrazam sobie kosciot dla wielkiego miasta jako dwie nawy skrzyzowane, hallowe
z nawami bocznemi i kruzgankiem. Na przecieciu naw ogromna koputa szklana. Sciany wy-
sokie i bez okien; — to skierowanie uwagi ku goérze, ktére gotyk wyrazat tylko symbo-
licznie przez ostre ku gorze trojkaty, . nowa architektura osiggataby rzeczywiscie przez
otwarcie widoku na niebo — a odciecie go od strony ziemi. Olbrzymie .portale obejmujace



calg szeroko$¢ Scian wchodowych.
Gaterye z lozami w potowie Scian.
Muzyka w podpietrzu. Wielki ottarz
na wzniesieniu zakrystye na tymze
poziomie. U brzegu wzniesienia dwie
porecze, pas miejsca pomiedzy niemi
dla komunikujacych sie.

Dwa psychologiczne  czynniki
uwzglednia ta forma budowy:

1) Dotychczasowa forma budynku
nie wigze nabozenstwa ze zyciem,
raczej je od niego oddziela, wyodre-
bnia, zabezpiecza. Nowa forma za-
czerpnieta z toku zycia bedzie na-
odwrdt nieustannie, tyloma budynkami
Swieckimi wznawia¢ w pamieci obraz
kosciota i stany w nim przezywane
i wprowadza¢ je w miejsca naszego
ciagtego przebywania.

2) Odciecie na czas nabozenstwa
od ziemi przez petne Sciany — a na-
stawienie duchowe i uczuciowe ku
gorze przez jasnos¢ z goOry idaca.
Zarazem silniejsze $ciggniecie oczu
i uwagi na oltarz przez znaczniejsze
podniesienie go.

Dekoracya architektoniczna $ciany
zewnatrz polegajaca na rozcztonko-
waniu mas muru 2z lekkiem profilo-
waniem i na pasie wypuklorzezby
dokota (sceny relig.) i ogromnemi
rzezbami petnemi przy wystgpieniach.

Motywy swojskie K. KELOSOWSKI

KOSCIOLEK PODHALANSKI

A. OLES

Sciana wewnatrz ponad galeryami dekorowana
niskg ptaskorzezbg. Obrazy nad okarzami.
Cata dekoracya w najwyzszym stopniu sto-
sowana co do barwy.

Taki kosciét w réznych modyfikacyach
zastosowanych do warunkéw predzej czy po6-
Zniej powstanie, bo jest na czasie, bo jest
z ducha czasu. Przy odbudowie bytaby Spo-
sobnos$¢ inicyatywy.

A zndbw kosciot na wsi:

Wewnatrz sala prosta, jak kaplica Sy-
kstynska, — chyba $ciana ottarza gtdéwnego
wgtebiona. Pulap plaski (ewent. zel.-bet.).
Niskie kaplice w $cianach bocznych, na ze-
wnatrz kontynuujace dach gtdwny. Okna wy-
soko, szerokie a niskie. Znakomita wentylacya.
Zgodnie z charakterem bazylikowym catosci —
i zgodnie z duchem dekoracyi wnetrz (izb)
u ludu fryz obrazéw Swietych, w bizantyn-
skim duchu pojetych wdtuz gdérnego brzegu
Scian. Wielkie obrazy na trzech $cianach prez-
biteryalnych, obrazy na $cianach kaplic.

Zewnatrz tynk biatawy; albo cegta barwy
ciemno- szaro -brunatnej , ciemno- z6tto-bru-
natnej (byle nie czerwona!) Dachowka czarna
i czerwona w szachownice (co daje efekt
szaro-brunatny; cato$¢ budowli miataby bru-
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natno-ziemisty kolor, jak mokra gleba). Wieza niska,
koriczona.

Taka budowla moze nie harmonizowa¢ z czyjem$ przyzwyczajeniem — ale harmoni-
zowa¢ bedzie ze wszystkiem na wsi i pod wzgledem wzrokowym i zyciowym (i czesto finan-
sowym ; choé dopuszcza modyfikacye bogatsze przez dekoracye, mozaike itp. albo dalej
idace rozczionkowanie planu nawami, podcieniami itd.).

Oczywiscie jest to jedno z rozwigzan, ktérych tyle mozliwych wiele serc i wyobrazni
twoérczych. O jedno mi niestychanie chodzi — aby architektura nie targata, nie darta wi-
doku kraju (tak jak to robi import wzoréw budowl. ze zachodu. Tam miejscami wielki brak
poczucia w tym kierunku. Prosze zauwazy¢, co robi z krajobrazem jeden, chocby maty
domek, ale kryty eternitem, albo dachowka z olbrzymig liczbg roku czy jakim niby-orna-
mentem. Krajobraz jest nim zamordowany — na dwie mile nic nie wida¢, tylko ten eternit
albo te liczbe. To powinno by¢ wrecz, zakazane ze wzgleddéw kulturalnych (piekno kraju,

rozsadzista, dzwonnicowata, tepo za-

mwychowanie estet. pokolen itp.).

Badzmy w zgodzie z krajem, bedziemy w zgodzie z architektura.

J. A. HERBACZEWSKI

Z ROZMYSLAN W KRUZGANKACH
KLASZTORU SZTUKI.

1.

...Mitos¢! Ach!... Deklamujg o niej mtodzi
i starzy, uczniowie i profesorowie, dyletanci
i uczeni, prozaicy i poeci!... Tylko deklamujs...
Lecz kt6z jg zna naprawde? Kto naprawde
umie mitowa¢ ? Zaiste ten tylko, kto za mi-
tos¢ ma odwage ptaci¢ zyciem wiasnem! Jak
to rozumie¢? To sprawa inteligencyi — od-

Przez mitos¢ poznawa sie tajemnica $mierci.
Kto ma odwage umrze¢, ten ma odwage zy¢!
Tchorz zawsze ma najpodlejszego gatunku
kochanke... Tylko rycerz wie, co to jest mi-
tos¢, bo jest tej mitosci straznikiem nieztom-
nym, nieustraszonym!... | dlatego prawdziwa
kobieta (rzadki dzisiaj okaz) pragnie mitosci,
mocnej jak burza wiosenna, niebezpiecznej
jak lawa krateru... Tchorzem gardzi bez litosci...

Mitos¢ i Smier¢ sg to dwie nieroztgczne
towarzyszki.

Kazdy pocatunek ma zapach rézy cmen-
tarnej — tuberozy; jest prébg smierci... Kazde
westchnienie rozmitowanych ma rytm marsza
pogrzebowego; jest »moze tak, moze nie...«
Kazdy uscisk jest trwogg straszliwg i obawa,
czy w ramionach szkielet nie spoczniel.
Lecz jak to rozumie¢? Ach! to rzecz inteli-
gencyi — odwagi... Cieszcie sie: najweselej
ptaszki $piewajg na cmentarzu!...

Don Juan legendowy uwodzit najdumniej-
sze, najczystsze kobiety, ale za kazdg uwie-
dziong »donie« placit niebezpieczenstwem
utraty zycia, siebie samego stawiat na karte...
1 dlatego jest piekny.

Don juankowie dzisiejsi — to tchérze. Pie-
nigdzmi chcg uwodzi¢ ulicznice, i dlatego
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nalezag do hototy ulicznikdw... Miast mitosci,
szasta sie dzi$ romans!...

Za mito$¢ ptaci sie zyciem!...

Za romans — banknotami bankrutow!...

Bohaterowie »kinax sg dzi$ pedagogami
salondw.

11.

. Kazdy artysta (malarz, muzyk, poeta)
ma takg kobiete, na jakg zastuzyt. W oczach
kobiety, z ktorg dzieli los zycia, odczytuje
swojg moralng wartos¢. Jezeli jest nikczemny,
ma kobiete-wampira. Jezeli jest czysty i szla-
chetny, ma kobiete-zakonnice. Jezeli jest chu-
tny, ma kobiete-ladacznice...

Kobieta moze da¢ skarby ducha artyscie,
ale pod jednym warunkiem, ze artysta bedzie
razem z nig harmonijnie wspottworzyt, ze
jej duszy nie uczyni narzedziem swoich
samczych ambicyi...

»Kiedy zmartwychwstaniemy posrod zmar-
tych« Ibsena jest wymownym komentarzem,
wymowng przestroga.

Biada artyscie, jezeli zdradzi kobiete, kto-
rej zawdziecza stawe swojg. Wowczas kobieta-
upior staje sie grobem talentu artysty...

Lecz jak to rozumiec¢? To sprawa inteli-
gencyi — odwagi !...

111

...W dziedzinie sztuki (piekna plastycznego,
muzyki, poezyi) arty$ci wszystkich narodow
czujg sie braémi. Dzisiaj jedna jedyna sztuka
taczy narody w Szczytnem uniesieniu najle-
pszych. Wszystkie zwigzki zostaty zerwane
(nawet religijne); sztuka — jako zwigzek —

A. OLES

ostafa siel... Albowiem bohaterem sztuki jest
Cztowiek! Albowiem sztuka ucztowie-
cza rozbestwione namietnoscia narody!....
Lecz jak to rozumie¢? To sprawa inteligen-
cyi — odwagi!..

V.

...Zapomniano o bohaterze Piesni! Tak
silny jest dzisiaj kult bohatera Mieczal!...

Czem bytby bohater Miecza, gdyby jego
chwaly nie opiewat bohater Piesni ? Milcza-
taby o nim historya!

Za bohaterem Miecza kroczy bohater Pie$ni-

Bohater Piesni jest monumentem chwaty
na mogile bohatera Miecza!

Z posadzonego na mogile Miecza wyrasta.
Harfa. Tchnienie wiekéw gra na tej harfie
hymn wiecznej tesknoty do bohaterstwa...

Lecz jak to rozumie¢? To sprawa inteli-
gencyi — odwagi!

V.

...Trzeba sie zaprze¢ swego »jak,
pozna¢ prawde. Modlitwg jest prawdziwa
twoérczos¢! »Bagdz wola twoja, Duchu Two-
rzycielul« Modlitwa sg najwspanialsze arcy-
dziela sztuki.. Kto tworzac dzieto, mysli>
o stawie i pieniadzach, jest jak kobieta brze-
mienna, zapatrzona w wieprza... Tworzy po-
twora na obraz i podobienstwo »bdstwa«
Swiata tego!...

Lecz kt6z to rozumie? Kto wiele cierpiat,
mitujac piekno, poezye, muzyke—sztukel.,.

VI.
...Wiedzie¢ nie znaczy jeszcze: modzl
Nie kazdy, kto duzo wie, moze by¢ poeta,

chcac
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artystg malarzem, artystg muzykiem — tworcg!
Mozna wiedzie¢, jak malowac, jak by¢ poeta,
jak komponowa¢ twér muzyczny, a jednak
nie modz malowaé, S$piewaé, gra¢ na stru-
nach serca, duszy... To jest rzeczg talentu —
odpowie mi cynik. Nie! — odpowiadam —
bo talent nie jest wcale wiedzg! Legen)
darny Parsival jest najwymowniejszym argu-
mentem: nie miat wiedzy, miat moc!

Duzo wiedzie¢ dzisiaj znaczy : duzo gadac,
nic nie modz! ! dlatego krytyk najczesciej
jest figurg arcysmieszng ze swojg pretensyo-
nalng, banalng »wiedza«, o ile nie wspot-
dziata z twoércg. Krytyk dzisiejszy wie, jak
trzeba reformowac sztuke, lecz nie wie, ze
swoim osobistym brakiem twdorczosci
nie moze reformowac dziet tworcow ! Naj-
lepszg krytyka dziet sztuki sg tylko dziela
sztuki — przenigdy gadanina... Krytyk dla-
tego krytykuje, ze nie moze tworzyc!...

Tworzy¢ nie znaczy: wiedziec!

Tworzy¢ znaczy: modz!

Mdédz znaczy . mitowacheroicznie!..
Jak to rozumie¢? To sprawa inteligencyi —
odwagi...

VII.

Don Juan i Hamlet w poezyi, Mozart
i Beethoven w muzyce, Rafael i Michat Aniot
w malarstwie — oto dwa krarce sztuki, do-
tychczas nam znanej w szczytach swoich.
Synteza? Syntezg jest Chrystus! Tak,
zaiste Chrystus, dzisiaj za judaszowe srebrniki
sprzedawany przez wielu, wielu artystow im-
pressaryom »nowej prawdy...«

Trzeba zy¢ w klasztorze sztuki, aby wie-
dzie¢, czem byt, czem jest, czem bedzie
Chrystus w sumieniu tych, ktérzy sg poswie-
ceni sztuce...

Tesknimy do sztuki tryumfujacej wy-
zwoleniem! Zywot prawdziwego artysty
jest kroczeniem na Golgote, gdzie sie »doko-
nuje« ostatnie wtajemniczenie ofiarnego zy-
wota : sztuka-cud !...

T. CZYZEWSKI.

O NAINOWSZYCH PRADACH W SZTUCE POLSKIEJ.

(Dokonczenie).

0 sie tyczy sztuki polskiej najnowszej i artystobw pracujgcych wspétczesnie to tak im-

presyonizm francuski jak i wspotczesne kubizm, ekspresyonizm i futuryzm wywarty duzy

i decydujacy wpltyw na wspotczesng sztuke polska.

Mimowoli nasuwajg sie nam tutaj mysli w kwestyi sztuki narodowej — lub zeby sie
lepiej wystowi¢ — nasuwa sie tutaj kwestya polskosci, jakiejs szkotlty narodowej
polskiej. Mimowoli przychodzg nam na mysl nazwy szkét holenderskiej, flamandzkiej
i tylu szkot wihoskich.

Wielu zapewne czyni z tego zarzut wspodtczesnym artystom, ze tworczosC ich tak od-
biega od przyjetego raz kanonu i uformowanej juz wizyi $wiata zewnetrznego. Swiat zewng-
trzny t. j. otaczajgce nas formy zdecydowane juz w umysle naszym jako symbole, dotych-
czas uwazane byly za kryteryg i pewniki istotnej formy. Dotychczas wyobrazano sobie,
ze forma (Swiata zewnetrznego, gdyz tylko takg forme uznawano) moze by¢ kazdego czasu
skontrolowang i »podpatrzona« mocg naszych zmystéw. Zapomniano jednak, ze zmysty na-
sze ulegaly z goéry juz (a priori) pewnym gustom, przyzwyczajeniom a przedewszystkiem
symbolom powzietym przez nas i przez naszych przodkow.

Gdy. cziowiek - artysta i cziowiek - widz raz uznali Apollina bellwederskiego i Venus
z Milo za wzo6r i ideat formy ciata ludzkiego jako formy — to cale pokolenia i miliony
ludow za takie je uznaC musiaty.

Kazdy z nas wie, ze Grecy mieli stuszno$¢ gdy zdecydowali i okresdili pewng
miare, mocg ktérej mozna byto skontrolowa¢ forme Swiata zewnetrznego. Jednak
przyszty nastepnie inne czasy. Przyszia sztuka staro-chrzescijariska (dobry pasterz i malo-
widta grobowcowe), dalej sztuka romanska i gotycka, i te sztuki zmienity cokolwiek po-
jecie formy (zewnetrznej). Szczego6lniej rzezba wczesnie gotycka Swiadczy jak dalece odbiegli
artysci w pojeciu formy zewnetrznej od artystow greckich. Przyszty nastepnie czasy Odro-
dzenia, powrot do formy greckiej i znéw cztowiek-widz poczat patrze¢ oczami Donatella,
Michata Aniota lub Leonarda da Vinci. Uznawano jako wzor formy zewnetrznej, formy
przez nich tworzone.

Ale nie dazymy tutaj do wykazania zmniennosci patrzenia i pojecia formy. Kazdy
bowiem wie jaka rdznica jest miedzy obrazami Rembrandta a Rafaela — Durera a Rubensa —
chociaz wszyscy ci artySci tworzg i starajg sie tworzy¢ i kontrolowa¢ forme zewnetrzna.
Rozchodzi sie tutaj o wykazanie, ze czlowiek-artysta moze i potrafi stworzy¢ forme taka
Jjaka chce bez uszczerbku swej mysli i »swej« logiki.
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Portret literata j. a. herbAczewskiego Portret art. rzezbiarza langmanna

(szkic syntetyczny) L JACH (szkic syntetyczny) L JACH

Mowitem tutaj ciggle o formie »zewnetrznej« w przeciwstawieniu do formy
»wewnetrznej«. Forma zewnetrzna to forma brana mocg naszych zmystéw (stuchu, do-
tyku, wzroku) z otaczajacego nas Swiata zewnetrznego (zmystowego). A zatem mozemy kazdej
chwili kontrolowa¢ o ile forma przez nas tworzona podobng jest do form otaczajgcego nas
Swiata zewnetrznego. Formy jednak wewnetrzne, czyste symbole ogdlnej formy, skontro-
lowane mogg by¢ tylko mocg naszej wizyi tworczej. Cziowiek, ktory stworzyt muzyke i geo-
metrye — stworzy¢ tez moze Swiat plastyczny formy wewnetrznej.

Gdy kto$ rysuje na tablicy trojkat a obok niego koto i kwadrat, to daje nam przed-
stawienie pewnych form zdecydowanych, ktdre przeciez w naturze nigdzie samoistnie nie
istniejg (gdyz chyba nikt trojkata lub kwadratu jako takich form w naturze nie wi-
dzial). Sg to zatem symbole okreslajgce nasz stosunek do formy wewnetrznej. Gdy daje
nam kto$ przedstawienie stozka lub kuli to daje nam okreslenie formy wewnetznej
w stosunku przestrzeni. Czy do przestrzeni fizycznej jako takiej?! Nie. Przestrzeni pojetej
w stosunku do formy wewnetrznej. Tutaj rozpoczyna sie pole, ktdre bedzie moze dla nas
mniej zrozumiate, tembardziej, ze przyzwyczajeni jesteSmy do form zmystowych kazdego
czasu przez nas widzianych.

Gdy ktos chce tworzy¢ (a nie nasladowac) forme, musi mie¢ dwie zasadnicze rzeczy;
idee formy i materyat. Idea formy musi by¢ budowana i to z jakiego§ materyatu. Idea
formy moze by¢ tylko wewnetrzna a nie brana ze $wiata zewnetrznego (chociaz moze
przypomina¢ »$wiat zewnetrzny«). ldea formy to okreslenie moje osobiste i tworcze
w stosunku do jakiejbadz formy »zewnetrznej«. ldea formy to stosunek do materyatu
na mocy ustosunkowania linij, ptaszczyzn i wymiaréw. Idea formy to ja sam jako motor
tworczy w stosunku do materyatu. ldea formy to twdr indywidualny stworzony z materyatu
(tu wiec artysta jest twdrcg a nie nasladowcg). Nastepnie materyat to uzewne-
trznienie mej formy wewnetrznej mocg Srodkéw fizycznych, a moja forma wewne-
trzna to moje osobiste zycie tworcze na mocy wysitku, przez powyzsze ideje formy
uzewnetrznione (objawione) w materyale.

Powyzsze postulaty nie sg bynajmniej- kanonami. Sg to objawy zycia tworczego da-
nego artysty.
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Sztuka polska po Matejce weszta w stadyum wiekszego jeszcze badania i podpatry-
wania natury. Jmpresyonizm francuski, ktory byt silnym odruchem naturalizmu nie przeszedt
i u nas bez wptywu. Artysci polscy zachowujgc bardzo czesto w zupetnosci charakter ro-
dzimy, odSwiezyli patrzenie na nature — impresyonizmem francuskim. Pordwnanie znako-
mitych obrazéw braci Gierymskich, Chetmonskiego, Wyczdtkowskiego, Falata, Pankiewicza,
Podkowinskiego, Stanistawskiego, Weissa, Mehoffera i wielu innych miodszych, pod wpty-
wem impresyonizmu tworzacych artystow, z obrazami dawnej doby podnosi w naszych
soczach wysokos$¢ techniki i artyzmu, znakomitych dziet wymienionych artystow. Impresyo-
nizm wywart na sztuke europejska atakze na sztuke polskg znaczny wptyw. Polscy jednak
wybitni arty$ci ulegajacy temu wptywowi, zachowali w zupetnosci indywidualny charakter
i stworzyli szereg dziet Swietnych i zupetnie oryginalnych.

Fala jednak naturalizmu zaczeta zwolna odptywaé i znikaé. »Realizm« tak czesto na-
duzywany przez artystow (ktory byt w istocie naturalizmem) stracit coraz bardziej swe
znaczenie, a tworcy ogladac sie zaczeli za nowym sposobem wyrazenia swego wspotczesnego
przezycia i zycia tworczego. Poczeto zwraca¢ sie do prymitywéw roéznych czaséw i naro-
déw, aby tam szuka¢ wyjscia z blednego i obmierziego kota naturalizmu. Poczeto szukac
innych waloréw, — waloréw subtelniejszych — poczeto szuka¢ i doszukiwaé sie swego
wnetrza. Poczeto zmienia¢ zupetnie dotychczasowe (czasem plytkie) wartosci a zastepowac
je spekulatywnemi i intelektualnemi (nawet) systemami. Obok nazwiska wyz wymienionego
Cezanna, poczety wybija¢ sie nazwiska Archipenki i w. in. Ruch i che¢ poszukiwan i no-
watorstwa objat réwnoczesnie prawie caty Swiat artystyczny. Poszukiwanie nowej formy
i che¢ stworzenia wspotczesnego stylu, objeta umysty prawie wszystkich najmtodszych
tworcow. (Co mozna takze odczu¢ w literaturze, muzyce i poezyi). U nas przy koncu roku
1917 miodzi artysci polscy urzadzili wystawe, ktorg zatytutowali pierwszg wystawe »eks-
presyonistow«. Za zasade swej tworczosci powzieli jako idee formy — forme wewne-
trzng — wyrazajac swg tworczoscig stosunek artysty wewnetrzny do danej formy.

Portret art mal. j. m. krzesza
(szkic syntetyczny) L \JACH
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KRAJOBRAZ B. BARTEL

DR. ST. ZAHORSKA.

TWORCZOSC | SWIADOMOSC.

derzajacg i dziwng na pierwszy rzut oka jest rozbieznos¢ wypowiedzen sie w stowach
Ui dzietach sztuki u artystébw. 'Wielki Leonardo w dzietach swych zdaje sie dochodzié

do absolutu tworczosci; niezalezno$¢ od rzeczywistosci w znaczeniu suwerennego wia-
dania jej formami i zuzytkowania ich dla swoich celéw, poddawanie natury autonomicznym
prawom sztuki, w odczuciu naszem stanowi zasadniczg ceche jego sztuki. | oto ten sam
Leonardo w notatkach swych, ktorych dziwaczna odwrotno$¢ pisma jest jakby symbolem
jego stosunku do wspdtczesnych, podkres$la ustawicznie zalezno$¢ artysty od przyrody i nie
waha sie nawet twierdzi¢, ze obraz tern jest lepszy, im wierniej nasladuje rzeczywistos¢.
Gdybysmy nie znajagc obrazéw Leonarda znali tylko to, co o sztuce on mowi, jak catkiem
inaczej wyobraza¢ bysmy sobie dziela jego musieli. Pono¢ i Rembrandt wypowiadat sie
w kierunku zaleznosci sztuki od przyrody, a jakzez dziwacznie odbija to jego powiedzenie
od jego obrazéw. Te sprzeczno$¢ miedzy wypowiedzeniami a dzietami napotykamy u arty-
stéw na kazdym kroku i to nietylko, gdzie chodzi o stosunek do przyrody. Wypowiedzenia
Rodina bynajmniej nie pokrywajg sie¢ z tym credo, ktdre wypowiadajg dla nas jego dziela.

Pozornie najlogiczniejszem rozwigzaniem tego dylematu jest przyznanie stusznosci wy-
powiedzeniom artystow, gdyz rozumienie i wyczuwanie ich dziet jest rzeczg drugich i moze
by¢ dowolnym imputowaniem nieistniejgcej w ich dzietach tresci. 1 na ten poglad przyto-
czy¢ by mozna niezmierng ilos¢ przyktadéw, dowodzacych jak rézne okresy i rozni ludzie
rozmaicie odczuwali — lub Scisle méwigc — rozmaicie pisali i méwili o tych samych dzie-
tach sztuki.
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] oto w calej tej sprawie wylaniajg nam sie trzy stale punkty: mamy jako punkt
srodkowy najwazniejszy: dzieto artysty; obok niego z jednej strony wypowiedzenia artystow,
z drugiej za$ nasze odczucie dzieta, jako wypowiedzenia tych, ktorzy na dzielo to patrza.
Pozostawmy na razie na uboczu stosunek dzieta do nas, t. j. do patrzacych, a spojrzmy na
czem polega stosunek dzieta do wypowiedzen artysty.

Artysta, — a mam tu na mysli gtownie plastykow — tworzac, wypowiada sie w swoi-
stych formach danej Sztuki. Omija droge pojeciowg, niezbedng dla wypowiedzenia sie
w stowach. Pod naporem catego szeregu wewnetrznych przezyé, czesciowo $wiadomych
a w znacznej mierze pod$wiadomych, nadaje dzietlu swemu taka, a nie inng forme. W dzie-
tach swych jako tworca wypowiada sie caty z tern wszystkiem, co objeta jego Swiadomos¢
i z tern, co przez prég jego Swiadomosci nie przeszto. Bo i to wszystko, co pod tg Swia-
domoscig lezy, a nieSwiadomem bedac jednak zyje i dziata i czego niejasne przebtyski nie-
kiedy odczuwa, to wszystko pedzlem i diutem przechodzi w dzieto i ksztattuje je tak jak
z drugiej strony samo doznaje zmian wecielajac sie w dzieto.

A moéwigc, wypowiadajac sie w stowach, wypowiedzie¢c moze to tylko co doszio
i skrystalizowato sie w jego Swiadomosci. A jest to zakres tern mniejszy, im mniejsza jest
umiejetnos¢ i wprawa uswiadamiania sobie swych przezy¢ i tresci wewnetrznej, a moze nigdy

nie pokrywajacy sie sprzecznos¢ z dzietem
z calg istniejaca trescia kryje jednakze pewng
wewnetrzng. | préocz czesciowg zgodnosc. To
tej roznicy ilosciowej co mowit Leonardo
istnieje jeszcze druga, 0 swym stosunku do
jakosciowa: $wiadomos¢ przyrody, rzuca $wiatto
modyfikuje i przerabia na drbge jego tworczo-
na swdj sposéb te tresc¢ sci, na prace jego mysli,,
wewnetrzng, ktéraw nig lecz dowodzi rowno-
sie dostanie. czesnie, ze Swiadomos¢

jego nie obejmowata ca-
toksztattu wiasnego wy-
sitku twdrczego.
Jakkolwiekbadz po-
stawimy i rozwigzemy
kwestye stosunku widza
do dzieta, wyczuwa-
nia, czy tez tylko im-
putowania dzielu ja-
kiej$ tresci, wypowie-
dzenia artysty o swoim:
dziele nie mogg stano-
wi¢ klucza do catej za-
gadki, caltej tresci dzie-
ta. Mamy prawo we-
szenia i wyczuwania
w dziele takze i tego,
0 czem artysta nic nie
wie. Jego Swiadomos¢
jest wobec jego dzieta

Jasnem jest tedy, ze
dwoma temi drogami
ptyngce uzewnetrznie-
nia tresci réznic sie mu-
szg miedzy sobg i to
zaréwno ilosciowo jak
jakosciowo. Dzietosztu-
ki bedzie wypowiedze-
niem sie petniejszem
i wrezultacie w pewnej
mierze bezposredniej-
szem, jakkolwiek nagina
tres¢ wewnetrzng do
swoich form i ich praw.
Stowa odpowiada¢ be-
da ciasniejszym ramom
$wiadomosci i nosi¢ na
sobie slady nieuchron-
nej przerébki tejze

Swiadomosci. . e
wtdrng i niepetng, po-
Ten wewnetrzny ro- dobnie jak Swiado-
dowod dzieta i stowa mos$¢ kazdego cztowie-
u artysty pozwala row- ka wobec swych najwe-
noczesnie na zrozumie- wnetrzniejszych prze-

nie tych stow, ktéorych »STUDYUM« B. OLSZEWSKI zyc.

Zaktad reprodukcyi fototechnicznej dla wyrobu Klisz ilustracyjnych,
siatkowych, kreskowych, a w pierw-

S. WE LANYK szym rzedzie Kklisz tréj i czte-

rokolorowych  klisz  proszonych,

KRAKOW, ULICA SEAWKOWSKA L. 14, i wiele innych technik.
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KAROL RUDNER.

STYL XX. STULECIA.

(C. d)

zieki tej nauce o sitach, wyfamat sie wreszcie dzisiejszy inzynier z btednego kota

dawnych poje¢. Przestaty istnie¢ dla niego masy o pewnych »wilasciwosciach« jak na-

przyktad ciezaru, wytrzymatosci i t. d. KamieA lub zelazo sg dla niego tylko Srod-
kiem do ujecia i celowego rozmieszczenia sit dziatajagcych w danej budowli.

Dlatego tez, podobnie jak oko lekarza w ciele ludzkiem, S$ledzi oko technika przede-
wszystkiem za tetnem i przebiegiem artery i sit w ksztattach konstrukcyi. Tego kragzenia
sit, dopatrywac sie musi kazdy, kto pragnie zrozumie¢ istotne piekno nowoczesnych bu-
dowli. Nauczy¢ sie trzeba, patrze¢ na nie z punktu przyczajonego ruchu i speta-
nej sity, by — tuski z oczu opadly. Wowczas tylko pieknym wydawac sie moze samo-
chdod wyscigowy lub +6dz motorowa, gdy sie pomysli o 200 km. na godzing, tuk mostu,
gdy sie o zastygtym skoku — pomysli.

Stosownie i wiasciwie patrze¢ — oto wszystko, czego trzeba, by uchwycié
styl XX. wieku.

Tworzac, nalezy pomysle¢ o celowej konstrukcyi i doborze witasciwego
materyatu, by sie on objawit. Zbyteczne sg wszelkie sztuczne dodatki i ozdoby, nie
majagce nic wspélnego z celem danego przedmiotu. Groteskowy pomyst krzesta klubowego
w kwiatki ilustruje konieczno$¢ tego wymagania.

Bo styl naszego wieku jest zarazem odzwierciedleniem psychiki dzisiejszego cztowieka.
A czitowiek XX. wieku, skrystalizowany w pozbawionym tradycyi Amerykaninie, jest
przedewszystkiem rzeczowym i tresciwym. Cel i korzy$¢ — na to pytanie musi
wszystko, z czem sie styka, jasno, zwiezle i dosadnie odpowiedzie¢. Tytuly zamiast
artykutu !

Styl ten nienawidzi frazesu i patosu, tak u ludzi jak i w sztuce, bo zabierajg one czas
i maskujg prawde. A staraniem jego jest wymija¢ wszystko, co wywotluje niepotrzebne tar-
cie w niestychanym pedzie jego zycia. Jako egoista z koniecznosci, nic uznaje tez hasta »l'art

pour lart.«

W otoczeniu swojem,
czy to w sprzetach czy
w przedmiotach co-
dziennego uzytku nie
cierpi blichtru i szychu,
z nieufnoscig odnosi sie
do wszelkich o0zddb,
ktére mogtyby zakry-
wa¢ wady materyatu.

Dlatego tez odwraca
sie z uczuciem niesmaku
od swiadomego stosowa-
nia ztudzenia w sztuce.

Stad pochodzg te
nowe prady w malar-
stwie, dazace do zanie-
chania ztudzen, perspe-
ktywy, oraz powrotu do
ptaszczyzny, badZz w po-
staci drzeworytu, badz
malarstwa kartonowego.

Stad tez — otwarte
przyznanie sie dzisiej-
szych rzezbiarzy z Ro-
din'em na czele, ze
praca ich — to ciezkie
zmaganie sie z kamie-
niem. Zarzucili prézne
starania starozytnych,
by przez sztukeswa wle-

wac zycie ludzkie w mar-
twy kamied. Rzezba
dzisiejsza woli jasno
i bez ogrédek zaznaczac
w swych dzietach walke
dhuta, anizeli bezradnie
stang¢ u granic swej
sztuki.

I'm silniej to hasto —
prawdy w sztuce —
rozbrzmiewa¢ bedzie,
tern szlachetniejszg sta-
nie sie praca i materyat.

W miejsce sztucznych,
czczej modzie dnia po-
dlegtych wyrobdéw zdo-
bnictwaludzkiego, wstg-
pi — ornament na-
tury. Fantastyczny ry-
sunek marmuru, pieknie

opracowane drzewo,
przedziwne sploty zdo-
bnych roslin — wyprg
wstretny falsz gipsow
i tapet. Nie z btyskotli-
wej ztudy sztuki, lecz ze
szlachectwa pracy
i materyatu po-
wstaje z takiem upra-
gnieniem szukany styl

Szkic kompozycyjny F. JANCZYK XX. stulecia.
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L. MACHALSK1.

POSMIERTNA WYSTAWA PRAC TONDOSA.

ziatalnos¢ artystyczna Tondosa w szczegélniejszym pozostawata zwigzku z jego zzy-
Dciem sig, mieszczanskiem przywarciem niejako do ulic miasta. Na sktonnosci estetyczne
»mieszczucha« dziata z dnia na dzien ustawiczne podniecenie intelektualne, niepokdj
i roztargnienie nadewszystko. Nature, przyrode, krajobraz — przystania i zastepuje tu
architektura, z calg powaga i majestatem bryt wielkich i umiarowych, melodyjnosciag gzym-
sOw, imponujacg poezya proporcyi-
Ruch, gwar, ustawiczny jarmark, liczne
uroczystosci, pogrzeby, sceny ttumne,
rozgrywajace sie na tle nieruchomych
zastygtych muréw, wiez, pomnikéw
i naw, wsrdd wibracyj $wietnych
i przyspieszonego rytmu zycia —
wszystko to dostarcza codziennej
strawy dla obserwacyi osiadtego
miescie malarza. Szczegdlniejsza
zatem posiada¢ trzeba organizacye
talentu, aby z tego wszystkiego uwzgle-
dnia¢ stale i z uporem, wylgcznie
tre$¢ architektoniczno-archeologiczna,
odrzucajac z lekkiem sercem calg
przebogatg malowniczo$¢ zycia. Ton-
dos czyni to w istocie bez skruputu.
Ale i w pojeciu architektury, unika
o ile moznosci zatozen Scisle malar-
skich. Obrazy jego stanowig raczej
wspomnienia plastyczne, oczyszczone
z codziennosci, z brudu i pylu —
jakby wymyte Zarliwym pietyzmem
kamienne lub ceglane poematy prze-
sztosci.
Krakow udarowaty dzieje obficie
zabytkami. Kazda niemal ulica starego-
miasta posiada malownicze zamknigcie
jakas Swietng sylwetg koscielnego
gmachu, szmaragdowo zzieleniatej,
miedzianej koputy, cudnych hetméw
wiezowych. Tondos jest tu wszedzie
»U siebie«. Maluje z fatwoscig, lecz
trwozliwie, z ustawiczng jakby obawa,,
by nie popsu¢ swego zatozenia czy-
stosci obrazu. Nie pozwala sobie na
zadng zywos¢ techniczng, ol$niewa-
jace efekty malarskie, na 6w tak dzi-
siaj ulubiony »temperament techniki.
AKT L. JACH T(_echr]ic_zni_e »odwgla}« obraz z cier-

pliwosciag i dbatoScig dobrego rze-
mieslnika — artystycznie ratuje go pietyzm dla motywu. Ten »kustosz« dbaty zabytkdw,
utrzymuje w swej graficznej ewidencyi kazdy splot kamiennych gatgzek, kazdy wieniec
gzymsOw, czy zapomniang, zbyteczng sygnaturke, kazdg cegte nieomal.

Z niechecig natomiast umieszcza niezdarne zazwyczaj figury w obrazie, jakgdyby
postaC wspolczesnego cztowieka w»nie pasowata« i macita mu zgola kontemplacye piekna
przesztosci. Nawet zautki Kazimierza, w rzeczywistosci brudne, zabtocone, otoczone,
atmosferg przegnitego zaduchu, w obrazach Tondosa pozbywajg sie wiasciwych im znamion
zanieczyszczenia, wycofujac sie dyskretnie w jaki$ szczesliwszy okres wczesnej egzystencyi.

Niebo, chmury, powietrze, catg mitosciwg krase swiatta i przestrzeni, pobtazliwie redu-
kuje Tondos do jednego mianownika niejako: pory na poét stonecznego dnia, o plachciastych
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chmurach, niktych cieniach i fagodnem naswietleniu. Ten bowiem rodzaj atmosferycznego
spokoju bezwigtpienia najbardziej sprzyja obserwacyi architektonicznych motywow.

Wydzial Powszechnego Zwigzku artystow polskich nie szczedzit trudu, by na wystawe
posmiertng zgromadzi¢ najliczniej prace Tondosa z réznych okreséw jego rozwoju i w ten
sposéb cze$¢ odda¢ pamieci zmartego artysty — mitosnikom za$ sztuki zapewni¢ doborowy
przeglad jego dziatalnosci, tern cenniejszej dla kazdego, kogokolwiek zywsze wspomnienie
wigze z Krakowem.

M. DABROWSKI.

ZABAWKARSTWO | ZABAWKI.
(C. d)

wreszcie budowa, konstrukcya zabawki S$ciSle wigze sie z charakterem i jakoscig

materyatu, z uwzglednieniem jego wiasciwosci, z ktérego jest sporzadzana. Ta zgodno$é

znowu nastgpi¢ musi konstrukcyi z materyatem, ktérej wynikiem jest zastosowanie za-
bawki do uzytku dziecka.

Jak sie zatem z tego rozpatrzenia okazuje, to do zabawki stosujg sie wszelkie znane
prawa konstrukcyi formy i tresci, jak do kazdego budowanego a uzytkowego objektu, kto-
rego sporzadzanie wchodzi w zakres twdérczosci artystycznej t. zw. przemystu artystycznego.
Zabawke projektowa¢ zatem winien artysta i to dobrze wnikajacy w psychologie i upodo-
bania dziecka. Dziecko bawigc sie stwarza fantastyczne momenty, obraca sie ciagle w Swiecie
wyobrazni, zdala od zycia realnego. Wszak to sg marzenia, fantazyowanie na temat jego
przezy¢ realnych, a zdata od natury, poruszanie sie w abstraktach. Totez najlepiej odpo-
wiada dziecku zabawka o cechach abstrakcyjnych — zabawka winna by¢ abstrakcyjna.
Wszelkie naturalizmy w niej razg i gniotg umyst dziecka, a raczej uproszczone, stylizowane
w ksztalcie i w barwie zabawki przemawiajg zrozumiatej do jego umystu. A ze tak jest
w istocie, wystarczy sie przyjrze¢ zabawie dziecka, a jeszcze lepiej graficznemu wyrazaniu
sie i okreslaniu Swiata realnego, natury przez dziecko. W to patrzenie sie dziecka na oto-
czenie najlepiej wczuje sie artysta, ktéry jedynie powotany jest do komponowania zabawki,

Lecz jesli chodzi o pewien materyal, ktory najlepiej oryentowatby twoércéw, w jakim
kierunku pojs¢ nalezy, to wystarczy przyjrze¢ sie zabawce ludowej, wyrobowi domorostych
artystdbw z posrod ludu, ktérzy swem naiwnem patrzeniem i odczuciem prostoty duszy
dziecka stworzyli najdoskonalszy typ zabawki. Te pozorne nieudolnosci, uproszczenia i nai-
wnosci sg niczem innem, jak umiejetnem wydobyciem z materyatu i tresci zabawki catego-
sensu i dowcipu tego przedmiotu. Jest ona zawsze abstrakcyjng, prosto a zrecznie skon-
struowang ze skodenzowanym wyrazem tresci, spetniajaca petng uzywalno$¢ i przeznaczenie..

Jak mato, niestety, znajdujemy zrozumienia i poparcia omawianych momentow i po-
stulatow wsrdd naszego spoteczenstwa, ktére nie umie czy nie chce zazada¢ zabawki dla
dziecka, skonstruowanej w mys$l postawionych zasad, a nastepnie u wytwoércow zabawek,,
ktorzy znéw na swoj sposob ignorujg istotne potrzeby naszych dzieci w tym zakresie L
Swiadczg o tern najlepiej wystawy sklepowe i ich skiady z tym artykutem, obcym nam.
duchem i trescia, formg i wykonaniem. Czas wiec najwyzszy zerwa¢ z obcg produkcyg za-
bawek a stworzy¢ rodzima.

Pocieszy¢ sie mozna juz i faktem dokonanym, ze w naszym kraju nie brak byto i jest-
wysitkdw jednostek i przedsiebiorstw przemystowych, aby polskiemu dziecku da¢ odpowie-
dnig a polskg zabawke. Powstaty bowiem w kraju fabryki zabawek w Jaworznie, Koto-
myji i Lezajsku, pewien ich dziat w Szkole przemystu drzewnego w Zakopanem, ostatnio
za$ otworzono i w Krakowie zabawkarnie, dzieki prywatnej inicyatywie artystow, ktorg
obecnie prowadzg Warsztaty krakowskie. Wyroby zwilaszcza tej pracowni zawierajg wszyst-
kie wyz wymienione cechy artystycznej i polskiej zabawki i ozdoby.

Najodpowiedniejszym sposobem, celem uzyskania doborowego jakoscig i iloscig pro-
jektow zabawek i 0zdob sg bezsprzecznie umiejetnie zaaranzowane konkursy, ktére eliminujg
wszelkie uboczne wzgledy, wysuwajgc na czoto zatozenia wylgcznie cel artystyczny, jak to
z praktyki jasno sie okazato. | dzi§, gdy stajemy wobec koniecznosci odradzania i po-
wstawania przemystu polskiego, powinniSmy pamietaC i o tej gatezi wytwdrczosci, uzyczajgc
wszelkim z tego zakresu zamiarom jak najgorliwszego poparcia.
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STANISELAW WOJ CI K.

PRACA | ZABAWA ARTYSTYCZNA U DZIECI.

d pierwszych zaczatkdw zycia zmystow, od pierwszego niemal wejscia dzieciecej mysli

w Swiat zjawisk konkretnych, tak dlan rozmaity, peten tajemnic i dziwdéw, bogaty, ru-

chliwy, zmienny jak miraz i jak on nieznany, od najwczesniejszych, badawczych
a trwoznych prob zetkniecia sie, ujecia, zmozenia, czy poznania — dziecko czyni podbdj
swojego S$wiata, rozdaje znaczenia, okre$la role, ozywia go, wypetnia i rozjasnia po
swojemu sitg swej ezoterycznej fantazyi i najczystszego uczucia. Tyrania spotecznej ko-
niecznosci urabiania czlowieka na ksztalt i podobienstwo dojrzatych wzoréw ze stygmatem
obozu wiadnej w danym czasie i $rodowisku ideologii, bierze za reke matego twdrce i pro-
wadzi go niewolnie w swoj Swiat, gdzie uczucia maja swe tozyska, tamy i upusty, gdzie
fantazye rozlicza sie na kratkach rubryk codziennego zapotrzebowania. Tak podobno by¢
musi i powinno. Wszelako godzi sie pozna¢ ten malutki $wiat, ktéry dziecko, jak pertoptaw
swa wapienng skorupe, wysciela teczowa powtoka swej fantazyi, tak ilosciowo i jakosciowo
niepodobnej do tej, ktora stuzy do palenia pod tyglem inwencyi tworcow dojrzatych.

Fantazya i uczucie, to wihasciwe zycie dziecka w swej podmiotowej duchowej istocie.
Zewnetrzng formg przejawow jest zabawa i zwigzana z nig jako wyktadnik dzieciecej impul-
sywnosci twarda nieraz zmuda pracy samowolnej, obranej czasem catkowicie — wedhug
mniemania dorostych — z rozumnej celowosci, bez zahaczania o pierwiastek etyczny, lub
utylitarny. Pojmujac prace jedynie jako trud, bez zadnych ubocznych wzgledow a zwiaszcza
bez sprzegania jej istoty z wartoSciami natury spotecznej o znaku plus, pomiescimy snadnie
w ramach tak szerokiego pojecia i dzieciecg prace... w zabawie. A zasie skoro taki trud
dzieciecy ptynie jedynie z zespolonego zrodia fantazyi i uczucia, skoro zabawa dziecieca
jest zaprawde »sztukg dla sztuki«, jako istotna potrzeba ludzkiej — acz jeszcze dzieciecej —
duszy, swobodnej, wolnej od wszelkich trosk i udreczen, walk, kompromiséw, wzgledow,
ktamu, podiosci, Swiadomych utud, czy zludnej Swiadomosci — co wszystko razem sklada
sie na robaczywa mozaike tta zycia ludzi dojrzatych, uwierzmy, ze w takiej zabawie dzie-
ciecej tkwi najprawdziwszy, niemal idealny pierwiastek Judzkiej sztuki. Nie tej, ktéra w skon-
czonej formie, w szeregu matryc i prawidel wyttoczonej, zgremplowanej na ksztalt waty na
warstacie samo-i cudzokrytyki, wysciela stuchy i piesci wzrok koneseréw, lecz tej barba-
rzynskiej, pierwotnej, nieuchwytnej, jak czar, subtelnej, jak mara, bezksztattnej, jak ameba,
petnej usmiechow i Swiatet, tej sztuki bez ksztaltu i formy, przemijajacej, jak blask i zwie-
wnej, jak mgta. Stwierdzajac jej istnienie drogg statystyki, zbiorow muzealnych, przepuszcza-
nia przez ciezkag maszyne ludzkiej empiryki, to trud daremny. Metody badania n. p. prac
rysunkowych dziecka, polegajagce na statystyce zebranej z tylu to, a tylu okazow, bankrutujg
doszczetnie. Stwierdzenie, do jakiego doszedt Kerschensteiner, ktéry zbadat co$ 130.000
rysunkéw dzieciecych, ze na 1.000 dzieci bawarskich, zaledwie jedno ma jakie$ uzdolnienie
rysunkowe, dowodzi, jak mozna i w pytaniu i w drogach do jego rozwigzania wiodacych
zagubi¢ wiasciwy cel badania t. j. zdolnosSci tworcze dzieci. Tworczosci tej, ktorej dusza
jest fantazya i uczucie, dziecko w swem dziele zamknaé nie jest zdolne. Brak mu formy,
zwlaszcza, gdy idzie o rysunek, czy wogdle wytwory plastyczne, A wszak nie o owe wy-
ksztalcenie formalne nam idzie. Burne Jones dopiero w trzecim dziesigtku lat zycia odkryt,
ze jest malarzem, nie teologiem.

Natomiast daje dziecko rzeczy skonczone tam, gdzie forma tatwo mu sie do jego
ujawnien nagina. Dziecko otaczajagce polano z pod pieca, ktére lalkg zamianuje, najczulszg
pieszczota, prowadzi gre najzupetniej aktorska, przy bezwzglednej szczerosci. Jest tam petnia
bezposredniego uczucia, bez aktorskiej Swiadomosci otwartych oczu audytoryum. Wedtug
Wundta w zabawie dzieciecej widzimy wszystkie rodzaje sztuki. Jest tam taniec i S$piew,
jest w dziataniu epos i dramat. Sztuka plastyczna (obrazowa) usuwa sie z tego kregu. Dziecko
w swej zabawie obywa sie bez niej, poniewaz przedmioty potrzebne mu w jego epiczno-
dramatycznej zabawie albo ma gotowe, albo je mianuje moca swej fantazyi. »Tembardziej
dziwne jest, ze gdy méwimy o tworczosci w sztuce dzieciecej, z reguly nie bierzemy pod
uwage owych bezustannie zmiennych, powstajacych i przemijajagcych czynnosci fantazyi, lecz
whasnie plastyczng tworczos¢ uwazamy za zakres, w ktorym ma sie, jezli nie wylgcznie, to
wybitnie tworczos¢ dziecka objawiaé. Pochodzi to stgd, ze rysunek daje rzeczy trwale,
podczas gdy epiczno-dramatyczne przejawy w zabawie a jeszcze wiecej wolna gra fantazyi
jest przemijajagcg.« Zatem, o ile prawo do miana artystycznej »zabawy« rozpatrywac be-
dziemy od strony psychologii — z opuszczeniem »moznosci« (umiejetnosci) i »woli, sta-
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nowigcej wihadze motoryczng, musimy zacza¢ od analizy tej psychicznej funkcyi, ktora
w jednostce i masie jest krwig i nerwem tworczosci artystycznej, t. j. od fantazyi. Dziecko
w »dziele« swojem nie wypowiada sie catkowicie, olbrzymig reszte kryjgc w tajnikach swej
fantazyi, tak bujnej, a tak dla nas... dziwnej. Twor sztuki dzieciecej, to naturalny palimpsest,
gdzie pod widoczng zewnetrzng barbarzynska gryzmota, tai sie istotne dzieto bozg kreslone dionia.

Na takich opierajac sie przestankach zdotamy zblizy¢ sie do nalezytego oceniania
dzieciecej zabawy, dzieciecych »prac« i uwierzy¢, ze w duchowym zyciu dziecka moment
artystyczny gra role réwnie silng, jak w fizycznem popedy czysto zwierzece. Umiec dojrzeé
te blyski, wydzieli¢ je subtelng dtonig wychowawcy-psychologa z oplotu skionnosci nasla-

downiczych,
przysztego duchowego zycia cztowieka,

uzna¢ te mgltawicowe elementy, pozwoli¢ im sie skupi¢ w jedno ze stonc
umiejetnie temu dopomodz,

oto zadanie wycho-

wawcze, nowe a nietatwe, na ktére na zachodzie baczng od do$¢ dawna zwracajg uwage.

Wsrod  kwiatéw, zebranych z naszej
wigzaC sie beda »Wianki,

niwy twdrczosci,
przyznane miejsce skromnego pierwiosnka dzieciecej twdrczosci,

z ktorych powstajg i dalej

umozliwi snucie w dalszym ciggu watku poruszonej, malej a waznej sprawy.

STANISEAW COLONNA-WALEWSKI.

NA POGRANICZU BARWY | DZWIEKU.

(€. d)

Nadmienie tylko jeszcze jeden — bodaj
najciekawszy—zwigzek miedzy barwgi dzwie-
kiem. Jak wiadomo, nasza jednostajnie utem-
perowana skala chromatyczna, w ktoérej kaz-
da chromatyczna oktawa skfada sie z 12
réwnych poétondw, ulegta w ostatnich mniej-

wiecej stu latach podwyzszeniu akuratnie
0 jeden jon Jako punkt wyjscia dla bu-
dowy skali ustalono t. zw. ton normalny,

oznaczajacy sie w muzyce literg a', liczacy
435 drgnien na sekunde. Na skutek tego
podwyzszenia dzisiejsza tonacya D-dur od-
powiadataby tonacyi C-dur z przed stu mnigj
wiecej laty. | o to widzimy u »barwnych
stuchaczy«, posiadajgcych rownoczesnie t. zw.
stuch absolutny i odczuwajacych rézne tonacye
w roznych barwach, ze tonacya C-dur odpo-
wiada w ich apercepcyi barwie biatej, tona-
cya D-dur barwie blado-zottej. W przeciggu
wiec stu lat »biata« tonacya C-dur przemie-
nita sie w »blado-z6lta« D-dur, a przecie
w tym samym mniej wiecej czasie t. j. w stu
latach, wszystkie biate przedmioty zotknieja...

PoznaliSmy zatem dziwne i niezmiernie
fascynujgce, ale zarazem trudno uchwytne
i niejednokrotnie tak bardzo podmiotowe
wytyczne tego tajemniczego pogranicza bar-
wy i dzwieku¥*  Doprawdy — nasuwa sie
pytanie, czy mozna na tak wattych — przy-
najmniej na razie — podwalinach budowaé no-
wg sztuke: synteze malarstwa i muzyki, jak
chcg niektérzy »najnowsi«. ldzie o pewne

*) Badania niemieckich fizykéw prof. Fechnera i Zoell-
nera. (Przyp, autora).

""j Ciekawych odsytam — oprocz cytowanej dotych-
czas literatury — do dwoch wspdétczesnych muzykolo-
géw: Romain Rolland i Giacomo Setaccioli.

najistotniejsze cechy, znamionujace tak odre-
bnie muzyke i malarstwo, no i 0 nasze estety-
czne odczuwanie. Zapewne. Ale walory este-
tyczne i istotne cechy sztuki maja przecie
tak wzgledng i prowizoryczng wartos¢, ze
znoéw z drugiej strony trudno apodyktycznie
twierdzi¢, ze taka sztuka jest po wsze czasy
niemozliwa. Byloby to przesgdzenie przy-
sztosci. Nie dogmat filozofii sztuki, tylko-
genialna tworczos¢ artysty i rozwoj ducha
ludzkiego — wytyczajg droge, po ktorej)
idzie Sztuka — ad astra! A czy my mo-
zemy co$ wiedzie¢ o sztuce przysztosci ? —
JakzeSmy dzi§ dalecy od Palestriny,
Orlanda di Lasso, Haslera i Lul-
ly ego! JakzeSmy dalecy od Fra Ange-
lico, prymitywow flamandzkich,
Holbeina i Fra Bartolomeo! Grecy?
po za monodyg nie znali muzyki, szesnaste,
stulecie nie znato harmonii poza tréjdzwie-
kiem. A my dzis? Z nasza polyfonig nowo-
czesna, z nasza skomplikowang chromatyka'.
i enharmonia, gtebokiemi alteracyami, cato-
tonowg skalg, pentatonikg i egzotyka — jak-
zeSmy odbiegli juz chocby od Beethovena!
Czy to bodaj nie dalszy krok, niz od nas-
do pomystow Skriabina? Kt6z o$mieli sie.
twierdzi¢, ze kiedy$ nie narodzi si¢ genera-
cya ludzi, ktéra »barwne shtuchanie« zdota,
sobie tak przyswoi¢, rozwingwszy naturalne
tegoz pierwociny, drzemigce jeszcze dzi$
w naszych duszach, ze dla niej »Pr o-
meteus« Skriabina bedzie niemowleco-
klasycznym prototypem ich muzyki! Dzis,
zapewne synteza muzyki i malarstwa nie lezy
w granicach naszego odczuwania &stetycznego
ale czy nie wykazuje historya sztuki najdo-
wodniej, ze niema nic bardziej gietkiego nadi
owe granice ?
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Powie kto$, ze przysztos¢ go nic nie ob-
dzi, ze on chce sztuki, dostosowanej do jego
odczuwania, a nie do przypuszczalnych ka-
nonéw estetycznych przysztych pokolen i ze
juz bardzo oglednie rzecz osadzajac, na tego,
rodzaju proby jest dzi$ zawczesnie. Alez
artysta, szukajagc nowych drog, nie liczy na
poklask wspétczesnego sobie ttumu, a histo-
rya sztuki i kultury uczy, Zze nigdy nie jest
zawczesnie na... szukanie! Rzecz jasna, ze
proby syntezy malarstwa i muzyki nie maja
dla dzisiejszego og6tu zadnej niemal warto-
§ci, ale nie zapominajmy, ze to samo byto
z Eroicg Beethovena, to samo byto z im-
presyonizmem, to samo bylo z dramatem
muzycznym Wagnera, to samo jest dzi$
z ekspresyonizmem i formizmem, szczegdlnie
w rzezbie. A przecie kazdy wie, czem jest
dzi$ Beethoven w muzyce, a Renoir i Monet
w malarstwie.

Tworczos¢, idaca ewentualnie po drodze
wytknietej przez »Prometeusa« Skriabina
wymaga przyswojenia sobie pewnych srod-
kéw technicznych i pewnej skali odczuwania.
Synteza muzyki i malarstwa jest dzi$ dla nas
nie dopomyslenia bez pogwalcenia jednej ze
swych skladowych, bez zdobycia techniki
odpowiedniej, bez rozszerzenia, czy prze-
ksztatcenia granic naszego odczuwania este-
tycznego. Dzisiejszy muzykolog pojmuje mu-
zyke, te najoderwansza ze wszystkich sztuk,
jako swoistg akcye, rozgrywajgcg sie tylko
w czasie, jako sztuke, ktorej jedyng istotng
cechg — rytm i nastepstwo po sobie tondw
w czasie. Dla muzykologa najwyzszym wy-
razem muzyki jest muzyka t. zw. »absolutnag,
oderwana od wszystkiego w przyrodzie, ob-
jawienie jakiego$ odseparowanego od wszyst-
kiego we wszechswiecie krolestwa tonow. —
*Owszem — istnieje i taka muzyka¥ Ale
mChopin, Bruckner i Brahms, ktérzy wystrze-
gali sie programowych tytutéw dla swoich
arcydziet, a zatem tworzyli pozornie mu-
zyke »absolutng« — czyz byli oderwani od
wszystkiego w przyrodzie ? Cata skala czy-

*) N. p. fugi M. Regera.

sto ludzkich uczué¢ szaleje, lub skarzy sie
w ich dzietach; tu smutek bezkresny, tam
namietnos¢ zarliwa, tu rozpacz bezgraniczna,
tam dowcip i humor, tu znéw narratorski
talent — wszystko skrzy sie iscie brylanto-
wym ogniem mowy ludzkiej duszy! Nie!
przenigdy nie! Muzyka nie jest czem$ oder-
wanem! Niema muzyki bez tresci! Muzyka
jest tak samo S$rodkiem wypowiedzenia sie
duszy cztowieka, jak jakas ptomienna wizya
malarza, a z krélestwem tonéw ma tylko
tyle wspolnego, ze dusze ludzka w to-
nach wypowiada.

A czyz figury Chladny’ego i doswiadcze-
nia Leadbeatera nie wykazujg niezbicie, ze
te tony powodujg takze powstanie catego
szeregu czysto przestrzennych zjawisk, nie
majacych nic »z akcyg w czasie« wspdlnego,
przejawow ksztattu i linii, ktére moga wy-
wotywaé i wywotujg — podobnie, jak kwiaty
mrozu na szybach — estetyczne wrazenie?
Czyz istnienie barwnych stuchaczy i pod-
Swiadomie przez ogoét odczuwana pewna ana-
logia barwy i dzwieku, lub wreszcie impre-
syonizm muzyczny, ktéry dzieki genialnosci
Debussy’ego wywalczyt sobie juz dzi$
prawo obywatelstwa na estradzie — czyz to
wszystko nie zwraca uwagi na faktyczne
istnienie pewnych stycznych miedzy muzyka
i malarstwem, ktorych dzi§ jeszcze Scisle
okresi¢ niepodobna, ale — kt6z wie — czy
tego nie uczyni przysztosc?

Moze muzyka uwzgledni Ksztalt, tworzony
przez wibracye dzwiekéw, moze uwzgledni
spokrewnienie barwy z dzwiekiem, moze zu-
zytkuje to dla wrazen estetycznych — a roz-
wijajgc sie na tej drodze — moze naprawde
przez wyzwolenie sie z wiezOw »muzyki ab-
solutnej« stanie sie tak inng, niz ta w naszem
dzisiejszem ujeciu, — ze bez »pogwatcenia

sie« potrafi dojs¢ do syntezy ze sztukami
plastycznemi!
Jedynym  kategorycznym  imperatywem

w Krdlestwie Sztuki jest genialna tworczosc,
twoércza intuicya artysty. A ze ta jest nie-
obliczalna, wigc — — — —
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STANISEAW COLONNA-WALEWSKI

WYCHOWANIE ARTYSTYCZNO-ESTETYCZNE.
KILKA MYSL] O WYCHOWAWCZEM ZNACZENIU MUZYK],

rudno jest nieco uswiadomi¢ sobie doniosto$¢ wychowawczego znaczenia muzyki, bo ona
Tistotnie nie daje jakich$ doraznych utylitarnych korzysci, jakie dziecko, lub dorastajagcy

cztowiek moze ciggna¢ n. p. z literatury, teatru lub sztuk plastycznych. Muzyka, ta naj-
wewnetrzniejsza i najbardziej bezposrednia ze wszystkich sztuk ptynie z przepastnej giebi
duszy artysty i o ile ma méwi¢ do czlowieka, musi do takiej samej glebi w jego duszy
sptyna¢, musi natrafi¢ na pewien odpowiednik, na pewne juz z goéry istniejgce podtoze, na
ktérem dopiero moze rozwingé zamierzone przez tworce dziatanie. Muzyka jest mowg
duszy do duszy, mowa, ktorej sie trzeba wprzdéd nauczy¢, by ja modz zrozumie€. Zmyst
stuchu jest tu tylko posrednikiem, bramg dla podniet, wywotujgcych wrazenie, posrednikiem
koniecznym wprawdzie, ale zaprawde podrzednym, o ile idzie o istote procesu psychicznego,
jaki stwarza mysl muzyczna. Muzyki trzeba sie uczy¢ powtarzam, by tg droga dojs¢ do
funkcyonalnego rozwoju tego podtoza, tego odpowiednika w duszy, ktéry dopiero opraco-
wawszy wrazenie muzyczne z zewnatrz plyngce, przyswaja je Swiadomosci.

Czlowiek, w ktorym nie ksztatcono, nie rozwijano tego poditoza, nie moze rozumieé
muzyki; ona odbija sie oden, jak promien Swiatlta od gtadkiej powierzchni, sptywa po niem
niejako — nie mogac dosiegna¢ tej giebi, w ktoérej rozpoczyna dopiero rozwijaé swoje
dziatanie.

Wiadomg jest rzeczg, ze najbardziej powierzchowne dziatanie muzyki dotyczy w pierw-
szej linii ogblnego nastroju, potem natezenia dzwieku, lub akcesoryi (jesli w orkestrze)
i wreszcie najbardziej zasadniczego, metrycznego rysunku fatwych dla apercepcyi melodyi.
A zatem dynamjjca w muzyce i najbardziej prymitywny, o ile moznosci rytmiczny melos sa
najprzystepniejsze nawet i dla niewyksztalconego cztowieka. Giebszem jest juz dziatanie mu-
zyki, jesli jednostka uswiadamia sobie tajemniczg mowe modulacyi harmonicznych, jesli
z wielogtosowego splotu motywow wytania bodaj uchem tematyczng prace tworcy, jesli jest
w stanie bodaj og6lnym rzutem ogarng¢ ksztatt formy, w jakiej jej podano mys$l muzyczna,
jesli wreszcie pozornie amorficzny i arytmiczny melos przemawia réwnie fatwo, jak prymi-
tywna melodya, zamknigta w parzystej ilosci taktow, gdzie odrebano najrytmiczniej kazda
arsis i thesis.

Z najglebszem i najistotniejszem wrazeniem muzycznem mamy dopiero woéwczas do
czynienia, jesli do jednostki przemawia wprost — bez wzgledu na zawito$¢ opanowanych
zresztg Srodkéw technicznych — mysl muzyczna, ten zaswiatowy, tajemniczy ethos muzyki,
korespondujgcy zaprawde tylko z wybranymi.

Miedzy temi trzema stadyami rozwoju estetycznego odczuwania muzyki niema oczy-
wiscie ostrych granic, jak zresztg nigdzie. Najwyzsze stadyum, bezposrednia apercepcya
mys$li muzycznej jest dziedzing estetycznego odczuwania, nie dajaca sie z niczem porownac.
Kazdy z nas, nawet niekoniecznie wyksztalconych muzycznie odczut to w jakiej$ jasnej chwili
bodaj raz w 2zyciu, gdy ze styszanego arcydzieta, napisanego nieraz bardzo tatwo, przy
uzyciu niezmiernie prostych srodkéw technicznych (Mozart, Beethoven, Chopin, Brahms)
wioneto nan jakies zagadkowe, nieuchwytne, przeczyste, zaiste nadziemskie tchnienie, tchnie-
nie geniuszu — jak najczesciej powiadajg, szarpneto glebig duszy, wydarto westchnienie
z piersi, obudzito calg skale dziwnych, nigdy przedtem nie doznanych wrazeh i uleciato,
niby meteor — pozostawiajac po sobie jaka$ Swietlang, zwolna blednacg smuge — w duszy.

Ale to byla chwila. By ja pomnozyé, by modz czesciej obcowaé z Pieknem, zakletem
w arcydzietach genialnych kompozytoréw — trzeba sie muzyki uczy¢; trzeba sobie przy-
swoi¢ te techniczne $rodki wyrazania sie, jakimi sie postuguje artysta-tworca, by modz
zrozumie¢ jego mowe.

A zatem wyksztalcenie muzyczne, stosowane starannie i racyonainie, wzbogaca dusze
cztowieka 0 pewng sume wrazen estetycznych i uszlachetnia jego aparat odbiorczy, jego
odczuwanie. Dwa te momenty odgrywajg wcale nieposlednig role w wychowaniu. Czlowiek
0 gietkich i rozlegtych granicach odczuwania, ogarniajgcy okiem duszy dalekie horyzonty
sztuki, stoi bezwarunkowo na wyzszym szczeblu rozwoju kulturalnego i duchowego, niz je-
dnostka, dla ktérej pewne dziedziny odczuwania sg w»terra ignotax. Dla cztowieka niewy-
ksztalconego muzycznie, a wzglednie ksztalconego nieracyonalnie, lwia czes$¢ literatury mu-
zycznej pieknej (pomijam muzyczke salonows, taneczng, operetkows, okazyjna, kinowg etc.}
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jest sezamem, zamknietym na siedem iScie stalowych zamkow. Cata zatem suma wrazen,
przypadajgca w udziale jednostce, bedacej w moznosci rozumnego i petnego odczuwania
prawdziwej muzyki, odpada dla takiego cztowieka i nie moze sta¢ sie nigdy jego wiasnoscia.
Taki czlowiek jest jak gdyby kaleka duchowym. Pewne dziedziny odczuwania sg dlan raz
na zawsze niedostepne, sa mu tak obce, jak ghluchoniememu od urodzenia — dzwiek, —
0 te wiec dziedziny jest ten cztowiek intelektualnie ubozszym. Okaleczata, a raczej uposle-
dzona jego apercepcya nigdy juz nie rozwinie skrzydet do lotu na te wyzyny, gdzie inni —
niby wielkimi haustami chtong nieprzeparty, przemozny czar, wiejacy z preludyéw i cho-
ratdbw Bacha, tchnienie absolutnego Pigkna, inkarnowane w etudach, lub genialnych scherzach
i balladach Chopina, tajemnice przebogatych, niesSmiertelnych emanacyi gigantycznej duszy
Beethovena, bezposrednio$¢ cudu, zakletego w balladach i symfoniach Brahmsa, ze juz nie
wspomne 0 mistycznie rozmodlonych symfoniach Brucknera, o jarzacych sie basniowemi
barwami mysteryach Debussy’ego i wreszcie o0 rozetkanych, to znéw szalejacych burzg na-
mietnosci, lub wisielczego zaiste humoru, o niesamowicie tajemniczych gigantach-symfoniach.
Gustawa Mahlera |

Wspomniatem powtdre o uszlachetnianiu odczuwania przez muzyke. Muzyka jest naj-
wewnetrzniejszag ze wszystkich sztuk i dlatego trudno pomysle¢ o bezposredniejszem wypo-
wiedzeniu sie tworzacego artysty, niz wihasnie przez muzyke! Trudno tez pomysle¢ o do-
ktadniejszej — ze tak powiem — absorbcyi Piekna, niz wiasnie z genialnego arcydzieta
muzycznego, jesli stuchajagcym bedzie czlowiek, z natury estetycznie wrazliwy, a muzycznie
starannie, rozumnie i wszechstronnie wyksztatcony.

Jesli mioda, juz z natury wrazliwa, spontanicznie chtongcg Piekno dusze ludzka, be-
dziemy karmili coraz to nowa, piekniejsza, zawilsza mysla muzyczngf to — pomijajac
réwnolegle postepujacy rozwoj krytycyzmu, kultury estetycznej i smaku estetycznego, —
istotnie uszlachetni sie, wysubtelni sie jej sposéb odczuwania. Trudno to uja¢ w stowa.
Mamy tu do czynienia z rozwijajaca sie wybrednoscia, smakoszostwem estetycznem, ze zja-
wiskiem w rozwoju kultury niezmiernie pozadanem. ! kto wie, czy nie wchodzi tu w gre
uszlachetnienie catego cztowieka. Twierdze, ze w jednostce, estetycznie wysoko rozwinietej,
i prawdziwie, szczerze, gteboko wrazliwej na Piekno — tkwi co$ z majestatu etyki, co$ —
co graniczy niemal z Dobrem. Pomijam nieszcze$Sliwg Hedde Gabler, ktorej kultura este-
tyczna byta tylko zewnetrzng ogtada, nie natrafiajgcg na wewnetrzny podkiad, na przyro-
dzong wrazliwo$¢ Piekna, a napotkawszy raczej na hysterye, wytworzyta tragikomiczny dzi-
wolgg. W pewnych atoli wypadkach kultura estetyczna wplywa niewatpliwie na uszlache-
tnienie odczuwania, a moze nawet na etyczne udoskonalenie duszy cziowieka.

Potrzebne sa tu dwa momenty: pewien minimalny zasob zdolnosci odczuwania, ktory
sie musi usilnie rozwija¢ odpowiedniem wychowaniem — no i racyonalne ksztatcenie mu-
zyczne, a w pierwszej linii nie pomijanie teoryi muzyki.

Najwieksi mysliciele starozytnosci, Pytagoras i Plato, niezmiernie wysoko stawiali
wychowawcze znaczenie muzyki. Pierwszy wzbraniat dostepu do swej akademii uczniom,,
ktérzy nie wykazali znajomosci przynajmniej elementarnych zasad muzyki i matematyki,
drugi nazywat muzyke podstawa wychowania. Wszedzie za$ na Wschodzie, w Egipcie, Chaldei,
Persyi i Fenicyi, we wszystkich hermetycznych uczelniach wykfadano starannie teorye mu-
zyki ¥* uwazajac znajomos¢ siedmiotonowej skali muzycznej za podstawe kosmo- i teogonii.
W greckich akademiach o poranku i wieczorem piescity ucho ucznia dzwieki kytar, fletni,
syringéw i formingow, ktorym towarzyszyty podnioste stowa »Ziotych Ksigg«, zawierajgcych
prawdy tajemnej wiedzy. Teorya muzyki — jak na Wschodzie — byta i tu niemal ze pod-
stawg nauczania. Szkolnictwo Odrodzenia obok retoryki, gramatyki i poetyki skwapliwie
pielegnowato nauczanie matematyki i teoryi muzyki. ! tak wiekami ciggneta sie ta mysl
przewodnia, az w ubiegtem stuleciu wydalono teorye muzyki do szkdt czysto muzycznych,
degradujac ja do przedmiotu nieobowigzkowego w ogdlnem wyksztatceniu. A i w konserwa-
toryach i innych instytutach muzycznych uczniowie, niezbyt do niej przynaglani przez nau-
czycieli, traktujg jg bardzo po macoszemu, uwazajac jg niejednokrotnie za zto konieczne,
lub ignorujac zupetnie. Skutki — fatalne. Bardzo niedawno zdarzyto mi sie spotka¢ pa-
nienke, badz co badZ grajgca juz »kawatki muzyczne«, ktéra nie miata najmniejszego wyo-
brazenia o interwatach muzycznych, tonacyach, ich pokrewienstwie etc. Nie wiedziata na-
przyktad nawet, w jakiej tonacyi zostat napisany »kawatek«, ktéry ona na razie gratal!l!!

*) Réwnic dobrze coraz to ciekawszemi przejawami sztuk plastycznych. Nie moge tu wyodrebni¢ muzyki.
ldzie o Pigkno, o kulture estetyczna, do ktorej réwnie dazy muzyka, jak plastyka i poezya.

*) Teorya muzyki powstata w Egipcie i zostala dopiero przeszczepiona na grecki grunt przez greckich
filozofow, ktdrzy przewaznie byli uczniami kaptanéw egipskich.
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Boska naiwno$¢ jej »prywatnej« nauczycielki muzyki nie uSwiadamiata sobie niestety, ze
cata wiedza muzyczna owego dziewczecia nie moze pojs¢ bez teoryi muzyki nigdy dalej,
niz mniej lub wiecej réwne i mniej lub wiecej mocne odegranie jakiego$ mniej lub wiecej
wzruszajagcego »Chant du soir«. Dla tejze boskiej naiwnosci bowiem odgrywanie jakichs$
»kawatkow« jest najdalszym kresem wyksztatcenia muzycznego, a muzyka — jako sztuka
i jej znaczenie, to bialusienka, czysciutka, niezapisana karta!

A tak olbrzymiem mogtoby by¢ znaczenie muzyki dla wychowania, gdyby odrodzi¢ teorye
muzyki w szkotach, gdyby bodaj inaczej prowadzi¢ nauke muzyki w instytucyach wychowawczych !
Niestety — w naszem spoteczenstwie wychowanie muzyczne nie istnieje wogole, a naucza-
nie muzyki biadzi po tak manowczych wertepach, ze — nic dziwnego — daje wyniki bar-
dzo czesto ujemne. Pomijam kilka konserwatoryow i uczelni, ktore stosujgc w nauce muzyKki
pewien mniej, lub wiecej ustalony na Zachodzie schemat, stojg na wysokosci swego zadania.
Natomiast cata masa koncesyonowanych instytutdbw muzycznych, przez nikogo nigdy nie
kontrolowanych, prowadzonych najczesciej przez wykolejonych solistow, nie pytanych przez
nikogo o kwalifikacye na pedagogdw muzycznych, wychowuje muzycznie cate pokolenia,
karmigc je surogatami madrosci muzycznej, nieraz o az nazbyt watpliwej wartosci. Nie mdwie
juz o legionie t. zw. »prywatnych« nauczycielek muzyki, mniej lub wiecej dyplomowanych,
ktore albo zdotaty zmonopolizowa¢ nauke muzyki w jakiej$s szkole, w jakim$ klasztorze, lub
jakim$ zakkadzie wychowawczym, albo tez droga inseratow dziennikarskich, zachwalajacych
catkiem podejrzanie przystepne i skromne warunki, zdobywajg sobie uczniow.

Niezbyt pomysine warunki finansowe, w jakich zyje inteligentny ogo6t naszego spote-
czenstwa, powoduje fakt, iz rodzice w wyborze metrow muzyki dla swych dzieci, muszg sie
kierowa¢ oszczednoscig. Ot — byle sie nazywalo, ze »i ja takze ksztalce moje dzieci w mu-
zyce«. Rezultaty tego — jak najgorsze. Dziecko, uczace sie n. p. gry fortepianowej, za-
miast pod kierunkiem S$wiattych nauczycieli poznawa¢ $wigtynie Piekna muzycznego, zam-
kniete w tatwiejszych utworach Bacha, Mozarta, Beethovena, Schumana, zamiast ksztatci¢
smak artystyczny, a pézniej powoli rozwija¢ technike studyami Czernego, Cramera, Mosche-
lesa i Henselta, by modz kiedy$ wreszcie dostgpi¢ zaszczytu i rozkoszy bodaj czytania
dziet takich tytanow fortepianu, jak Chopin i Liszt, biedne to dziecko dostaje z punktu
zupetnie bezwartosciowe t. zw. »salonowe kawatki« jakich§ Morleyow, Gumpertéw, Fische-
row, Spindleréw, Bardognich, Osmanskich, tusakowskich i t. d., by je modz wyrecytowaé
n. p. na imieniny babci! A zaprawde obiecujgce s tytuty tych stawetnych kawatkéw! Roi
sie tam od takich rzeczy, jak »Sen po balu«, FBum-bum« Parfum des roses, Konwalijka,
Chrabgszczyk, Serenade zigane(?), Hulanka, Wesota jazda, Cache-cache — i wreszcie zaiste
nieskonczony szereg Chant de mai, Chant des fleurs, Chant du soir, Chant d’amour etc.

A cala muzyczna literatura Piekna lezy odlogiem! ! nie mozna sie dziwi¢ pdzniej,
ze owo dziecko wyrdstszy na cztowieka, garnie sie do kawiarnianego ensemblu, do operetki,
a co najwyzej do opery, ze jego etazerka z nutami w salonie przepetniona jest tylko i li
tylko muzykag taneczng, wyciggami fortepianowymi z operetek lub co najwyzej sentymental-
nymi »morceaux«, — majacymi z muzyka zaprawde jeszcze mniej wspolnych cech, niz dobry
ciekawy rytmicznie taniec!

Na takim cztowieku popetniono zbrodnie. Okaleczono go jako dziecko, zamknieto
przed nim na zawsze pewne dziedziny odczuwania, nie wyniesiono jego aparatu odbiorczego
ponad poziom ptaskich i tanich wrazen, nie otwarto mu oczu na droge do Sztuki, to tez
chroma, jak Slepy na wyboistej drodze, ilekro¢ przestgpi progi przybytkéw Piekna i tylko
chwilami szarpnie nim dziwna tesknota, owladnie nim dziwne jakie$ uczucie, jakies pragnie-
nie niedopowiedziane, jaki$ zal niedotkany...

| podobnie, jak niedomagania naszej wiedzy S$cistej, wznoszacej zdata »od préznych
pytan« swdj dumny gmach, nie wyrwg z serca ludzkiego pozadania syntezy, pozadania
Prawdy, pozadania odpowiedzi na dlaczego? i poco? tak i niekompletna kultura estetyczna
nie uspi w myslagcym cztowieku tesknoty do Piekna. Serce ludzkie bije rytmicznie pozada-
niem Prawdy i Piekna, odkad w cztowieku obudzita sie $wiadomos$¢ i bedzie zawsze tak
samo bito, az po chwile wystygniecia ziemi...

*) Autentyczne (sic!). Pod tym tytutem wyszedt marsz niejakiego p. H. Roli w skandalicznem wydawni-
ctwie Arcta »Miody muzyk«.

Wszystkich polskich tworcéw zapraszamy do wspotpracy!
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TEATR.

=J. ptfwtrk-o"ké

KAROL HOMOLACS

KILKA UWAG O TEATRZE WYSPIANSKIEGO.

(Dokonczenie).

Jaskrawo réwniez wystepuje to zatozenie
w Bolestawie Smiatym. — Cata architektura
komnaty, rozwigzanie bramy, ten szereg
obrazéw, ktéry sie z tej bramy malarsko wy-
tania — a dalej tron tytem ustawiony, nie-
jako biegunowo z bramg zwigzany i trumna,
ktéra sie na widza wali — — to nie sg do-
datki — to zalozenie rOwnie istotne jak
stowo.

Nie bede rozwijat tej sprawy, gdyz wia-
Sciwie nalezaloby opracowa¢ dramat za dra-
matem, scene za sceng i wykaza¢ to niezmie-
rzone bogactwo koncepcyi plastycznych, ktére
sie ze stowem i gestem w jedng nierozer-
walng catos¢ zlewaja, wytwarzajgc harmonie
nowego typu, jakiej nie dat Shakespeare, bo
da¢ jej nie mogt dlatego, ze nie byt genial-
nym plastykiem.

Moze kiedy$s znajdg sie ludzie, ktorzy
potrafia dramaty Wyspianskiego z tego zato-
zenia krytycznie os$wietli¢. Ja, zadowolnie sie
tym istniejagcym szkicem i mimochodem je-
szcze tylko zwrdce uwage na jedna okoli-
czno$¢, ktora zatozenie powyzsze uwypukla.
Mam tu na mysli fakt, ze Wyspianski w dwaoch
swoich dramatach scene jako taka plastycznie
na scene wprowadzit. (»Noc Listopadowa«
i »Wyzwolenie«). Taka kompozycya zwiaszcza
w Wyzwoleniu wykazuje wyraznie, ze pun-
ktem wyjscia dla catosci dramatu byly ku-
lisy — byto wihasnie to »pudto do kapelusza«.
Z tego »pudla« wysnuwa sie cata tres¢ ide-
owa, i ona tez stanowi rezonans, ktory kazde
stowo poteguje.

Doprawdy, kulisy w Wyzwoleniu to nie
jest »pomystk« to jest rewelacya catej twor-
czosci dramatycznej Wyspianskiego. W tym
wiasnie dramacie, ktory wydaje sie by¢ syn-
tezg ideowg poety, ujawniajg sie rowniez
architektoniczne zalozenia plastyka.

Jest to przedziwny dramat, ktéry odstania
niejako samg tajemnice tworzenia i w nim

wiasnie scena jest materyatem, oraz ideowem
zatozeniem, z ktérego wszystko sie rozwija.

Zyja tu widma zrodzone z kulis, tak jak
z lasu zrodzone sg fauny, a z wody syreny.

Ten dramat wykazuje w sposob najjaskraw-
szy, ze on nie wywodzi sie ze stowa i ze
sie nie da w ksigzce zamknac.

1 dlatego dramatéw Wyspianskiego nie wy-
starczy czyta¢, ale trzeba na nie koniecznie
patrze¢, gdyz dopiero wtedy stajg sie w petni
zrozumiate.

Niestety ten teatr jaki narodzit sie w du-
szy Wyspianskiego, teatr, ktéry On widziat
wyraznie w bezsennych twdérczych nocach,
widziat plastycznie, tak jak tylko malarz wi-
dzie¢ moze, ten teatr zgast z nim razem,
i nigdzie go juz w catosci odnalez¢ nie mozna.

Sg tylko wskazéwki, stowami wyrazone

w tekscie, sg szkice i rysunki, jest jeszcze
ni¢ jedna, najwazniejsza moze — jest zywa
tradycya.

Zyja dzi$ jeszcze aktorzy, ktérym On do-
radzat, zyja krytycy i dyrektorowie, ktorych
objasniat, zyja przyjaciele, ktérym sie zwie-
rzat. Ten caty materyat nalezy z pietyzmem
zgromadzié¢, zestawi¢, opracowa¢, aby odtwo-
rzy¢ mozliwie najwierniej ten wielki, plasty-
czny teatr Wyspianskiego.

Dzisiaj, kazdy czuje sie w prawie co$
w dekoracyach zmienia¢, co$ przestawiac,
co$ opusci¢ lub doda¢. Robig ludzie poprawki,
a rezultatem tego jest to, ze tradycya sie
paczy, i teatr Wyspianskiego zamiera.

Obowigzkiem artystow plastykow jest, za-
protestowa¢ w formie najbardziej energicznej
przeciw temu niedbalstwu, przeciw tej pro-
fanacyi. Nie wolno zmieni¢ jednego stowa
w tekScie »Pana Tadeuszax, i taksamo nie-
wolno zmieni¢ jednego szczegdtu w sceneryi
Wyspianskiego. Tak jak Lutostawski wydat
Genezis z ducha ze wszystkiemi btedami gra-
matycznemi, tak tez nalezy uszanowac wszystko



scoby nawet sie wydawato bledem w plastyce
scenicznej Woyspianskiego. Biedy bowiem,
choéby nawet byly istotne, nie sprzeniewie-
rzg sie stylowi i stokro¢ mniej szkodzi¢ beda
catosci, anizeli dowolne poprawki, od ktorych
rojg sie dzisiejsze przedstawienia np. Wesela.

Obowigzkiem tedy plastykow jest ratowac
dzieto Wyspianskiego, zanim spaczy sie i roz-
sypie doszczetnie.

Obowigzkiem jest pozbiera¢ te okruchy,
ktére sg pomiedzy Iludzmi i ztozy¢ je do
narodowego skarbca.

Nie wystarczy jednak zebra¢ odpowiednie
szkice, informacye, wskazowki i caly ten ma-
teryat razem do teki zamkngé. — Trzeba go
opracowac, zlepi¢, trzeba zbudowaé teatr
Wyspianskiego.

Zbudowac teatr, to znaczy ustali¢ dekora-
cye, kostyumy, oswietlenie, ugrupowania. —
Zgodnie ze wskazowkami Wyspianskiego,
o ile one istniejg — a tam gdzie ich brak,—
zgodnie z charakterem jego twdrczosci; zgo-
dnie z jego stylem. Jest to duza wieloletnia
praca, wymagajgca udziatu najtezszych pla-
stykow; praca, ktorej niepodobna dokonaé
w gmachu na codzienne widowiska przezna-
czonym. A zatem trzeba mie¢ wiasny warsztat
wiasng scene, trzeba dzwigna¢ mury, w ktérych
odzywac bedzie stowo wielkiego poety-plastyka.

Bez takiej sceny dramat Wyspianskiego
traci potowe swo-
jej tresci, staje
sie na po6t niemy.
Moze sie bez sceny
obejs¢  Stowacki ,
bo on i w ksigzce
jest zywy, ale nie
moze sie obejs¢ Wy-
spianski.

Z chwilg kiedy
uznamy podstawo-
we znaczenie pla-
stycznej tworczosci
Wyspianskiego w
dramacie, a w kon-
sekwencyi, zgodzi-
my sie na to, ze
teatr Wyspianskie-
go nie miesci sie
w Kksigzce, paczy sie
na dorywczej scenie
codziennych wido-
wisk i wymaga swo-
jego domu, aby
w nim ozyt, to
miejsca na ten dom
musimy oczywiscie
szukac tylko w sta-

rym Krakowie.
Skoro przejdziemy

Szkic portretowy T. DOBROWOLSKI
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mys$la te miejsca, ktéreby sie do tego
nadawaty, to niechybnie dojdziemy do
wzgdrza Wawelskiego, ktdre nierozerwalnym
weztem zwigzane jest z zyciem i tworczoscig
Dantego Krakowa.

Na ten Wawel patrzat miody Wyspianski
z okna swego pokoju i zrést sie z nim przez
zycie jak nikt drugi w calej Polsce. — Dla
Wawelu rysowat najpiekniejsze kartony i rzez-
bit stowem najwyzsze pomniki. Skoro wiec
duch jego tak silnie zespolit sie z tern miej-
scem, niechby tam wyrosto dla ducha tego
mieszkanie. Wyspianski byt tg klamrg, ktéra
zamyka jeden wielki tom rozwoju zycia pol-
skiego, niechby wiec dom jego stangt na
Wawelskim wzgorzu, jako tgcznik pomiedzy
tern co bylo, a tern co przyjdzie.

Wyobrazam sobie, ze moznaby wybudowaé
teatr o murach prostych a szlachetnych, kto6-
rego architekture dopetnia¢ i bogaci¢ bedg
wieki przyszte. W tym teatrze, jak w skarbcu
narodowym ztozony bytby dramat Wyspian-
skiego plastyczny, pelny, taki jakim narodzit
sie z jego ducha. — Tam ziozone by byly
wszystkie szkice i materyaly, a raz do roku
otwieraty by sie podwoje tej Swigtyni i wtedy
na szereg dni w calej potedze i krasie od-
zywat by duch proroka-poety, a z catego
kraju ciagnetyby pielgrzymki, aby sie na-
pi¢ u najczystszego zrodia polskosci. Po-
trzebe stworzenia
teatru  Wyspian-
skiego  wyprowa-
dzitem w powyz-
szym szkicu z za-
tozen czysto techni-
cznych, i staratem
sie wykazac, zezte-
go stanowiska pa-
trzac, tworczosé
Wyspianskiego jest
zupetnie jedyng i
niema poprzedni-
kéw. Znaczenie je-
go dla Polski rosnie
i potwierdza sie
z kazdym rokiem,
nalezy on bowiem
do tych najrzad-
szych wybrancow,
ktorzy przemawiac
umiejg tak do wy-
branych jednostek,
jak do catych ttu-
moéw, nalezy on do
tych, ktorzy poru-
szy¢ umiejg w kaz-
dem sercu to, co
w nim najgiebiej
jest polskie.
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W. PROKESZ.

IRENA SOLSKA.

z gwiazd najjasniej Swiecacych, przed-

stawicielka na wskré$ nowoczesnego
stylu sztuce aktorskiej, artystka o skali ta-
lentu przebogatej i wihasnej psychice. Indy-
widualizm jej ktadzie wybitne znamie piekna
i artyzmu wysokiej miary na wszystkich tych
kreacyach, ktore lezg w zakresie i ramach
tego niepospolitego talentu, bedacego orna-
mentem kazdego zespotu aktorskiego. Mo-
znaby ja nazwa¢ polskg werystka gdyby ta-
lent jej obracat sie wylgcznie w zakresie
ekspressyjnego czy wybitnie dramatycznego
— jak u Eleonory. Duse — repertuaru. Ale
talent Solskiej nie ma $ciSle ograniczonych
ram. Zakresla on szerokie kota poje¢ od
prawdy zyciowej, od realizmu scenicznego,
od refleksyi i wyrazistego akcentu drama-
tycznego, do inpressyonizmu i symboliki.
A idzie czynnikom talentu w pomoc linia ry-
sunkowa pozy, barwa i piekno ruchdw i gie-
stu. W sztuce Solskiej widac wecielenie ideatu
piekna, do ktérego artystka dochodzi przez
intuicyjne odczucie i skojarzenie harmonii linii
giestu i gry mimicznej z koncepcya artysty-
czng podtoza psychicznego odtworzonej krea-
cyi. Takie pojecie zapewnia styl indywidualny
w grze, okraszony nadto w wyrazie modu-
lacyg gtosu cokolwiek zmatowanego ale po-
siadajgcego swojg barwe i gietkosc, ilekro¢
chodzi o wyraz i akcent w stopniowaniu na-
piecia uczu¢, wyrazu bolu lub cichej rezygna-
cyi. Wiasciwosci fizyczne nie predestynuja
Solskiej na stanowisko divy dramatyczne;.
Jej bujny talent szuka wypowiedzenia sie
z najwiekszem powodzeniem w repertuarze
Ibsena, Wildego, Przybyszewskiego, Kisie-
lewskiego, D' Annunzia — ale obok tego moze
znale$¢ sposobnos¢ stworzenia klasycznej sty-
lowo kreacyi takze w Szekspirze lub Molie-
rze, w salonowej komedyi francuskiej lub
stowackie;j.

Twarz wyrazista o liniach ryséw pociagtych,
zywem oku, przewaznie spokojna w uktadzie
scenicznym, ruchy harmonijne, zawsze este-
tyczne, warunkujg kreacye Solskiej do rdl
0 podkiadzie ironicznym, lub majacych pietno
bolesnego wdzieku mitosci tajemnej thumigcej
zar namietnosci. A ma ich szereg dtugi.
Staszka w »W sieci« jKisielewskiego, Hedda
Gabler w sztuce Ibsena, Miss Erlepme
w »Wachlarzu pani Windermeere« Wildego

stp(’)’rczesnym teatrze polskim jedna

»Psyche« w sztuce Zutawskiego »Eros i Psy-
che«, Viola w »Wieczorze trzech Kroéli« —
oto najcelniejsze perty wyjete z dyademw
rél Ireny Solskiej.

Z dat biograficznych naszej artystki przy-
pomnie¢ nalezy, ze dla sztuki dramatycznej
poswiecita malarstwo w ktérem twykazywata
niepowszednie zdolnosci. Cérka Bronistawy
Poswikowej, artystki malarki posiadajacej szko-
te rysunkowg, w Warszawie marzyta jednak
od weczesnej miodosci o teatrze i tam tez
skierowata drogi swej karyery zyciowej, za-
checona do tego przez pierwszego nauczy-
ciela ktorym byt znakomity artysta teatrow
warszawskich Bolestaw Leszczynski. Po raz
pierwszy debiutowata na scenie w teatrze
Wotowskiego w todzi w sztuce Halma »Hra-
bia René« w r. 1897. W tym tez roku przy-
byta do Krakowa i zaangazowana przez dyr.
Pawlikowskiego wystepowata poczatkowo pod
teatralnem nazwiskiem Pomian. Wybitny ta-
lent mtodej adeptki rozwingt Sie szybko ped
Swiattem kierownictwem takiego znawcy jak
Pawlikowski. Rolg Staszki w »W Sieci« Ki-
sielewskiego zdobyta pierwszy tryumf sce-
niczny po ktérym nastgpit niebawem caly
szereg dalszych. Jednym z tych, ktérzy pierwsi
talent Solskiej oceniali byt Adam Asnyk. Po
trzech latach pobytu na krakowskiej scenie
przenosi sie Pomianina do Lwowa, gdzie
w krétkim czasie staje sie ulubienicg publicz-
nosci. Znalaztszy w matzonku swym Ludwiku
Solskim znakomitego informatora i nauczy-
ciela szybko zdobywa laury catym szeregiem
rél i staje sie ulubienicg publicznosci. Okoto
r. 1905 powraca do Krakowa, ktory wpraw-
dzie poczatkowo nie otoczyt jej réwnym jak
Lwow entuzyazmem, niemniej jednak dat nie-
zwykle szerokie i wdzieczne pole do pogte-
bienia talentu i skali $rodkdéw oraz utrwale-
nia sie na pierwszorzednym stanowisku w nie-
licznem gronie wielkich artystek dramatycz-
nych polskich. Dzi§ mimo ze niezawsze za
dyrekcyi Teofila Trzcinskiego odpowiednie
dla swego emplois aktorskiego otrzymuje role,
jest jedng z najwazniejszych sceny kra-
kowskich podpor. Czeste wystepy goscinne
do zawsze otwartemi rekami witajacego ja
Lwowa, do Warszawy a nawet zagranice do
pobratymcéw utrwalajg zastuzony artystyczny
rozgtos Solskiej. Zdobyty nietylko talentem
ale silng wolg i praca.

Prenumeratorom naszym polecamy gorgco polskie pisma artystyczne i literackie
»Maski«, »Rzeczy piekne«, »Zdroj«.
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Prof. Dr. ADOLF CHYBI NSK1

MUZEALNICTWO MUZYCZNE.

zial muzyczny w naszych muzeach przedstawia sie niewatpliwie najstabiej. Powod tego
Djest bardzo prosty: pracownicy muzealni poswiecajg gtdwng uwage sztukom plastycznym,

przemystowi artystycznemu lub przedmiotom o0g0lnej etnografii, nie majac odpowie-
dniego przygotowania do czynnosci, wynikajagcych z potrzeby tworzenia dziatdw muzycznych.
Zbyt mato majg wiadomosci z zakresu organografii (nauki o instrumentach blizszej lub dal-
szej przesztosci), drukarstwa muzycznego, historyi muzyki i muzy etnograficznej. Pracownik
muzealny, majac sposobnos$¢ nabycia dla muzeum dwoch instrumentéw, wybiera ten, ktory
taczy sie z jaka$ wybitng osobistoscig (np. instrument, o ktérym wies¢ krazy, iz byt w po-
siadaniu krola lub krdlowej polskiej), mimo ze w danym razie drugi instrument (mniej »pa-
migtkowy«) przedstawia sie korzystniej jako typ historyczny lub etnograficzny. Ani dziwic¢
sie nie mozna, ani tez czyni¢ zarzuty, co najwyzej nalezy stwierdzi¢, ze tak nie mozna
juz dalej postepowac.

Sadze, ze nie od rzeczy bedzie w przystepnej formie nakresli¢ rozmiar zadan, jakie
majag w dziale muzycznym speini¢ muzea polskie bez wzgledu na to, czy beda miaty lub
majg charakter »przemystowy«, »narodowy«, dyecezyalny«, »etnograficzny«, »techniczny« itd.
Pierwej jednakze musimy zda¢ sobie sprawe z tego, jakie przedmioty muzyki
i kultury muzycznej wchodzg w zakres muzeum, przyczem odrazu zwrécimy
uwage na to, ze inne zadania ma do spelnienia muzeum muzyczne, inne za$ takie, w kto-
rem dzial muzyczny jest tylko jednym z wielu dziatéw, reprezentujgcych razem dawniejszg
lub nowsza kulture pewnego kraju albo obszaru etnicznego, albo pewnej czesci Europy lub
wreszcie Swiata. Ze w naszych warunkach muzeum nie moze mie¢ jakiego$ specyficznego
zadania, to wynika choc¢by z faktu, jakim jest niewielka ilos$¢ muzedw, w dodatku nie mo-
gacych bra¢ na siebie zadan zbyt rozlegtych. Zbiera sie przewaznie wszystko, dajagc pierw-
szenstwo wzgledom historyczno-pamigtkowym, a po czesci etnograficzno-lokalnym. Ale i te
zadania nie w kazdym kierunku mogg by¢ podejmowane wszechstronnie i bez indywidual-
nych upodoban czynnikbw majacych wplyw na nabycie przedmiotu muzealnego. Bedziemy
starali sie wykaza¢, ze to nie jest wing pracownikéw muzealnych, ktorzy moga nabywacé lub
decydowa¢ o nabyciu tylko w dziatach dobrze im znanych. Dziat muzyczny z reguty do
tych ostatnich nie nalezy. Stosunek ilosci, choéby tylko instrumentow ludowych zebranych
w naszych muzeach, do wielkosci potrzeb chocby tylko lokalnych, nie jest stosunkiem pro-
stym. Inaczej mdwigc: muzea nasze nie zawierajg tylu i takich instrumentéw, bedacych
w uzyciu naszego ludu, aby poglad na ten dziat naszej kultury muzycznej mogt by¢ wy-
starczajacym dla etnografa polskiego (a juz nie dla obcego). A obok tych iustrumentow
istniejg jeszcze inne, badz obce lecz w Polsce uzywane Ilub wyrobione dawniej, niedawno
albo obecnie, badz tez rodzime, ktére do obcych sie przedostaly i na obczyznie przyjety.
Ponadto instrumenty nie stanowig jedynego dzialu muzycznego w zakresie muzyki — two-
rzg tylko poddziat.

Przejdziemy wiec kolejno wszystkie dzialy muzealnictwa muzycznego i zdamy sprawe
z zadah pracownika muzealnego, zadan majacych na celu tworzenie pogladu na historyczny
rozwoj naszej kultury muzycznej.

i. Zbiory instrumentéw. Zadaniem danego muzeum bedzie zda¢ sobie sprawe z tego, ze
przy zbieraniu i porzadkowaniu instrumentdw uwzglednia sie rdznice miedzy instrumentami
artystycznymi i etnograficznymi. Przykiad: do pierwszego dziatu nalezg np. skrzypce, wio-
lonczela, flet, fagot, puzon itp., do drugiego za$ uzywane i wyrabiane przez lud rézne
rodzaje piszczatek, ligawek, dud, lir itp. Kazdy z tych dwdch dziatbw ma przedmioty histo-
ryczne (z przesztosci) i wspotczesne, ponadto przy dziate etnograficznym musi by¢ uwzgle-
dniony dzial etniczny (porzadkowanie wedlug obszaréw etnicznych, np. dudy mazurskie,
podkarpackie, podhalanskie itd.). Osobno nalezy uwzgledni¢ instrumenty wyrobu polskiego,
osobno za$ obce. Jesli na razie zbidr instrumentéw danego muzeum nie jest obszerny, wow-
czas dorazny podziat ograniczy sie do zasady naprzdd wspomnianej (instrumenta artystyczne
i etnograficzne). W kazdym z tych dziatow uwzgledni muzeum podziat wedtug rodzajow
instrumentoéw (klawiszowe, smyczkowe, dete itd.). Dotad ten podzial nie bedzie przedsta-
wiat dla muzealisty zadnych trudnosci. Te ostatnie powstang dopiero wtedy, gdy wypadnie
oznaczyC szereg instrumentdw nalezacych do tejsamej rodziny (np. gatunki klarnetéw, tra-
bek, skrzypiec, wiol itp.). Tu juz rozstrzygnie tylko wiedza i znawstwo, rzadko na tern
polu spotykane nawet u muzykologow. Mozna znalez¢é wydatng pomoc w illustrowanych
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katalogach wielkich muzeéw muzycznych i w pracach historycznych; ale te nie usung-tru-
dnosci w rozpoznaniu przedmiotu Jnuzealnego Praktyczne doswiadczenie jest tu niezbednej
poczatkiem tego doswiadczenia beda podréze do muzedw zagranicznych (Londyn, Paryz,
Bruksela, Berlin, Lipsk, Kolonia, Monachium, Wieden). Nabycie tego doswiadczenia wy-
maga szeregu lat, pracy niemal specyalnej. Oczywiscie i od konserwatoréw wymagacby na-
lezalo tejsamej znajomosci rzeczy: i to oczywiscie nie odpowiada w naszych warunkach
rzeczywistosci.

Ze gtowny na razie nacisk nalezy potozy¢ na to, aby instrumentalne budownictwo
polskie znalazto jak najszybciej swéj wihasciwy i pelny wyraz, jest rzeczg az nadto zrozu-
miala. Ale nie mozna tu ograniczy¢ sie do instrumentéw polskiego wyrobu. Istniejagce u nas
ciggle jeszcze mate zrozumienie dla wartosci kulturalnej instrumentéw jest powodem szyb-
kiego i to szybszego niz gdziekolwiekindziej znikania tych przedmiotéw. Stad przy po-
wigkszaniu zbiorow instrumentow w muzeach nalezy stara¢ sie o nabywanie wszelkich okazéw
znajdujacych sie na obszarach polskich. Stare probostwa, klasztory, dwory itd. nawet po
obecnej niszczycielskiej wojnie posiadajg dawne instrumenty. Te moznaby zabezpieczy¢ przed
przysztem zniszczeniem; nie watpie tez, ze tak trudne do wydobycia z klasztoréw objekty
dadzg sie uzyska¢ jako depozyt, moze dla muzeum dyecezyalnego, do ktérego bezzwiocznie
nalezatoby przenies¢ zwlaszcza dawne organy, portatywy, klawikordy, klawicymbaty, kto-
rych kilka pieknych okazow miesci sie np. w klasztorze starosadeckim. Instrumenty, ktoreby
nie daty sie przenies¢, nalezy poleci¢ faktycznej, nie tylko nominalnej opiece konserwato-
row. W kazdym razie objazd konserwatorski w celu inwentaryzacyi dawnych instrumentow
wydaje mi sie by¢ niecierpigcym zwiloki — o ile posiadamy wyksztatlconych w tym kierunku
ludzi. Do takich zabytkéw nalezag miedzy innymi skrzypce wyrobu Groblicza (16. i 18. w.),
instrumenty bardzo cenione i za granica. Nie kazdy muzealista moze wie co$ o nich, mimo
ze nie trudno jest zasiegng¢ wiesci 0 tych ozdobach polskiego budownictwa instrumental-
nego. Stare lutnie, tak stawione przez dawnych polskich poetéw (16. i 17. w.), bandury i liry,
powinny by¢ z calg pieczotowitoscig wyszukiwane przez naszych muzealistow, Wszak nikt
nie powie, aby te zabytki byly u nas cenione; Anglia posiada wiele instrumentéw z $rednio-
wiecza, u nas skrzypce z 18. wieku nalezg do jak najwiekszych rzadkosci, gdyz nie zda-
wano sobie sprawy z ich wartosci. Gdy nie byty zdatne do uzycia (z innej strony nie oce-
niano ich), przeznaczano je do graciarni lub na opat..., albo poprosto wyrzucano je na S$mie-
tnik. Jest tu zatem nietylko ratunek wskazany, ale i pospiech, a przedewszystkiem wielka
doktadnos¢ i znajomos$¢ rzeczy.

Instrumenty ludowe réwniez nie sg w naszych muzeach reprezentowane wystarczajgco.
Wiemy, ze niektore z nich juz przez lud rzadko sg uznawane. Do najwiekszych rzadkosci
nalezy: ligawka (trgbka czyli rég drewniany), trebity, dudy, kobzy, liry z korbg itd. Nie
wystarczy mie¢ kilka piszczatek w gablocie muzealnej — wszak istnieje wiele rodzajow pisz-
czatek, ktére rozpozna tylko znawca. Ponadto stowo »piszczatka«x ma rbézne znaczenie,
z czego nie kazdy zdaje sobie sprawe.

Niewatpliwie jest zadaniem kazdego polskiego muzeum, czy to w stolicy czy na pro-
wincyi, dazy¢ do osiggniecia pogladowego obrazu na dawng i nowg polskg kulture, obrazu
mogacego uzmystowi¢ sie tylko w zbiorach zupelnych i o ile moznosci wszechstronnych.
Czy zwrdcono wszedzie uwage na dziat muzyczny? Wszak istniejg u nas muzea nie posia-
dajace ani jednego instrumentu — choéby tylko ludowego. Czy muzeum im. Chatubinskiego
posiadatoby cho¢ jeden okaz »geslikdw«, gdyby nie to, ze zbozna che¢ utrwalenia pamieci
Sabaly poddata mysl ziozenia w temze muzeum pamigtek po Sabale? Wracam zatem do
mys$li pierwotnie wyrazonej: nie »pamigtkowy«, lecz rzeczowy wzglad powinien by¢ kie-
rownicza zasadg muzealnictwa.

2. Mimo to nie podobna omina¢ i pamiagtkowego wzgledu, ktéry stworzy¢ moze
nawet osobny dziat w muzeum. Tu nalezg rekopisy muzyczne, listy i inne pamigtki po mu-
zykach polskich (i obcych). Muzea nasze powinny zwrdci¢ uwage na to, ze te przedmioty
bardziej niz inne sq pozbywane za granice. Wiemy, ze mnostwo listbw Chopina sprzedano
nie tak dawno z Warszawy do Berlina. Diugo ta kwestya nie zajmowata opinii, nie zda-
jacej sobie sprawy ze znaczenia tych pamiatek. Mozna tu zaradzi¢ w rozny sposob tym
przykrym objawom, nieraz nie dajgcym sie unikngé. Wejs¢ w stosunki nietylko z antykwa-
rzami, lecz rodzinami pozostatemi po muzykach, z prywatnymi zbieraczami itd., a przede-

*) V, Mabillon: Catalogue descriptif et analtique du musée instrumental du Conservat. Royal de Mu-
sique de Bruxelles (a. wyd. 1893 —1900, 3 tomy), G. Kinsky: Katalog der Jnstrumentensammlung von W. Heyer
in Kéln (a tomy 1910- 191a, malty katalog 1913), C. Sachs: »Reallexikon der Musikinstrumente« (19'3) itd.
Przynajmniej te 3 dziela powinny znalez¢ sie w bibliotece podrecznej kazdego muzeum.



29

wszystkiem czyni¢ wywiady, ktore s3 tak wazng pomocs, iz o nich osobno warto bedzie
pomowic.

3. Druki muzyczne. Oczywiscie muzea nie sg bibliotekami, ale szereg przedmiotow
mieszczacych sie gtéwnie w bibliotekach, znajduje tez umieszczenie w muzeach. Do tych
przedmiotéw zaliczajg sie stare, rzadkie druki muzyczne. Rzecz prosta, ze nie mogg one
by¢ przedmiotem wysitkdw nabywczych danego muzeum w tym stopniu, jak np. instrumenty.
Ale np. muzyczne rekopisy $redniowieczne lub takze pozniejsze, pieknie illuminowane lub
bogato oprawione stanowig w wielu muzeach bardzo cenne ozdoby i pamigtki.

4. Zbiory etnograficzno-muzyczne. Melodye ludowe spisane wprost lub przy pomocy
zdje¢ fonograficznych, stanowig rownie cenny dokument kulturalny, jak zbidér instrumentéw
przez lud uzywanych. Zbiory melodyi ludowych posiadajg wartos¢ wtedy, gdy 1) sg ufo-
zone systematycznie, 2) gdy s systematycznie powiekszane. Tej pracy nie moze dokona¢
zadna biblioteka ze wzgledu na rodzaj inwentaryzowania, przyjety w bibliotekach polskich.
Istniejg wprawdzie osobne »fonograficzne archiwa« przy akademiach umiejetnosci i instytu-
tach psychologicznych, ale istniejg tez muzea, w ktdrych zbiory melodyi ludowych stanowig
osobny dzial, majacy swego konserwatora, lub osobne muzea -etnograficzno-muzyczne,
np. »Dansk Folkemindesamling« (od r. 1905), bedaca samodzielng panstwowg instytucya przy
krélewskiej bibliotece w Kopenhadze. Hjalmer Thuren opisuje dziatalno$¢ tego muzeum
w nastepujacy sposob: »Codziennie otrzymuje ona nowe przyczynki, dotyczace zycia
ludu, podan, basni, piesni, melodyi, zabaw dzieciecych, nazwisk miejscowosci itd., wszyscy
za$ cztonkowie stowarzyszenia »Danmarks Folkeminder« starajg sie wysSwietlic wszelkie jeszcze
istniejgce resztki dawnej wiary i dawnych zwyczajow«. Nalezatoby w spos6b energiczny
zajg¢ sie urzadzeniem podobnej instytucyi przy jednem z wiekszych muzedw polskich czy
w Krakowie czy w Warszawie.

Ogranicze sie tu tylko do strony muzycznej.

Melodye polskie ludowe ging w sposob tak straszny, ze muzykolog, wzglednie etno-
graf muzyczny, nie rozumie wprost, dlaczego panuje u nas tak zdumiewajgca obojetnosé
wobec nich. Ani Kolberg, ani Glogier, ani zaden inny etnograf nie dokonali razem chocby
potowy pracy. Istniejg jeszcze obszary polskie, i to rdzennie polskie, na ktérych nie po-
czyniono zadnych spisow melodyi ludowych. Czas za$, ktéremu obecna wojna znakomicie
pomagata, czyni swoje: melodye ulegajg obcym wptywom bardziej niz kiedykolwiek, ging
lub wypaczajg sie, nikt za$ nie uwaza za potrzebne ratowaé resztek »dawnej wiary«. Nie
pracuje sie z fonografem w reku, nie zapisuje sie melodyi, nie zacheca sie do zbierania ich.
Ten stan rzeczy wymaga bardzo szybkiej sanacyi, ktorej poczatkiem bedzie zatozenie przy
jednem z muzebw osobnej instytucyi na wzdr kopenhaskiej. Instytucya ta nietylko zbierze
wydane dotad zbiory melodyi ludowych, ale i powiekszy je przez wspoétprace swych kore-
spondentéw, ktérym dostarczy srodkéw technicznych (fonografy) do uskuteczniania swej
pracy. Musimy uprzytomni¢ sobie fakt, ze Rusini posiadajg takie zbiory melodyi dokony-
wane zapomocg fonografu, a zbiory te (gtownie z pomoca prof. T. Kolessy) sg naukowo
bez zarzutu.

Rzecz jasna, iz funkcyonaryusze muzealni nie moga by¢ podrozujacymi agentami swych
instytucyi. Powinni istnie¢ nietylko »przyjaciele muzedw«, ale i pracownicy.

Korespondenci muzedw. Ich zadaniem bytoby stara¢ sie lub czyni¢ wywiady»
w zakresie powyzszych czterech dziatdbw muzealnictwa, zawiadamia¢ o tern, co uwazajg za<
stosowne zarzad muzeum, dostarcza¢ wiadomosci o tern, co nalezatoby uzyska¢ lub nabyé¢:
w drodze kupna lub depozyta, dostarcza¢ wszelkich przyczynkéw do wszelkiego rodzaju etno-
grafii. Nauczycielstwo inteligentniejsze, inteligentni przedstawiciele Judu, urzednicy prowin-
cyonalni — oto materyat, na ktéry moznaby liczy¢, gdyby sie sprawg odpowiednio pokie-
rowato. Nie mozna liczy¢ na przypadki, na sprzyjajace okolicznosci, lecz ujgé »losy losow«
w swe rece. Nietylko wycinane kogutki, cyfrowane ramy, tyzniki i miski sg objawem twor-
czosci ludowej. Nietylko teksty ludowe sg »pieSniami«; sg one niemi dopiero wtedy, gdy»
im towarzyszy melodya. Niestety od czaséw Kolberga spoczeliSmy zbyt wygodnie na lau-
rach, sadzac mylnie, ze Kolberg uczynit wszystko, jego zbiory sg fundamentem; ale gmachu,
niestety nie wida¢. Powotane za$ instytucye nie uwazajg za stosowne zajg¢ sie tern, co-
z natury rzeczy do nich nalezy i nie prowadzg dalej dziela, ktére tak pieknie rozpoczety —
tak dawno!!

Wszystkich polskich tworcow zapraszamy do wspotpracy!



30

STANISEAW GROL1CH.

ROZSTRZELANIE.

Tesknota piersi moje zaczeta rozpierac.

Stonko Swiecito w gbrze w rzezkie, czyste rano,
Kwiaty barwity take, dusznie pachto siano,

Ze tylko kochaé, $mia¢ sie, zyé a nie umierac!

Wspomniatem ojca, matke, miasto, dziewcze ziote,
Co moze za mna teskni, a moze mnie zdradza,
Moze innemu spija z ust zmystéw spiekote.

1 mysle¢, ze mnie tylko kilka mil odgradza!

W takie rano pachnace bzami i jaSminem
Rzucitem towarzyszy razem z karabinem.
Natychmiast mnie schwytali i w okowy wzieli.

Zgrzyt. Trzask zamku. Oficer z ksiedzem stojg w celi.
Puszczajg!? — Tyle $wiatta, stonca, barw!...

Na drodze
Stoi pluton zoinierzy z bronig tuz przy nodze...

BITWA.

Wsrod pél, tak, pastwisk, krzewdw, wzg6rz i owej ziemi
Cisza palec na ustach kladzie uroczyscie.

Wiatr ucicht. Zaprzestaty w borze szemra¢ liscie.
Potok nie $mie kamykéw tchnaé prady chtodnemi.

W gérze zachodzi stonce szkartatne, rozémiane, —
Barwigc przestwor karminu rumiencem soczystym,
P&zniej tonem stomianym, seledynem czystym

] lazurem, — rumieni chmure biatg piane.

Wtem cisze przerwat naraz gwizd, jek recznej broni.
Zdaje sig, ze to kula jedna druga goni,

Tak predki i miarowy, — stuk, szum, ryk szrapneli,
Wypluwanych raz po raz z armatniej gardzieli.

Juz ryja kule bruzdy w ludziach, chatach, grudzie...

Dziwne. — Pod cichem niebem — morduja sie ludzie.
Xany 23/9 >914-

KOCHALEM ULICZNICE.

Kochatem ulicznice, (buzia szkic Bern-Jonesa)
ktoéra teraz w teatrze trzeciorzednym plasa
i szminkami ubarwia swoje zwiedte lice.

Kochatem ulicznice z dziecinng twarzyczka,
ktérg zwatem daleka, nieznang ksiezniczka,
mirazem, ktéry gonie i nigdy nie schwyce.

Kochatem ulicznice co z reki do reki
dzi$ przechodzi i ttumy kusi swemi wdzieki,
«gdy z Kinkiet kolorowg uchyla spddnice.

mKochatem ullicznice o wzroku gotebia,
zdusza jej mnie sie zdata by¢ jak stroma giebia
a mysli szybujace w obtokach orlice!

Kochatem ulicznice (buzia szkic Bern-Jonesa),
ktéra teraz w teatrze trzeciorzednym plasa
J szminkami ubarwia swoje zwiedte lice.

ANTONI WASKOWSKI.

POZEGNANIE.

Ty nie wiesz nawet jak mi Zle,
kiedy nie widze cie przy sobie —
Tzad onych wierzb i brzéz w zatobie
przedemng droge znaczy w mgle...
ty nie wiesz nawet jak mi Zle...

Ty nie wiesz nawet jak mi zal,

il musze odeji¢ juz na zawsze —
pozamng storice coraz krwawsze
gore jak rozpalona stal,

jak serce!... zal mi, bardzo zal...

ZOFIA UMLANFOWNA.

MOTYLE.

Ponad mokremi od ros polami
Tancza srebrzysto-biate motyle
Bijac skrzydtami.

Nad otwartemi kwiatéw ustami
Wysoko — cicho ptyng obtoki
1 kedy spojrze — jak Swiat szeroki

Widze w stonecznym ztocistym pyle
Te roztanczone biate motyle
1 te plynace cicho obtoki...

XAWERY GLINKA.

RAUT U KSIEZYCA.

Ubiera sie wygodnie, aczkolwiek niemodnie:
Wkiada biate ponczochy i jedwabne spodnie,

Wkiada frak, co sie mieni barwami jesieni:
Zielenieje, rumieni, ztoci sig, czerwieni.

Z kapelusza mu zwisa kita znakomita:
Pleurera z kloséw ptowych dostatego zyta.

W pierscionki ma wprawione tzy swojej matzonki,
Za$ z wlos6w swych kochanek zabotu koronki.

Wobec spdéznionej pory, wkiada z czarnej mory
Ptaszcz szeroki — obszyty futerkiem angory.

Na policzkach swych, pedzlem barwne kfadac smugi,
Maluje wyuzdane, zielone papugi.

Juz ubrany poeta: modni$ i esteta...
Teraz w droge! Pertfowa nan czeka kareta...

Czerwone Zzrebce Zujg wezowe wedzidia
Natchnione i spienione, zbielate od mydta.

Wiecz6r Swiezy, jak oddech wiosennej zieleni:
Objeta nieobieto$¢ Czasu i Przestrzeni.

] od poety rozkaz ustyszy woznica:
— Na Niebo! Mleczng Drogg! Dzi$ raut u Ksiezyca |

u.

W sali o szafirowej w zodjaki tapecie
Graja wichry na flecie, bebnie i Kklarnecie.

Grajg czasu zegary, kochliwe gitary,
A w takt sennej muzyki sung senne pary.

Zjechato sig dzi$ gosci, rzadkich wiele osob,
Ze sie w niebie poecie obréci¢ nie sposob.
Goscie z dalekiej ziemi ubiorami swemi,

Nie moga i$¢ w zawody z go$émi niebieskiemi.
Komety jak kobiety strojne w bransolety,
Ogonami szastajg wedtug etykiety.

Pierroty, czarne koty, btazny i kokoty,
Dwie kuzynki ksiezyca krom innej hototy.

Meteory, amory — oto tlum do$¢ spory...
Poeta sie owingt ptaszczem z czarnej mory.
Bezpiciowo u$miechniety, niby jaki Swiety.
Swe Wielkiej Niedzwiedzicy szepce komplimenty.

Zas$ ksiezyc, co dzi§ w peklni, brzuchaty i zioty,
Opowiada swym gosciom spro$ne anegdoty !



ZOFIA UMLANFOWNA.

GOBELIN W StONCU.

Wiosenne blaski storica w ogrodzie zbtgkane
Padty cicho przez szyby na zczerniate Sciany
1 obudzity nagle wsréd freskéw pozioty
Gobelin stary — peten naiwnej prostoty.

Ozyty w stoncu krwawe haftowane réze

1 jak rubiny legty na biatym marmurze
Wysokich, I$nigcych kolumn — a powdj nie$miaty
Co piat sie po balkonach, zaptonit sie caty
Jak gdyby ujrzat nagle wsrdéd cienia kruzgankéw
Zatopionych w mitosnej rozmowie kochankoéw...

Patrzy i zdaje mi sie, ze brzemie lat znika -
A przeszto$¢ sie jak muszla stubarwna odmyka.
Ze stysze dzwiek gitary naiwny i rzewny

1 czekam — czy nie ujrze uroczej krélewny.

Gdy przez blaskiem spowite gotyckie arkady
Wyjrzy — zwabiona dzwiekiem mitosnej ballady.
Cicho... tylko za oknem bezszelestnie pada
Biatych ptatkéw jasminu pachngca kaskada
Wséréd ktorej zabtgkany blask storica nie$miaty
Zamart — aby znéw usnat gobelin sptowiaty...

W. DOBACZEWSKA.

CISZA LESNA.

Oto jest cisza lesna. W wieczornej godzinie
Nad sosen wierzchotkami bezszelestnie ptynie.

Lekka dionig dotyka nieruchome drzewa
1 pie$n dziwng — przedziwng swym milczeniem $piewa.

We mgle ztotej ostatnich stonecznych promieni
Idzie sobie btekitna, owiana gra cieni.

Patrzy pilnie, czy kwiat sie gdzie jaki kotysze
A Swiat lesny radosnie wpatrzony jest w cisze.

Patrzy pilnie, czy galaz gdzie jaka szelesci?
A Swiat lesny jej stodkim spojrzeniem sie piesci.

Oto jest cisza lesna. Kto widziat jg zbliska
Swego bolu gorzkiego zapomniat nazwiska.

Powiedz ciszo? dlaczego$ zbtgkana po lasach?
Tyle Swiatéw cie czeka w $miertelnych zapasach!

STANISE AW BAKOWSKJ.

PRZECIWNIKOM POEZYL

Gdy sie zrodzi poeta, méwicie: — Juz po nim;
dla kraju, dla og6tu on na zawsze stracon.

Céz, ze literatury karty sie zbogaca

Poeta — to ckliwego prézniaka synonim. —

Smieszni wy! Czyz my tylko po za$wiatach gonim,
obtednie rozszlochane naszych uczu¢ plazmy

by zarazliwe na $wiat rzucamy marazmy

i wyszukanych ryméw brelokami dzwonim?

Nie! — My umiem i czynu zew roznieci¢ gromki
i wielkie dawaé dzieta, a karci¢ nikczemne,
w wiersz zaklg¢ laur nagrody lub klgtwe i gromy!

Bo cho¢ wierne to tylko dusz naszych utomki,
majg one moc czasem i drzenie podziemne
i gtos, na szali wielkich rozstrzygnie¢ widomy!

Krakéw, e. maja 1919.
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JAN ZYNDRAM.

WIECZOR.
1
Juz wytezone rysy dnia kruszejg
] nieme goéry coraz to leniwiej
Dzwigajg storice, w jarzmo nocy tkliwie
Podajac stopy — gdy szczyty goreja.

11.

W dolinach zwolna, sennie mgly sie snuja

A w kacie rozpiagt zmierzch swe szare przedze,.
Gaszac na chwile owe bole, nedze
Cziowiecze, ktore w stoncu sie hoduja.

1.
Przyjdz! Bo za twoje tzy i mojg meke
Mozemy, patrzac w zachodu promienie
Po widmo szczescia dzi$ wycigga¢ reke
Z nienasyconych ust pi¢ — zapomnienie.
AZ jako zwiastun gwiazd ztotego choru
Do stép nam legnie cichy ptak wieczoru.

WINCENTY OM.

ZMIERZCH.

Przy wtérze serenady, w takt drgan kolorowych
Mrok przedziwny szpalerem wlékt swe senne szaty
Tkane w mgle ztota nicig z ksiezyca poswiaty

Pod misternym putapem z lisci koronkowych.

EROTYKI:

Na falujacej sukni snut ksiezyc Swiatetka

Rozjasnit owe drobne codzien $nione rysy

Zmrozone oczy I$nity, jak w gotyckiej niszy

Mysl krélewnej, patrzacej w Swiat przez barwne szkietka.

Igrat wiatr z kosg, sunac splgtanemi skrety
W powoje ciemnych wioséw wplott posta¢ panienki
Tworzac rysunek w linii prze$licznie wygiety

Na tle drzew, co szeleszczg lisSémi szmer podzieki
Za ten zmierzch i za obraz w ramach zmierzchu S$wiety
1 za ten nastréj piesni nie ujetej w dzwieki.

©

BAJKA.
Odejs¢ w bajke...
Na blade jezioro tesknoty
Spusci¢ todke, rzezbiong w tupinie orzecha,
1 stuchaé, co skrywajg ptaszece szczebioty,
1 widzie¢, jak sie woda srebrzyscie u$miecha-.

Wioset wecale nie trzeba. Dwie wazki biekitne
Nitkami pajeczyny przywiaze do tadki,

1 potoze sie na dnie — i chyba zakwitne,

Zmienie sie w kwiat jeziorny — tak, w kwiat niezabudkL

Wiec wazki beda wolne, i zerwa swe petay
1 polecg wies¢ dziwng roznosi¢ po Swiecie:
»Na jeziorze $ni w tédce dziewczyna zakleta,
Co w niezapominajki zmienita sie kwieciel«

. 1 wszystkie, wszystkie trzciny zaszemrza na wietrze.

Pochylg sie ku wodzie, by dojrze¢ mie z dali,
A kazda blask stoneczny z jeziora fal zetrze,
1 przez chwile sta¢ bedzie w koronie z opali...
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Technika klockowa »duchesse«

UWAGI REFERENTA DZIALU

Ulegajgc nakazom stworzonym wymaga-
niami i potrzebami kulturalnych czytelnikdw,
przechylamy dziat style i mody w stroju —
raczej w strone stylu anizeli mody, w prze-
konaniu, ze odpowie to zadaniom i celom
pisma artystycznego u nas. Z uwagi na za-
interesowanie wzbudzone w poprzednim nu-
merze dajemy takze i obecnie podobizne
kotnierza damskiego, wykonanego technika
klockowg (»Duchesse«) wedtug projektu art.

ODPOWIEDZI REDAKCY1.

WP. Ti. 1. w Przemys$lu. Impresye podobne mijajg
'bardzo szybko, lecz nie u nas. Typ J-szy i 11-gi uzupel-
niajg sie harmonijnie. Czasem okolicznosci narzucajg typ
JJl-ci.

WP. HI. w S. Nie otrzymali$my ani listu ani kartki.
*Czyz zada¢ ponownie? Prosimy o wskazowki.

WP. A. Stopa, Makéw. Dobrze! Zamiescimy, lecz
mie anonimowo.

WP. Z. D. w Warszawie. Radzimy zwréci¢ sie do
fcogo innego. P. Wiest. Z. nie posiada zadnych w tym
kierunku kwalifikacyi.

WP. XX. Zjazd naucz, wypowiedziat sie w tej ma-
teryi niedo$¢ Scisle. Co do ostatecznego ujecia przed-
miotu zastrzezono sobie gtos na przyszitosc.

$Seminaryum  Forma przezy¢ bardzo piekna. Pier-
wiastek byroniczny dominuje. Uczucie szczere i godne
-polecenia. WYybor innego utworu nie odda spodziewa-
nych korzysci, a przytem odbierze satysfakcye.

»Nadzieja«. Wiersz: »Bardziej tzy owe ciezyly wi-
mwidzowi...« zawiera procz przykrej prawdy takze zbyt
*osobiste zabarwienie.

projektowat K. KEOSOWSKI

STYLE | MODY W STROJACH,

malarza K. Klosowskiego, profesora Szkoty
koronkarskiej w Zakopanem. Dyrektorky tej
szkoty jest M. Dudzewiczowa, wspotpracu-
jaca dzielnie w Kkierunku wyrobienia imienia
i wziecia wychodzagcym z tej szkoty wyro-
bom. Z prawdziwg radoscig nalezy powitaé
owe prace oparte 0 motywy swojskie, a nie-
ustepujace subtelnoscig wykonania w niczem
koronkom weneckim lub brukselskim.

WP. J. Aupn. Warszawa. Bedzie w 111. Nrze Wian-
kéw (Palais de Bagatelle).

WP. Jf. Warszawa. Klisza da sie uzyskac takze
i z matéwek. Skorzystamy z pozwolenia bardzo chetnie.

WP. Ayk Zakopane. Dziekujemy. Klisze w robocie.

WP. Z. N. Warszawa. Nie mamy jeszcze znaku zy-
cia od Szan. Autorki.

WP. L. SZeligowski Jarostaw. Bardzo chetnie posre-
dniczymy. Stosunkowo znacznem wzieciem cieszy siehist.
Sztuki Muttermilcha 1. 11. i 111. t., a takze Springer
(I - V) w przektadzie Bronieckiego. W ostatnich czasach
Haldane Macfall 1—\VII. (troche przeceniany) i wresz-
cie Woermann 1. 11.i 111.; na og6t brak dobrych dziet
w tej dziedzinie wiedzy.

WP. Dr. Gr. w Radtowie. Z tych samych powodéw
zamiesciliSmy na pierwszem miejscu podobizne p. R.
t. G. w roli Hamleta. Pozatem bedziemy jeszcze mieli
sposobno$¢ o artystce tej obszerniej sie wypowiedziec.

WP. A. Doh\ w Warszawie. Papier nasz nabylismy
wprost w fabryce Procnera w Kr. — »Rzeczy Piekne«
nigdy o ten papier nie traktowaty. Wszystkie krazace
w tej materyi wersye sg $wiadomie zmys$lanemi fatszami.

ZAWIADOMIENIE.

We wszystkich sprawach dotyczacych admijnistracyi i kasowosci wydawnictwa nalezy
zwraca¢ sie do Administracyi Wydawnictwa Krakow, ul. $w. Krzyza 1. 5 w dnie powszednie
tylko od 3—4 popot. — We wszystkich sprawach autorskich, redakcyjnych i artystyczno-
technicznych, nalezy zwraca¢ sie¢ do redaktora naczelnego.

ODPORUEDZ1ALNY REDAKTOR FRANCISZEK JANCZYK.



Ksigznica Polska

Towarzystwa nauczycieli szkot wyzszych

Iwow, ZImMoOROwiezA 17.
WARSZAWA, BRACKA 18-4.

wydaje w porozumieniu z ministerstwem sztuki
»w 1 kultury wspaniaty publikacje albumowy p. t.»»

Architektura Polska

Szkice kompozycyjne Stanistawa nOHKOWSKIEGO.

Dzieto to pojawi sie w jednorazowym naktadzie
525 egz. numerowanych i przez autora podpisanych,
obejmuje z gory 160 plansz na papierze kredowym,
matowym, pomieszczonych w stylowej tece. Catos¢
ukaze sie w handlu w potowie pazdziernika b. r.

Dzieto kosztowaé bedzie w subskrypcyi 250 mk.
Poza subskrypcyy 350 mk. Egzemplarze od 1=25 zo»
stany specjalnie wyposazone a nadto doda sie do
kazdego jeden oryginat Stanistawa lloakowskiego,
a bedy one do nabycia tylko w drodze subskrypcyi
w cenie 500 mk. za egzemplarz. Subskrypcje jako»
tez wszelkie zapytania nalezy skierowywac za po»
mocy karty pocztowej adresowanej:

.-KSIEjZnieA POLSKA« T. II. S. W.
Warszawa-Bracka 18-4.



KAWIARNIA

,ESPLANADE"

KAROLA WOLKOWSKIEGO
W KRAKOWIE

UL. PODWALE 1, TELEFON NR. 460.

CODZIENNIE KONCERT

Administracya ,,Wiankow", Krakow, ulica sw. Krzyza |. 5 parter,
wydaje pismo (nie pobierajgc 10% dodatku) i przyjmuje przed-
ptate codziennie od godziny 3—4 z wyjatkiem dni sSwigtecznych.

SZCZUTEK

Tygodnik satyryczno-polityczny powinien by¢ w kazdym domu.

Administracya: Krakéw, Wolska 19. Lwow, pi. Maryacki 9. Warszawa, Krakowskie Przed-
. miescie 9. --------- Zastepstwo na Krakéw: Biuro dziennikéw J. Hopcasa i A. Salomonowej
ul. Szczepanska 9.

L
llustrowane Nowiny Krakowskie

Jedyny dziennik popularny, bezpartyjny wychodzi w Krakowie codziennie rano.
.Nowiny*“ przynoszg najnowsze wiadomosci z kazdej dziedziny.1,,Nowiny* zamieszczajg obecnie
najbardziej Senzacyjng powies¢ ostatniej doby p. t: ,,Synowie potegi“.

Cena pojedynczego egzemplarza 36 halerzy.

Najtansze ogtoszenia.
Warunki prenumerat» w Krakowie z odnoszeniem: miesiecznie K 11

kwartalnie K 32 —, potrocznie K 62-; bez
odnoszenia: miesiecznie K 9 —, kwartalnie K 26" , pétrocznie K 50 —; z przesylka pocztowa: miesigcznie K 11'—
kwartalnie K 32 -, pétrocznie K 62'—.

Adres Redakcji | Administracji: Krakow, ul. Sw. Krzyza 3. Tel. Redakcji 2448. Tel. Administracji 2346.

Redakcya nie bierze za treS¢ ogtoszen odpowiedzialnosci.



