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O ESTETYCE | O ZADANIACH SZTUKI.

rzezywane obecnie lata wojny i zwigzane z nig ciezkie warunki ekonomiczne wywarty
P z konieczno$ci wptyw bardzo niekorzystny na rozwoj sztuk plastycznych. Koniecz-

no$C ta wydaje mi sie tak oczywistg, ze zastanawiaC sie nad nig uwazam za zby-
teczne. Ale jeszcze na dhugo, zanim wojna nastgpita, na wystawach naszych spotyka-
lismy mato utwordw, ktoreby na diuzsza chwile uwage nasza przykuwaly a jeszcze mniej
takich, do ktorych z upodobaniem bySmy powracali.

Madonne Sykstynska, portrety Van Dycka, tajemniczg gre Swiatla Rembrandta znamy
doskonale, niezliczone reprodukcje mogtyby je nam nawet obrzydzi¢ a jednak nie przej-
dziemy nigdy mimo nich obojetnie. Wiekszosci dzisiejszych utworéw przygladamy sie
z zaciekawieniem a przyjrzawszy sie, odchodzimy bez zamiaru powrdcenia do nich; po
zaspokojeniu ciekawosci nic w nich wiecej znale$¢ sie nie spodziewamy. Tiumne zwie-
dzanie wystaw, wzrastajaca z roku na rok ilo$¢ nabywanych po wystawach obrazow,
wskazuja, ze zainteresowanie sie¢ sztukg wsrod spoteczenstwa pomimo wszystkiego wzra-
sta i byloby jeszcze wiekszem, gdyby sztuka obecna bardziej do smaku publicznosci
przypadata. Skoro za$ tak nie jest, to mozemy stad wyprowadzi¢ dwa wnioski jedynie:
albo publiczno$¢ mylnie ocenia warto$¢ wspotczesnej tworczosci artystycznej, albo tez
artysci nie stojg na wysokosci swego zadania- Kt6z zdota zagadnienie to rozstrzygnac?
Czy wogole nawet posiadamy jakie kryterjum, na podstawie ktérego wyrokowaé o tern
mielibySmy prawo?

Przed laty kilkudziesieciu pojawiaty sie w pismach polskich artykuty, usitujgce ana-
lizowaé dzieta plastyki na podstawach estetyki. Gdy jednak oceny te spotkaty sie z os-
tremi replikami ze strony Stanistawa Witkiewicza, ktéry byt nietylko jednostka niepospo-
litg jako artysta malarz, ale tez krytykiem artystycznym miary nieposledniej, krytycy nie
$mig zadnych stanowczych sgdéw o plastyce wypowiadaé, ograniczajac sie wzmiankami
ogolnikowemi, uktadanemi tak oglednie, aby zaden artysta nie poczut sie niemi dotknietym,
artysci za$ zdajg sie wogoble na wszelkie teorje estetyczne zapatrywaé z niedowierzaniem.
Witkiewicz wyrazit sie, ze ,estetyka schodzi dzi$ ze Swiata, nie objaSniwszy nic z istoty
artystycznej tworczosci®.

Czem jest estetyka ?

W dostownem znaczeniu jest — to odczuwanie przy pomocy zmystdw. Znaczenie
to nadawat estetyce Kant- Jednocze$nie jednak inni pisarze niemieccy kojarzyli estetyke
z idejg piekna tak, Ze obecnie pod mianem estetyki pojmowang jest nauka o pieknie.
W ten sposdb szranki, zakre$lone estetyce, ulegaty zmianom zasadniczym i nie widze
powodu, dla ktéregoby w przysztosci szranki te nie mialy jeszcze zmianom ulegal. Wy-
daje mi sie, ze powodem, dla ktérego artysci estetyke ignorujg, jest ten, iz wysnuwata
ona teorje nadto oderwane, nie mogace znale$¢ zastosowania do zmieniajacych sie wcigz
kierunkéw sztuki. Chciatbym, aby estetyka opartg byla na podstawach zrozumiatych dla
wszystkich i przez wszystkich odczuwanych.

Okreslenie: ,estetyka jest nauka o pieknie® mato nas poucza o zadaniach jej, na-
tychmiast bowiem nasuwa si¢ nam pytanie: ,,czem jest wiasciwie piekno?“. Zagadnienie
to rozstrzygna¢ znacznie trudniej. Znane polskie przystowie powiada: ,nie to piekne,
co piekne, ale co sie komu podoba“ — a upodobania ludzi poszczegélnych moga sta¢
w zupetnej z sobg sprzecznosci. Wiadomo np. ze ludzie na niskim stopniu kultury sto-
jacy, ciato swoje tatuujg, przektuwajg nozdrza i wargi kotkami i wogdle kaleczg sie
w sposéb rozmaity. Praktyki te wzbudzaja w ludziach kulturalnych odraze a jednak na-
lezy uznac, ze majg one na celu zadowolenie poczucia estetycznego barbarzyncow, nie
zas zaspokojenie jakichkolwiek potrzeb utylitarnych.

Wynika stad, ze okreSlenie estetyki jako nauki o odczuwaniu pigkna jest niesciste.
Nalezatoby je zastapi¢ okreSleniem: estetyka jest naukg o upodobaniach ludzi. Ale i to
okres$lenie nie jest wystarczajace, bywajg bowiem upodobania, ktére z pojeciem o este-
tyce nie powinny mie¢ nic wspolnego, np. upodobanie do palenia tytoniu, do uzywania
napojow wyskokowych itp.

Poszukajmy okres$lenia Scislejszego.

Doswiadczenia fizyczne wskazuja, ze poruszanie smyczkiem struny skrzypcowej
wywoluje drzenie strun sasiednich, o ile sg jednakowo nastrojone. Zjawisko analogiczne



4

zauwazy¢ mozemy u melomandw, stuchajgcych utwory muzyczne. Wywotujg w nich one
nastroje zblizone do tych, ktére odczuwajg kompozytorzy przy ukiadaniu tych dziet
i wirtuozowie przy ich wykonywaniu. Toz samo zauwazy¢ mozemy przy zaznajamianiu
sie z utworami poetycznemi. Sprawiajg nam one rozkosz o tyle, o ile sympatyzujemy
z pogladami autora.

Dalej dzieta z dziedziny plastyki sprawiajg nam zadowolenie o tyle, o ile spotyka-
ny w nich dobdr barw i ksztattdbw odpowiada naszym upodobaniom.

Nie same jednak tylko dzieta sztuki wzrusza¢ nas potrafiz. Mozemy doznawac
rowniez rozkoszy wskutek znajdowania sie wsrdd twordw przyrody, ktore z jakichkolwiek
wzgledéw sa dla nas sympatyczne. Krajobrazy, w stoficu skgpane, nastrajajg nas wesoto,
burza przejmuje nas groza, it.p. Sa to rdwniez nastroje z upodobaniami naszemi zwig-
zane, nastroje, ktore nazwiemy estetycznemi.

W ten sposdb dojdziemy do okreslenia:

»Estetyka jest naukg o pewnych upodobaniach naszych i zwigzanych z niemi nastro-
jach, ktore sg wywolywane za posrednictwem wzroku, stuchu i wyobrazni,

Stawiam nacisk na stowo: ,,wyobraznia®. O ile bowiem wytgczylibySmy je z naszego
okreslenia, musielibySmy wykluczyC z dziedziny estetyki caty dziat poezji. Jezeli stuchamy
deklamacji, to rytm i rym majg dla wrazliwosci naszej znaczenia drugorzedne a w pierw-
szym rzedzie moze nam dostarczy¢ wrazen estetycznych tre$¢ utworu i intonacja de-
klamatora, od tresci utworu zalezna.

Przy czytaniu utworéw poetycznych dla wrazliwosci naszej gra role znikomg ksztatt
czcionek i rodzaj papieru, uzyte przez wydawcow. Tre$¢ dzieta i sposob jej przedsta-
wienia majg dla nas jedynie znaczenie.

Ludy barbarzynskie lubujg sie we wrzaskach bezfadnych i wrzawie, ktore stanowig
warunek nieodtgczny ich zabaw. Czem sg te dzwieki dla ich uszu, to samo stanowig
dla ich wzroku pregi barwne, ktéremi ciata swe przyozdabia¢ usitujg. Nastepny stopien
rozwoju estetycznego ludéw pierwotnych stanowia: rytm dla uszu, ornament dla wzroku.
Jednoczesnie pojawia sie dgzno$¢ do odtwarzania ksztattow, spotykanych w przyrodzie.
Dalszemi etapami sg melodja i kompozycja obrazowa, az wreszcie pojawiajg sie dramaty
muzyczne i kompozycje, w ktorych poza ukladem postaci kryje sie jakas mysl glebsza
artysty.

Pomiedzy upodobaniami naszemi miejsce wybitne zajmuje zamitowanie do zmian-
Pod jego to wptywem kierunki sztuki ustawicznym ulegajg przeobrazeniom. Niezaleznie
od tego wraz z rozwojem intellektualnym spoteczenstw upodobania ludzkie coraz wiecej
wkraczaly w dziedzine myséli. Dwa te czynniki wptywajg na coraz bardziej skompliko-
wane odczuwanie wrazen, coraz bardziej ztozone nastroje, ktére sg zaleznemi nietylko
od wptywow Swiata zewnetrznego, ale coraz wiecej od naszego stanu umystowego. Stad
i sztuki plastyczne, odtwarzajagc nastroje artystow poczely juz nietylko $wiat zewnetrzny,
ale i wewnetrzne uczucia artystow wyrazac. W ten sposéb np. jency Michata-Aniota
przedstawiajg nietylko szamotanie sie ludzi o silnych mieéniach, ale wyrazajg tez roz-
terke wewnetrzng autora, pragnacego wyzwoli¢ sie z wiezbw materji, polot mysli jego
artystycznej krepujgcych.

Kompozycje takie, nie s w ostatnich czasach w tasce u artystow, ktorzy uwazajg,
ze wychodzg one poza zakres zadann malarstwa i rzezby a wkraczajg w dziedzine, kto-
raby nalezato pozostawié¢ literaturze. Witkiewicz przyznawatl, ze , w zakres malarstwa
wchodzi to wszystko, co w naturze jest ksztattem i barwg i to wszystko, co z czto-
wieka za pomocgbarwy i ksztaltu da sie wypowiedziec¢“—dopusz-
czat przeto wcielanie pewnych idei w ksztalty plastyczne, ale na innem miejscu dla
sztuki ciasniejszg rame wyznacza: ,,Artyzmem za$, sztukg jest doskonato$¢ ksztattu, kto-
rym mozna wyrazi¢ zycie, doskonato$¢ harmonji barwy i logika $wiattocienia“. W mysl
tych swoich pogladéw w dziele, poswieconem tworczosci Matejki, jakkolwiek wysoko
ceni idejowa strone jego kompozycyi, niemniej zaznacza, ze niejednokrotnie idejowo$¢
ta psuta obrazy mistrza. ,,Obraz pomimo tajemniczej tresci historji moze by¢ doskona-
tym ale tylko pomimo nigdy przez nig“. Matejko wrecz przeciwnie sztuke swojg ma-
larska cenit o tyle tylko, o ile dostarczata mu ona $rodkéw do wypowiadania swych
mysli. ,, 0 wazniejsze rzeczy chodzi mi wiecej, niz o nig — 0 wyraz postaci lub o wy-
razisto$¢ grupy wiecej jak o czystos¢ linji, jak o piekno ukfadu“.



Witkiewicz ceni przedewszystkiem stro-
ne zewnetrzng sztuki, sztukg wirtuoza, Matej-
ko na pierwszym miejscu stawia mys$l kompo-
zytora  Ktéry z tych pogladéw jest stuszniej-
szym?

Pozatem Witkiewicz czyni zarzut Matejce,
ze niejednokrotnie dostosowywat sie do pojeé
otoczenia, ze przeto chwilami niezupetnie byt
szczerym. W podobny sposéb moznaby za-
rzuci¢ jakiemu poecie, ze pisze w jezyku swym
rodzinnym, jakkolwiek dla poszczegdlnych uste-
pow czy zwrotow znalaztby odpowiedniejsze
wyrazenia w ktérym ze znanych sobie jezy-
kow obcych.

Najwiekszg jednak wing Matejki w oczach
Witkiewicza byto to, ze pragnat by¢ historjo-
zofem. Nie bede usitowat dowies¢, ze hi-
storjozofja wchodzi w zakres estetyki, lecz
twierdze, ze warto$¢ estetyczna utworéw Ma-
tejki nie konczy sie na ksztattach, wyrazaja-
cych zycie, harmonji barw i logice Swiattocie-
nia.

Rozkosz estetyczna polega na nastro-
jach, wywolywanych przez dzieta sztuki lub
twory przyrody. Rozkosz ta zalezng jest w znacz- 3 )
nej mierze od naszego ustroju intellektual- Ctowa goratki K. KEOSOWSKI.
nego, od warunkéw otoczenia, wsrod ktérych
wzrodliSmy, od stopnia wyksztatcenia naszego. Na przecietnego chiopa naszego Madonna
Sykstynska nie podziata silniej, niz obraz wyszty z warsztatu czestochowskiego. Na to, aby
struna zadrgata pod wptywem dZwieku struny sasiedniej, trzeba aby obie byty nastrojone na
ten sam kamerton. Wynika stad zalezno$¢ wzajemna artysty i publicznosci. Odczuc
kamerton struny sasiedniej, dostroi¢ jg odpowiednio do swojej i zagra¢ w ten spo-
sob, aby obie drgaty wspodtczesnie, aby wszystko, co odczuwa artysta, otoczenie row-
niez odczuwato — oto zadanie artysty. Pozatem doskonato$¢ melodyj, przez nie do-
bywanych, stanowi warto$¢ dzieta sztuki.

Filozof francuski Hipolit Taine w dziele swojem ,Philosophie de l'art* dowodzi, ze
artysci, ktorzy potrafili pochwyci¢ rysy charakterystyczne swojej epoki i swego spote-
czenstwa, odczu¢ jego daznosci i ideaty i w dzietach swoich nadac temu wszystkiemu
wyraz plastyczny i doskonaty — ci sg najwiekszymi mistrzami a utwory ich arcydziefa-
mi sztuki.

Epoka, na ktérg przypada dziatalno$¢ artystyczna Matejki, jest jedng z najsmut-
niejszych w dziejach narodu naszego- Stlumienie powstania 63 roku, reakcyjne rzady
caratu, przesladowanie narodowosci naszej w Poznanskiem wywotywaty ogélne przygne-
bienie umystéw. Caly nasz widnokragg zasnuty byt chmurami, wzrok nasz nie znajdowat
zadnego punktu jasniejszego, na ktorym mogtby spoczaC, zadnej przystani, do ktdrej
mogtby statek nasz narodowy kierowaé. Nie znajdujac nic pociggajacego w terazniej-
szosci, Matejko wzrok swoj duchowy utkwit w przesztosci narodowej, w niej szukat na-
tchnienia dla swych utworow, przeszto$¢ te ukochat i potrafit ja opromieni¢ aureolg ma-
jestatu. Ten nastrdj artysty odczut nar6d caly. Wielkie sceny dziejowe, czarownym
pendzlem artysty przed wzrok nasz wywolywane, byly naszemi ideatami narodowemi; one
ducha naszego rzezwity, upas¢ mu nie dawaty w chwilach przygnebienia. Doskonatos¢
rysunku, Swietno$¢ barw i ich harmonja, ugrupowanie postaci byty tylko Srodkami po-
mocniczemi do osiggniecia wrazenia, ktore artysta wywotywaé pragnat i wywotywac¢ po-
trafit. To wrazenie, ten nastr6j podniosty, z zetkniecia z przesztoscig nasza dziejowa
czerpany, stanowi gtéwng wartoS¢ estetyczng utworow Matejki i stawia go na jednym
poziomie z Fidjaszami, Rafaelami i Buonarottiemi, ktorzy ideaty narodowe w utworach
swych weciela¢ potrafili.

Czy wrazenia podobne wywotywa¢ mozna przez utwory literackie? Szczegdty sceny
opisywanej trzeba pamietaé; w obrazie catoksztalt jej ma sie przed oczami i wskutek



tego wrazenie jej jest potezniejsze,
Niestusznem jest przeto wymaganie,
aby artysta opis wydarzen dziejowych:
pozostawiat literatom. Przed wyobraz-
nig nasza dzieje moga sie zarysowy-
waé pod postacig obrazéw i nie wi-
dze dobrej przyczyny, aby artysta nie
przelewat na ptétno tego co sie wyo-
brazni jego przedstawia.

Wrecz przeciwnie. Fotograf, dzien-
nikarz, historyk obowigzani sg dazy¢
do bezstronnego przedstawienia rze-
czywistosci i prawdy; poeta, artysta
winni nam mowic o wrazeniach, o na-
strojach, jakie w nich wywotujg wy-
brane przez nich, upodobane im
przedmioty, mogg te przedmioty upiek-
sza¢ wedlug swego rozumienia, moga
dazy¢ do spotegowania w widzach czy
stuchaczach wrazenn  doznawanych.
Jesli, nie znajdujac w Swiecie, ich ota-
czajacym, przedmiotow zadawalniajg-
cychich upodobania, szukajg ich w swej
wyobrazni, to sg w zgodzie ze swem
powotaniem kaptandw piekna i sztuki,,
gdy zaznajamiajg laikow z widzialnym
dla nich, przez nich ukochanym Swia-
tem idealnym.

Taine wskazuje w swem dziele,

w jaki sposob rysy znamienne, cha-

rakterystyka ogélna epoki, odzwiercia-

dlajg sie w arcydzietach sztuki. Spo-

strzezenia jego sg stuszne nietylko od-

nosnie do arcy*dzie’rd Dazenia, dcharalio

ter, stan umystow danego Srodowiska

Portret A. ZAMOYSKI. przezierajg nawet z przecietnej twor-
czosci artystycznej.

Mistycyzm $redniowieczny ujawnit sie w przewadze linji pionowych i w innych
cechach architektury ostrotukowej. Dewiza Ludwika XV ,,Apres nous le deluge®
ta niefrasobliwa dgzno$¢ do uzycia bez troski o jutro, bez planu rozumnego dziatania—
znalazty swoj wyraz w ornamentyce roco co, petnej bliskotliwosci a pozbawionej logiki
w linjach.

JJakie rysy znamienne sg wspolne w produkcjach naszej plastyki wspotczesnej?

Jak juz zaznaczytem, przypatrujemy im sie wiecej z ciekawosci, niz z upodobania.
Autorzy starajg sie zainteresowa¢ nas sposobami przedstawiania przedmiotéw, nie za$
przedmiotami samemi. Jaki jest powod tego zjawiska.

Czy nie nalezy go szuka¢ w pogladach na sztuke, propagowanych przez Witkiewicza?

Dla niego obojetnem bylo, czy przedstawionym bedzie Zamoyski pod Byczyng, czy
Kaska zbierajgca rzepe. Cenit on ponad wszystko ,,indywidualnos¢ talentu jako jedyng
zasade, jako jedyne hasto sztuki“. Pod mianem indywidualnosci u malarzy rozumiat on
pewien sposob przedstawiania przedmiotow. Przyznawat np- ze u Matejki tak zwany
przez Struwego styl historyczny stanowit indywidualno$¢ artysty. Widziat on jg miedzy
innemi w sposobie traktowania szat.

Tak tez pojmujg indywidualno$¢ artySci wspotczesni. Catem ich dazeniem jest
uwydatnienie swojej odrebnosci w sposobie nakfadania barw, zaznaczania linij. Wiadomo,
ze z charakteru pisma grafolog wycigga wnioski o indywidualnosci piszacego, ale tylko
w tym razie, jezeli przedstawiona probka pisma nie jest kaligrafowang a pisang szybko.
Kazdy malarz posiada rowniez swoj indywidualny sposéb malowania, ktory uwydatnia
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-sie tern wyraZniej, im praca jego jest bardziej dorywcza. Stad malarze wspdtczesdni
pragnacy uwydatni¢ swoj indywidualizm unikajg wykonczania obrazéw a chetnie wysta-
wiajg na widok publiczny szkice-

Jest to pojmowanie sztuki jednostronne. Niepodobna sie dziwi¢, ze malarz
ceni w obrazie przedewszystkiem to, do czego sam dazy — sprawno$¢ wykonania, ale
pozostali $miertelnicy — ci, ktorzy obrazom i rzezbom sie przypatruja, szukajg w nich
pozatem czego$ innego jeszcze — moze plamy dekoracyjnej, moze przypomnienia jakiej
chwili dla nich mitej, moze tematu do rozmyslai, moze jeszcze czego$ innego. Tych
wszystkich wymogéw publicznosci artysta wspotczesny nie uwzglednia. On uprawia sztuke
dla sztuki nie dla publicznosci. Dla czego? Czy te wszystkie wymogi nie majg nic
wspdlnego z estetyka?

Przyczyny — jak mniemam — nalezy szuka¢ w tern, iz publiczno$¢ nasza zbyt
mato zajmuje sie sztuka. Zwiedzamy tlumnie wystawy, ale dzieta sztuki lata cale cze-
stokro¢ czeka¢ muszg na nabywcow. Co6z przeto dziwnego, ze artySci do nich sie nie
stosujg? Wolg oni czyni¢ zado$¢ temu, co jest cenione w ich wiasnem kotku.

Z czasem jednak, gdy warunki ekonomiczne kraju sie zmienia, mozna by¢ pewnym,
ze w stosunkach publicznosci do artystow zmiana zajdzie powazna. Publicznos¢, obec-
nie raz na tydzien uczeszczajaca na wystawe, poczuje potrzebe otaczania sie¢ dzietami
sztuki w swych siedzibach statych. Bedzie wtedy wiecej tgcznosci miedzy artystami
a publicznoscig a to oddziatywanie wzajemne wptynie na wieksza wszechstronnos¢ sztuki.
Sztuka nie bedzie wyrazicielkq samych tylko aspiracyj profesjonalnych artystéw, ale
uzmystawia¢ bedzie nastroje spoteczne, ideje narodowe, wciela¢ bedzie naszego ducha
zbiorowego. Artysta nie bedzie myslat tylko o tern, jak malowac, ale réwniez o tern,
co malowac.

Wymagania publjcznosci wskazg artystom, jakie sg istotne zadania sztuki. Dla sze-
rokich warstw jest obojetnym indywidualny sposéb malowania artysty, jak obojetnym
jest dla czytelnika charakter pisma poety, lub oprawa ksigzki czytanej. One szukajg
tresci, ktoraby ich nastrojom, ich aspiracjom duchowym odpowiadata. Odczu¢ ducha
narodowego, pochwyci¢ jego rysy charakterystyczne, z posrdd tych ryséw podnie$¢ do
wyzyn ideatu te, ktore na podniesienie zastuguja, wzbudzi¢ przez to w narodzie wiare
w siebie, wzmocni¢ mitos¢ do wspdtbraci, ozywi¢ nadzieje lepszej przysztosci — oto
zadania sztuki. Artysta, ktoryby ideje te odczuwat i potrafit je w formy plastycznie do-
skonate wcieli¢, spotkatby sie juz nie z ciekawoscig tylko, ale iz sympatjg ogotu, bytby
znowu tym artystg narodowym, jakiego nie byto wsrdéd nas od Smierci Matejki.

Jak te ideje odczuwac, tego sie nikt w zadnej akademji nie nauczy, na to trzeba
by¢ nie tyle artysta, ile poetg z bozej faski, jak im formy plastyczne nadawa¢ — do
tego studja estetyczne mogg by¢é pomocne.

Wieczorna cisza K. KEOSOWSKI.
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JOZEF KRUPA.

ZE ZJAZDU ARTYSTOW PLASTYKOW POLSKICH.

gzenie artystow polskich zajecia odpowiedniego stanowiska w szeregu czynnikéw

tworzacych przyszto$é sztuki polskiej, posiadajacej za sobg tradycje moze w zad-

nym kraju nie owiang tak poetycznym urokiem 1 o tak doniostem znaczeniu w zy-
ciu zbiorowem narodu, jak w Polsce, — znalazto swoj wyraz w pracach i uchwatach
pierwszego powszechnego Zjazdu Artystdw Plastykow Polskich, ktéry odbyt sie w War
szawie w m. Marcu 1919 r. Mysl zwotania Zjazdu artystow Plastykow ze wszech ziem
Rzeczpospolitej Polskiej juz wkrétce po ustgpieniu ostatniej zmory ciagzacej na ciele
zmartwychwstajacej Polski, jaka byla okupacja niemiecka, stata sie przedmiotem zabie-
gow i prac kotka inicjatorow rozumiejgcych niezmierng doniosto$¢ Zjazdu w sferze ure-
gulowania i omAwienia szeregu najzywotniejszych spraw z zakresu sztuki i zycia arty-
stbw. Zwotanie Zjazdu stawato sie naglaca potrzebg wobec tego, ze cala dziedzina
spraw w powyzszych zakresach, nie ujeta jeszcze w ramy urzadzen panstwowych, wy-
magata samorzutnego udziatu artystow, jako strony najbardziej powotanej i zaintereso-
wanej w tworczej pracy powstatego niedawno ministerjum Sztuki i Kultury, a jak bardzo
na cgasie byto zwotanie to, dowodem byfa powazna liczba uprawnionych uczestnikéw
Zjazdu.

Juz w pierwszym dniu caty Zjazd podzielit sie na szereg grup, z ktorych kazda
rozwazyta i wyniosta odpowiednie uchwaty w réznych dziedzinach Sztuki i zycia artys-
tow. Whnioski grup, czyli Sekcji uchwalone na plenarnych posiedzeniach Zjazdu staty
sie tym substratem z punktu widzenia ktérego nalezy ujmowac dziedzine spraw sztuki
i Swiata artystycznego w organizmie nowobudujacej sie Polski, by nie wytworzy¢ kolizji
pomiedzy zamiarem i czynem. Rozwazonemi zostaty wraz z wyniesieniem odpowiednich
uchwal nastepujgce sprawy wchodzace w zakres Sztuki Plastycznej i zycia artystow:
stosunek Swiata artystycznego do organdw rzadowych, prawne podstawy zabezpieczajgce
tworczo$¢ artystow, zarobwno w dziedzinie praw autorskich jak i spraw zyciowych, nie-
zmiernie wazne i donioste sprawy z zakresu szkolnictwa artystycznego, sztuki stosowa-
nej, czyli przemystu artystycznego, sprawy tyczace sie sztuki monumentalnej i odbudowy
kraju, sprawy galerji i muzeow, urzadzanie wystaw, pismiennictwa artystycznego, sprawy
sztuki graficznej, ktora dzieki niezmiernemu rozwojowi uzyskata prawo do samoistnego
jej traktowania, oraz szereg luznych spraw, majacych ideowg pobudke w zasadniczych
uchwatach Zjazdu i dazacych do podniesienia poziomu sztuki w Polsce.

Nie wdajac sie w szczegotowe przedstawienia w danej chwili catoksztattu prac
w powyzszych dziedzinach, niezbednem jest w krotkich stowach przedstawi¢ dalszg dzia-
falno$¢ Zjazdu. Po ukonczeniu obrad 1 wyniesieniu uchwat utworzony zostat Komitet
Wykonawczy, ktorego zadaniem bylo dazenie do zrealizowania uchwat Zjazdu. Komitet
zorganizowany zostat z przedstawicieli Swiata artystycznego po jednym od kaz-
dej organizacji artystycznej, stosownie do reguly przyjetej na Zjezdzie. W sktad tak ukon-
stytuowanego Komitetu weszli pp.: Z. Badowski (sekretarz), M. Dunin, B. Gebarzewski,
A. Klyszewski, M- Lalewicz (przewodniczacy), I. topienski (skarbnik), A. Mann, S. Ostrow-
ski (zastep, przewdd), W. Pronaszko, F. Rolinski, W. Skoczylas, H. Szczyglinski i E.
Trojanowski.

Jednym z pierwszych krokéw Komitetu bylo nawigzanie statej tgcznosci z przed-
stawicielami organizacji artystycznych wszystkich ziem polskich.

W  mysl zasadniczych uchwat Zjazdu praca Komitetu wykonawczego obejmowata
dwie dziedziny: 1-0 likwidacje Zjazdu i Il-0 ujmowanie w swe dionie szeregu spraw
aktualnych.

Wyrazem pierwszej dziedziny byfa diuga i zmudna praca ujecia uchwat wszystkich
sekcji w forme majacag stuzy¢ Ministerjum Sztuki i Kultury jako kompetentny materjat
i moralny dezyderat ogdtu artystow Plastykéw, oraz redakcja wszystkich prac Zjazdu,
ktéry uwieczniony bedzie przez wydanie Ksiegi Pamigtkowej na co zostaty juz staraniem
Komitetu Wykonawczego uzyskane odpowiednie sumy z Ministerjum Sztuki i Kultury.

Wyrazem drugiej dziedziny byt szereg spraw z zycia potocznego poruszanych na
zebraniach Komitetu odbywajgcych sie regularnie w terminach tygodniowych, oraz nie-
zmiernie doniosta i wazna sprawa utworzenia Rady Sztuki przy Ministerjum Sztuki
i Kultury. Na szeregu posiedzen Komitetu poswieconych tej sprawie po diugiem i wie-
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lostronnem rozwazeniu spraw obchodzacych og6l artystyczny zostala zredagowana usta-
wa Rady Sztuki.

Zaréwno uchwaly Zjazdu jak i projekt ustawy Rady Sztuki zostaty ztozone przez
prezydjum Komitetu Wykonawczego panu Ministrowi Sztuki i Kultury. ldeg zasadniczg
projektowanej ustawy Rady Sztuki jest wylaczenie szeregu spraw specjalnych z rdznych
dziedzin Sztuki z zakresu kompetancji zbiorowej Rady Sztuki, skladajacej sie z dele
gatow wszystkich odtaméw sztuki i oddanie ich do decyzji Artystycznym Radom rzeczo-
znawczym, dziatajacym przy Radzie Sztuki.

Wobec sukcesu jaki odniesli artysci reprezentowani w Komitecie Wykonawczym
Zjazdu Plastykéw polegajacym na uzyskaniu od Sejmu na cele wspdtczesnej sztuki pla-
stycznej subwencji w sumie 6.0D3.090 marek, szereg uchwat Zjazdu moze by¢ wcielony
W Zycie.

yPodzia& subwencji na cele wyluszczone w uchwatach Zjazdu jest naszkicowany
przez Komitet i ma byC przedstawiony do uznania Ministerjum Sztuki i Kultury.

Ze wzgledu na doniosto$¢ tej sprawy, ze strony Komitetu Wykonawczego poczy-
nione zostaly odpowiednie kroki, aby w konferencji majgcej odby¢ sie w najblizszej
przysztosci, i zamierzajacej okresli¢ szczegotowo cele, na ktére ma by¢ wydatkowana sub-
wencja, wzieli udziat delegaci Krakowa i Poznania.

W szeregu projektow, ktdre mogg byC¢ urzeczywistnione dzieki subwencji odnaczy¢
nalezy z dziedziny grafiki utworzenie instytutu graficznego i zaprojektowanie artystycz-
nych tablic dla uzytku szkot; z dziedziny malarstwa — urzadzenie powszechnego ,,Salo-
nu Dorocznego“ majgcego zogniskowac sity malarskie z catej Polski i pomoc dorazna
w postaci zaméwien; z dziedziny przemystu artystycznego — zatozenie warsztatow ar-
tystyczno-przemystowych na ziemiach polskich; z dziedziny Rzezby — zakup materjatdw
dla przekazania cztonkom Stowarzy-
szen, z dziedziny architektury — sze-
reg Konkursow na regulacje miast
i na gtdwniejsze gmachy monumental-
ne majace stangC wkrotce i stanowigce
dla obcych zewnetrzny wyraz Kkultury
naszej, oraz ratownictwo dziet sztuki
ulegajacych zniszczeniu wskutek wy-
padkow wojennych.

Z przedstawienia powyisze?o wy
nika, iz praca majagca na celu pod-
niesienie poziomu sztuki polskiej jest
zaczeta, i zaczeta przez samych twor-
cOw—artystow.

Wobec tego iz w obecnych wa-
runkach sejm polski popiera zbiorowe
poczynania $wiata artystycznego, cze-
go dowodem wspomniana subwencja,
a majac w pamieci szczytng role sztuki
polskiej, role gwiazdy przewodniej w
chwilach niedoli, niechybnie popiera¢
je bedzie i w przysztosci,— miejmy
nadzieje iz usitowania artystow spot-
kane beda z catem zrozumieniem ich
doniosto$ci i w przysztosci wydadzg
plon obfity, ktoremu na imie rozkwit
sztuki polskiej.

Studjum. J. RYKALA.

Wszystkich polskich tworcow zapraszamy do wspotpracy!
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Z. BADOWSKI.

WYSTAWA KARYKATUR
Kazimierza Sichulskiego.

amknieta niedawno w hotelu ,,Polonia“ wystawa karykatur Kazimierza Sichulskiego byfa

dla Warszawy zdarzeniem rownie nieoczekiwanem, jak doniostem. Nieoczekiwa-

nem—bo malo kto, poza artystami, ktorzy dziatalno$¢ w tym kierunku Sichulskiego
znaja, mogt sie spodziewaé, ze w karykaturze mozna az tak wiele zawrzeC tresci arty-
stycznej; doniostem — gdyz w epoce, kiedy zjawia sie w Polsce caty bezmiar ludzi,
0 ktorych nieustannie sie mowi, pisze i plotkuje — pozna¢ ich z bliska a doktadnie, to
i przyjemno$¢ wielka i korzy$¢. A kto wie, czy korzy$¢ nie jest w tym wypadku wigk-
sza, niz przyjemnosc.

W niezréwnany sposob informuje nas Sichulski o wszystkiem, co jest publiczng
tajemnicg polskiego zycia politycznego, wojskowego, literackiego, artystycznego i tea-
tralnego. Opowiada nam kapitalne anegdoty o tych znamienitych mezach, ktérzy na skutek
swej popularnosci podlegajg okrutnemu prawu publicznej rentgenizacji i to w kazdej
chwili zycia. Opowiada z humorem wprost fenomenalnym, na jaki do tej pory otdwek
polski zdobyC sig¢ nie umiat, ale i ze Scistoscig nieubtagang nieomylnych wewnetrznych
przeSwietlen — | odstania przed naszymi oczyma tkwigcg na dnie kazdego udanego kon-
ceptu owg czastke prawdy, ktora w jego kartonach satyrycznych wyolbrzymia sie nie-
kiedy az do rozmiarow precyzyjnie wykonanego wizerunku ludzkiej duszy z jej wszyst-
kiemi cechami indywidualnemi, duszy ukrytej w ciele niezawsze zdrowem i pieknem. Ze
w tern wszystkiem jest czesto niestychana przesada, wsciekla furja szarzy, ztosliwo$¢
niekiedy wprost zabojcza — to tern lepiej — taka bowiem karykatura jest nietylko dzie-
fem sztuki, ale i przestroga, nietylko batem, ktory chioszcze, ale i wedzidlem, ktore osa-
dza na miejscu.

Zresztg Sichulski rézne stosuje metody wzgledem rozmaitych ludzi, czasami dow-
cip jego jest pogodny, sprowadza sie do wybuchu pustego $miechu — i wdwczas po-
wstajg arcyzabawne kombinacje pdz, wyrazéw i sytuacji, w ktorych portretowana 0so-
bistos¢ wystepuje jak gdyby w roli aktora wiasnego zycia — a zycie jest komedja,
a aktor bajecznie ucharakteryzowanym komikiem — wiec pod rezyserjg malarza model
bawi sie wraz z nim znakomicie i obadwaj cieszg sie tern wiecej, ze i wszyscy znajomi
bedg niewatpliwie peka¢ ze $miechu na widok takiej hecy. Karykatury Jacka Malczew-
skiego, Micinskiego, Sieroszewskiego i kilkanascie innych kompozycji portretowych, ktore
sg inscenizacjg przedziwnie pomyslanych momentoéw, syntetyzujgcych najcharakterystycz-
niejsze cechy tworczosci naszych wielkich malarzy, poetow, literatdw i aktorow — to
cykl dobroduszny, poufatych, serdecznych zwierzen bystrego obserwatora i przyjaciela

Inaczej rzecz sie ma, kiedy Sichulski w obcem S$rodowisku, na arenie zycia poli-
tycznego, czyni uwazne i najczesciej zjadliwe obserwacje — tu jest czasami az groznym
— jego humor przeobraza sie¢ wowczas w chichot szatanski, w zgrzyt $ruby oblepionej
z0fcig, ktora wwierca sie nieubtaganie w same trzewia naszego zycia spotecznego
i szarpie niem, jatrzy, wstrzagsa. Ale z kolei spostrzega Sichulski gtowe, rece, zaglada
do serca — i wreszcie dochodzi do wniosku, ze nie wszystkich na wolnym ogniu godzi
sie przypieka¢, ze w tym organizmie panstwowym Polski odradzajacej sie, tu i tam po-
wstaje moc, poryw, inicjatywa, tu i tam szczery fanatyzm, walka haset, idei, obok kar-
jerowiczostwa jednostki, lub zaprzanstwa kliki- Wiec miarkuje swoj inkwizytorski zapat,
a chociaz cieciwa jego luku drzy wcigz, rozrzuca juz pociski w rozne strony i godzi ni-
mi nie tak dotkliwie. Czasami upatrzy sobie takie miejsce, zastoniete dla oka ludzkiego
gdzie oddawna przygotowawszy fajerwerk oczekiwat na chwile wyzwolenia — i zapala
go... uderzajg wowczas w niebo race ztotego humoru — spadajg na ziemie gwiazdy
dowcipu — a rozbawiony i usmiechniety tlum krazy po salach wystawy z ming taka,
jak gdyby to bylo jego najmilszym obowigzkiem wzgledem sztuki polskiej — ktéra dzieki
Sichulskiemu Swieci dzisiaj nowy, a tak niezwykly, na gruncie warszawskim sukces.
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»OALON 1919

Refleksje na temat Wystawy w Zachecie.

ednolity niemal i na pierwszy rzut oka do$¢ wysoki ogélny poziom obrazéw i rzezb,
J zapetniajacych sale Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, nie za-

kryt kilku cech, charakteryzujacych prawie kazdg wystawe, prawie kazdy zbiorowy
popis, prawie kazdy wystep, bogatego—bujnym indywidualizmem — $wiata artystycznego.
Jedng cecha jest: obok znacznego opanowania $rodkéw i tworzywa artystycznego, to
znaczy obok znajomosci jezyka, brak lub bagatelnos¢ mysli, ktérg stowo
chce wypowiedzieC, to znaczy brak nalezycie pojetej, wewnetrznej koncepcji dzieta Sztuki,
ktérego definitywng podstawg i zasadniczem zrodtem istnienia, musi by¢ napér bezinte-
resownego popedu tworczego. Przewaga mysli 0 zewnetrznej stronie dzieta Sztuki, na-
dzieja stworzenia w niem uroku przez odpowiedni wybdr n. p. symbolicznego tytutu,
aktualnego tematu, rodzimego motywu, a nawet modnego rodzaju pracy i poddawanie
sie materji, zaciemniajg owe — nagle i epizodycznie — pojawiajace sie blaski prawdzi-
wego talentu i przyttaczajg objawy prawdziwej i niepokonalnej potrzeby artystycznego
tworzenia to jest wypowiadania si¢ w tej lub owej formie Sztuki. Widac to, zaréwno
w owych przemyslanych pracach jak i w impresjach pomyslanych i odtwarzanych a la
prima, atoli nie a la prima odczutych. Widaé to tez i w niektérych wyzej dociggnie-
tych pracach tej grupy, ktorej reprezentantdw zwag miodzi ,,starcami“, jak | w kalkula-
cjach graficznych obozu ,,miodszych®, ktérego przedstawiciele zyjg: tradycjg i szkotg nie
lepsza od tradycji i szkoty ,starcow“, zapatem nie wiekszym od uniesien romantykdw,
dorobkiem nie wyraZniejszym i nie silniejszym przekonaniem o stusznosci swych haset
od przekonan, i pogladow klasykow, lub impresjonistdbw. W pracach wszystkich grup
spotyka sie wiele sentymenciku, lecz brakuje im porywajacego uczucia, wskutek czego
podziwiajgc prace wirtuoza nie podziwiamy natchnien twoércy. Przed zadng z prac wy-
stawionych nie padamy na kolana.

Drugg cechg domagajaca sie zaznaczenia, jest abstynencja pewnych grup i zrze-
szen, mogacych rzuci¢ charakterystyczne Swiatto na wystawe, lub da¢ wrazenie jej petni,
a wreszcie moze i przynies¢ owe zawsze oczekiwane, zjawiskowe i ol$niewajace arcy-
dziefa, jakich pragnelisSmy w pierwszym Salonie — odrodzonej Polski. Brak nam na
obecnej wystawie dziet, pochodzacych z pracowni cztonkéw krakowskiego towarzystwa
»Sztuka“, jako tez szeregu prac zwiastowanych szkicami, lub zapowiadanych opinjg pu-
bliczng i fachows, a wreszcie prac legitymujacych uznanie i rozgtos grup i nazwisk
tworcow notowanych w naszej pamieci. Zewnetrzny urok i poziom wystawy jest do$¢
duzy. Atoli, daremnie bronilibySmy sie przed mysla, ze organizacja wystawy i prace
komitetu urzadzajacego, tudziez dziatalnosC i skiad ,jury* nic do zyczenia nie pozosta-
wily... ,Salon doroczny“, nasuwa tak swa jakoscig, jakotez i iloScia, mnostwo refleksji;
daje wiele cennego, bo charakterystycznego materjatu, umozliwia rozejrzenie sie¢ w za-
kresach plastyki, ujawnia prace i wysitek, aspiracje i tendencje, legitymuje artystow
i sedzidw, komitet wystawowy i widza. Salon jast takim jakiego potrzeba ludziom
wspotczesnym. Czy to jest jego zastuga? zapyta kazdy, kto zna czlowieka dzisiejszego
zmeczonego, zachwianego duchowo i uczuciowo? i znajdzie w sobie samym odpowiedzZ.

»oalon 1919 nie legitymuje Sztuki, nie legitymuje Sztuki polskiej, chociaz obejmu-
je kilka sporych sal. Mowi on o znacznej liczbie prac, o chwalebnym wysitku, o umie-
jetnosci fachowej, o rdznorodnosci kierunkéw, a dalej o dostrzegalnem dazeniu do syn-
tezy, do mysli malarskiej i do nowych form Sztuki. Lecz jakze watte jest tutaj dziata-
nie poteznych nakazéw popedu tworczego, jak maly wplyw glebokiego uczucia. Polowa
z posréd wystawionych prac, mogtaby zaistnie¢ w Sztuce kazdego innego narodu, bez
zadnej dla nas szkody, bez zadnego dla innych pozytku. Cze$¢ pozostata nie jest tak-
ze rewelacjg, nie jest wykladnikiem stanéw ekstatycznych, lub uczu¢ porywajacych,
wzbogaconych dusza, sercem i wrazliwoscig artysty, chociaz dowodzi i kultury i umiejet-
nosci, oraz talentu. Nieliczne (i tern cenniejsze) wyjatki, jakie spotykamy na wystawie,
nie uratowaly jej ogdlnego poziomu, bo rozproszyty sie w szeSciu salach. Szczeg6towe
ich wymienianie (wobec krytyk wcze$niejszych ktore tej potrzebie zaradzity) jest zbednem
dla artystdw, gdyz oni z pewnoscig odszukali je dla siebie; dla og6tu za$ zwiedzajgcych,
bytoby zbedne, bo ogot kieruje sie w swych ocenach kryterjami, ktorych jeden szereg
uwag nie naprawi.
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Sprawozdawce i krytyka atoli, zmusityby do porzucenia formy uwag og6lnych, i do
szczegoOtowego zajecia sie wszystkimi autorami, co przy tej liczbie nazwisk jakie ,,Salon*
obejmuje, rozszerzytoby zbytnio ramy krytyki. Czytelnik stangtby wobec zniechecajaco
wielkiego traktatu poréwnawczego, wypisanego na temat Kilkuset epizoddw, z jakich
sktada sie cato$¢ omawianej wystawy. Epizodami bowiem sg pojedyncze obrazy i dzieta
Sztuki na wystawie, a nawet cale wystawy. Wszystkie one, sg tylko mniej lub wiecej
charakterystycznymi szczeg6tami tego wielkiego zagadnienia, ktéremu Sztuka na imie.
Wyolbrzymienie szczegdtéw, epizodéw i momentdw, dokonywane przez drobiazgowe
i diugie ich omawianie, jest wiasnie przyczyng niezrozumienia Sztuki; jest przyczyng
powszechnej w rzeczach Sztuki ignorancji, ktorej statym tupem jest og6t zwiedzajacych
wystawe, a niekiedy i sami artySci. Zasadniczo tez, zdaniem piszacego, nalezy dazy¢
do uogolniania zarzutow i pochwat, przez co nie ganigc, ani nie gloryfikujac imiennie
artysty, mozna pewniej zdazy¢ do objektywnosci w krytyce.

Do ogolnych, lecz nie stereotypowych cech wystawy biezacej, nalezy duzy i nie-
przecietnej jakosci udziat kobiet, przyczem trudno nie zauwazy¢, ze idg one w tym sa-
mym kierunku i dla tych samych podniet, jakie znacza droge, odbywang przez artystow.
Na-zasadzie tej analogji, mozna Smiato w niedalekiej juz przysztoSci oczekiwaé podob-
nego zréznicowania sie zapatrywan na formy plastyki u artystek, jak zréznicowanie,
istniejagce od dawna ws$rdd artystow. | tutaj od realizmu wiedzie droga do syntezy
formy. | tutaj okaze sie ona niewystarczajaca, bo i jakzeby mogto byé inaczej i jakaz
znikomg musiataby by¢é Sztuka, gdyby wyszukanie jednej z form Jej przejawiania sie
mogto byé wystarczajgcem. Cozby sie stato z uprzywilejowanym wiekuistg tesknota
cztowiekiem i jak marne musiatyby byC¢ Zrodta ludzkiej tesknoty i przyczyny naszych
dazen wzwyz, gdyby nawskro$ realna, konkretna i wyrachowana forma graficzna, miata
wptynag¢ na ich ujawnienie.

Pocéz wiec, tak wyrazna — cho¢ tajona — mysl o ,,obrazie“ i marzenie o0 ,,po-
sagu"? Skad owa pogon za symbolem, tematem, lub formg? Poc6z nadmierny kryty-
cyzm w zakresie $rodkéw i sposobdw pracy, niekiedy za$ wrazliwos¢ wobec stdw
i stbweczek, jezeli serce i dusza nie pragnie stow, nie czuje przemoznej potrzeby
reagowania, nie doznaje porywajacych nakazow, nie zdradza zywiotowej checi ujawnia-
nia wielkich stow Sztuki? Wyzwalanie si¢ z pod przewagi materjatu, daze-
nie do nowego wyrazu, ucieczka od szablonu szkoty i zwycza-
ju, nie zréwnowazg braku idei twodrczej i nigdy nie bedg dowo-
dem nizszosci pracy ewolucyjnej od embryjonalnej. Uwagi te dotycza
Kilku kierunkdw, monopolizujagcych dla siebie coraz $mielej, wspolng wszystkim kie-
runkom dobrg wole i stuszno$¢ pracy. Mowigc o tych kierunkach, nalezy zaznaczyt,
ze zatozenia sg w nich nader rozne, lecz na ogét (z punktu widzenia Sztuki) samo ich
istnienie jest pozadanym krokiem w przyszto$¢, ktéra dopiero moze uzasadni ich licz-
be. Terazniejszos¢, uzasadnienia tego nie przyniosta.

Cze$¢ wystawionych prac nie odpowiada wymogom i nie zaspakaja potrzeb Sztuki,
inna czes¢, nie zdota zadowoli¢c wymagan naszych ,,mecenasow" Sztuki, wychowanych
w tradycjach zdecydowanych, opartych o zrodia realizmu. Cze$¢ tych prac bedzie przez
dtugi — jeszcze — czas, straszy¢ oczy przywykte do temperowanego Swiatta i gtadko
rozprowadzonej farby. Inna cze$¢ znowu nie odpowie wymaganiom stworzonym przez
temperament i wymaganiom szukajagcym w temperamencie sprawdzianéw tej pewnosci
siebie, jakg daje talent; atoli dla ogdétu widzéw, jasng jest rzecza, ze
wszystkie wystawione prace, przeszty juz przez egzamin i od-
powiadajg poziomowi okreslonemu przez jury wystawy. | ogét
jest zadowolony.

Dokonany we wstepnych zdaniach niniejszego sprawozdania zwiezty zarys krytyki,
wymaga jeszcze uzasadnienia tonu, jakiego w niej uzyto. Ton Kkrytyki, oby naj-
dalszej od maniery bezwarunkowego potepienia wszystkich kierunkdw i przejawow
Sztuki (z wyjatkiem jednego gloryfikowanego) i oby najdalszej od feteszyzmu,
jakim najwiecej grzeszymy. Maniera taka bylaby fatwg i efektowng, bo z jednej
strony uwypuklataby dodatnie cechy szczegotowe jednego tylko kierunku, lub obozu
a z drugiej, ostrzem bezwzglednosci, wytwarzataby pozory zdecydowanego i zor-
ientowanego sadu o nicosci reszty kierunkéw. GdybysSmy atoli wszystkich nieprzebtaga-
nych krytykdw Sztuki, potepiajgcych wszystkie Kkierunki (z wyjatkiem jed-
nego) gdybysmy ich zapytali czy dadzg glowe, w zaktad stusznosci wytgcznie tylko
jednego kierunku w Sztuce, w zaklad absolutnej jego nieomylnosci, w zakfad racji jego
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istnienia, wowczas, dostrzeglibySmy pewien rys tolerancji, pewien rys refleksji hamujgcej
i tupet pierwotny i owg rewolucyjng nieprzedajnos¢. Ktdz bowiem zdota twierdzi¢, ze
bez Sztuki klasycznej powstataby klasycyzujaca i pseudoklasyczna, ze ekspresjonizm da
sie pomysle¢ bez impresjonizmu, lub ze dzien nastepny zaistnieje bez dnia poprzedniego.
| kto potrafi Smiele powiedzie¢, ze tylko jedna droga prowadzi do Rzymu. Kto zechce
i odwazy sie dowodzi¢, ze tylko w jednej formie Sztuka sie objawia? Dlatego tez autor,
znalazt akcent rownego osadu dla réznych prac i dla réznych wysitkéw, wspdlnie do-
kumentujacych ulegto$¢ wobec tego samego popedu tworczego. Szkoda ze wybitnych
dokumentow jest w Salonie 1919 tak niewiele.

Poniewaz nad tern by tak zwany ,poziom* dziet Sztuki nie spadt ponizej ustalo-
nego minimum czuwala jak wiadomo osobna komisja juroréw, przeto recenzent, spra-
wozdawca i krytyk, majg prace i ufatwiong i uproszczong. Lecz majg tez pewne obo-
wigzki wobec wystawcow, ktorzy uczynili zado$¢ wymaganiom juroréw, a przyszli na
wystawe z owocami swych przekonan i swej umiejetnosci, przez co, chocby nie zastuzyli
na wawrzyny krytyki, to jednak zastuzyli na uwage opinji publicznej. Artysta jest we-
dtug Hipolita Taine'a owocem S$rodowiska, w ktérem zyje; jest obrazem spoteczenstwa,
ktére artysty potrzebuje. Niechze ono pamietano swej odpowiedzialnosci za psychiczng
konstytucje artysty. Niechaj pamieta nietylko o réznorodnosci i bogactwie (jako tez
o0 ilosci) tych dziet, ktore nalezac do tego czy innego kierunku, majg za zadanie zblizy¢
tworce i widza do jednego celu, wypowiedzie¢ te samg prawde i istote Sztuki (chociaz
jakze niekiedy w roznych formach), lecz niech pamieta i o tern, ze brak duszy, brak ser-
ca i uczucia, oskarza nietylko artyste. Z obowigzku recenzenta wystawy, wynika tez
obowigzek wzmianki o tych pracach, ktére drzemig i spoczywajg po pracowniach arty-
stycznych w kazdym zakatku naszej ziemi, o tern ze wskutek tatwych do popetnienia
omytek, iub wskutek nadmiernych ambicji lub wreszcie innych przeszkod, salon dorocz-
ny nie przedstawit nam tego wszystkiego, co kazdy rok pracy artystycznej w Polsce,
pomimo najgorszych warunkow tej pracy, przynosi i czego oczekiwano po tegorocznym
Salonie. Bedzie to potrzebniejszem, anizeli wypisywanie tytutdw dziet wedtug katalogu,
ktory podaje blizko czterysta nazwisk artystdbw 1 artystek, mieszczac ich w dzietach:
Malarstwo, Rzezba, Architektura, Grafika i Zdobnictwo.

Wypada nam w koncu zaznaczy¢ ze zakupy, dokonane przez Min. Sztuki i Kultury
oraz przez Magistrat m. Warszawy, wyrdznity szereg dziet i nazwisk.

Zakup dziet na wystawie przez prywatne osoby jest bardzo znaczny, co wyptywa
z przeSwiadczenia utrwalajacego sie co raz szerzej wsréd sfer posiadajacych Srodki,
ze wiekszg i trwalszg jest warto$¢ dzieta Sztuki anizeli noty bankowej. Nie jest to
atoli l'art pour lart- F- C. JANCZYK.

WYSTAWA |, SZTUKI”.

Dn. 7-go lutego otwarto w Tow. Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie wystawe sto-
warzyszenia artystow ,,Sztuka“. Wypehia
ona caty lokal zajety pierwej przez ,Salon
doroczny“, a wiec wszystkie sale pierwsze-
go pietra tacznie z wielkg salg zbiorow.
Od lat wielu Warszawa nieogladata w wiek-
szej ilosci dziel artystow krakowskich, a juz
szczegblniej Weissa i Mehoffera. Obadwaj
ci dla sztuki polskiej zastuzeni malarze wy-
stapili z wiekszymi kolekcjami swych prac,
podobnie jak Kamocki i Filipkiewicz. Dobry
to zwyczaj, umieszcza¢ w oddzielnych sa-
lach dzieta jednego artysty — tylko wow-
czas mozna sie doktadnie zorjentowa¢ w isto-
cie i skali talentu oraz stylu danego arty-
sty, a takze stwierdzi¢ jego poziom wiedzy
i kultury artystycznej. To tez sala ostatnia,
gromadzaca rowniez kolekcje, wprawdzie

mniej liczne, Jarockiego Axentowicza, Pien-
kowskiego i Kilkunastu innych artystow,
uzupetniona ponadto pracami Weissa i Me-
hoffera, sprawia juz wrazenie mniej spois-
te—ijest jakby dodatkiem nieoczekiwanym
do wystaw specjalnych tych czterech wy-
zej wymienionych malarzy.

O catosci trzeba z uznaniem wypowie
dzie¢ kilka uwag, jakie sie nasuwajg na
pierwszy rzut oka: Poziom ogolny wystawy
wysoki.  Z wyjatkiem rzezb Wittiga, Kktore,
wyzna¢ trzeba otwarcie, przerazajg nas, z
wyjatkiem kilku drobniejszych prac z za-
kresu malarstwa, skrajnie rewolucyjnych
w tendencjach, mniej w skutkach — mamy
tu naogét do czynienia ze sztukg $wiado-
ma swych celow, zasobng w umiejetnosé
fachowa, do$¢ umiarkowang w sposobach
wypowiadania sie technicznego i wyraznie
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nowoczesng w sensie uwzgledniania roz-
maitych, przewaznie obcych, wplywow.

Czy cechy wybitnie polskie znamionujg
te wystawe?

Czy odczuwa sie w tej pracy zbiorowej
maximum wysitku tworczego? Czy nie tal
sie tutaj wyniosty i nieco wzgardliwy u-
$miech imponujagcego mistrzowstwa? Pe-
wien chtod wewnetrzny i wielkie wyrafino-
wanie zmystowe? — Na te pytania dzisiaj
trudno da¢ odpowiedZz. — Obawy moze
ptonne, watpliwosci przedwczesne.— Nieza-
pominajmy, ze takze i dla sztuki nadszedt
czas przejSciowy, a miarodajnem bedzie
dopiero jej jutro, by¢ moze Kietkujace juz
teraz tu i owdzie posréd tych licznych zna-
kow zapytania, jakie obecna wystawa ,,Sztu-
ki* nastrecza.

Caly szereg fizionomij wyraznie zaryso-

Z NAD JEZIOR WIGIERSKICH.

wanych, kontrasty jaskrawe indywidualnosci
rozmaitych—to znéw bijagca w oczy wspol-
nos$¢ faktury, jakby zapozyczanej wzajem-
nie dla pokrewnych celow—niekiedy kaprys
wesoly przemijajacego nastroju, lub mo-
ment ponurej zadumy, prawie zgrzyt tra-
giczny — barwnos$¢ dyskretnie przyciszona,
czarniawa, i jaskrawos¢ nieokietznana, bez-
wzgledna — finezja kreski i ornamantacyj-
no$¢ plamy — ton skombinowany — temat
czesto groteskowy, poufata rozmowa z ducha-
mi drzew i obtokow...—oto kolejdoskop wra-
zen oszatamiajgcych, ktére widz wynosi
z wernissazu, obiecujac sobie przyjsc na-
zajutrz z samego rana, azeby wystawe
»Sztuki“ obejrze¢ jaknajsumienniej.

BARBARELLL

B. KOWALEWSKI.



15

WYSTAWA.

Zwigzku artystéw ziemi sadeckiej.

15 stycznia r. 1920 otwarto w Nowym Saczu (Malopolska) wystawe obrazow.
Wzieli w niej udziat sami miodzi i dlatego niedoSwiadczeni malarze- Wystawa $wiad-
czyta z jednej strony o wielkich brakach w zakresie wiedzy malarskiej, 0 pewnej nie-
poradnosci — z drugiej o zrozumieniu istoty sztuki (z matemi wyjatkami), artystycznym
temperamencie, wrazliwosci i giebokim wczuwaniu sig w specyficzny i autonomiczny
Swiat sztuki. Najbardziej doswiadczonym z miodych malarzy jest p. Bolestaw Barbacki
charakteryzuje prace jego poprawny rysunek, wielkie opanowanie technicznej strony ma-
lowania — natomiast niemile uderza jednostronno$¢ w pojmowaniu portretu, banalna
kompozycja i tendencja do fotograficznego niemal wykonczania. P. Antoni Brozkiewicz
odczuwa silnie nastrdj pejzazu — i w rodzimem tchnieniem owiane obrazki umie wlac
duzo sentymentu. Szkoda, ze w skali barw, jakg si¢ postuguje dominujaca role graja
barwy zimne, z pomocg ktorych tak trudno interpretowaC dzien stoneczny. Duzg wraz-
liwos¢ na Swiat, na wptywy silnych indywidualnosci tworczych i pradow (np. nieco
skodyfikowanego formizmu) wykazuje p- Tadeusz Dobrowolski. Na szczescie wplywy
owe potrafi przetransponowa¢ w sposéb indywidualny i w pracach swoich wypowiedzie¢
sie szczerze, a oryginalnie (czasem dziwacznie). Studja jego, portrety, pejsaze, kompo-
zycje etc. bywajg niedociagniete, — ale przeciez cos méwig — mowa, ktora czasem
nawet niepokoi. Malarz to niezrbwnowazony, ale w pracach mtodego malarza drzemie
co$, co pozwala mi wierzy¢ w jego przysztos€. W harmonje, ktorej pierwiastki spajata
ni¢ przewodnia talentu — wprowadzit dysonans p. Jakobiczko, ktory sngé ma duzo
umitowania sztuki, a jeszcze wiecej dyletanckiej ignorancji.

Wiele pieknych rzeczy opowiedziaty mi o subtelnosci kobiecej duszy bezpretensjo-
nalne prace P. Marji Miernickiej, traktowane dekoracyjnie — barwg ujetg w zdecydo-
wang plame, Swiadczyly o daznosci do jasnego, artystycznego wyrazania sie. Zwolenni-
kiem pointyllisme’u (wcielonego w formy, ktorych wyznawcy we Francji nalezg do epi-
gonéw) jest p. Roman Regula. Pozostaje wprawdzie pod silnym wptywem prof.
W. Weissa, ale w niektorych obrazach wypowiedziat sie sposobem bardziej swoistym,
co dobrze $wiadczy o sile jego wiasnych aspiracji tworczych.

Pejsaze opracowuje zdawkowo — znaé, ze tworzyt je szybko, bez koniecznego
przemyslenia problemu uporzadkowania waloréw. Portrety za to uzasadniajg nadzieje,
ze ten bezprzecznie zdolny artysta péjdzie z czasem po drodze wigkszego oporu. Pier-
wiastek swojski wniost w wystawe p. Jozef Zbozen bardzo tadnie skomponowanemi wy-
cinankami towickiemi i fryzami osnutymi na motywach ludowych, ktére z tatwoscig moz-
naby zuzy¢ w sztuce stosowanej.

w. K.

KRYTYKA | KRYTYCY.

,La critique est aisée mais l'ar test defficile",

Bezstronnego a powaznie myslgcego czy-
telnika licznych , Krytyk®, spotykanych w na-
szych pismach codziennych, uderza, az nad-
to czesto, niestety, mata warto$¢ tych spra-
wozdan, powierzchowno$¢ w ujmowaniu
omawianego przedmiotu, phytkos¢ sadu,
a przedewszystkiem nadmiar pustych fraze-
sow. Mimowoli dochodzi sie do wniosku,
ze znane przystowie Francuskie: ,La criti-
gue est aisee mais l'art est difficile” jest
niczem wiecej jak btyskotliwym paradoksem.

O nie! Krytyka nie jest rzeczg tatwg. Kry-
tyka, jesli ma spetni¢ swa wysokg misje, musi

by¢ uwazana za sztuke, i jako taka winna wy-
maga¢ od swych adeptéw: talentu, specjal-
nego wyksztatcenia, wielkiej kultury, wytrwa-
fej pracy, wreszcie gtebokiego umitowania
przedmiotu i nieskazitelnej bezstronnosci.
Tymczasem u nas kazdy sprawozdawca ar-
tystyczny uwaza siebie za krytyka, a wo-
bec niskiego poziomu wymagan naszych
czytelnikow nikt mu tego berfa nie wytraca
zZ dioni.

W sprawozdaniach i ocenach, zwiaszcza
teatralnych, spotyka sie czasem sady Swiad-
czgce wprost ze ich autorzy nie zrozumieli
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nawet
dziefa.

To samo lekcewazenie powaznego i od-
powiedzialnego zadania sprawozdawcy razi
czytelnika przy omawianiu gry artystow. Az
do Smiesznosci wyszukane zwroty, petne
czotobitnych zachwytéw dla faworyzowa-
nych artystow, — gtuche milczenie, lub
ztodliwe a ptytkie dowcipy w stosunku do
innych, oto co najczesciej spotykamy w tych
»pracach” robigcych czesto wrazenie 0so-
bistych porachunkéw, w brutalnej lub zja-
dliwej formie.

Bezwatpienia, mamy powaznych i utalen-
towanych krytykéw, spetniajacych madrze
i sumiennie swoje obowigzki kierownikow
opinii artystycznej, lecz jest ich, w stosun-
ku do liczby sprawozdawcéw drukujgcych
swe elaboraty, stanowozo za mato. A kry-
tyk nie dorastajacy do wysokosci swego za-
dania, tak samo szkodzi sztuce jak lichy
artysta. Jeden i drugi paczg poczucie piek-
ne w widzu lub stuchaczu.

Zadaniem Kkrytyka nie jest znecanie sie
nad dzietami sztuki lub jej przedstawicie-
lami i odtwdrcami. Nie. Obowigzkiem
krytyka—artysty jest przedewszystkiem wni-
kniecie w ducha utworu, zrozumienie je-
go najgtebszych, najtajniejszych wartosci,
wreszcie wyjasnienie sobie i widzom tego,

mys$li  przewodniej krytykowanego

GLOWA STARCA.

co jest w danem dziele gtéwng jego za-
letg.., Tak, zaletg, bo krytyk powinien,
przedewszystkiem pokaza¢ widzom, niedo-
strzezone moze przez nich, zalety dziela,
a dopiero po spetnieniu tego zadania pod-
kre$li¢ btedy popetnione przez autora lub
odtworcow.  Krytyk bowiem, w stosunku
do kazdego talentu winien by¢ zamito-
wanym w swej specjalnosci, troskliwym pe-
dagogiem — wychowawcg, a nie ztosliwym
wrogiem.

Jak ogrodnik, hodujgcy cenng i rzadkg
rosline, musi czasem uzy¢ ostrego noza,
by usung¢ szkodliwg nardés¢, lub zdziczate
pedy, tak samo krytyk nie biadzi jesli cza-
sem ucieka sie do pomocy ostrza dowcipu,,
byle potrafit wiada¢ niem ostroznie i... u-
miejetnie. Krytyka bowiem jest zawsze dla
artysty bolesng, cho¢, nieraz, dobroczynna,
a nawet — konieczng. Krytyk jednak, jak
chirurg, winien by¢ wytrawnym lekarzem,
jesli ma uleczy¢ a nie zaszkodzic.

Sondg badacza czy skalpelem operatora
kierujg zawsze: S$wiatly umyst, spokojna
i rozwazna dion, wreszcie szlachetny cel.
Tych samych zalet wymaga powotanie kry-
tyka.

Gdy jest inaczej, krytyk—jak lekarz mo-
ze—zabi¢. Coprawda tylko—talent.

J. P.

J. SKOTNICKI
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S. p. Stanistaw Czarnowski.
*BL.U, ART. RZEZBIARZ.

tanistaw Czarnowski po studjach w szkole

krakowskiej ksztatcit sie przez dluzszy

przecigg czasu w Paryzu. Tam utrwalit

w sobie to wielkie poszanowanie dla sztuki

i pracy sumiennej. Nieufny wzgledem Kkalej-

doskopowosci najnowszych kierunkéw w rzez-

bie francuskiej, trwat przy dawnych wzorach

opartych na klasycznem pieknie i zasadach

akademickich, jakich byt gorliwym i niezmien-

nym wyznawcg W ciggu catej swej karjery ar-

tystycznej. Warunkiem sine qua non dla Czar-

nowskiego byla doskonato$¢ formy w propor-

cjach i modelacji, nieskazitelna i drobiazgowa

technika realistyczna, oraz rzetelnos¢ pracy

rzemiesIniczej. Uwydatnia sie to we wszystkich

jego poczynaniach tworczych, ktérych rezultatem najznakomitszym  jest niewatpliwie olbrzy-

mi posag ze spizu p t. ,.Z drogi!* popularnie zwany ,,sitaczem®. Idea zjawia si¢ tutaj jako uzu-

petnienienie harmonijne formy, nie wysuwa si¢ wszakze na plan pierwszy, nie dominuje —

posag nie przestaje by¢ kapitalnem studjum akademickiem przedewszystkiem, ktore za

pomoca specjalnego ruchu i wyrazu méwi nam o tern, ze ten potezny, mocarny mez-

czyzna wre gniewem olbrzymim — jest uosobieniem protestu i walki na $mierC i zycie,

przeciwstawieniem onego gladjatora, ktory przed$miertne rzuca powitanie do stop cezara
tyrana.

Czarnowski ustawia ruch, kontroluje sumiennie proporcje i stosunki czesci poszcze-
gblnych, cyzeluje miesnie, Sciegna i zyly, osiega efekt niestychanego opracowania ca-
toSci — i ta metodg dosrodkowa swej pracy idac w gtab wiasnego dzieta, do najtaj-
niejszej istoty swej mysli tworczej dazy — do wyrazu i ekspresji. Jest ona w pracy
Czarnowskiego skutkiem, a nie przyczyna — jest jak gdyby dodatkiem do dzieta, a nie
jego punktem wyjscia, nie implusem tworczym.

Tez same cechy poprawnosci i piekna zewnetrznego uwydatniajg sie w innych
dzietach artysty — nadewszystko we dwdch wielkich rzeZzbach przedstawiajgcych nagie
ciala kobiece (Kleopatra, Sen). Sg to réwniez sumienne, niepozbawione wdzieku,
ksztattne i szlachetne w formie studja akademickie, jako takie pelne zalet, modelowane
starannie i spokojnie — dzieta w'elkiej pracy i wielkiego umitowania przez artyste kun-
sztu, jakiemu poswieca sie niepodzielnie, brnac przez tw'arde zycie petne niepowodzen.
Zakonczy sie ono przedwczesng Smiercig w walce nieréwnej... W zmaganiu sie z prze-
ciwnosciami, ktérych los mu nieposkapit, doczekat, ze ten ciezki kamien, jaki zawist
we wzniesionych do géry rekach jego Sitacza, byt mu kamieniem mogilnym. Historja
tego posagu — to tragedja zycia artysty, to krzywda, o ktdrg z za grobu upominac sie
bedzie, dokad to piekne dzieto nie zostanie uszanowanem tak, jak na to zastuguje—a dla
»Sitacza® do$¢ znajdzie sie miejsca w ogrodach publicznych Warszawy, nalezy tylko
wzbudzi¢ w sobie poczucie niespetnionej wzgledem jego tworcy powinnosci i wypetni¢
ja niezmiennie i jaknajrychlej.

S. p. Czarnowski wystawiat Frace swoje w Paryzu i Warszawie. Obok dziet za-
krojonych na wielkg skale wykonat wiele portretow i mniejszych kompozycji figuralnych
— zostawit po sobie szereg prac niedokonczonych, miedzy ktérymi niejedna ma wiek-
szg warto$¢ artystyczng. W latach ostatnich, znekany chorobg serca, dzielit czas po-
miedzy szpitalem a pracownig. Juz prawie do tego Swiata nie nalezac, odchodzit zen
zwolna, niepostrzezenie, w kraine sprawiedliwosci, ktérej tak mato zaznat za zycia.

Z. B.
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5. p. Lucjan Bebnowski.

ART. MALARZ.

roku ubiegtym zmart w Warszawie §. p. Lu-
W cjan Bebnowski, malarz wybitnego talentu, czio-
wiek wielkiej wiedzy i nieskazitelnej prawosci
charakteru. S- p. Bebnowski niebyt znanym blizej
w szerszych sferach artystycznych Warszawy, pomi-
mo, ze w tej Warszawie zycie cate przepedzit.
Odsuniety od zgietku rywalizacji zawodowych, nie
gonigc za stawg i powodzeniem, udzialu w wystawach
nie brat, z okazji, jakie mogly go zaszczytnie wysunaé
na widownie, nie korzystat nigdy. Pracujac w ciszy
swojej samotni, jak gdyby zrezygnowany 1 rozzalony
do zycia, a moze tylko zbyt dumny i zarazem skrom-
ny, azeby z poczuciem wiasnej wartosci iS¢ w Swiat
pomiedzy te codzienne jarmarki i licytacje, trwat na
stanowisku cichego pracownika, wystarczajac sobie w zupetnosci. Zawsze pogodny i wy-
rozumialy, zawsze pociggajacy w obcowaniu i rozmowie, ktéra z nim szczegdlny miata
urok dzieki jego niepospolitej inteligencji i orginalnosci pogladéw na najbtahsze nawet
sprawy zycia — sprawiat wrazenie cztowieka, ktdry Swiadomie i z wihasnej woli urzadzit
sobie zycie w spos6b osobliwy, inaczej, niz wiekszo$¢ jego kolegdw rowiesnikow, od
ktérych bynajmniej nie stronit, choé¢ nie szukat ich nigdy.

Jak czesto Sciskato sie jego dton przy pozegnaniu (lewag—prawa byta bezwiadng)
z uczuciem zalu, ze nie jest statym towarzyszem naszych rozmdéw poufnych, ze nie ma-
my go na codzien miedzy soba, lecz przygodnie, niespodziewanie obcuje sie z nim przez
moment po to, azeby wnet drogi nasze rozeszly sie — on wiasng poszedt Sciezka, my
traktem wspolnym, ubitym. Bebnowski byt samotnikiem, indywidualista w stylu najszla-
chetniejszym — nie na pokaz, dla autoreklamy, ani z tchorzostwa przed zyciem, lecz
Z przekonania i szczerego usposobienia.

Po ukonczeniu szkoty Pankiewicza w Warszawie wyjechat do Lwowa na politech-
nike, nastepnie na wydziale przyrodniczym tamtejszego uniwersytetu czas jaki$ studja
odbywal—dokad sie skromne s$rodki materjalne nie wyczerpaty, co pociggneto za soba
konieczno$¢ powrotu do Warszawy. Przezwyciezywszy rozliczne trudnosci i szykany ze strony
wiadz rosyjskich, znalazt sie nareszcie w rodzinnej Warszawie i tu juz niepodzielnie
oddat sie studjom artystycznym

Z czasow szkoly rysunkowej zastynat jako rysownik pierwszorzedny Juz wowczas
wyposazony w ogromny zasob techniki | przygotowania zawodowego do pracy samo-
dzielnej, zdawato sie, lada dzien wystgpi na widownie publiczng z dzietem dojrzatem
Zjawity sie wprawdzie tu i tam na wystawach warszawskich prace drobniejsze, lecz nie
te, do ktorych szkice i pomysty ciggle opracowywat, ktore byly jego pragnien twoérczych
trescig najistotniejszg: tematy z roku 63-go — niecenzuralne wowczas, skazane na wie-
zienie bezterminowe w pracowni. Wiec daremnie oczekiwano od Bebnowskiego wielkiego
dzieta — najblizsi tylko wtajemniczeni' byli w jego tworczy wysitek w tym kierunku
i rezultaty tej pracy dla siebie i dla umitowanej idei, ktéra odtad zaciazyla nad zyciem
Bebnowskiego, wylaczajac porywy w innych kierunkach, mniej zgodnych 2z jego bezpo-
Srednig twodrczg pasja. Te szkice, notatki i rozpoczete obrazy (na temat powstania 63
roku) miaty w sobie zalety dziet, ktére nigdy wykonane nie beda — zawieraty nadmiar
mys$li i uczucia, skapane byty w nastroju serdecznych i zbyt gtebokich wzruszen tworcy,
ktory zbyt wiele musiatby przezwyciezy¢ trudnosci, azeby znalez¢ dla nich doskonalg
szate materjalng, godng tresci. Wiec bytlo to zmaganie sie dugich lat poszukiwan, pra-
cy i wysitkow ze strony prawego artysty z tym codziennym gosciem zwatpienia, z tg
Chimerg z obrazow Malczewskiego ktora nawiedza sumienie artysty w chwili, gdy przy-
stgpi¢ ma do dzieta ponad zwykly ludzkg miare-

| oto z wielkich zamierzen milodzienczych, po latach pracy pozostat jeno strzep
nieziszczonej nadziei pod postacig niezliczonych szkicéw i notat kompozycyjnych oraz
niewielkich, zwykle niedokoriczonych obrazkéw, ktore wszakze tak wymownie Swiadczg
o tern, ze Bebnowski tkwit w atmosferze tego tematu calg duszg i w kierunku tym
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zdziatat wiele pod wzgledem artystycznym, do$¢, azeby go za artyste nie przecietnej
miary uwazac.

Wrodzona tatwo$¢ rysownicza, wielka poprawnos¢ formy akademickiej, ktdra sobie
przyswoit w czasach szkolnych, technika efektowna i sprawna — niewystarczaty mu —
czego dowodem liczne studja z natury, naprz. Swietne niekiedy pejzaze rysowane z pre-
cyzja, subtelne w tonie i kolorze — zdobywat to zbyt tatwo, bez wysitku, wiec niecenit
tych prac i niewystawiat ich na widok publiczny — stad niebyt znany szerszemu ogoto-
wi artystow. Ostatnie lata zycia poswiecit prawie wytgcznie pracy trudnej i odpowie-
dzialnej przy odnawianiu starych obrazow — powierzano mu je z bezgranicznem zaufa-
niem, poniewaz wkiadat w te tak z pozoru niewdzieczng prace wiele zamitowania,
znawstwa i sumiennosci. Zmart majac lat 58.

Tym, co nie doczekali...

Ci, ktérym byto,"cho¢ na chwile, dano,
Gasnagcym wzrokiem spojrze¢ w oczy Cudu,
| w Switajgce nad ich ziemig rano,
Widzie¢ ziszczony sen catego ludu.

Z czarnych, wilgotnych, wpdlnagich konaréw,
Z cichym szelestem, i dziwnie zalos$nie,
Spadajg liscie w mgte siwych oparow,

Po raz ostatni $nigc sen swdj o wiosnie ..

Ptaszcz zloto-krwawy, ptaszcz godny Cezardw,
Przesmutna jesieh rozktada mitosnie,

Na grzaskich drogach i rozmiektej roli...

Po raz ostatni Snigc sen swoj o wiosnie,

W krag mrace liscie spadajg powoli...

Od trosk i zwatpien, od pracy nad sity,

Od catej ludzkiej bezbrzeznej nicosci,

Co dzien odchodzi nam w mgly te ktos mity,
Po raz ostatni $nigc sen swej mitodosci...

Co dzien, w milczace i chtodne mogity,

Z usmiechem pelnym przedziwnej madrosci,
Ktadag sie dusze z krysztalu i stali...

Po raz ostatni $nigc sen swej mtodosci,
Odchodzag zwolna ci, co... doczekali...

Stokro¢ szczesliwi,... ze im bylo dano...
Gdy tylu innych padto juz od trudu,
Lub utoneto w zapomnienia fali.
Patrzac na gruzy marzeh swego ludu ..
Marzen, za ktére mtode zycia dali...

Od walk. . przegranych, od meki nad sity,

Od swych przemocg zdeptanych $wietosci,

Co dzien odchodzit nam w mgly te kto$s mity,
By nieprzerwanie $ni¢ sen swej mtodosci...
Przez lata cate, w otwarte mogity,

Z jasnym us$miechem nieziemskiej wzniostosci,
Kiladly sie dusze z krysztatu i stali..

Po raz ostatni $nigc sen swej miodosci,
Odeszli wszyscy.. co nie doczekali...

Dzis, z niepojetych, Najwyzszych Wyrokow,
Zmartwychpowstaty w ptonacych wsi dymie,

W grozie klesk wojny i wsrdd krwi potokow,
Ten Cud, ktéremu jest Wolnos$¢ na Imie,

Ten zwiastowany zdawna przez prorokow,
Zabtysnagt ludom jak Swiatto olbrzymie...

Lecz ptyt grobowych nic juz nie odwali..

Wiec gdy nam wreszcie znéw ,Wolni" na imieg,

Pomnijmy o tych,...

co nie doczekali. .

Janina Mann.
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STANISLAW GROLICH
KRAMARZ.

Po ojcu dusze mam, matki nazwisko.
Ojciec z patacu, matka wyszla z izby;
dlatego smutno mi wsrod ludzkiej cizby —
tam za wysoko, a tu mi zbyt nizko.

My$l ma sie stroi w ksigzece przepychy,
Teskni do kobiet o przejrzystej cerze,
muzyki, Swiatet w wonnej atmosferze,
$ni gobeliny, antyki i sztychy.

Marzenie moje to ja jako ksigze,
pan wielkich witosci na tysigcach morg,
moj wihasny stynny z zbytku w Swiecie burg!

Gdy takich trzeba do mej duszy ram,
Los drwigcy rece mi szyderczo wigze.
Przy starym moscie mam z jarzyng kram.

JOZEF MIRSKI.
NIESMIERTELNOSC.

Umieram wecigz i wciaz sie rodze,
ten sam wcigz, a odmienny, —

w popi6t sie spalam w zgdz pozodze
i wstaje znow ptomienny...

W blaskéw sie stroje pioropusze
i ztotych skier okiscie,
na wiatr rozrzucam swoja dusze,
Swiecgcag ptomieniscie...

Jak gtaz zapadam w niezgtebiong
otchtan unicestwienia,

i znébw sie dzwigam praca ona,
co gltazy rozptomienia. —

Skrzydlaty dzwigam sie i miody,
mrok rzucam, w Swiatto pedze,
na nowe lece z zyciem gody,

w stonecznej zyé potedze .

To znéw jak fala gnam na brzegi,
co burzg wyniesiona

o0 glazy ostre na pian $niegi
rozbija sie i — kona.

| przez ogromy pochtonieta
przepada w wod bezdeni,

az znbw ja Wieczny Ruch rozpeta
i w zywg fale zmieni.. —

Lub jak jesienne truchto drzewa,
co az po rdzen usycha,

dusza ma wiednie i omdlewa

i w mrok zstepuje cicha,

Az znébw w niej stonca Swiety ptomien
roznieci skry radosne,

do nowych zbudzi oszotomien,

na nowag wskrzesi wiosne...

Umieram wcigz i wcigz sie rodze,
ten sam wcigz a odmienny, —

w popidt sie spalam w zadz pozodze
i wstaje znow — ptomienny..

O

Z. ZEL1SEAWSKI.
GILOTYNA.

Witajcie znéw z powrotem zte jesienne deszcze!
Ktade gtowe zbyteczng w czelus¢ gilotyny.

Z gtebin wyplywa zapach krwi skrzeptej i cyny.
Nademng skrzydio Smierci stalowe szeleszcze.

Rozwarly sie zagadek przepastne gtebiny.
Kregostupem wstrzasajg btyskawiczne dreszcze.
Do ziemi mnie krepujg deszczow chtodne kleszcze,
1 czekam wybawienia ostatniej godziny.

Grom! toskot zelaza ze skrzypek tarcuchal!
Swiat ptawi sie ginacy w szkartatach purpurze!
Czerwony kwiat granatu wystrzelit ku goérze.

Mirjadami gwiazd komet na niebo wybucha,
Tam, gdzie gwiezdnych rozstai twércza zawierucha,
Gdzie ptong w mgtawic tonach tajh mistyczne roze.

STANISLAW CZASZ.
BARWY JESIENNE.

Jesiennych nieb, zszarzatych barw wybladly pastel,
wyszukang harmonig towi stohce w cien.
Kontrastowo czerwonych drzew brutalny kastet,
wiezi btyski gasnace w zdrowych splotéw sien.

Tak nam dobrze i cicho. A cho¢ mi sie wydasz
w ciemn zasnuta, czy w zdrady nadchodzacy grzech
i cho¢ dziwnie sie krwawi drzew dlugi wirydarz
i cho¢ dziwnie nieszczerze barwi gtos twoéj $Smiech —

idziemy jednak razem,—tak nam dobrze, cicho —
w ten zawiedly barw, gloséw szeleszczacy splot,
gloszac drzewom umartym znak komiczng pycha,
ze lotem émy mierzymy duszy naszej lot.

W. DOBACZEWSKA.
NIE ZRYWAJ KWIATOW...

Nie zrywaj kwiatéw niecierpliwy bracie,

Nie nam na rado$¢ kwitng, ale sobie,

Tak bardzo madre w swych barw majestacie,
Tak dziwnie proste w swych koron ozdobie.

Nie zrywaj kwiatdw. Niech zostanie zywg
Basn, ktéra byla zyciu przeznaczona.
Niech snuje dalej wiotkich tecz przedziwo,
| tak za rychto przyjdzie czas, ze skona.

Wystuchaj basni. Na szerokiej ziemi
Wiecej jest cuddéw, niz ich mys$l ogarnie:
Tylko iS¢ trzeba polami ztotemi,

| w noc wedrowac¢ nie wolno bezkarnie.

Jezeli wyjdziesz na poznanie Swiata

Z nad ksiag podniésiszy ociezalg gtowe,
Pomnij, ze w kazdym kwiecie tgk masz brata,
Ze w pszczo6t dzwonieniu sg melodje nowe.

| to pamietaé wiernie chciej w podrozy
Nim mchy nadepcesz nieostrozna noga,
Ze nic wokoto twoim snom nie stuzy,
A byt najmniejszy idzie wlasng droga.

Jezeli pojmiesz, jak jest Swiat zwigzany
Plomieniem jasnym, co az z gwiazd wybucha
Z miljonéw teczy w jeden pas teczany —
Nie zerwiesz kwiatu i nie skrzywdzisz ducha.



ZOFJA UMLAUFOWNA.
PRELUDYUM BACHR.

Czy to piesn? Szmer fontanny? Czy kwiat o kwiat
[traca 1-

Czy to promien gwiazd drzgcych padt na szkio
[ strumyka ?

Co za harmonia dziwna — misterna — stokrotna
Przyptywa gdzie$ z zaswiatow—i w zaswiat pomyka.

Ptynie piesn... koronkowg dzwiekéw swoich falg
Dziwy prawi—ta senna upojna muzyka.
Plynie melodyg cichg - subtelng, powrotng
Wigze uSmiech z usmiechem — i w- wiecznosé
[ przenika...

Jak kwiaty odumarte — dzwieki lecg w cisze
Sktadajac sie w stubarwny obraz r6znowzory
Ktéry sie w ksiezycowej poswiacie kotysze.
Plynie piesh—szloch fontanny—btedne meteory.

Stucham—stucham-wpatrzona z tesknoty
[ uSmiechem
W ten obraz dzwiekéw drzacy w miesiecznej
[ jasnosci.
W zlude przeczucia—zlang ze wspomnienia echem
Gdzie§ — w nieskoriczonosci...

Krajobraz tatrzanski

JANINA PRZECLAWSKA.

W MOIM DOMU.

W moim domu nikt nie wota,
Rozwalone drzwi obejscia,
Ciemne mroki dookota

Nie zacheca nikt do wejscia.

W moim domu nikt nie wita,
Zaden glos sie nie odzywa

Burzanami droga kryta,
Zielsko rosnie i pokrzywa.

W moim domu nikt nie czeka
Cien sie wtoczy, kurzu mnéstwo.
Z rozwalonych $cian ubdstwo.
Obco patrzy i z daleka.

Obco patrzy i tak zimno,

Jakby w wolnej swej zabawie

Dotykato dusze inna,

Nie zlgczong z niczem prawie...

Jakby sen, co tu przesniony

W moim kraju, w moim domu,
Zostat z zycia wyrzucony,
Niewiem kiedy, niewiem komu...

Tylko wichry w gorze maca...
Smutne patrza w niebo Swierki,

Dziwujac sie poniewierki,

Raz w raz igly swe potraca...

E. KNAUSOWNA
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.BELOZZQO".

POD ADRESEM TEATRU.

szeregu sztuk zdobywajacych sobie popularnos$é okreslang kilkudziesieciokrotnym

»debitem", wybijajg sie obecnie na pierwszy plan utwory dramatyczne, najbardziej

odpowiadajace duchowi wymagan spoteczenstwa, ktére powotuje
i utrzymuje teatr. Mylnem byloby przypuszczenie, ze podstawsg istnienia i dziatania teatru
jest Sztuka, tak jak to dotychczas rozumiano i jak tego pragnie krytyka, arty$ci drama-
tyczni, autorzy i ta drobna cze$¢ publicznosci, ktéra Sztuki pragnie i dla niej chodzi do
teatru. Lata przedwojenne, potwierdzajg, ze tak bylo dawniej, a dni w ktorych obecnie
zyjemy Swiadcza, ze owe czasy, czasy deficytow kasowych, czasy walki idealnej, pracy
wytrwalej, podazan wzwyz, minety, ustepujac miejsca aspiracjom nowym, wytworzonym
przez psychoze wojenng i przez nastepstwa straszliwych zmagan o chleb powszedni.

Stalo sie jasnem i wyraZnie widocznem, ze teatr dni dzisiejszzch, idzie po linji
wymagan ogdtu publicznosdci, chociaz ta linja nie jest identyczng z linjg przewodnig jaka
wytycza Sztuka 1 wychowawczo-kulturalna rola dotychczasowego Teatru. Dowodem jest
repertuar teatrow warszawskich, krakowskich i Iwowskich, jego tre$¢ i rodzaj, i ten sze-
reg utworéw dramatycznych peten pierwiastku zmystowego, jakiem przesycone sg ostat-
nie utwory, dla teatru przeznaczone- Niezdrowa intryga, bolesny konflikt, kazirodcza
aspiracja, trujacy haszysz, wystepna rado$¢ z pozornego zycia, oto zatozenia kilkunastu
sztuk najnowszych, grywanych po kilkadziesigt razy z rzedu, przy szczelnie zapetnionych
widowniach. Jednostajnos$c repertuaru, ktérego kierownik osiadt przy okienku kasowem,
niemozliwo$¢ protestu u aktoréw, zemsta autoréw skazanych na $mier¢ gtodowa, jesli nie
zechcg pojs¢ po linji wymagan publicznosci, jesli zapragng prometeuszowy ogien na zie-
mie przenosi¢, sa znakiem czasu w ktorym zyjemy i w ktorym teatr sie¢ ,rozwija"...

Nie uwazajac stanowiska negatywnej krytyki za racjonalne, w przekonaniu, ze
tworcy, artySci 1 literaci w naszem spoteczenistwie znajdowaC beda — przez diugie
jeszcze lata—zbyt wiele stow ,prawdy”, wyrostej z rozmaitych podiozy, godzi sie prze-
ciez zapytac: czy widz oczekuje i czy dwiadomie pozada tych draznigcych czesto jak gte-
boka rana, bolesnych wydarzen zyciowych? Czy ich pragnie istotnie i czy nalezy, czy
wolno mu je podawaé. Czy godzi sie to z tern Wysokiem i oby najwyzszem pojeciem
o roli Teatru.

Czy kierownik repertuaru i autor dramatyczny sadza, ze opinja publiczna i krytyka
nie dostrzegajg przykrego kompromisu miedzy kasg a zadaniami Teatru, miedzy autorem
a poziomem przecietnego widza?. Wiemy, ze widz chetnie wita efektowne i niebezpiecz-
ne tematy, ze przyjmuje je — niekiedy — automatycznie, czasem z biernem poddaniem
sie, a nawet, z satysfakcja, — jesli don trafiajg od strony zmystéw, — przyjmuje je reki
przypadku, losu lub celowego zrzadzenia bez szemrania, szuka nawet, jak narkotyku
znieczulajacego biedne zycie ludzkie, lecz gdziez — niech nam bedzie wolno zapytaé—
podziewa sie wychowawcza rola teatru jako czynnika kultury duchowej i wychowania
artystycznego?

Wszak te role, zdobytg w okresie panowania klasycyzmu, przyjat teatr na siebie,
i nietylko, ze nie powinien z niej zrezygnowa¢, ale nawet gdyby tej rezygnacji dokony-
wal w jego imieniu autor lub przemijajgcy nastroj i prady wiadajgce okresowo widzem
i spoteczenstwem, to teatr nie powinien przywileju wychowywania i tytulu ambasady
piekna da¢ sobie odebraé. Chdcby przeciwko temu walczyly wszystkie utylitarne wzgle-
dy z przepoteznemi wzgledami kasowemi na czele. Piekniejszym bowiem jest zmierzch
kwiatow niz potudnie plesni, a droga do zywej prawdy prowadzi nietylko przez glogi,
ale i przez roze.

Powyzsze uwagi, odnoszg sie do przewazajgcej wiekszosci naszych teatrow, lecz
nie do wszystkich scen, s bowiem — mimo wszystko — jeszcze ostoje, i $wiezo po-
wstajg nowe placowki, ktore pragng iS¢ tradycja lub przyszioscig czerpigcg podstawy
istnienia w Sztuce i w pracy dla Sztuki. Znajdg one poparcie Swiatlego spoteczenstwa
i tej garsci krytykdw, ktorej niewystarcza sprawozdanie z kreacji dramatycznej, wzmian-
ka o licznej frekwencji, o koszu kwiatow i t. p. Znajdg odczucie i zrozumienie tych
wszystkich ludzi, ktorym przy dzisiejszym repertoarze i przy wyprzedanej widowni,
ciezko i Zle w teatrze, bo pamietajg go lepszym i wiekszym anizeli w tej chwili.
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PRZEGLAD TEATRALNY.

»Ponad $nieg” dramat Stef. Zeromskiego.

Zywiot, powstrzymany zapobiegliwg reka
ludzka —powodz, o szalefstwie nieokietzna-
nego buntu. Groza, dyszaca gdzie§ w od-
dali za Scianami bezpiecznego dworku. Ni-
by zewnetrzno$¢, sztafaz niepospolity a jed-
nak zrosniety niezliczonymi weztami z ludz-
mi zamieszkujacymi cichy, biaty dworek
i gotujgcymi sie na jutrzejsze weselne gody.
WSsrod nich bowiem samych jest ten grozny,
opozycyjny odruch (Wiko, Irena), wsrod
nich tama dzierzona silng reka (pani Ru-
domska), wsréd nich nawet ofiara niewinna
(Helena), ktéra zniszczy niepotrzebnie je-
den jedyny wyzwolericzy zamach, wolno$¢
— zbrodnia.

Miody Rudomski jest tym pierwiastkiem
czynu. On zrywa stawidta, zeby fala za-
lata narzeczonego jego ukochanej Ireny, on
jest tym buntownikiem gtosnym, w ktérym
podszept Ireny znajduje wykonawce, on
wreszcie jest tym zbrodniarzem oSleptym
jak zywiot, bezpamietnie niszczacym ro-
dzinny spokdj i matczyng wole.— Zbrodnig
popetnit jednak cztowiek, sam w sobie
mieszczacy przejawy wielorakich zywiotow,
cztowiek, ten Swiat maty, mikrokosm, w kto-
rym Kkolistym ruchem zbiega sie w jedno
przyczyna ze skutkiem- | biada temu, kto
spetniajgc czyn nie przebiegnie chyzg my-
$lg krzywej drogi zycia, a widzi tylko bhysk
szczeScia przed sobg! Przeklenstwo matki
moze byC tylko sadem nieubtaganym,
sadem ziemskim, ktory jak cien ponury po-
wlecze sie za osobistem szczeSciem. Sil-
niejszym bowiem od niego jest gtos we-
wnetrzny, niezrozumiana jakby z poczatku
mowa, wywotujaca najpierw niepokdj, potem
samoprze$ladowanie a wreszcie niszczaca
to szczescie krwawo zdobyte. Bo gdyby
Rudomski mogt byt przejs¢ do porzadku
dziennego nad swoim czynem, gdyby byt
zwolna, zwolna, nie zatracat usSmiechu zycia,
gdyby nie byt sie zatapiat w zwidy i ma-
jaki swej zbrodni, Irena nie byfaby sie od-
dalata duchowo od niego. Bo jej plytkiej
a zachtannej indywidualnosci, w ubogiem
milieu matomiasteczkowem, stawato sie
duszno od mar, ktére sumienie Rudomskie-
go wywotywato. Poszta wiec za radoscig
ziemskiego wotania, zostawiajagc Rudom-
skiego swemu losowi, temu niezmiennemu
rozwojowi wydarzen, w ktorym oczyszczat
sie w bélu i mece rozmyslan az do zrozu-
mienia wielkiej prawdy.

Nie widzimy w dramacie Zeromskiego
tych smutnych zmagan sie duszy nieszcze-
Sliwca. Nie widzimy catej skali pokutnych
przejs¢. Cios, jakim jest zdrada zony, wy-
rzuca Rudomskiego jakby poza nawias prze-
cietnego zycia- W mocne swe tryby chwy-
ta go przeciez wojna, owo rozpetanie sie
wszelkich instynktow zfa, straszne tto, na
ktérem samotnik boryka sie z sobg samym,
przechodzac ponadto najokrutniejsze biczo-
wanie cielesne. Lecz cho¢ zewneirznie zma-
lat, skarlat, czolgajgc sie lata cate w po-
kutnym pyle—wewnetrznie stat sie nad $nieg
bielszy. Przycichty w nim wszelkie prag-
nienia, sam z siebie posiadt juz teraz ol-
brzymig moc zabicia ich na wieki. | koto
sie zamyka

Znowu ten sam sztafaz burzliwego zy-
wiotu za domkiem.—To lud naksztatt nie-
pohamowanej powodzi burzy sie, zada. ! oto
ten sam Rudomski. ktéremu kiedy$ serce
bito w takt fal wezbranych i dzis ten zy-
wiot wchiania w siebie. Rozumie go ziemia,
wiosci ongi$ zdobywane i gromadzone, trzy-
mane silng acz srogg garScig ojcow, ta
wiasnos¢ niby jego—c6z mu do niej i po
niej? Poznat wszak do syta bezwarto$¢ ziem-
skiego szczescia. Lecz bezlitosng jest kon-
sekwencja zycia. Nie do$C jej jeszcze me-
czenskiego i ofiarnego poznania. Dla do-
petnienia goryczy, lud odrzuci tagodnosé
stdw i dobrg wole, a matka, jedyna juz
ziemska mito$¢ Rudomskiego, wywleczona
zostaje na krotki bolszewicki sad, ktérego
karabinowe echo wpada do biatego domku.
A za chwile i Rudomski, bohater o kuli,
runie od bolszewickich strzatow.

Koto sie zamkneto, zamkneto juz od
chwili, w ktorej bohater nagrodzony zostat
nieziemskg wizjg, dumng Swiadomoscia, ze
oto narodowi jego przypadio postannictwo
niesienia wolnosci — bez zbrodni. Prze-
pomniat w tej chwili na zawsze swoj grzech
miodziericzy, swa swobode, zdobytg chocby
— zbrodnia.

Zeromski, wypowiadajacy sie dotad w po-
wiesciach (bo ani ,,R6za“ ani ,,Sutkowski*
nie sg utworami pisanemi dla sceny), zdo-
byt sie na skrot sceniczny. Moze tez i za
ciasno bylo Zeromskiemu na scenie, gdzie
nie mogtwypowiedzie¢ sie bez reszty i gdzie
btgkat swoim powieSciowym zwyczajem mie-
dzy realizmem a poetycznymi lub nawpot
mistycznemi wzlotami. Dal nam jednak
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Zeromski posta¢ na wskro$ dramatyczna,
Rudomskiego, trzymajagcego na swych bar-
kach sztuke z nieomylng pewnoscia.
Dramat Zeromskiego, grany w nowym te-
atrze ,,Reduta”, otrzymat oprawe scenicz-
ng ponad wszelkie pochwaty. Role Ru-
domskiej grata p. Siemaszkowa. Artystka
stworzyta postaC petng realnej plastyki. By-
to w niej co$ z posagu ozywionego duchem
tworcy, byla moc greckiej tragiki i nakaz
wewnetrzny. PrzeklefAstwu umiata artystka
ekspresjg stowa i gestu nada¢ znaczenie
i powage. W akcie trzecim rozwinefa p.
Siemaszkowa, w akcentach matczynego bo-
lu i w przedSmiertnem bohaterstwie skale
uczu¢ z mistrzowskim umiarem zewnetrz-
nym i gtebokiem wewnetrznem przezyciem.
P. Siemaszkowa byfa szczera i wielka. Pod-
kreSlam ten ostatni atrybut jako tak cha-
rakterystyczny dla talentu artystki. Jest
w niej bowiem nie tylko wielkos¢ gestu ale
i duszy, dajgca wyrazistos¢ i potege jej
kreacjom. Artystka my$l autora bierze w sie-
bie i nadaje jej przynalezny, goérny wzlot.
Takiejze wspotpracy z autorem dokonat

uzupetniata to, czego nam autor poskapit —
mianowicie calg linje przezy¢ Rudomskiego,
niewidocznych na scenie. Kaleka, dowle-
kajacy sie do domku, pierwszem odezwa-
niem sie, pierwszym spojrzeniem czyni juz
spowiedZz z swej pokutniczej wedrowki.
A wzlot tej duszy, ktorg poznaliSmy w ,,chtop-
czyku Lamartina® w akcie pierwszym roz-
blyska przecudnie w wizjach finalnych.

Szymanski grat doskonale chtopa Joachi-
ma. Na uznanie zresztg zastuzyt caly ze-
spot.

Czy jednak sam teatr, wystawiajac
sztuke ,,Ponad $nieg“, poszedt za swojem
wskazaniem? Ani mata scenka, ani widow-
nia nie odpowiadaty szerokiemu gestowi
sztuki Zeromskiego. Teatr kameralny po-
winien na przyszto$¢ unika¢ sztuk —kotur-
nowych. ,,Kameralnos¢* ma swoj specjalny
genre, raczej zaciszny niz gtosny w efekcie,
Teatr Maly Szyfmana skrzywit swag linje
w kierunku mniej lub wiecej ptytkiej ko-
medji, powinna sie ,Reduta“ wystrzegac
skrzywienia w djametralnie rézng strone.

J. Stycz.

i p. Osterwa w roli Rudomskiego. Petna
gtebokiego przemyslenia kreacja p. Osterwy

NASZE KILIMKARSTWO.

nteresujagcym dziatem historji sztuki jest dziat traktujgcy o tkaninach, do ktorych
zaliczajag sie kobierce i kilimy, a ktorym dzi$ zajmujg sie z catg namietnoscig z calg
namietnoscig tak mitosnicy kilimkarstwa, jak i zawodowi badacze tkanin.

W szczegblnosci w ostatnich dziesigtkach lat zainteresowanie sie kilimkarstwem
wzmogto sie znacznie, po dluzszem zaniedbaniu, co tez w znacznej mierze przyczy-
nito sie do rozkwitu przemystu Kilimkarskiego i do rozwigzania wielu zasadniczych pojec¢
0 rodzimym przemysle. Zwigzek miedzy malarstwem, archit. i rzezbg, a tkaning wzo-
czystg jest bardzo Scisty, poniewaz tak obrazy jak i tkaniny wzorzyste, sa najwazniejsza
ozdoba mieszkah — one gtéwnie wzbogacity wytworno$¢ mieszkan wieku XVII i XVIII.
Wzory tkanin daty poniekad poczatek wszelkiej dekoracyjnosci ptaskiej.

Twierdzg, ze takie tkaniny, jak dywany czy tez kilimy posiadajg mniej zalet art
poniewaz bylty masowo wyrabiane na sprzedaz, przez co ucierpiaty na artystycznem wy-
konaniu. Z tern twierdzeniem nie zgodze sie, gdyz kilim, jek réwniez dywan w Persyi,
nie byt odrabiany wyjatkowo na sprzedaz — tkali je chtopi po wsiach jedynie dla swo-
jego uzytku; robota byla dluga i mozolna, a zarobek ich stab w nizkim stosunku do pra-
cy i czasu. | tu lezy wihasnie wina upadku kilimkarstwa: chtop nie widzac sposobu #at-
wego zarobkowania tkactwem a przytem zaskoczony obcg konkurencjg maszynowg *—
zrezygnowat porzuciwszy tradycyjne rzemiosto. Prawda ze perskie dywany byly Waz-
nym i zyskownym towarem na rynkach europejskich — lecz tam sprzyjaty inne okolicz-
nosci do zebrania wiekszej ilosci towaru na rynek: w Persyi wyrabialy dywany cate
szczepy - a kupcy wschodni skupywali poszczegOlnie i masami rzucali je na rynek.
Do$¢ dzi$ jeszcze warto przypatrze¢ sie jakiemukolwiek staremu dywanowi czy tez ki-
limowi, aby przekona¢ sie ze kazdy z osobna jest skoriczonem dzietem tak pod wzgle-
dem rysunku, kolorytu, smaku w ujeciu stylizacji i zastosowaniu odpowiedniego orna-
mentu do techniki wyrobu, jak réwniez wzbudza w nas podziw techniczne wykonanie;
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Wiasnos¢ pana H. Skirmuntta.
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dzi$ zaden dywan nie sprosta tylu weziom, takiej spoistosci wyrobu, jakie cechujg stary
dywan i kilim.

d Zmienne Kkoleje dziejow poszczegblnych ziem utrudniajg okreSlenie Sciste wiasci-
wych centréw tkactwa. Ale ornamentyka tkanin i barwy dajg mozno$¢ segregowania
ich wedlug wieku, i szczepu ich pochodzenia, jakkolwiek mieszanie sie wzajemnych
wptywOw 1 rozszerzanie rynkow zbytu silnie wptywaty na charakter wyrobow.

Kunszt tkacki z koniecznosci warunkéw rnusiat siega¢ glebokiej przesztosci — jak
to wskazujg kilimy wschodnie. W Europie zapoznanie si¢ z kunsztem tkackim zawdzie-
cza sie przedewszystkiem rynkom, na ktorych tkaniny byly jednym z wazniejszych to-
wardéw kupcdw wschodnich, u nas za$ handel zamienny z Tatarami rozwingt szybciej
ten przemyst a przytem jency tatarscy i tureccy, ktdrzy wyrabiali kilimy dla potrzeb
miejscowych, przyczynili sie rowniez w duzej mierze do szerszego zainteresowania Sie
tym domowym przemystem. Jak wojny krzyzowe przyczynity sie do szybkiego rozwoju
sztuki tkackiej w Europie — tak i wojny z tatarami miaty ten sam wptyw na kilimkar-
stwo w Polsce.

Wyzej przytoczone przykiady byly tylko wptywami dodatnimi i ujemnymi na roz-
woj kilimkarstwa — jednak na samodzielno$¢ tego kunsztu w Polsce wskazywatby fakt,
ze pierwotnie tkano na warsztatach poziomych, jakich nie znano nigdzie w calej Euro-
pie.  RoOwniez i na ornamentyce pierwotnych kiliméw chtopskich mozna opiera¢
twierdzenie o samodzielno$ci kilimkarstwa w Polsce.

Nazwa Kilimu jest wschodnia, pochodzi bowiem od stowa ,kilim", ktérem w Persji
oznaczano rodzaj dywanu, zawsze wetnianego, a wykonanego technikg gobelinowa, ktora
do dzi$ jest w uzyciu przy zastosowaniu opon na drzwi, jurt i torb do chowania rzeczy
{zamiast szafy).

Kilim w Polsce byt odrabiany technika gobelinowg czyli dwustronng. Kilim, jak
wogdle wszystkie tkaniny, jest skrzyzowanym splotem o dwoch prostopadtych ku sobie
szeregach nitek — osnowy i watku. Osnowa biegnie wzdtuz kilimu i stuzy jako pod-
foze pod watek. — Zazwyczaj sg to nici Iniane lub konopne, jednak dawniej czesto
uzywano do kiliméw osnowy wetnianej — co nadaje kilimowi miekko$¢ i szlachetno$é
w fatdowaniu sie. Watek za$ biegnie w poprzek kilimu tak daleko, jak tego wymaga
koloryt wzoru; ten ukfad watku cechuje technike gobelinowg. — Watek na warsztatach
poziomych przybija sie ptochg (ramg) réwnomiernie i silnie by zakryt zupetnie podtoze
Z 0osnowy.

Kunszt kilimkarski rozwinat sie wylgcznie we wschodniej czesSci kraju. Do czasu
kiedy obce wyroby a w szczegdlnosci niemiecka tandeta nie miaty tak wielkiego zbytu
na rynkach polskich, dzieki zrozumieniu potrzeby wiasnej sztuki, do czasu kiedy fran-
cuska sztuka nie wywierata jeszcze wplywu na ornamentyke tychze, kilimy chiopskie
posiadaty szczegoOlniejszy urok, swa oryginalng, cho¢ naiwng, ludowg kompozycja. Z chwilg
gdy towar niemiecki swg tanioscig maszynowg przeforsowat wstep do kraju | zagtuszyt
poszczegOlne warsztaty, gdy sztuka francuska wyryka swoje pietno w ornamentyce kilimu,
przez co zatracit sie indywidualizm swojski, gdy wreszcie zabraklo szerszego zaintereso-
wania sie tym przemystem i opieki materjalnej nad warsztatami chlopskimi nastgpit
przejsciowy a jednak dtugi zast6j w kilimkarstwie polskiem. Umilkly wrzeciona i ko-
towrotki po chatach,’ zaciety sie warsztaty — bo chtop widzac nie do pokonania konku-
rencje niemieckg i Czujac intuicyjnie brak zainteresowania sie og6tu, opuscit rece i emi-
growat do obcych.

U nas dawniej kilim byt rzeczg niezbedng w kazdym domu: czy to we dworze
szlacheckim, czy w zaSciankowem ustroniu, czy w zamku krélewskim czy wreszcie
w ubogiej chacie, byt cenng ozdobg S$cian, toza, taw i stopni ottarza w kosciele. Po
wsiach wyrabiano kilimy jedynie dla uzytku wiasnego — praca byta dituga i mozolna,
gdyz chiop sam przygotowywat sobia materjat: w wieczory zimowe przadt na kotowrot-
kach, farbowat watek barwnikami roslinnymi, utrwalat go przer6znymi sposobami.

Najstarszy typ kiliméw, zwany pasiakami, wyrabiano na warsztatach przeznaczonych
do tkania ptdtna — byly one wazkie — dlatego tez chcac poszerzy¢ pasiaki, zszywano
je podwojnie. — PdZniej zastosowano juz szersze warsztaty lecz nie szersze ponad pét-
tora metra.

W warsztatach poziomych watek przybijano ptochg czyli rama, co powodowato, ze
nici watku Sciskane byly jednostajnie na catej szerokosci tkaniny, i tych warsztatow —
przewaznie — uzywano na ziemiach polskich. Za$ na ziemiach ruskich byly uzywane
warsztaty pionowo stojace a watek zbijat sie krotkimi grzebieniami (grabkami) recznymi,
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co pozwalato na utrzymanie nieregularnej linji watku, zaleznie od konturu ornamentu
wykonanego. Oczywiscie, ze kontur rysunku byt bardziej wyrazny, linja miekka i po-
datna. Dzieki temu, do tych warsztatow zastosowywano wzory kwiatowe, o miekkich
linjach spiralnych, kotach i t. p. jakich w warsztatach poziomo ustawionych nie mozna
byto zastosowac przez jednostajne zbijanie watku ptocha; na tych ostatnich warsztatach
tkano przewaznie pasiaki i kilimy wyjatkowo o wzorach geometrycznych, rzadziej kan-
wowych.

yLecz o wartoSci kilimu nie decyduje jedynie ostros¢ linji ornamentu; w duzym
stopniu gatunek materjatu, jak cienka i rowna ni¢ watku i osnowy, a w szczegdlnosci
osnowy wetnianej.

Mimo tej umiejetnej techniki tkania kiliméw, nasuwata sie stale trudno$¢ wykonania
linji rownoleglych do nici osnowy: otdéz gdzie chciano utrzymac ostry kontur linji pro-
stopadtej do watku a réwnolegtej do nici osnowy, gdzie ni¢ watku okrecong by¢ musi
okoto tej samej nici osnowy, tam przy zetknieciu sie dwdch rdéznych kolorow powsta-
wala szpara. Tej metody uzywano na wschodzie jak rowniez i w wyrobach potudnio-
wo-stowianskich. U nas za$ chcac unikng¢ tych szpar w tkaninie, zaczepiano nici
dwdch réznych sasiednich watkéw o te samg ni¢ osnowy, przyczem osiggato sie pozg-
dany kierunek, luka miedzy sasiednimi watkami nieistniata, ale ze szkodg dla ostrosci
konturu, linja bowiem, mimo S$cistosci, byla mieszana z dwuch barw a tern samem met-
na. Na ziemiach polskich przy wyrobie kiliméw unikano wprowadzania w ornament
linji réwnolegtych do snowy, a zastepowano ja linja zygzakowatg (lecz nie zawsze) jak
to uwidacznia sie w pdzniejszych pasiakach zatozieckich.

Brak Scislejszych badan genezy powstania kilimkarstwa u nas, brak wreszcte zain-
teresowania sie tym przemystem, wywotat ré6znorodno$¢ zdan i zapatrywan co do gru-
powania kiliméw wedtug miejscowosci w jakich je odrabiano. Rozporzgdzamy tylko sze-
regiem zapatrywan mitosnikéw tego kunsztu, ktorych zestawienie powinno dopiero wy-
wotac¢ raczej dyskusje i poszukiwania w tym kierunku.

Mniej moze piekne sg kilimy — staropodolskie, ktore dzielg sie na 3 grupy. Or-
nament biedny i powtarzajacy sie, jest przewaznie symetryczny i geometryczny.— W ko-
lorze sg réwniez ubogie. W pozniejszych przejawia sie wplyw sztuki obcej; geome-
tryczny wzor wzbogaca sie ornamentem roslinnym, lecz bardzo surowo stylizowanym
w dostosowaniu do techniki warsztatdw poziomych.

Kilimy huculskie posiadajg najprymitywniejsze elementy zdobnicze geometryczne,
a dzieki brakowi obcych wptywow, pozostaty wierne swemu, zdawna uprzywilejowanemu,
zdobnictwu.

Kilimy zatozieckie, ktére zaliczajg do najstarszej grupy kiliméw podolskich w typie
pasiakow, ztozone sg z réznokolorowych pasdw, powtarzajgcych sie symetrycznie, uroz-
maiconych czesto biednym ornamentem geometrycznym; przewaznie spotyka sie motyw
t. zw. ,igie’ lub inny ,palcy*.

Wogdle pasiaki byly wazkie okoto 60 cent.; zszywano je zazwyczaj razem, by tym
poszerzy¢ je- W barwie byty réwniez biedne — przewaznie zgaszone kolory.

Kilimy zbaraskie, ktére stanowig drugg grupe kiliméw podolskich, posiadajg obra-
mienie dwustronne w bokach dluzszych kilimu, a w pdzZniejszych zbaraskich spo-
tykajg sie obramienia czterostronne. Jako motyw, zwiaszcza w péZniejszych —
wystepuje geometryczna rozetka. Charakterystycznym motywem zdobniczym zbaraskich
kilimow sg réznokolorowe ,.ktymczyki“, kolorowane $kosSnymi pasami. Zdarza sie czesto,
ze obramienie podzielone jest na symetryczne réznokolorowe pola, ws$rdd ktorych wy-
stepujg juz ornamenty ro$linne, prymitywnie stylizowane, wsrdéd nich najczesciej spoty-
ka sie ,choragiewki". Wogole ornament roslinny w zbaraskich kilimach wystepuje do-
piero w pézniejszych i te kilimy zupetnie niestusznie zaliczajg do grupy z okolic Tok.
I w tych juz kilimach daje sie spostrzec owa charakterystyczna i naiwna ludowa kom-
pozycja: surowos¢ stylizacji zachowana w poszczeg6lnych lisciach, gatazkach, prostych
doniczkach, rozetkach i t. p., umiejetnie choé z prostota dostosowana do Owczes-
nej techniki warsztatdbw poziomych.

d. n.)
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SZTUKA DZIECKA.

Wychowanie artystyczno-estetyczne.

szeregu komunikatow i zawiadomien nadestanych do naszej redakcji, wyrdznia sie

komunikat p. t. ,,Sztuka Dziecka"”, zapowiadajacy wystawe dokumen-

téw, oswietlajgcych udzialt dziecka w twdrczosci artystycz-
nej, wpltywoéw Sztuki i jej zrodel w odniesieniu do psychiki dzie-
ciecej, oraz wszelkich préb wypowiedzenia sie w formach, zwa-
nych pieknymi.

Nalezy podnie$¢ z najzywszem uznaniem doniostos¢ inicjatywy Ministerstwa Sztuki
i Kultury, gdyz znaczenie takiej wystawy dla psychologji eksperymentalnej jest réwnie
wielkie, jak i dla sfer artystycznych, pamietajacych wiasne swoje najwczesniejsze proby
i impulsy, a chcacych spojrze¢ na nie z odlegtosci lat.

Nadewszystko atoli, moze wiele powiedzie¢ wystawa taka wychowawcom, czyli, ze
moze odda¢ nieocenione ustugi ,,domowi“ i ,szkole”,

Istniejace — w tych dziedzinach — potrzeby, domagaly sie juz oddawna podob-
nej akcji u nas.

Owe obrazy, malowanki, pisanki, wycinanki, rysunki, szkice i zabawki artystyczne,
jakie wystawa zgromadzi¢ powinna, bedziemy oglada¢ z pamiecig o miodocianych sitach
uczucia i umystu wystawcow, lecz zarazem z pamiecig o tej pustce i lukach, jakie w lek-
cewazonych dotad warunkach pracy i rozwoju artystyczno-estetycznego dziecka musiaty
stworzy¢ skale wysokich obowigzkow. Od juroréw takiej Wystawy oczekiwaé bedziemy
decyzji w Kkierunku zdecydowanie charakterystycznego poziomu okazéw, od wystawcow
petnej ufnosci w serdeczng che¢ odczucia, zrozumienia i uznania, przez widza, od spo-
feczenstwa najszczerszego poparcia rzetelnej mysli i akcji poswieconej temu celowi.

Oficjalny komunikat w sprawie Wystawy zamiescimy wraz z recenzja.

Kom. Red.

-KULT PIEKNA”".

Osielcu koto Chabowki, jest we wsi mata kapliczka, ktorg jaki$ pobozny rol-

nik uskladat z kamieni, jakie miat pod reka i osmarowat gling. Jest ona

tak ciasna, ze ledwie miesci sie w niej Sredniej wielkosci figura P- Jezusa upada-
jacego pod krzyzem. Figura za dluga w Korpusie, wspiera sie krotkiemi nogami
i krotkiemi rekami na ziemi. Glowa jest wygieta w ty}, tak, aby prosto patrzyla przed-
siebie, do matego okienka w Scianie. Byto to kiedy$ pomalowane, ale juz farba zczer-
niata, tylko jeszcze na policzkach i wargach zostat czysty ,.cynober”, i czysty ,.cynk-
wejs" w biatkach oczu. Wiec czarne Zrenice patrza, jak oczy strasznego upiora z tego
okienka.

Do tej kapliczki przyszta w krzyzowe dnie procesja. Lud otoczyt kapliczke, a wias-
nie przed tern okienkiem, ktére wznosi sie niecaty metr nad ziemig, Kklekta jaka$ kobie-
ta z dziewczeciem, moze piecioletniem na reku. Dziecko ujrzalo te straszng twarz
w okienku, zlekto sie i skryto za matke. Ale thum ludzi i obecno$¢ matki dodaty dziec-
ku odwagi tak wiele, ze podjeto walke z upiorem. Wiec powoli poza ramieniami
matki, robi grymas ,stracha" 1 charczy, hrrrr, wrrrr — jak dzieci, kiedy stracha
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udajg. | =zaraz kryje sie za matke. Po chwili znowu ostroznie, zpoza ramienia
matki zpoziera ku okienku i robi to samo, przedrzeZniajac sie coraz grozniej. Wnet
jednak baby zobaczyty, ze to dziewcze kpi sobie z P. Jezusa! — Gwattu, rety! Co za

oburzenie!  Whnet byliby na miejscu dziecko zlynchowali, gdyby tam niebyto ksiedza —
Najpobozniejsze dewotki zaczely przypuszczaé, ze to dziecko jest moze opetane od
djablal — Zbesztane i zestrachane dziewcze, z pewnoscig bardzo sie zdziwito,
gdy mu dowiedziono, ze to jest bardzo tadny i dobry Bozia. — Pewnie mialo
wyrzuty sumienia na cale zycie*.

Otéz tu jest zabicie cztowieka w cztowieku ,gdy sie go tak wczas zmusi uwazac
wstretng brzydote, za pieknos¢, Swietos¢ i dobro¢.—Kiedyz ludowi wolno bedzie uwa-
zaC za pigkne to, co jest istotnie pig! ne.

A poniewaz teraz czeSciej niz dawniej znajdujg sie w Polsce obcokrajowcy,
wiec musimy sie liczy¢ z tern, co oni sobie tez o polskiej kulturze pomysla, gdy zoba-
czg te dziwolagi przy drogach naszych? — Lud ich usung¢ nie pozwoli, bo ,bityby gra-
dy i Bog wie, jakie nieszczescia na kraj by spadaty”, ale mysle, ze juz Kkultura | este-
tyka postapity na tyle, zeby lud zastapit te bohomazy, fadniejszemi figurami. Figury
z 18 w. powinny zosta¢, bo chociazby najlichsze, przeciez sg lepsze od tych z 19-go
wieku, (nie wszystkich, rozumie si¢). A trzeba wiedzie¢, ze nieraz 2000 Mk. i wiecej
kosztowaty, gdy dzi§ za 1000 Mk. niejeden biedny artysta tadng figure zrobi¢ potrafi.

Korespondent z Matopolski.

REFLEKSJE SATYRYCZNE

O gwiazdach.

iektorzy artySci zamiast spokojnie Swieci¢é na Niebie Sztuki, jako gwiazdy zwy-

czajne, wolg w otoczeniu satelitbw wystepowa¢ wspaniale; — sg i tacy, dla ktorych

rola komety z wlokagcym sie w tyle dlugim ogonem, wydaje sie najwdzieczniejsza.
Ci, zapominajg o tern, ze kometa jest kleski wojennej ztowrdzbnym zwiastunem.

A moze I niezapominaja, lecz wiasnie pragng walki, — gdyz wiekszg majg nadzieje
zwyciestwa, niz obawe kleski? Moze to sg wiasnie ci, ktorym przeznaczenia wyrokow
dokona¢ i tym diugim ogonem wymieSC przesziosci zbednej przezytki, polecono, azeby
na drodze postepu nie bylo zatorow i przeszkdd, — jakie sam Glowny Gospodarz usu-
na¢ rozkazal?

Ale o tern — komu jaka rola przeznaczong byla, — kto po nieswojg siegat — kto
za$ ze swojej wywigzat sie nalezycie, a kto sprawe pokpit, — czy byto fiasko czy suk-
ces, laury czy zgnile jaja — odpowie nam dopiero przyszto$¢, jakiej tajemnych wyro-
kow nikt dzisiaj odgadna¢ nie zdofa.

Historja rzadko sie myli — rzadziej, niz terazniejszosci kaprysna opinja —i mozna
jej jeszcze niekiedy zaufac, o ile jest sie z natury sktonnym do ustepstw i mato podej-
rzliwym. Co o0 naszem zyciu powie historja — dowiemy sie napewno po S$mierci —
a bedac juz w niebie, przy okazji, i gwiazdeczkom przyjrzymy sie zbliska..

Gwiazdor.
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MINISTERSTWO, DEPARTAMENT
CZY URZAD SZTUK PIEKNYCH?

Niewyjasniona forma istnienia Symbolu jakim dla znacznej cze$ci naszego spote-
czenstwa Jest Ministerstwo Sztuki 1 Kultury, spowodowata wydanie przez miejscowe
i pozamiejscowe Organizacje Artystyczne odezwy, ktdrej przedruk, na znak najzupetniej-
szej jednomyslnosci jaka w tym przedmiocie wsréd kot artystycznych panuje, w catosci
zamieszczamy.

»~Wysoki Sejmie! Podpisane Towarzystwa, Zrzeszenia i Zwiazki, jako zbiorowe
organizacje zwigzane wspolnym interesem Sztuki i Kultury narodu, majg zaszczyt zapytac:

Czy i w jaki spos6b — prawa, obowigzki, zadania i potrzeby Sztuki w Polsce do-
znaly tak gruntownego zaspokojenia, izby mys$l o zniesieniu niedawno utworzonego Mi-
nisterstwa Sztuki i Kultury data si¢ usprawiedliwi¢ i uzasadni¢ jako krok najwiasciwszy
najskuteczniejszy i najpozytywniejszy.

Zapytujg czy utworzone przed niespetna pottora rokiem osobne Minister-
stwo dla spraw tak zywotnych jak problemy Sztuki i Kultury (tak jak one pamiet-
nych i tak — dotychczas — jak one niedocenianych) zdobedzie dalsze mo-
zliwosci rozwoju, czy tez dozna zacieSnienia | ograniczen, dajacych sie tylko
budzetowemi, pragmatycznemi i organizacyjno wykonawczemi przeszkodami zastonic¢ lecz
nigdy uzasadnié.

Zapytuja, czy istnieje jakakolwiek podstawa do osadu, iz cele dla ktorych
utworzono Ministerstwo Sztuki i Kultury zostaly odwazone
i odmierzone lekkomysSlnie, bezzasadnie i pobieznie, oraz zapy-
tujg czy na decyzje Sejmu i Rzadu majg wplyw w tej mierze echa krytyk dorywczych,
epizodycznych, atakujacych wszak kazdy rzad, kazdy jego organ i kazdy objaw zycia,
nie liczac sie z faktem, ze krytyka podobna podkopuje niekiedy nie forme lecz
tres¢ rzeczy.

Zapytuja, ktére ze stronnictw sejmowych zdota wzig¢ na siebie odpowiedzialnos¢
za trafnos¢ | skuteczno$¢ kroku, ktory z troski o potrzeby Sztuki zdaza do ich zaspo-
kojenia (') przez zmniejszenie atrybucji Ministerstwa Sztuki lub przez zniesienie tegoz
Ministerstwa.

Zapytujg jak Sejm wyrazi pamie¢ narodu o tych dziedzinach naszego zycia ktore
przez dtugi szereg nazwisk stojgcych obok nazwisk Mickiewicza, Chopina, Matejki, Grot-
tgera, Sienkiewicza i Wyspianskiego zdobywaty Europe dla Polski i Polske w Europie
ocality, dajac Swiadectwo niezniszczalnosci duchowego zycia naszego narodu.

Zapytujg czy Sejm nie widzi mozliwosci sanacji pozytywnej tworczej
I rozwojowej, a tylko negatywna, zmniejszajaca i podporzadkowujaca.

Zapytujg czy Sejm zdota ostabi¢ wrazenie jakie z powodu przyjecia formy sanacji
negatywnej zagrozi pojeciom o Sztuce u og6tu i czy zdota szkody stad powstate po-
wetowac”.  Nastepujg podpisy:

Oswiadczam, ze z dniem 1 wrze$nia 1919 r. odstgpitem wszystkie prawa i obo-
wigzki odpowiedzialnego redaktora i wydawcy ,,Wiankéw" artyScie malarzowi
Aleksandrowi Mannowi w Warszawie-

Warszawa, 2. I1l. 1920 r.
Franciszek Janczyk, byly redaktor i wydawca ,,Wiankow".

Oswiadczam, ze wbrew forsownym pogtoskom, wbrew tajonym zyczeniom i wbrew
niewatpliwym trudno$ciom i przeszkodom wydawniczym, wydawa¢ bedziemy nasze
pismo jako placowke artystyczng, wsparci o pomoc i zrozumienie tyci) kot, ktore po-
mimo paromiesiecznej nieczynr.o$ci pisma, nie skapig nam do dzisiaj swego zaufania.

Imieniem Komitetu wydawniczego ALEKSANDER MANN.
Odpowiedzialny redaktor i wydawca ,,Wiankdw".

Odpowiedzialny redaktor i wydawca ALEKSANDER MANN.
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