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— a 0 sobie c6z potrafie powiedzie¢c — ? — trzeba-by czasu
na to i niejakiego trudu: na odtworzenie sobie genezy, kierunku
i jakosci pracy, w ktérej zyje od szesnastu lat z oktadem.

— poprzez miodziencze (chtopiece raczej) poezje, poprzez
egzercycje i podchodzenia ku zjawiskom zycia, zatamujgcego sie
w widzeniu poetyckiem (>Imagines«, »Tematy chinskie«), poprzez
wojowniczy ekspresjonizm (mam podejrzenie, ze pierwsza ksigzka
moja, wydana w r. 1908, jest prokursorkg ekspresjonizmu pol-
skiego), poprzez »ludowo$é« (»Ponowa«) — odnalaztem wyraznie
osobisty ton (chociaz wszystko poprzednie do tego wiasnie tonu
zmierzato) w »Balladach« z r. 1920. — Tu juz poprzez »Dzie-
wanny« (1921) krok pottoraroczny do »Powsinogow« —

— we wstepie do drugiego wydania »Powsinogows« odkrywam
poniektére zastony —; — tworzywo — ? — okreslitbym to —
w formie: muzyka, w tresci: mitoscig — taki bytby szlak
tej drogi z lotu ptaka: »wy prac a«, ktérg to nazwg okreslam
uswiadomienie sobie stosunku do bliznich, pici, rodziny, spote-
czenstwa, narodowosci, rasowosci, sztuki, przyrody, wiary, Boga,
bezkresu, wiecznosci — zresztag — droga moja zaledwie zaczeta —

— poezja moja wyrosta na tle gér, jasna po stronie stone-
cznej, mroczna po stronie cienistej —

— nauke poetyki pobieratem od pasterzy, z ktorymi miatem
szczescie pas¢ krowy w dziecinstwie —;— bralem w skore
za to: radosna ofiara odradzajgca sie w ciggiem niepostuszen-
,stwie —;— niestety (a moze wiasnie potrzebnie) »S$wiat« nie
poprzestat na tych stodkich ojcowskich karach, a przeciez prze-
winy moje byly i sg zawsze te same; ukochanie swobody, eks-
tatyczne wstuchiwanie sie w mowe ziemi i nieba i mito$¢ bie-
doty bytowania cztowieczego —



— juz w miodosci widziatem Chrystusa idgcego pa grapach

beskidzkich — ; — wiara w przyjscie Jego (symbolicznie; w od-
rodzenie ludzkosci przez mitos¢) jest we mnie ponad wszystko
mocna —I!— bez niej, rozwazajgc historje rodzaju ludzkiego,

musiatbym popetni¢ samobdjstwo —

— od tamtych dni, po dzisdzien widze jasno te chwile, kto-
rych przejscie znaczy sie jak r6zaniec kamieni przydroznych —
w perspektywie coraz mniejszych, niklejszych — az poza linje
widzenia — w nieskonczonos¢ —

— do teatru przystgpitem z lekiem i czcig (moze i to jest
stowem zagubionem!) — w wieku, w ktérym miodo$¢ zaczyna
juz by¢ nostalgicznem wspomnieniem — ;— z lekiem i czcig; —
wierze, ze tak by¢ powinno — tak tez bylo, jest i bedzie zawsze
z wszelkg tworczoscig, ktéra nie zachodzi na gietde ambicji —; —
z lekiem i czcia — jak do kazdej tajemnicy —;— teatr to ta-
jemnica —; — teatr sam przez sie w zalozeniu samem ma tyle
niestychanej, niedocieczonej misteryjnosci, ze udziela sie to nawet
»sztukome, ktore tej misteryjnosci bojg sie, jak djabet Swieconej
wody (— nawiasem moéwigc — problem uswiecenia pospolitosci
jest jednym z ciekawszych probleméw teatru; — gdy jednak
uswiecenie to z przyczyn, tkwigcych w samem dziele, nastgpic
zadna miarg nie moze — wtedy nalezy bardzo szybko ucieka¢ —
niema innego ratunku —!—)

— wszelkie najszlachetniejsze nawet préby (nie dzisiejsze
przeciez tylko) odrodzenia teatru, nadbudowy techniczne, pod-
kreslenia plastycznosci, rozszerzenia mozliwosci wrazeniowych na
widownie (przelewnos$¢ sceny) — stajg sig niedorzecznoscig, gdy
nie zmierzajg w kierunku odnownego ureligijnienia teatru — czyli
do sprowadzenia go do zakresu istotnego, przynaleznego mu ge-
netycznie i finalnie —; — dlatego to tyle kidtni, tyle teoryj, tyle
reform i tyle — rozczarowan powstaje, gdy nadarzy sie epoka
osobliwie nieudana i niekonstruktywna. Jednym ze znamion takich
epok schytkowych jest maniactwo dekadenckie, probujace (na
szczescie zawsze bezskutecznie) podciggnaé poezje (nie mowi sie
wtedy o religji — to nie problem —; —) do wspdlnego miano-
wnika doraznego pseudoutylitaryzmu; sg to epoki najstraszliw-
szych upadkéw, epoki tamujgce podejrzliwie wszelki rozwoj twor-
czy, wtlaczajace w zakres wmoéwionych teoryj bez braku plewy
i ziarno, wielko$¢ i matos¢ (niczem 6w Madej na jedng tozka
miare przycinajacy i rozciagajacy ofiary swoje); fatszywych pro-
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rokbw zmijerzchowych poznacie fatwo po ich zapienionej bezsile
rohow zmierzcno P Pa sowozliﬁ po nIe;Jku przed

RANRTEANSSS A ruszemem~tor9e IR §i SRAATERR;

lizmem (o Bozel!), po nienawistnosci megalomanicznej, po prébach
obnizenia' dostojenstwa wszelkiego, po niemniej zatrwazajacych
wydmuchiwaniach niktosci i bezznamieniowosci; ulubionem ich
hastem przez wszystkie wieki bedzie 6w ideatl miernosci (ka-
mizelki uniwersalnej zdatnej na wszystkie piersi) pozytywizm —
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— zrewolucjonizowac teatr moze tylko Bég! — tak jest —! —
spljrzmy jeno na wielkie przemiany istoty »czynno$ci« (dramatu)

to bylaby doskonatos¢ byle ani jeden dzien nie zmarno-
wany - ; - w stosunku do tego niewstrzymanego obrotu zaren,
ktére dniem i noca trg na make razowg pszenice i gwiazdy —
pisze niezmiernie mato —

— tak i dramaty »przyszly same« —
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. — »Noc $w. Jana Ewangelistyx — jako fragment poematu
dramatycznego o tragedji niedoczekania —

Il. — »Nawiedzenix — w tgcznosci z wspotzyciem z powsi-
nogami beskidzkiemi; odstoniecie lezgcego na dnie serc ocze-
kiwania —

Ill. — »Lampka Oliwna«x — przesilnos¢ oparta na dobrze
ziemskiem — to falsz—!— po zabiciu kochania, anamnetyczne
wspOtsptoniecie. —

IV. — »tyzki i Ksiezyc» — groteska jarmarczna, kierat tar-
gowy, z ktérego ucieka sie na ksiezyc —

V. — »Glaz graniczny« — hipnoza poganskich podszeptow,

idgcych z grodziska, z wichrow wiejgcych ze wszystkich stron
Swiata, z romstwa cyganskiego; obok tego choraty procesyj kal-
waryjskich; taska, przejrzenie, ofiara —

VI. — »Alcestax — problem niedonoszonej ofiary—;— z tym
dramatem jest nieco odmiennie —;— temat mitologiczny wrost
we mnie przed laty bez mala czternastu (lipiec 1911)—; —
od tego czasu w roznych dniach i nocach nachodzity mnie zjawy
(jak na seansie): tu gest reki, tam zastygly rytm stopy, wyswie-
tlono czoto, zarys pélpostaci — w zaden sposéb nie mogto dojsé
do »materializacji efektownej«—;— raz juz — juz! — wykali-
grafowalem (zty znak) osoby dramatu, miejsce dziatania i — na-
pisatem »Glaz graniczny« wreszcie (mow szczerze!) pod-
datem sie trzymiesiecznemu rygorowi wzorowej ascezy —;—
napisalem »Alceste« od 4-go do 18 go stycznia, piszac dniem
i noca od poczatku do konca (nie umiatbym pisa¢ aktu dalszego,
nie napisawszy poprzedniego) —

— tre$¢ mitologiczna dziejéow »Alcesty«, sama w sobie wyso-
kiej etycznej miary, nie nastrecza zadnych komplikacji drama-
tycznych —; —

— piekna, szlachetna matzonka poswieca swoje zycie, aby
kr6ol Admet, jej maz, mogt zy¢;, zjawia sie Herakles, przyjaciel
Admeta, dopedza $mieré, zwalcza jg, Alceste oddaje mezowi —
— »allegorya wecale iest dobra; uwolni¢ bowiem osobe blizkg
Smierci, nie iestze to z rgk Smierci ig wydrze¢? Do tey baieczki
i to ieszcze wplywa, ze iuz Akast (brat Alcesty) z Alcestg prze-
byt Acheron rzeke, gdy ig Herkules uwolnit. Homer zowie Al-
ceste Divina; i slusznie méwi P. Dacier, gdy tak meza ko-
chata, ze za niego umrze¢ byla gotowax —

— jak sobie z tym tematem poradzit Eurypides i inni (n. p.
Hofmanstal) — nie wiem; nie chcialem sie zapoznawa¢ z ich
dramatami; teraz niecierpliwie sie, ze ich jeszcze nie znam —;,—
osobiscie wprowadzitem potrzebe zycia Admeta (wojna z Aka-
stem; miasto w niebezpieczenstwie) i mitos¢ Heraklesa do Al-
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cesty (i naodwrot); — przy tej sposobnosci rehabilitowatem po-
niekad Heraklesa, ktéry w Swiadomosci, nabytej z podrecznikow
szkolnych, jest czem$ w rodzaju Cyganiewicza do X-tej potegi;
nie! — Herakles, to najwiekszy powsinoga grecki! (— zyt diugo
i byt na Golgocie — nazajutrz po zdjeciu Ciata Chrystusowego
z Krzyza — dlatego tez zyje jeszcze, jeszcze i ciggle) —

— kolor »Alcesty« jest bialy i niebieski (kilka plam rudych:
to pochodnie) —

— melodja mosiezna; w akcie trzecim (najlepszym — — czy
autoreferent aby nie myli sie —!—) piszczalkowa, grzechotna
i Swierszczowa —

— zapomniang tu i éwdzie wiedze t. zw. »zycia grekdéw« od-
Swiezat mi znakomicie »Stownik mitologiczny, z przylgczeniem
obrazo-pisma (Ikonologia)« ukfadu X. Alojzego Osinskiego, profe-
sora literatury w gimnazyum wotynskiem; w Warszawie, w dru-
karni Xiezy Piaréw, tom I. 1806, tom II- 1808, tom Ill. 1812 —

— Alcesta jest siostrg Hanki (z »Lampki Oliwnej«) i Feli
(z »Glazu granicznego«) — siostrag dobrag, z tej samej rasy —

— gory tesalskie podobne sg gorom beskidzkim; dla mnie
sg takiesame —

— a serce ludzkie jedno jest w wiekach i dziejach: utrudzone
bardzo, teskniace, takngce, nienawidzace i kochajgce; sobie sa-
memu zdane, wlasng wypracg bolesng i dojrzeniem natchnionem
kieruje sie wzwyz, bierze sie nawprost — »bo tak w serca jest
naturze, ze musi iS¢ przed siebie ino i — ku gorze —«—

— Drogi przyjacielu —! - powracam na wzgérze samotne —

— obejmuje wzrokiem falisty brzeg Beskidu — oszroniony
i chtodny tej zimy bezsSnieznej—;— przedemng wzg6rza i pa-
gory wrastaja w siebie az po biale czepce wyznich szczytdw,
a Srédwadolne Sciezki bielg sie kretasami drég wydeptanych
w zmudzie stép wielu ciezkim chodem bezimiennych bogomodl-
cOw pracy—; a pod budowg gorzystg, nad zwiezeniem sie
szczytéw blizniacza dtoni ludzkich pracy — wre robota utajona,
wieczna, nieskonczona —;— wielki dramat czlowieka —; —
W ciszy szronistej przemawia dzwon ziemi i nieba harmonijnym
taktem, rytmem pulsu krwi i trzepotu serca —;— w obliczu tej
sceny gorzystej, ktéra jest skrotem globowego rapsodu (jak czas—
wiecznosci, jak ziemia-zycia przestrzennego, jak piesn—harmoniji
sferycznej) — w tym momencie zachwytu odpada wszelka prze-
kornos¢ z biedoty wspotzycia sromotnie poczeta zachwytem
winna by¢ kazda chwila czlowiecza — jego tygodniem pracowi-
tym, wiodgcym siedmiotorem dni ku niedzieli ekstazy — !
takto moment kazdy moze by¢ i jest — modlitwg —!— ziemio....
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— a przed tg chwilg poprzedzajacg modlitwe, ktora-by najsa-
motniejsza jest choratem bractwa, ktére sie jeno z imienia nie
zna — pietrza sie w bezmiar zbiory wszystkich ksigg Swiata —; —
gdziez wiedzie ta ulica ujeta w zlowrogie drapacze nieba, kto-
rych wysokie Sciany z ksigg ztozone grzbiecg sie przerozmaitym
ksztalttem i barwg — ? — gdziez ta ksigzka jedyna, ta stronica,
to stowo — ? — wylania sie grozny, brzekliwy zamet hasel, jak
réj rozztoszczonych szerszeni—;— zalek sie ima—;— az oto
wyptasza ten rozgwar niesamowity gwiazda Swietlana nad szczy-
tem najwyzszym zjawiona — tasama, CO W ong noc odnowa
(po ilez juz razy) narodzonej Mitosci zapowiedziata pokoj
sercom, zamierajagcym w tesknocie —

TADEUSZ SINKO.

PRZEMIANY ALCESTY.

onowne wskrzeszenie przez poete polskiego bohaterki greckiej, ktora
P »meza od $mierci zastgpita« (jak to napisat Jan Kochanowski w pod-

tytule swego przektadu tragedi E_urypldesa?, nastrecza historykowi lite-
raturk/ slgosob_nosc do zarejestrowania jej w dfugim katalogu opracowan
tematu Eurypidesa z r. 438 przed Chr. i'do dodania nowej pozycji, tym
razem polskiej, w_zestawieniach G. Ellingera (Alceste in der modernen
Literatur) i K. Heinemanna (Die tragischen Gestalten der Griechen in
der_Weltliteratur). Ale coby przyszio z tej uczonosci widzom »Alcesty«
E. Zegadtowicza, skoro, jak mi sam wyznat, nie czytat nigdy zadnej
dawniejszej »Alcesty«, a podanie o_niej zna jedynie z jakiej$ podreczne]
mitologji, ktéra swojg drogg opowiedziata je” wuksztattowaniu Eurypi-
desowem ? Bardziej aktualne_jest pytanie, jakie stanowisko wobec pro-
blemu ofiarowania Sie na $mierc¢ zonP/ zamiast_ meza zajeli w rozmaitych
czasach wybitni poeci i jak ten problem rozwigzujg dZisiejsi. Odpowia-
dajgc na_nie, wejdziemy z historji literatury w sztuke, ze sztuki w zycie.

urypides udramatyzowat stare podanie, opowiadane przed nim przez
rozmalglc_h poetéw, przedstawiane na scenie przez Friim,cha, gtéwnego
poprzednika Ajschylosa. Glosito ono stawe tessalskiego krola, poboznego
Admeta, ktoremu Apollo obiecat Brzed’ruzyc krotkie z wyroku losow
zycie, o ile kto$ z jego rodziny dobrowolnie za niego umrze. PoSwie-
cita sie miodociana matzonka” Admeta, umarta, ale nie na dlugo, bo
goszczacy wiasnie u przyjaciela Herakles poszedt do podziemia, wydart
Smierci ofiare i przywrdclt ja mezowi. Na tej kanwie osnut Eurypides
swoj dramat, »dobrze_konczacy sie«, a wiec nie tragedje, by g_rzede-
wszystkiem przedstawic altruizm Apollina, Alcesty i Herkulesa: Ci facza
sie, ‘by uszczesliwic Admeta, ktory wobec boga i bohatera zastuzyt sobie
na v_vzgled){ bezwzgledna goscinnoscia, wobec zony bezmiernem przywig-
zaniem. Ale czy Admet miat prawo przyjgé ofiare zony ? To pytanié roz-
trzasa poeta W rozmowie syna ze starym ojcem. Syn wychodzi z niej
niby zwyciezcg nad egoistycznym starcem, ale wnet potem wraca z po-
grzebu jako cziowiek ztamany, ktory poznat, ze zmarla jest szcze$liwsza
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niz on, jej Smiercig ocalony, i ze za orzyjecie jej ofiary zyskat zycie
nedzne, nie warte juz bez niej zycia. V,\I_%g/m _zZwrocie odstépuje poeta
i od podania i od”poczucia publicznosci “atenskiej, ktora ofiare zony
uwazata za rzecz zupetnie npaturalng. On dowodzi, ze etyka basni nie
przgn05| bohaterowi szczescia, lecz czyni go podwojnie nieszczesliwym.
~Odchodzaca do grobu Alcestis prosita meza o jeden objaw mitosci :
niech dla dobra dzieci nie wprowadza w dom nowej matzonki, macochy.
Admet wsrod. zapewnien wdziecznosci i mitosci ztozyt zadane przyrze-
czenie. To tez uwaza sie poniekad za wiarotomce, gdy gos¢, Herakles
oddaliwszy sig¢ na chwile od wesotej _b|e5|adty (przyjaciel  ukryt przed
nim smier¢ zony, by nie maciC nastroju uczty), wraca z jakaS zakwe-
fiong niewiasta, oSwiadcza, ze zdobyt jg wiasnie na jakich$ igrzyskach
i prosi o jej — przechowanie, az po nig wrdci. Admet czuje sie d0 owej
niewiasty dziwnie, tajemniczo przycigganym, ale tern gorliwiej wymawia
sie jakby od pokusy, i tylko na oftarzu’przyjazni i goscinnosci - sktada
i te ofiare, by w nagrode przekonaC sie, ze to jego ukochana zona,
zywa. Ten zdrt rubasznego goscia misternie przygotowuje wesofe za-
Konczenie dramatu. ) )

W pozniejszych opracowaniach Alcesty zwrocimy uwage tylko na zna-
mienne odchylenia od Eurypidesa, wyptywajace Z checr usuniecia pe-
wnych skruputow etycznych i logicznych. Nowoczesny Europejczyk nie
moze sie zgodziC na tatwos¢, z jaka Admet prz?qmule ofiare zony, nie
moze go zostawiC tylko naiwnym egoista. Dlatego Aleksander
Hardy  (Alceste on "la Fidélité, “1602) prze_dstawla,(n%qu chorobe Ad-
meta, ktorego Kkochajgca zona sktada™ potajemnie S$lub, ze jezeli maz
wyzdrowieje, to ona ‘odda bogom_ swe zycie. Jakoz Admet wyzdrowiat,
ale Alcesta zachorowata Smiertelnie. Umiérajgca wyznata rozpaczajgcemu
swoj S$lub. Admet nie Chciat przyjaC ofiary, ale bogowie nie przyjeli
zmiany. W dramacie Quinault’a (Alceste, 1674) dowiaduje sie Admet
o0 $lubie zony dopiero po jej Smierci. Nowoscig jest takze wprowadzenie
mitosci Heraklesa do Alcestis, o ktorej wz%lgdy ubiega sie takze zako-
chany Lykomedes. Ten ja nawet porywa. Odbiera mu_jg Admet z po-
mocg Heéraklesa, ale ponosi w walce Smiertelng rang. Teraz Alcesta po-
Swieca swe zycia dla jego ocalenia. Po umarlg gotéw jest iS¢ do pod-
ziemia Herakles, ale pod warunkiem, ze jg przyprowadzi dla siebie.
Admet_godzi sie na to. Ale gdy Herakles zobaczyt mitos¢ zmartwych-
wstatej do Admeta, zostawit mU swa zdobycz.. o

Po ‘takiem_ romantycznem skomplikowaniu akcji uproscit ja znowu
Wioch Raniero di Calsablgl, ktorego opracowanie w przerobce
francuskiei . postarczyto libretta Gluckowi £1767). Tu Admet, dowie-
dziawszy si¢ o $lubie zony, prowadzi z nig dtuzszy spor na temat, kto
bardziej” zastuguje na zycie, i bezwzglednie pragnle sam umrzeé, _?d
Smier¢ " sama zabiera zone. U Alfieri’ego (Alcesta Seconda, _19835
procz tego sporu jest jeszcze drugi, miedzy Alcestg a Feresem, ojcem
Admeta ;" oboje chcg umrze¢ za Admeta. o

Alfieri_podat swa »Druga Alceste« za przektad znalezionej rzekomo
tragedji Euaypldesa, rozne] od znanej Alcesty o zakonczeniu wesotem.
Za »swobodny przektad« Eurypidesa ogtasza swg »Alceste« takze znany
poeta wiedenski Hugo von Hofmannsthal (wyd. 1911). Owa
swobodno$¢ polega nie tylko na rozprowadzeniu w bujnych i barwnych
frazesach prostego, dialogu tragika greckiego, nietylko na usunieciu par-
3? choralnych, wciagnietych czesciowo w dialog, 1 opuszczeniu przypa-

osci greckich poniekad™ lokalnych, a wiec niezrozumiatych dla dzisiej-
szego widza, ale i na nowych_,umot)éwowanlach akcji. Admet zapytuje
wprawdzie rodzicow i przyjaciot, czy I\P{ kto nie Chciat za niego_umrzec,
ale,rJat¥_chm|as_t zaluje tego_ pytania.” Niestety juz Alcesta objawita goto-
wos$¢ ofiary i juz bogowie jg przyjeli. Godzi sie na nig Admet, nie jako
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scztowiek, ale jako_krol, przejety swa boska misja dla uszczesliwienia
ojczyzny: Wolno jej byto umrze¢ za krola nad mezami, krajem i rze-
kami. Dano mu byC tak krolewskim, ze wobec tego moze zapomniec
o wszelkim wiasnym bolu. Piekne cialo miodej krolowej pochowano
w ziemi jako posiéw Erzysziej wielkosci panstwa. Admet Hofmannsthala
uwaza swe zycie za konieczne dla szczeScia ludu. Mysl, ze jest mor-
derc W’fasneg zony, nie powstaje w nim ani na chwile, _

Jak Admeta, tak i Heraklesa podnosi poeta wiedenski do wyzyn bo-
haterskich. Czyni to zapdmocg przedstawienia wrazenia, jakie {ego z]lje-
wienie sie, jego mowa wywiera na Tessalczykach. A mowa 1o pefna

Obraz ostatni.
<Pp. Socha, Modrzewski, Szymanski.
Dekoracje projektowat F. Krassowski).

Zwiastowanie Ciaudela
na scenie krakowskiej.

%’febqkich mysli: Moze to, co my nazywamy S$miercig, jest rodzajem
oskiego_ pijanstwa. Pijani winem i pijani mitoscig patrzag na_ nas tak
dziwnemi oczyma, jak gdyby w jaskrawg codziennoS¢ wstepowali z ciem-
nosci petnej cudow. A gdyby umarli mogli wraoci¢, toby mieli oczy jeszcze
petnigjsze cudow, tak przepojone olbrzymia rozkosza, czarnemi ptomie-
niami ‘i co tam_jeszcze marzy sie ziemi w sercu, jak diamenty, ktore
w_nocy nad miare btyszczg Swiattem dnia pochtonigtem. Tak, jakakol-
wiek gtupia, podfa dziewka wrdcitaby z bram Smierci w takiej postaci,
v jakiej jej $ni sie petna zgrozy bogini! ze ziemi, stodkiemi ustami
i ciemnem spojrzeniem... Tak nowoczesne, wspotczesne mysli przepetniajg
gtowy niby antycznych postaci Hoffmannsthala, a ich serca ptong uczu-
ciami, k‘_cprz{chby Eur?épldes nie zrozumiat. Jeszcze bardziej oddalit sie
od Grecji Robert Prechtl (Alcestis, die Tragodie vom Leben,. 1917).
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jego bohaterka skfada wprawdzie tr_adyci/jny $lub ofiarowania zycia za
meza, ale w tej chwili staje przed nig cata powaga zycia. Co dotychczas
stanowito jej rado$¢ i szczescie, wydaje Jej sie¢ marnem | proznem,
a ona sama zabawkg meza, jego kosztownym »kawatkieme, jak kon czy
puhar. Odkad wie, ze ma w pewnym terminie iS¢ do gropbu, nie moze
ani spac, ani zyC. A przeciez | przedtem wiedziata, ze musi umrze. Tak,
ale_nie wiedziata kledﬁ., Nie darmo Prometeusz zastgpit znajomo$¢ dnia
smierci — Nadziejg. Uswiadomit jej to przyboczny lekarz i wtedy Al-
cestis WyC|a}gne+a rece ku urodzie “zycia i chciata je zatrzymac, gdy-
ustyszata EO’S Smierci: »Alcesto, czas:i« W opetaficzem przerazeniu
zrywa_sie krolowa, wzywa Smierci, by zabrata sobie — meza, ktory
i tak juz jej podpadt i nie ceni zycia; by zabrata dzieci, ktore jeszcze
nie znaja jégo wartosci; by na cafej ziemi wytepita wszelki Slad zycia,
niedy$ kwitngcego, lecz by jej pozwolita z?/c... Ale $mier¢ nie stucha
jej prosb. Z Smiercig Alcesty “konczy sie dla nas tragedja. Cudu zmar-
twychwstania nie uznajemy na scenie. Mimo to poeta” prowadzi, nas
ieszcze do podziemia, gdzie przed Alcestg staje wybdr powrotu na Swiat
lub pozostania w _groble. Alcestis jednak zrozumiata, ze nedza zywota
est wieksza, niz jego uroda i nie chce wracaC na swiat... Tak poeta,
tory widziat cafg groze ostatniej wojny, uznat ofiare zycia za moz-
liwg tylko dlatego, ze sie nie wierzy w SmierC, ale w obliczu Smierci
wyspiewat hymn zycia, drozszego, Niz wszystko inne na Swiecie. Do-
Blero po Smierci przychodzi poznanie, ze 1 ten najdrozszy skarb jest
ezwartosciowy. Najlépiej sie nie rodzi¢. Tak brzmi odpowiedz na py-
tanie ; czy zycie warte jest zycia ? o ] )
Jesli poeta niemiecki z Czasu ostatniej wo#ny doszedt do takiego
essymizmu, to poeta polski w tej samej atmosferze wyhodowat w swej
antazji wonny kwiat — ofiary: za o%czyzng i za najdrozszych i w po-
fowicznosci, w_poronieniu ofiary dopatrzyt sie zrodta nieszczes¢ ludzkich.
W._ramy opowiesci. Eur%pldesowej, znanej mu tylko ze streszczenia, wsta-
wit prZedewszystkiem bohaterskie umotywowanie ofiary Alcestis | przy-
jecia 56] przez"Admeta. Admet, to wielki, stawny bohater, jeden z tych,
o z Jazonem jezdzili po ziote runo, z Meleagrém polowali” na kaledon-
skiego odynca, jeden z tych, ktor ch ) bogowne malja; w osobnej pieczy.
Czemuz wiec upadt na duchu w chwili, gdy brat Alcesty Akast,” mszczac
sie urojonych Krzywd, ruszyt zbrojnie na jego siedzibe w tessalskic
Fere? Czy to nie” nowa sposobnoS¢ do odznaczenia sie? Nie, bo rze-
czono, ze dzien, w ktorym Akast, brat kr_oloweg, na miasto jego napa-
dnie, bedzie ostatnim jego dniem. Jakoz czuje juz tchnienie Smierci, obrone
miasta zostawia doSwiadczonym wodzom, a sam gotuje sie w drqge_ do
przygotowanego grobowca. boj nie ruszy dlatego, . b)& przez $mier¢
nie odbierac serca zotnierzom. GotowosC jego pochwalajg kaptani. Oznaj-
mlaﬂq oni jednak, ze »gdyby ktos z dobréj woli wzigt jego_los na siebie,
krol zyw zostanie«. S{¥_szeI,| to starcy — i milczeli; styszeli rodzice krdla
i nie pomysleli o mozliwosci ofiary "ze swej strony. Od nich dowiedziata
sie o wszystkiem Alcestis | przyszta do meza Z radosng ofiarg: Byta
dotad szczesliwa przez meza, Teraz on potrzebny dla obrony ojczyzny.
Wiec ona za niego umrze, by go cierpliwie ocZekiwa¢ w “wiecznosci,
Krol broni sie przed tg ofiarg, ale mitos¢ Alcesty wymusza na nim jej
przyjecie. Krolowa _idzie do grobu (zabrawszy krotki miecz meza) jak
do nowego $lubu. Ztamany krol zrywa sie dopiero, gdy styszy gtosy
przerazenia przed wrogiem: Obowigzek bronienia Ochyzn%/ Zwycleza.
W czasie przygotowan do wycieczki z oblezonego miasta przybywa
w goscine dawny przyjaciel Adméta, Herakles. Goscinnos¢ kaze Krolowi
zamilcze¢ o nieszczesciu i radowac sie z gosciem. Ten styszac Spiewy,
s+a\_/v|atce jego bohaterskie czyny, wyznaje przyjacielowi, zé ludzie opie-
waja tylko to, co widza: site miesni i przypadkowe sukcesy. Nie widza

J34



za$, ze to sg_ tylko czyny cienia ludzkiego,  podczas gdy sam cziowiek
szuka W swej wedréwce po drogach Swiata i zycia cztowieka i — Boga.
Ciggte zmiany zewnetrzne mowig mu tylko o zmianach wewnetrznych.
Zycie, to CIQEI’G wznoszenie sie, a Smier¢ to dojrzatos¢, chcenie.. Byla
chwila, ze ukochana Alcesta bytaby go zatrzymata. Ale on jg wotat od-

»Hidalla< Wedekinda

N . Pp St Mazarekéwna i A. Piekarski.
na scenie krakowskiej

stapi¢ przyjacielowi, jako godniejszemu, jako temu, ktory jej zapewni
dom i szczescie rodzinne. Gdzie ona teraz? Zamiast odpowiedzi, oskarza
sie Admet o staboS¢. Wyjasnia sie to dopiero, gdy stuzebne przyszty
z wyrzutami, ze krol pozwolit umrze¢ zonie. Dojrzata ona do Smierci
przez swoja ofiare, zrodzong w wielkiej mitosci, gtosi Herakles, | zapo-
wiada, 7e ‘wolg swojg zmoze przeznaczenie i wydrze Alceste Smierci.

A Alcestis tymczasem w grobowcu gotowata sie do spetnienia ofiary:
czuta, ze w miare, jak thumi w sobie che¢ do Zycia, sita jej wstepuje



w Admeta. Widzi go_na czele zwycieskiej wycieczki, przezywa w wizji
catg bitwe. Ale i zycie dopomnialo sie o swé prawa. Przed oczyma Al-
cesty stangt bog zycia, Dionyzos, ze swym orszakiem i obudzit w niej
tesknote za uroda zycia. /W~ tej chwili (jak w owym momencie, kiedy

ojzesz opuscit rece, dajace zwyciestwo Izraelowi przeciw Amalekitom
Exad 17, 11) p,rzeczu}a Kleske Admeta. Wiec znow odwrécita sie o
zycia do mar Smierci, ktore przyszty do niej z Hadesu, gloszac szcze-
$cie zagrobowe. Mieczyk Admeta miat juz Scigé owoc jej Zycia, gotowy
do opadniecia, gdy w grobowcu stanagt ‘Herakles i odnowit wspomnienia
dawnej mitosci — i swojej i jej. Pod ich wptywem Alcestajuz miata uzy¢

Nowa inscenizacja »Szklanej gory*. Akt I. Projekt. F. Krassowski,

catunu $miertelnego za przescieradio $lubne (jak potem stawna wdowa
z Efezu), gdy Herakles sie przemogt i krotkiem — nie! przerwat scene
mitosng, a wgrvya_nz Smierci zabrat do meza. o
Chwila stabosci Alcesty odbita sie na losach Admeta: Odebrat Smier-
telng rane, wojsko jego poszto w rozsypke, a wrog znow podstapit pod
miasto. Wodzowie “myslg o uktadach,” o poddaniu sie. Wstrzymuje ich
od tego Herakles, ktéry obejmuje dowodztwo i prowadzi do zwyciéstwa.
Teraz przed konajaceqo Admeta przybywa Alcestis, oskarzajgc”sie jako
%)_rawczynl kleski: Nie wytrwatam ‘w”swym czynie, uleglam pokusom
ionyzosa. Ale teraz wszyStko naprawie, “zapewnie swoim zwyciestwo,
okazé sie godng ciebie. ~Tu Alcesta si¢ przebija. Admet kona W poczu-
ciu radosci z potaczenia sie z umitowana, a przybywajacy ze zwycie-
stwem Herakles opuszcza dom, w ktorym juz zagoscito "ukojenié, by
jako wieczny gos¢, wieczny wedrowiec szukac chwili, w ktorej “mitujacy
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bé% powie mu: do$¢! Chér widzi w nim samym, odchodzacym w blask
ws a{(qcegé) storica, owego mHUJ%cego boga... ) o )

Tak z basni greckiej wysnut Zegadtowicz traggd#g ukojenia w ofierze,
tragedje mitoSci- z wyrzeCzeniem Sie, tragedje bohaterstwa w wiecznej
tesknocie. Prawie wszystkie »poprawki« Eurypidesa, przedsiewziete
w ciggu wiekOw przez nieznanych mu poetéw,” nasunety mu sie same,
jako konieczne przystosowanie T rzyczynowosci basniowej do nowocze-
snego sposobu myslenia, Ta proba wiekow to najlepszy sprawdzian ich
celowosci i koniecznosci, Jesli u_innych prowadzity one nietylko do
spragmatyzuwania, lecz i do zracjonalizowania basni, to u niego nowy

lerwiastek mistyczny, reprezentowany przez Heraklesa, jako starozy-
nego »powsinoge beéskidzkiego«, uratowat bash przed zbytniem zczio-
wieczeniem. »Ludzkie — arCyludzkie« utrzymato sie tylko w jezyku,
zbyt codziennym i szarym, by pomimo zywej rytmiki i dzwigcznych” ry-
mow, stanowic mogt roznowazny wyraz " dla wzniostych mysli i glebo-
kich uczu¢. Moze przed wydaniem ksiazkowem autor »upoetyczni«
troche styl, a wtedy ta polska Alcesta bedzie mogta zdoby¢ sceny za-
graniczne, jako najpiekniejsza ze wszystkich cérek bohaterki Eurypidesa.

WLADYSEAW LEOPOLD JAWORSKI:

_Problemy zyciowe rozwigzat Zegadtowicz CPrze_z mito$¢, ktéra mu data
wiare, manj 80 Sysp-foufisw;,. Emil Zegadtowicz kocha wie$, ziemig,
wszystko, Co z niej wyrasta i co w nig wrasta. Umystowos¢ miejska jest
abstrakcyjng i dynamiczna, a symbolem jej jest pienigdz, za ktory mo-
zna wszystko dosta¢. Umystowo$C wiejska  opiera sie na konkretach,
jest statyczng, a symbolem Je! jest owoc, produkt, majacy pewien ozna-
czony uzytek, Wiejski umyst musi tez wszystko ubleraC w widzialne
ksztatty, & najzawilszym zagadnieniom nadaje postaC uchwytna. Zycie
miast Skfada sie ze Znakow algebraicznych, pod ktore podkfada sie ro-
zne wartosci. To tez dla Zegadtowicza, poety wsi, natura jest zywa, a lu-
dzie sg jednig z natura; »lécz wszedfszy w'las, las_er_n sie trzeba stac...
tak tez, gdy kto$ cie w gki powiedzie, kwiatem winienes wros¢ — tak
tez gdy nad rzeka przystaniesz, winiene$ sta¢ sie fale\.l._ « )
Dostojewski | sprowadzit Chrystusa na ziemie, ale Wielki Inkwizytor
kazat mu odejSC i nigdy juz wiecej nie wracaC. W tern tkwita tragedja
Dostojewskiego. Chrystus, kto w¥slucha+ modiow poety z Beskidu'i ze-
szedt'w gory beskidzkie, zostat tam w  sercach  beskidzkiej prostoty.
W tern tkwi szczescie i pogoda Zegadtowicza; posiadt.»madrosC pogo ¥
wiosennej, stonecznej, co medrca usmiechem jest, bronig i tarcza«. Ze
gadtowicz nie ma watpliwosci, w ktot)(m Swiecie sie umiesci¢: w tym,
w ktorym, jak Merezkowski go okresla, dwa razy dwa jest cztery, czy
w tym’innym, gdzie dwa razy dwa jest fpl(gtq; w Swiecie, w ktorym pa-
nuje »platanina kretactwa i naciggania faktow (przyrodniczych) do tez
wmowionych sobie rzekomem utatwieniem sobie bytowania i Wspotzycia,
czy w Swiecie »radosci, uSmiechu, upojenia, ekstazy, mitosci i wiary.
Miasto nie zrozumie Zegadfowicza. Ale wies, g[( Polska dtuga i”sze-
roka, powinna sie dowiedzie¢, ze w Gorzeniy Goérnym mieszka poeta
i filozof, artysta i mysliciel. Kazdy wiersz w jego tworczosci ma to za-
sadnicze znamie, bez ktorego niema artysty, a ktore wyczuwa_ wrazli-
wos¢ artystyczna: znamie szCzerosci. Dzieto™ Zagadtowicza przejete jest
madroscia, Jjakby podstuchang u Grekow z czasow przed Sokratesem,
ktory ich zracjonalizowat i pozbawit myféw. Studentowi Zegadtowiczowi
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powiedziat raz, pod topolg z kapliczka Chrystusowa, szklarz, jeden z po-
wsinogow beskidzkich, patrzac na jego ksigzki szkolne, zwiazane rzemy-
kiem: "»Styry mondrosci_ som a tych w ksigskach nima cale, ani modlon-
cych nima: ‘niebo, ziemia, serce 1 Un — han na topoli«. Nie zrozumiat
tego wowczas miody chtopiec, ale pdzniej »stato sie, madrosci o_ne{
przytopolnej nie oddatby za wszelka wiedze, ktora jeno utraplenlem_]Je,s,
I prozniag wydmuchang i zatoscig i bezmitoscig — © — a tamto: mitos¢
radosna«. | Stanie sie takze, ze ludzie — takze pozniej — zrozumiejg

ocenlai(umys}, ktory ng_mUJe swa misje gornie; »poeta — Swiety — pro-
rok orona: Syn Bozy — cztery strofy z ktorych sie piesn globowa
tworzy«.

TADEUSZ SWIATEK :

egadifowicz nalezy dzi$ juz do »cichych w narodzie«. Wcze-

Snie, bardzo wczesnie, w latach, kiedy dopalaja sie ledwo
ptomienie miodosci, $piewa juz swojg madros¢ niewiedzy, fran-
ciszkanskg piesn zbratania z zywiotem, rados¢ uciszonego serca,
ktére spoczeto w Srodowisku bytu. Mistycy widzag, a raczej czujg
swoj absolut w negacjach, w zaprzeczeniu zjawisk; stad milcze-
nie jest jedynym godnym wyrazem tego, co przezyli. Jezeli mimo
to chca opowiadal rozkosze swego zachwycenia, éw boski mo-
ment unifikacji z Jednem i ze Wszystkiem, mowa ich nazbyt
czesto zamienia sie w belkot, w ktérym stowa przedrzezniajg
pojecia, a pojecia rzeczy. Otéz Zegadtowicz nie ma nic wspol-
nego z poezjg »mistyczng« tego wtasnie typu. Odmieniatl on sie
w ostatnich latach kilka razy i do niepoznania. Ale od chwili,
gdy odszukal najgtebszy sens swego istnienia, odrzucit wiele
rzeczy, niepotrzebnie pozbieranych po drodze. | teraz jednak nie
przestat by¢ artystg, wiec wrogiem bezksztattu. Wesniony w sprawy
nietutejsze, nie probuje przeciez nigdy opowiada¢ rzeczy, ktore
nie dajg sie opowiedzie¢c. Tamto, to jego bezimienny skarb po-
kornych, na strazy ktérego czuwa jego serce. Ale to, 0 czem
moéwi, sg to rzeczy zupeilnie zmystowe i dotykalne. Jego bes-
kidzcy kompani, owi szklarze, sadownicy, druciarze, Swiagtkarze,
byli popierw powszednimi nedzarzami, zanim urosli w legende
o cztowieku; ich troski i radosci po ludzku sie dreczyly i usmie-
chaly, zanim poprzemieniaty sie w cuda, wr6zgace dziwne znaki
na ziemi i na niebie. Mocny pion rzeczywistosci, ktérym stojg
postaci i zdarzenia ballad, kazal sie spodziewaé, ze ci ludzie
rychto zapragng moéwi¢ i dziala¢ za siebie. Ale nikt sie chyba nie
domyslat, ze dobyte z rozlewnos$ci liryki, rozdziane z epicznych
upiekszen, stang odrazu w pierwszym dramacie Zegadtowicza,
w »Lampce oliwnej« w tak mocnym skrécie tragicznym, okaza
tyle dojrzalej dynamiki dziatania. Tworzywo tej sztuki jest dosko-
nale prawdziwe, prawie naturalistyczne. Lecz i teraz nie takie sg
zyczenia poety; widno to, ze pragnie, aby z powszednimi tymi
ludzmi i zdarzeniami sialo sie tak, jak sie dzialo w balladach t
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aby przerosty same siebie i zamienity sie w inszos$¢, aby fabu-
larno$¢ i gwarowo$¢ nie zastonity perspektyw, co uciekajg we
wieczno$¢, a w wersetach, ktéremi intonuje akty, aby ozwat sie
jego wiasny gtos, ktéry »ku wspomaganiu chce méwic¢, ku wspie-
raniu komunijnemu, ku famaniu sie serc we wilie — u dnia,
ktérego nie zna, bram«... Jakze sie godzg te zyczenia z realng
prawdag jego sztuki?

Zaswiat moéwi w tragedji Zegadiowicza nastrojowe i melodyjne
wiersze, pozuje sie hieratycznie i btogostawi, ale w chwili zbrodni
nastuchuje jeno, jak charczy ojciec, duszony przez corke, a potem
ucieka. W chatupie zbrodnie, zostawione sobie, karzg sie wilasnym
swym ptomieniem, ogniowym $lubem namietnosci, wiec znowuz
wlasna, przyrodzonag, biologiczng koniecznoscia. Zycie pozostaje
do korica krélestwem grzechu i zostawione jest na tup samozatraty.
Ale ta kohcowa ekspiacja brzmi jakgdyby w ostatniej chwili przy-
naglony sumieniem poety. Wypadki te, zostawione samym sobie,
pra przeciez dos¢ wyraznie w zwyciestwo zla i trjumf silniejszych.
Wszystko zatem uktada sie jak najlepiej, aby zgodnie z porzadkiem
rzeczy zapewni¢ racje mocniejszemu. Jezeli w koncu dzieje sie
inaczej, nie naturalny to bieg wypadkéw, ale skutek osobistej inter-
wencji poety. Bo nie interwencji opiekunczych Swigtkéw. Te zaraz
po zbrodni schronily sie w bezpieczne miejsce. | zaprawde bogo-
bojny poeta mialby prawo pozegna¢ je tym napoly bluznierczym
dwuwierszem swych ballad: »bo kazdy Swiatek obrgb strézstwa
swego krzepi, by dobrym byto dobrze, a zlym jeszcze lepiej«.

Mysle, ze tu tkwig istne zrodia tragicznych przezy¢ Zegadio-
wicza. Zrodla utajone, bo z pozoru jest to przeciez piesniarz,
doskonale pogodzony ze sobg i z zyciem. Jeszcze niedawno dzi-
wit sie sam sobie: »czyliz myslatem kiedy, ze sie zatrace w Swie-
cie, jak te chmury modrate w modratym firmamencie ? ze sie tak
stopie z niebem i ze tak w ziemie wrosne, ze wszystkie de-
szczate pory w wieczng spogodze wiosne?« A jednak wystar-
czylo, aby sie zetkngl ze sceng tragiczng, a oto wszystkie za-
milczane sprzecznosci tego serca zdradzilty sie z nieprzeczuwang
potega wyrazu, znalazty dykcje niemylnie treSciwg i ustawily na-
przeciw siebie figury, niedajgce sie pojednaé, sktdcone na Smier¢,
zywe, praw swych do zycia bronigce dziataniem drapieznie kon-
sekwentnem. Ostra rysa rozdzielita dwa Swiaty tej traged;ji: Swiat
Swigtkéw i chiopskich zbrodniarzy, swiat taski i grzechu, wol-
nosci i przeznaczenia. Ze sztuki skro$ realistycznej, powstat sym-
bol glebokiej sprzecznosci, ktérg meczy sie kazde serce ludzkie,
taknace wierzenia. Bo jesli kto juz uznal zelazne prawo natural-
nego doboru za alfe i omege bytu, niechze sie wiec wyrzeknie
innej skali oceny i wplecie sie z rezygnacja w iksjonowe koto
koniecznosci. Ale poeta nie chce zrezygnowaé; zna inne war-
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todci, zna inny, wyzszy porzadek bezprzyczyny, stawia go tuz
ponad czy pobok dziedziny zycia- Ale odmawia mu egzekutywy-
Odchyla sie zaraz u wstepu nierozwigzalna antynomja, ktéra czyha
na wszelkie serce, ktére wierzy, a pokorny poeta ktoni przed
nig gtowe, spragniong harmonji, i szepce swoje tragiczne:
nie wiem.

TADEUSZ SZANTROCH:

»Noc $w. Jana Ewangelisty« jest dramatem rozdwojenia_duszy
chcacej wierzy¢, uznajacej potrzebe wiary, gdy druga duszy tej, mefistofe-
Ilczno-sP_ekuIatywna potowa przez wiasng egzegeze poczatkowych stow
ewangelji stwierdza, ze tworczat mocg »SI’OW&«_SOg_OS) moze’i potrafi
stworzyC fikcje Boga, ukazuje teatralng komedje wiary i oSwietla nig
ztowieSzczo dno tragedji subjektywnej Grzegorza | objektywnej ogolno-
ludzkiej. | tak bedzie po dzieci i wnuki, jak to przewidujé poeta w sfe-
rze pogrobowe{, i kazde serce wielkie mitoscig, ktora i zto i brzydote
obja¢ zechce, stanie zawsze na tej rozpaczliwej krawedzi, i tragedja Grze-
gorza zawsze sie wtedy powtorzy.

Gtos dzwonu na koncu misterjum oznajmia: »Zaprawde Wam powia-
dam: ktobykolwiek nie przyjgt " krolestwa Bozego jako d2|e_C|a]t 0, nie
whnidzie_do” niego«. Wiara musi by¢ zawsze wiarg dziecigtka i dla takiej
tylko wiary otwarte jest krolestwo Boze. Ma ona swg wiasng sfere, chemi-
cznie w pSychicznym sktadzie swoista, nie taczacg sie z zadng inng sferg
poznania. Zbawienie, ocalenie jednosci duchowej ona tylko da¢ moze,
Ale objektywnie bedzie to i tak traﬁltladtlaz dla kazdego, kto z wiary swej
zechce sobie zdaC sprawe. Wiec Mefisto nasuwa Grzegorzowi obraz
stolicy, roztanczonego jarmarku, ukazuje wcigz zywe, stare przywary
narodu (»ceber polskich™ btot»), zaznacza stosunek swoj do wielkich w na-
rodzie i w ludzkosci, i azeby ostatecznie przekona¢ go o mrzonce odro-
dzenia, mitosci i tym podobnych wmowien, mocg jego wiasng wyczaro-
wuje mu, mocg poety pokazuje mu, suigna,wszy_z cynizmem do “rekwi-
zytorni, teatralno$¢ tego zjawiska, na ktorem opiera’sie¢ w zyciu wiara:
moc tworcza stowa zywego.

W tym momencie Mefisto przybiera posta¢ sobowtéra Grzegorza. Na
scenie znajdujg sie teraz dwaj Grzegorze. Wchodzg kolednicy. Oni wi-
dzg tylko jednego Grzegorza. Chcg zagra¢ zwykle jasetka “szopkowe.
Grzegorz-Mefisto, budzac w nich pewne przypomnienia legendy Chry-
stusowej, sugestywna moca stowa wmawia W nich, ze to oni wiasnie
sami sg pierwszymi apostofami, kaze im wyjs¢ na wielki gosciniec zycia
i gtosic nowe przyjScie Syna Dawidowego. Rozdaje pomiedzy kolgdni-
kow_ role_apostotow i wysyta ich w swiat, by grali »wskrzeszong ko-
medje«, Przemieniaja sie tedy w »przypomniane postacie apostotow (ja-
koby pzy’e/ drzeworyty z biblji Leppoldysj» i wychodzg w $wiat. Daremnie
prébuje” Grzegorz, ‘poczuwszy sie winnym w stworzeniu fikcji Boga,
daremnie chce cofngC kolednikow-apostotow z ich drogi. Wybiega za
niemi, ale stycha¢ tylko jego krzyk »ze $nieznej dali, z otchfani nocy,
z tragedji czfowieczej«.

Po latach, w sferze pogrobowej, »wedrowcy« (»cz%byto przyjaciele
Grzegorza? czy potomkowie ich — synowie — wnuki?«) zbigdziwszy
w Beskidzie, natrafiajg na to samo miejsce, odnajdujg $lady niedawnego
pobytu jego w tych murach i przygomlnaja sobie ‘opowiadania, ze uciekt
stad wystraszony, czy obtgkany. Grzegorza niema juz w tej sferze. Jest
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tylko otchtan noc% po ktorej btadzg wedrowcy, jest tragedja cztowiecza,
objektywna, nad ktorg z pierwszemi brzaskami rozbudzonych zérz swi-
tania rozbrzmiewa glos dzwonu:

»Dopuscie dziateczkom przychodzi¢ do mnie

a nie zabraniajcie_im: albowiem ich jest

krolestwo Boze. Zaprawde Wam powiadam:

ktobykolwiek nie przyjgt krolestwa Bozego

jako “dziecigtko, nie wnijdzie do niego«

Tak konczy sie misterjum. o )
~ »Noc $w. “Jana Ewangelisty«, misterjum balladowe, jest dramatem
lirycznym. Zawiera osobiste perypetie "duchowe Eoet)&, dramatyzujace
sieé doraznie z postepem akcji. Dramatyzuje sie takze komnata i w pe-
wnym momencie wystepuje jako dramatis_persona. Akcja rozgrywa sie
bowiem w Beskidzie w dawnym_zborze arjanskim. Arjanie ci, najbardzie
zdealistyczni z polskich réznowiercow, przebijali kiedy$s myslg i sercem
te same zagadnienia i duch ich zyje jeszcze w tych murach, w osiedlu
Zegadtowicza, Gorzeniu Gornym Czy w Czartaku, gdzie dzi$ poeta, jak
dawni murow tych bogomodICy, mocuje sie sam na sam z zagadnieniem
wiary.

EDWARD KOZIKOWSKI :

mMie przypadek to sktonit Emila Zegadtowicza do powierzenia mandatu

reprezentowania poezji w_»Nawiedzonych, ludowi. W przed-
mowie do »Powsinogéw beskidzkich« stwierdza poeta, ze »chtop dzieki
bezposredniej »cho¢ nieSwiadomej komunji z przyrodg jest dzi$ jedynym
reprezentantem historji rodzaju Cztowieczego«, & »Beskid z nieograni-
czonem pieknem przyrody, legend, odrebnosci etnicznej mieszkancow, ich
realizmem | mistyzmem (spotecznym i religijnym) otat Sie kraing wybrang
poezji«. Chor powsinogow, otwierajacy i zamykajacy wiasciwy tok akcji dra-
matycznej w »Nawiedzonych«, niczém miSterna” klamra ksiege rodzaju
ludzkiego, odzwierciadla legende Iudu_bes_kldzkleﬁo. Oni, poyvsm_ogl, 53
wiasciwemi dramatis personae tego misterjum balladowego, na nich bo-
wiem spoczywa misja rozniecania poezji w olbrzymie ognisko, na_kto-
rego tle rosnie i nabiera mocnych konturéw posta¢c Wojtka. Od pierw-
szych stow choru: »nic nom nie trza ino zawidzenio tej pewnosci, ze
kaJs co$ sie zmieniok, wiemy juz ze lud reprezentowa¢ bedzie Swiat
poezji, budowany wysitkiem cahjch pokolen, dia ktorych wierzénia i przy-
widzenia staty si¢ naturalnym wyrazem tgsknoty cztowieka, za wiecznoscig,
Ten stosunek cztowieka - mikrokosmosu do~ wszechswiata - wiecznosci
nigdzie moze nie znalazt piekniejszeqgo wyrazu, jak w chorze powsino-
gow beskidzkich. | 6w druciarz, drutujacy garnkorn dusze, i kamieniottuk,
prostujacy wyboiska, i szklarz, wprawiajacy szyby, ktore sie »storicem
Smiejg — dyScem ptaca — bo to w wszySkim wies$ Jes dusac, Sg jeno wy-
razicielami ‘marzen poety, ktory w jlakIEJ_S cudownej godzinie dojrzat
wiasng_tesknote w sercach ludzi maluczkich. Moze w tern uwielbieniu
dla Swigtkow przydroznych, ktoremi obarczone sa wszystkie niemal lipy
beskidzkie, drzemie jakiés niewygaste palenisko batwochwalstwa, ale —
jak mowi {ed_na z bab — gdy »od dziada pradziada tak sie ta na nie
Patrzy_ — 1o i dusa rada«, bo »one ta i skumane z nasg biedg wsiowa,
0 ta’i rozumiejg westchnienie | stowo nase proste« | dlatego nie po-
moga stowa grozby ksiedza, ktory jako cztowiek trzezwy, wyzwolony
od dpoezp, oburza ‘sie na »takie bzdury — dzis w dwudziestym wieku«.
Lud wierzy wigcej Wojtkowi, choC to niby pomyleniec, ale przecie »swoke,
esli idzie'o wspolmiernos¢ wiary i mitosci. Bo to »co$ miarkuje z tego
edzie«, nie zaprzecom — nik ‘nie przecy panieSwiety — dziwa sg —
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pzekonatek sie ta some«. | wierze tgj staje sie zados¢, bo wymodlon

Jasnowidzeniem Wojtka i powsinogow, Chrystus staje na progu wesel-
nej izby, dokumentljgc walne zwyciestwo “poezji nad rzeczywistoscig.

FRANCISZEK SIEDLECKI:

... Na wyzszym szczeblu drabiny jakubowej duchéw ludzkich stoi
Fela, bohatérka” dramatu »Gtaz graniczny«. Opanowata juz zary
swego ciata, daje w nagrode temu, co sie wznieSie, co sie wzbije tam, gdzie
jej pragnienia 5|ega{(a, a je w nagrode rycerzowi, walczagcemu dlajgj idei.

~Duma_prometejska, duma smutnego Lucifera rozpala w Feli dusze;
Orze cata 1ak Joanna Orleanska, lecz stracona z nieba w grzech, chce
udzi¢ wkoto siebie rycerzy, w dusze ich wlaC heroizm — pragnienie
krolestwa niebieskiego tu na ziemi. A wkoto niej kto ? CyPan - Roman —
i jego banda ztodziejaszkow koniokradow. W »Lampce ofiwnej« Swigtki
byli” milczacymi swiadkami wypadkow, zstepowali jak cienie Z obrazow
i cicho_ zyli obok ludzi, Swiadomi ich zamierzen. W "»Glazie granicznym
Swigtkow niema, lecz sg rozmodlone zaSpiewem kompanii odpustowych
dusze chtopskie i z daleka przeswietlony cudowny obraz Matki Boskiej,
pod ktérego mitosnem spojrzeniem opuszcza zby duch Opetang. Fela
| Opetana_mierza si¢ z sobg na duchowa site, zrazu siostrzyce, jednemu
stuzace Bogu, a potem dwa na dwu krancach biegunowe™ duchy. Fela
»letsza od powietrza, z wiatrem poleci i w $lepia ogniem zadwieci«, az
pojma, co ona wie 0 krolestwie bozem na ziemi. Lecz jgj mowa nie
przekonuje gromady, zapatrzonej w uzdrowiong, opgtang ; uzdrowiona od-
owie Feli: »do nas wroécisz, “jak sie w sobie odkupisz, jak sie prze-
opisz taska, jaze sploniesz ofiarge. ) )

‘taska, ofiara, oto nowe pierwiastki zycia w dramacie. Poczynajg one
dziata¢ we Feli, kiedy Roman zabija swg zone a siostre Feli, R6zie; na-
stepuje wtedy jej prZemiana wewnetrzna, poczynajaca si¢ od zaniepo-
kojenia. Romana wysyta w Swiat, niech idzie i gtosi to, co od nigj sty-
szat, niech sieje ziarno, co je »kiesik nazbierat na grodzisku, pod” gra-
nicznym glazems, a ona zostaje, na siebie bierze wing zabojstwa swej
siostry i oddaje sie sprawiedliwosci.

L. Misky. Czartak, zboér poetéw w Beskidzie.
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Wedle goethowskiej teorji barw na granicy Swiatla i cienia powstajg
kolory. Na granicy zmagania sie dobrego ze ztem, przy glazie granicznym,
przy progu norwidowskim, powstaje z wnetrza ziemi i z blaskow kSie-
zyca mit o krolestwie bozem na ziemi. Cyganie bracia roznoszg go
po Swiecie, czarnowtosi, o ciemnych oczach potomkowie Celtow czy Arjow,
wedrujacy z Indyj do swej pierwszej ojczyzny, niosg z sobg dwadziescia
dwa znaki Torsta, zawierajgce Tajemnice ~Stworzenia i bytu. Zastuchata
sie Fela w ich opowiadaniu, chwalita ich bogow w stoncu i »Srybrze
miesigca«, zna réznice swego boga, wracajgcego Slakiem zmartych drdg,
Boga w domie murowanym. Lecz oto ustyszata 0 tasce i 0 ofierze.
Czyzby zmarty Bog zadat od niej ofiary? Jednak ustuchata stéw uzdro-
wione] opetanej i przw%’fa na siebie wine, ofiarowata sie za winy dru-
gich. Moze to poczatek taski i odkuplenla za spetnienie ofiary. .

Poprzez postacie przez poete w teatrum ozywione widzimy na kran-
cach wszechSwiatowych horyzontow zmagajace sie z soba moce; moc
i site Swiattosci_strgconych, ‘przepieknych™w swoich smutnych blaskach
z roztgsknionemi oczami o bladym potysku niebianskich wspomnien, i moc
wszystko obejmujacej mitosci. Walcza one w duszy dzisiejszego czfo-
wieka, walczg w tonie narodéw, walczg w catej ludzkosci. Potega geniu-
Szu poetyckiego nadaje im z ksztalt piekna, powstaje dramat, gdzie
zywe postacie dramatu o ludzkich ksztattach w istocie Swej sg znakami
mocy kosmicznych. Poza sztuka, na Swiecie, w rzeczywistosci pozna¢
je moze ten, c0 wchodzi na ciezkg droge doSwiadczen mistycznych.

JERZY HULEWICZ:

PO PREMJERZE ,ARUNY”

»Lasst uns doch aufrichtig sein, wir haben kein Theater, so wenig
wir einen Gott haben; dazu gehort Gemelnsamken«..R M. Rilk
. M. Rilke.

Gorzka uwaga_ wielkiego poety i mysliciela nie powinna _ugéé uwagi
nawet najwiekszego ~optymisty na temat rozwoju sztuki teatraluej

»Nie mamy" teatru, jak niemniéj nie mamy Bodga: ku temu trzeba
wspolnoty«. ~ - ) )

stotnie! BOg — Religja — Czlowiek. A zasie; Sztuka — Teatr —
Cztowiek. Wysoko — widzimy - postawit Rilke istote teatru; jest to
zrozumiate. Poezja zywego stowa, to dorazny i nieodwotalny raz
uwielbienia najwyzszégo pierwiastka w cztowieku. Uwielbienie Boga
i Cztowieka, =~ =

Teatr — Swigtynia. ) ) o

Takiego teatruchce ten, ktory swg poezjg oczarowat najdalej idace
tesknoty cztowieka wspodtczesnego, ) ) )

Wnetrzng istotg teatru jest wspolnota. We wzaiem_nem oddziatywaniu
trzech czynnikow tkwi moznos¢ wyjawienia i wchtaniania wewnefrznych
przezyC. Trzy sity musza dziataC ‘rownocze$nie, aby dzieto teatru byto
peine: autor, aktor i widz. ) ) )

Wszystkie z tych sit dziatajacych. w dramacie muszg wspottworzyc,
a autor wybitny przymusza w wielkim stopniu aktora do wspottworczo-
§ci, wybitny zas, tworczy aktor przymusza do wspottwadrczosci widza.
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Lak widzowi wiedzie¢ i przeczuwa¢ wiecej, niz wie lub przeczuwa bo-
ater dramatu. ) ) y ) ) ) )
‘Wielcy aktorzy za$ zdotaja skupi¢ w sobie takie zeSrodkowanie za-
mierzen dramaturga i odczuCia widzow, ze sitg swej inwencji zmuszaja
ﬁomekqd do porozumienia poety ze Swiatem i wszelkg mozliwg dys-
armouje miedzy temi sprzecznemi istotami soba wypieraja. )
_ Widzowie wreszcie, ktorych dusze wrazliwe sg na tony gtebokie
i W%zsze chcenia tworcze, posiadajg zmysly tak nastawione na ustugi
duchowych tesknot, ze nawet najsubtelniejsze dotknigcie sie aktora
alcem struny nastawionej przez poete — oddzwiek tenzesam_ wywo-
uje w ich wrazliwosci, ktory byt utajony w duszy poety w chwili ‘two-
rzenia. Oto wspolnota niezbedna w teatrze — tazsama, ktora by¢ musi
w wnetrzach cztowieczych w stosunku do Boga.

Wielcy dramaturdzy mistrzami sa w tern, ze karzg zaréwno aktorowi

Teatr osiadt na mieliznie zmaterializpwanego, czy zracjonalizowanego
szekspiryzmu. Nic w tern dziwnego. Swiat we wszystkich dziedzinach
oddat si¢ niepodzielnie opastemu realizmowi, otrzasajac sie z narzuco-
nych mu przez wielkich tworcow pierwiastkéw duchowej rzeczywistosci,
ﬁ}lawmnejn czy to w formie romantyzmu, czy (ostatecznie) symbolizmu.

ite duchowe dreszczyki, techcace tu i owdzie zawstydzenia” zmystowe,
maja niekiedy da¢ przypomnienie rzekomego wzruszenia wnetrznego
ot,” »kwandrans duszy« przy czarnej kawie po dobrym obiedzie.

W tymze kierunku zepchnieto postannictwo teatru.

Teatr naturalistyczny doprowadzono tez niemal do doskonatosci, tak-
samo, jak materjalistyczny swiatopoglad fizycznej sity i pieniadza_dopro-
wadzono ad absurdum, czego wyrazem wspotczesna polityka i zanik
idealizmu we wszystkich spoteczenstwach

Teatr naturalistyczny w swej skoriczonej formie dat Swiatu Stanislaw-
skij i dal Reinhard, Wsrdod szalejagcego w zyciu i sztuce naturalizmu
i realistycznych dazen, zjawity sie proby odprezenia tej jednostronnosci,
a_prob tych”kamieniem wegielnym nadewszystko Wyspianski. Lecz par-
cie naturalizmu zbyt byto silne, aby je zdotat skruszy¢ nawet genjusz
Wyspianskiego

Jesli bacznie $ledzimy subtelne drgnienia wyzwolencze dramaturgow
doby dzisiejszej i nielicznych przedstawicieli teatru, to nie mozemy nie
wyczu¢ tej” zjawionej w ‘ich Swiadomosci nagiej prawdy, ze teatr ten
zbankrutowat- - o ) . )

. Bankructwo za$ jego jest istotnie tragiczne dla tego, ze dotyczy wszyst-
kich trzech sil, ktére tworzg teatr. tworce, odtworce i widza.

Licytacja konkursowa (przymus_owa(!j) odb_Y_wa sig juz oddawna a do-
konujé sie w przyspieszonem tempie od chwili przedarcia jedynego moze
jeszcze weksla, zyrowanego przez Wyspianskiego, gdy zaprodukowano
w warszawskim Teatrze Polskim »Wesele« w interpretacji Boy'a. Li-
cytacyjne rupiecie porozrzucane; kazdy ma do nich 1pr_zystep, a komor-
nik W’ liberji »Departamentu sztuki i kultury« jest pobtazliwy i drzemiacy.
To tez nic dziwnego, ze na tych rumowiskach rozhasata sie muza pod-
kasana, no i muza wyrobu krajowego (ta narodowal).

Przykry czad, szary tuman leniwego dymu.. A tu i éwdzie jasne bty-
ski, tu i owdzie rzene/ramck//l_*promlen. 0_»Papierowy Kochaneke, to
»Przechodzen«, albo znow »Mitosierdzia« zjawy niektore; czy »Lampka
Oliwna« lub »Wodna kurkas, czy »SmierC na gruszy«... a silniejsze swia-
tta bijace z oddali: »Zwiastowanie«, »Szes¢ postaci«, lub »To co naj-
wazniejsze«.
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Sa! sg rozbhyski i {'eno rozprészy¢ ten czad, rozpedzi¢ na cztery
wiatry dym szary a gesty, a ujrzymy “jasne storice znéw w petnej jego

sile...

Tak! to marzenie! jakze jednak trudne do urzeczywistnienia

Aby te zyczenia pobozne zisci¢ sie mogly, trzeba zupeinej przebu-

dowy wszystkich trzech czynnikow stwarzajacych teatr. Nie, nawet to
nie Starczy. Przedtem trzeba uczyni¢ miejsca, trzeba Polske przewietrzyc,
trzeba dla nowej, zywej sztuki stworzyC przyjazng atmosfere. Trzeba wy-
zenaC z teatrow naszych tandetg, z thumu zamitowanie do niej, z pior
scenopisow jej mozliwos¢. Tandete
zepchnaC do suteryn, t.j. do pod-
rzednych teatrzykow. Trzeba ka-
zdemu_gmachowi teatralnemu dac
jego fizjognomije, aby publicznos¢
wiedziata, co znalez¢”moze w tym,
a co w innym gmachu teatralnym.
Dotychczasowe ™ mieszanie wszyst-
kich sztuk na jednej scenie (od naj-
glebszych dramatéw do najbezsen-
sownigjszych fars) — nie ‘jest do-
puszczalne. To jest wprowadzanie
cyrku w podwoge Swigtyni.

W stowach tych niema zarzutu
do kierownictw™ naszych teatrow.

Wiadomo bowiem, teatr nie tylko

Stowem Bozem 7zyje, ale tez pie-

nigdzem. Pienigdz ten daje publi-

cznos¢. Wiadomo, ze gdyby po-

W){(ZSZQ postulaty wprowadzono ra-

dykalnie w czyn, teatry nasze trze-

baby zamknaC. ! tu " trzeba nam

zerkna¢ w oczko Jaubll_cznosa. Czy

stan%c w bezradno$ci i opuscic

rece? W potepic? Nie! bynaj-

mniej. W publicznosci zyje ‘wie-

cej wzniostych pierwiastkow, wiecej

wrazliwoscl na piekno i wiecej te- ) )
sknoty do zycia duchowego, niz na jej twarzy sie maluje.

Mimo to Sztuka »nowa« z trudem wywalcza sobie goscing w teatrze
(zwiaszcza w Polsce!). Gdy traci jaka$ ideologia, ktora nie jest powto-
rzeniem formut utartych, Scigga tatwo na sie gniew cenzora gdy temat
jej jest nieco powazniejszy od »Wesela Fonsia, grozi deficyt kasy.
A cho¢ sztuka taka przezwyciezy te wszystkie zapory i wreszcie stanie
oko w oko z aktorem — jakze trudne wzajemne rozkochanie sie w sobie !

Ach!_rozkochanie, to” jeszcze moze hie tak trudne, ale utrzymanie
harmonji i zgody bywa czesto bardzo watpliwe, gdy ng. utwor blaga
0 skupiong rostot? stowa 1 giestu, te ktéra potrzebna, by zewnetrzno-
Scig nie byt przyttoczony wyraz wnetrzny, a btagania tego aktor nie
styszy, nie ‘czuje jeno, woli swoj przyuczony patos dla rzekomego pod-
kreslenia waznosci_ mowionego Stowa. A przeciez stowo cicho rzeczone
wiekszg zda sie mie¢ wage, anizeli wykrzykniete — prawda ?

Bez nowych,_tworczych dramatéw nie moze sie dokona¢ odro-
dzenie teatru. Zrozumiano to w wielu juz spoleczehnstwach zagra-
nicznych, zrozumiaty nieliczne tylko jednostki w Polsce. To tez o ile w dzie-
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dzinie teatru w innych krajach poczyniono juz wiele nowych do$wiad-
czen, przygotowujacych moze bardzo™ daleko™ idacy przewrdt, my niebo-
raki ukosem i z ‘niedowierzaniem patrzymy na nieliczne proby nowo-
tarskie, ktore zamierzajg wyzwoliC teatr z wylacznosci tradycyjnych
kate%oryj i z bezwzglednosci® sztuk, oddanych na ustugi zmystom. )

| tu rzecz znamienna (u nas bardzo naturalna): im bardziej oddala sie
autor od stuzebnosci zmystom, im bardziej szuka rozwiazan plobiemow
duchowych, z tern silniejsza spotyka sie opozycja. Na palcach wyliczy¢
mozna te dyrekcje teatrow naszych, ktore poszukujg takich dramatowy,
a jesli teatr ktory pokusi sie o taka sztuke, juz tez'i cenzor pobrzekuje
zardzewiatym swym fancuchem i kajdany zarzuca na utwor, a na scene
nie puszcza. ) L o

A" to dzieje sie tylko jeszcze w Polsce, jezeli kraj ten zaliczy¢ mamy
w goczet_ krajow o kulturze zachodniej. )

zczycimy sie wobec Swiata tolerancja (tak, ale tolerancia Zygmunta
Augusta!) a wprowadzamy do Rzeczypospolitej Sredniowiecze " (moze
dla wyréwnania?) Wprawdzie tolerancja jest stosowana do sceny pol-
skiej, ‘ale o tyle tylko, o ile chodzi o dopuszczenie pornografjii w mo-
zliwte gtupiej i grubianskiej formie, ale czy mozna mowic o  wolnosci
przekonan, o wolnosci tworczych i artystycznych zamierzen, skoro nad
sztuka polska sterczy taki pan z cenzury i Uzbrojony w prawowierne
zaborcow przepisy, Kresli sobie dowolnie po rekoylsach autoréw, tak
jakby wogole rekopisy te i ich ducha czytac umiaft

Jesli zdarzy sie, zé utwor dramatyczny, sprzeczny z nakazang_ for-
mutg  ideologiczng, a dajacy wyraz ~poszukiwan nowych dro%, jakos
szczesliwie lub nieszczgsliwie przebywszy krucjate cenzury, dostanie sie
ostatecznie na scene, to i wtedy mnogo geszcze przeciwnosci srozy sie,
ab%/ sztuke potozyC. Jakze trudne jest wiedy wewnetrzne perozumienie
aktora z bohaterem dramatu; o ile"trudniejsze zrozumienie go i odczucie
przez audytorjum ! o R _

Jezeli to tak trudne wszedzie i zawsze, c6z mowic o Srodowisku
polskiem, gdzie to dosC jest gazet (jedynej statej lektury szerszej na-
szej publicznosci), aby obrzydzac czytelnikowi wszelkie »obce nowinki«
(te ‘masonskie !). "Zagraniczna prasa codzienna probuje poda¢ publiczno-
sci objasnienia nowych twarczych tesknot i zamierzen i dlatego liczba
rozumiejacych mysl' nows i forme nowa rosnie, wsrod spoteczenstw.
U nas inaczej, wrecz przeciwnie; dlatego to mysl nowa i forma nowa
z takim trudem i wbrew zrozumieniu rozwijaC sie musi. o )

Tak samo bowiem, jak narod polski celuje w zdolnosci umniejszania
tych najwiekszych z posrod siebie, wodzow narodu, wodzow mysli i idei,
wodzOow czynu, tak samo celu%e w ciggtem, upartem Kkurczeniu swojej
kultury. Przyczyne ztego upatruje w cCiggtej glonltwge za aktualnoscig,
a wielcy wodzowie narodu zwrécona maja mysl w tajemnice_przysztoscl,
dlatego” aktualnoS¢ poja¢ ich i odczu¢ nie moze. A znéw wielki dramat
szukajacy nowych drog i nowe Swiatlta widzacy, istota swa tak jest o
aktualnosci odwrdcony, ze nie moze by¢ zrozumiany przez ludzi dnia.

— Godzac sie na wystawienie »Aruny« na pierwszy ogieri, zdawatem
sobie dobrze sprawe z tego, ze z wszystkich moich” utworow witasnie
»Aruna« najmniej moze znale$¢ zrozumienia u dzisiejszej publicznosci,
jako, ze najbardz!gj oddalona jest od spraw codziennego dnia a zawarte
w nief momenty ideologiczne ‘dla przewaznej czesci widzow muszg byc¢
obce 1 nieznané. To tez w projekcie byto wystawienie wpierw »Kainac.
Powstaly jednak pewne techniczne trudnosci w wykonaniju aktu IIl,,
dlatego »Kain« zostat odtozony przez Dyrekcje teatru’na pozniej, a miej-
sce jego zaja¢ miat dramat »Joachim Achim«. Ujrzenie tego dramatu na
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scenie bylo mojem goracem pragnieniem ze wzgledu na walory sceniczne,
ktorych czesciowo brak »Arunie«, a_wiec zywe tempo akcji przy zna-
cznem napieciu dramatycznego konfliktu. Wszelako na przeszkodzie sta-
neta cenzura krakowska, kiora przez 11 miesiecy nie zdazyta ocenic
prawomysInosci alchemika, zamordowanego przez S$w. Inkwizycje. Do
dnia dzisiejszego teatr krakowski czeka orzeczenia cenzury. W tych oko-
liczno$ciach przyszta kolej na »Arunex. )

— — jak zaznaczytem na wstepie, dobrze zdawatem sobie sprawe
z trudnosci i nieporozumien, ktdére zwalczy¢ bedzie musiata delikatna
i od dnia codziennego oderwana dusza »Aruny, jako, tez innych postaci
dramatu, ktory dzieje sie »w zgastych Zrenicach widzacych oczu«. Ze
trudne jest porozumienie patrzacego cenzora z widzaca »Arunag,
to jasne. Ale choCbysmy najpobtazliwiej oceniali intellekt cenzury, ktora
zezwala n. p. na rozgrywanie publiczne scen mitosnych w 6zku,

>Aruna na scenie Dekoracja aktu |I.
krakowskiej. Proj. F Krassowski.

ale zakazuje umieszczenia na scenie krucyfiksu i wykresla zdania z Ewan-
gelji Sw. Jana %IV brzmieniu aprobowanem przez kosciot _Katolicki), to
jednak niepodobna pojac skreslen innych, na ktore pozwolita sobie cen-
zura odnosnie do »Aruny. )

Oto przyktad: W akcie Il. pyta sie dozorca domu obtgkanych profe-
sora, mowigc o posagu Buddhy: ) ) )

>... a co to jest.. kto to — ta figura zlota, siedzaca okrakiem?«.

Profesor objasnia: «To ten, ktéry przed Chrystusem byl najwiekszy
duch na ziemi«. Cenzura, okazawszy sie wzgl%dnle szg W stosunku do
Boga, powykreslata w catym dramacie wszys ko_(Jr_lawet poszczegblne
stowka), co” tylko odnosito” si¢ do Chrystusa. Ta tez i w tern zdaniu wy-
kreslita stowa »przed Chrystusem«. Stuchacze wigc ustyszeli ze sceny:
»To ten, ktory byt najwiekszy duch na ziemi«. Lekkie sykniecie w audy-
torium 1 ja przywtdorzylem, wyrazajac moje niezadowolenie z takiego twier-
dzenia cénzury: ja bowiem twierdze co innego, ale cenzura kaze wie-

z

rzyé, ze najwieksjzym duchem na ziemi byt dotad Buddha.
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— Czy nie nalezato wobec takiego okaleczenia sztuki wycofa¢ »Arung« ?
By¢ moze, ale bylo juz za pozno, cenzura data swa decyzje dopiero
w” dniu premjery. L ) )

— »Kain« " miat ww;ce;{ szczescia, juz od dwoch lat jest scenzuro-
Wan%/ bez zadnych skreslen. Teatr im. Stowackiego nosi sie z zamiarem
wystawienia tego dramatu, ktory rzeczywiscie potrzebuje dtuzszego przy-
gotowania technicznego ze_wzgledu na wprowadzenie don catkiem no-
wych zjawisk teatralnych. To téz za »Kaina« moge wzig¢ za siebie jako
autor petng odpowiedzialno$¢, co do »Aruny« to musze podzieli¢ sie
odpowiegzialnoscig z cenzura, ) o ) _ o

------Swiadom jestem, ze wszelkie wysitki tworcze i poszukiwania
w kierunku odnowienia teatru i ozywieriia go a wydobycia z zbankru-
towanych i przezytych kategoryj, w Polsce natrafiajg 1 natrafiaC bedg
d’rugo na wigksze trudnosci, niz w_innych spoteczenstwach, bo nasze
spofeczenstwo nje przezwyciezyto jeszcze poje¢, ktére w innych dawno
juz przestaty by¢ problemami, = = .

U nas niema swobody tworczej, niema swobody stowa, choéby ono
szto w kierunku najpowazniejszyin i w najpowazniejszej byto gtoszone
formie. U _nas obowiazuje ulegtoS¢ wobec przykazanego sposobu mysle-
n_|ad£ub niemyslenia, albd kompromis. Ja za$ Sztuki kompromisu nie po-
siadtem.

— — — Wystawienie »Aruny« miato dla mnie wielkie znaczenie pod
wzgledem technicznym. Po raZz pierwszy mogtem zetknaC sie z mozli-
wosclami i niemozliwosciami _sceny. Mog’fem zaobserwowac wyrazniej
najrozniejsze koniecznosci pisanego dramatu, aby mozlivwosciom
teatru stato sie zados¢. Za danie mi tej sposobnosci szczerze tez jestem
wdzieczny Dyrekcji i rezyserji Teatru im. Stowackiego.

_Przekonatém sie niemniej, ze nawet w warunkach obecnych sg
wieksze mozliwosci teatralne, niz te ktore w teatrach naszych W|dU{emy
i wierze, ze przy_mekrepqwan(ejj _pracy wspdlnej dramaturgéw z teatrem
w niedtugim czasie pchngC bedzie mozna rozwdj sztuki dramatycznej
cho¢ o jeden krok naprzod; a to jest konieczne, jezeli teatr nasz niema
zemrzeC, lub by¢ zepchnietym do roli dawania tylko rozrywki znudzo-
nemu zyciem widzowi. = .

. — Moja wiasng tworczos¢ dramatyczng zaliczam do rzedu  tych
usitowan, ktore u_nas daza do_ przywrocenia wiasciwej wielkiej roli
teatru w narodowej kulturze, co Stac Sie moze tylko i wytacznie drogg

rzewartosciowania wartosci dotychczasowych tak w kierunku idei jak
ormy.

Ze w drodze tych zamierzen pletrch’ sie bedz} straszliwe trudnosci,
tego dowodem objawy dzi$ juz spotykane, gdy te nowe problemy sie
wy’fan_la{q w tak tagodnej jeSzcze i niewinnej formie. Zeby jednak’ tru-
dnosci te mogly stawiaC 'do czasu skutecznié czoto nowym tworczym
zamierzeniom, na to mamy przeciez dostatecznie zakorzeniong manjere
teatralng, na to mamy dyrekcje teatrow, idgce po linji najmniejszego
oF_oru, na to mam% naszg »krytyke«, cenzurg — no i nawyknienia pu-
blicznosci. Wszystkie te potegi ‘nie lubig przewrotow, a najmniej prze-
wrotéw twarczych.
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»Smieré na gruszy« na scenie Cbraz IV.
krakowskiej. Projekt. Wit. Wandurski.

WITOLD WANDURSKI :

JESZCZE 0 ,SMIERCI NA GRUSZY”.

Dowodzié Z pasjg rzeczy oczywistych? Walczy¢ z gtupstwem udrapo-
wanem w t(_)ge Katona? — Broni¢ sie przed zarzutem niepopetnio-

nych zbrodni? — Nie bede niczego dowodzit. Nie bede sie bronit przed
paszkwilantami. Autor sobie popisuje, krytyk sobie poszczekuje; taka
Juz u nas »tradycja«. Wiec o0 co chodzi?

Chodzi o »skandal. ) ) ) ) o

Na scene polska, po kt(’)reg chadzali sami krdle, biskupy i Swiete,
a dla odmiany wyfraczone kottuny i erotyzujace klempy, wprowadzitem
szumng hatastre . ulicznika, parobka, robnikow, biédote wszelks ...
Nie zbrakto i krola. Jedno ze w tern rozbrykanem towarzystwie biedne
krélisko z bajki czuto sie bardzo nieswojo. )
. Legendy | grzeczne bajeczki insceriizowano dla snoba polskiego
i dawniej.” Mity ‘nasz ludek wyglféda} ze sceny uroczo: chlat gorzate, tan-
czyt obertasa, prat zyda po mordzie, calowat dziedzica i ksiedza w man-
kiet, dla odmiany kochat sie czekoladkowo, albo bit sie »patriotycznie«
w obronie Jasnle{)ansklego, nlepodleg’fe?o_ batoga. Bylo to Wzruszaf ce:
»Z polskg szlachta — polski lud«. — Jezeli Kto smielszy pokazat ten
ludek poczciwy z innej strony — »Klgtwag, »Turon«.. — nie bardzo sie
to jako$ podobato. — " A c67 dopiero, jesli sie sprébowato uplastycznic
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VSvk akc'il‘ scenicznej pozytywne strony rubasznej filozofji chlopskiej...
andal!

Sto lat temu miody Wiktor Hugo bardzo niegrzecznie J)O_St@pi’:: usu-
nat bezceremonialnie ze sceny pieknie deklamujacego Cyda i kazat wy-
stucha¢ tykom paryskim buntUJq%ych tyrad bandyty Hernaniego. Na wi-
downi powstat zamet. Doszto do bojek na laski ‘miedzy zwolennikami
bandyckiego autora a obroficami sponiewieranych cnot Szlacheckich.

W’ okresach przetomowych waltka o teatr odbywa sie zawsze w for-
mach »skandalicznych«. Co sie dziato na premjérach pierwszych sztuk

Gerharda Haupfmanna? — Przyzwoite teatry 'wylaty na zbity teb au-
tora ordynarnych »Tkaczy»: znalazt przytutek dopiero w sSwiezo po-
wstatej »Volksbilhne« —" tak samo jak “lbsen. Ten wojowniczy uczen

aptekarski, ktory debiutowat przeciw snobom »Catiling« — rnusiat sie
wynies¢ z arcycnotliwej ojczyzny. , . .

Wystawienie w Krakowie mojej »Smierci na gruszy« wywotato skan-
dal, co sie odbit echem w ca+ew)ra3|e polskiej. Po szesciu przedstawie-
niach sztuke zdjeto z afisza. tym samym' czasie policja berlinska
usuneta po 3 przedstawieniach sztuke pokrewnego mi duchowo lwana
Golla  »Methusalem«. Goll obrazit najswigtsze uczucia piwoszOw nie-
mieckich. Czy mam dodawac, ze sztuka Golla jest nawskros oryginalna,
Swieza w pomysle, nowoczesna w technice i petna stonecznej,” saturni-
cznej zfosci — w tresci? .

Uwadze uczencow:. Jewreinow, niezmordowany odkrywca praw rzg-
dzacych w kraju blaszanego ksiezyca, ogtosit przed Kilku laty prace:
»Skandal, jako “czynnik postepu w Sztuce«.

Sztuka moja jest antireligijna, bo sceny w niebie i osoby niebian
traktowane sg z chtopska, w sta/_lu gadek, og’roszon%/ch nle%( y$ przez
Kartowicza w »Wisle«. — Sw. Piotr- — zgodnie z tekstem klechdy —

prowadza spragnionych $mierci na tamten Swiat; jest wiec komisa-
rzem niebieskiej czrezwyczajki. Smier¢ nie E«ESt tu zdarzeniem powaznem,
lecz groteskowém. Odwrocenie wartosci ! Bij autora!

Sztuka moja jest niepolska: monopol na polsko$¢ maja or%any rasy
codziennej, tej zwiaszcza brukowej. Inscenizacja podania chtops |%go
z nad Gopfa nie daje jeszcze prawa do polskosci utworu plsanegso 0-
bra polszczyzna. Innego zdania w tej sprawie jest co prawda Stefan
Zeromski (patrz_»Snobizm | postep«):” widzi on w tern »pierwszy krok
w kierunku reallzacp tej wielkiej sprawy, ktora moze mie¢ nieobliczalnie
donionioste nastgpstwac.. Ale tak sadzi  autor »Przedwio$nia«, skompro-
mitowany w opinji kottunstwa, jako ze $miat zajrzeC w oczy najbole-
snle{(s_zej rzeczywistosci polskiej i poruszy¢ najaktualniejsze dzi§ sprawy
polskiego sumienia. ] ] ] .

..Takie drwiny z wojny — w akcie drugim »Smierci na gruszy» —
— Cczyz to polskieé ?... ) . B o )

- W’tym samym Krakowie, ktdry dzi$ tak energicznie protestuje prze-
ciw spostponowaniu wojny i pieknych piosenek wojennych — w t¥m_
samym Krakowie, na Kleparzu, mieli w wieku XVI. siedzibe bezrobotni
nauczyciele ludowi: rybatty. RP/ba}t_om tym zawdzieczamy dwie najzto-
Sliwsze satyry, przeciw niepopularnej wojnie tureckiej skierowane: » 8/

rawa Albertusa na wojne« (w r. 15905 i »Albertus; z wojny« (1596)
walczano w nich okpiwaniem bezceremonjalnem niedorzecznos¢ po-
boru ogdlnego. | to publicznie, w karykaturalnem widowisku, na Matym
Rynku, gdzie przed rajcami 1 tykami krakcwskiemi rubaszne rybatty
Bodrwlwa’ry sobie ile wlezie z rzemiosta rycerskiego. Opasty klecha, na-
rzmiaty godnoscig patr otyczna¥ wyprowadzat na tandete pokracznego
koscielnego Albertusa, kupowat mu chabeta od siedmiu bolesci i Ka-
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watki niepotrzebne uzbrojenia — ku uciesze mieszczan. Drwiny »z gupia
frant« z wojaczki, rycerskich zabaw i rozkoszy furazowania kosztem
biednej ludnosci — byto to Smiate i niebezpieczne zadzieranie z ambicja
poteznego wowczas stanu rycerskiego, jednakze nie widac z kronik, by
ztodliwe te wybiegi satyryczne wywotaly »skandal« lub represje jakies
ze strony,r,nozn?éch. Przeciwnie: " satyry djalogowane zyskaty ~szerokg
popularnos¢ — kosztem niepopularnosct wojny.

Witold Wandurski
(rysunek Karola Hiller’a).

Postep snobizmu robi swoje, Dzisiejszy Krakowianin uczut sie do-
tkniety, 'gdy mu pokraczni wojownicy ~zaspiewali piekng piosenke Er-
nesta  Butawy: »Jak to na wojence tadnie«.. Bo i naprawde: »kiedy
utan z konia Spadnie — koledzy go nie Zatujg — jeszcze konmi potratuja«.

Wesoto | Zuchy chiopcy ! ) ] o )

Uczmy, uczmy nasze dzieci dorastajace tej cudnej piosenki rozbry-
kanego zotdactwa !

Przed dwoma laty — kiedym czytat »Smier¢ na gruszy« zespotowi
»Reduty« warszawskiej — zarzucono mi, ze popsufem przasny pasz-
tecik légendy gorzkiem nadzianiem aluzji politycznych.
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»Wszelka polityka winna by¢ skrzetnie wyeliminowana ze sztuki
dramatycznej«. ) » S )

Ale tzem' jest tworczo$¢ Arystofanesa? Kazda jego komedja — to

paszkwil polityczny! W iluz to utworach zwalcza on wojne — ze wy-
mienie tylko »Acharnejczykows, »Pokoj«, »Lizystrate«.. Czém sg» Zbojcy«
Schillera’ a zwlaszcza jego »Wilhelm Tell« sztuka grana na otwarcie
Teatru Republiki w réwolucyjnym Paryzu — sztuka, ktdra mu zdobyla
tytut honorowego obywatela” czerwongj Francjil A czem jest trzetia
cze$¢ »Dziadow, jesli nie »politykg« ?
_Tendencja _pollt}/_cz_na ma takie samo_prawo_obywatelstwa w sztuce
jak i tendencja religijna, moralna, filozoficzna... Z punktu widzenia sztuki
decyduje fakt, jak zostata tendencja przeprowadzona, czy nie traci na
tern’ kompozycja, jednolitos¢ stylu, napiecie i t. d. )

Inna rzecz, ze ‘tendencja decyduje o powodzeniu. Autor tendencyjny
staje _przed widownig odrazu w roli szermierza. Ostatecznie, poteguje
to tylko napiecie dramatyczne, przenoszac konflikty wewnetrzne — na
zewnatrz . z pudetka sceny — na widownie bezposrednio.

Zwolennikow biernej Kontemplacji tego rodzaju agresywny stosunek
autora do drzemiacego w fotelu widza drazni. — Blogostawieni drze-
migcy, albowiem zasng wkrotce snem sprawiedliwych!

Jakiekolwiek sg dzi§ moje sympatge polityczne — w «Smierci na
?ruszy«, pisanej przed 3-malaty, jest tylko minimalna dawka aluzji po-
|tyczn¥lch. Wystarczyto to jednak, by kilku recenzentéw o stabszych
towach wyczuto »czad« nieprzyjemny, bgapy ze sceny. Zamroczyte to
rytyke krakowska — z poza drzew nie dojrzat nikt lasu... )

Cata »polityka« wiasciwie tkwi w poKracznej karykaturze wojny
(w akcie 2-gim). W _Europie zachodnleg niktby sie z tego powodu nie
oburzat, ekspresjonisci niemieccy w setkach dramatow zwalczali wojne.
Zazwyczaj ujmujé sie zagadnienje potwornej rzezi miedzynarodowej ze
strony tra%lcz_nejz famanie rak, jeki i przeklenstwa — wszystko to ucho-
dzi za gtebokie "ujecie tematu. Postanowitem po6js¢ inng droga
Sladami~ Koszmarow Goya, maszkar potwornych Hu%?na Krayna 1 po-
kracznych rysunkow Geéorga Grosza. Dlateﬁo w cyrkowej bufonadzie
ukazaiekm strasznych »kripli«, Spiewajagcych z zapatem™ bohaterskie
iosenki,

P DoSwiadczenie premjery dowiodto, ze obratem droge najprostsza do
obtudnych serc mieszczanskich.

W klechdzie chtopskiej, ktdrg wyzyskatem jako scenarjusz, epizod
wojny potraktowany zostat z ironicznym  humorem — mniej wiecej
w duchu mojej inscenizacji. — Przeciez jednak nie wybiegi przeciw-
wojenne skusify mnie do opracowania tematu Smierci uwﬁzmne]. Ewo-
lucja wewnetrzna, jaka zaszta we mnie — od hipochondryka-dekadenta,
wychowanego na wzorach »miodo-polskich« i francuskich (»fin de siecle«)
do zwolennika zdrowego, pozytywnego konstrukcjonizmu — byla owem
bodzcem do napisania wesotego scenarjusza, ktorego humor obracatby
sie wokot kompleksu Smierci.| o )

Nie jest to zadanie tatwe, jesli sie zwazy, ze nie chodzi tu o humor
szubieniczny, lecz o zdrowy, brutalny odruch rekonwalescenta, ktory
emocjonalnie przezwyciezyt strach Smierci. )

Ten poufaty, niewymuszony, humorystyczny stosunek do vyszystkle%o,
ce traci ruszajacem Sie ledwo padtem”— bo ‘resztka zycia nie odleciata,
a Smierc i]e_szcze nie przyszta — ta wesota zabawg miodych, wyzwo-
lonych z hipochondrji — jest tonem emocjonalnym »Smierci” na gruszy«.
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Aktorzy mimo dobrych checi, z trudem jeno wyluskiwali z siebie te
radosng beztroske — £k|IWIe oddawali sie” pedow1 zycia, ktore w r u-
chu sig wyladowuje. Krytyka upatrzyta w tym nieché¢ do narzuconych
artystom polskim “obcych™ kanondéw: odruch duszy polskiej przeciw
»sztuce z nad Wolgi«! o o )

jezeli »dusza polska« moze sie wyjawiaC tworczo tylko w mazgajo-
watych, boleSciwych deklamacjach —jezeli nie stac ja ‘na afirmacje zy-
cia, na wyraz tego zycia w zgrabnych, sprezystych,” roztanczonych ru-
chach — ‘jezeli obcy’ jej wszelki férment miodosci — to naprawde Zle
jest z duszg polskg i z"jej w polskim teatrze wyrazem.

Czterdziesci z gorg szpalt garmontu poswiecita prasa catej Polski
skandalowi z powodu r_noLe_J »Smierci na gruszy«. | wszystko z powodu
OWﬁ_ nieszczesnej »polityki«! . )

Nie brak'o kilku ocen przychylnych, nawet entuzjastycznych. Nie
0 nie mi tu chodzi. Chodzi o to, ze procz zwyklych banatow o satyrze,
inscenizacji, dekoracjach — niczego tam nie* znalaztem. Zatamywanie
rak, rozdzieranie szat, kazania na temat zgubnego dla ojczyzry szy-
derczego Smiechu.. ) ) o O

| ani jednego rozbioru sztuki z punktu widzenia jej wartosci (lub
nicosci) w erspek_txwue rozwoju form teatralnych i dramatycznych polskich.
_ Z wyjatkiem kilku cennych uwag krytyka »Czasu« — nikt nie zdobyt
sie na probe analizy formalnej. Czy ,wznowienie w naszych czasach
starej formy moralitetu (bo tern jest »SmierC na gruszy«) ma racje bytu ?
Czy dramat komiczny bez bohatera da sie rozwiazac¢ kompozycyjnie ?
Czy mozna sie obyC na scenie bez Kkonfliktow erotycznych (monopo-
lowych dotychczas) i kompleks ten zastapiC innym. nié_mniej silnym
(w danym wypadku — kompleksem $mierci) ? Czy kinofikacja™ djalogu
I operowanie’ wytacznie niemal sytuacjami, Oraz ruchem zbiorowym —
moze_mie¢ sz_anse_rozwogu w dramacie polskim ?

Dziwne milczenie krytyki w sprawach, ktore wszak wchodza bez-
posrednio w zakres jej ‘obowigzkow, kaze mi przypuszczac, ze ostrze
»skandalu« z powodu ‘wystawienia »Smierci na gruszy« przysztos¢ skie-
ruje przeciw »opinji«, ktora go wywotata. )

iecej. przekonany teraz jestem, ze skandal, wywotany mojg »za-
bawg«, nalezy do kategorji tych, o ktorych Jewreinow twierdzi, iz s
»czynnikami postepu w sztuce«.

KORNEL MAKUSZYNSKI:

PRZED PREMJERA,,JUDASZA"K.TETMAJERA.

Ws$rod zamieszania podczas pozaru, wsrdd zgietku rozwrzeszcza-
nego dnia dzisiejszego, zapomniano o kim$ znacznym i szlachetnym,
jak o zdetronizowanym ksieciu, zapomniano cziowieka, ktory zbyt
jest dumny, aby sie przypomina¢, i nakarmiono niewdziecznoscig
tego, ktéry godzien jest wielkiej chwaly; wiec sie go godzi wywiezé
z mrokow, przypomnieé€, ze zyje wsrdd nas twdrca nieSmiertelnego
»Skalnego Podhala«, ksigze poetdw, liryk nieskazitelny, nauczyciel
catego poetyckiego pokolenia, pan wielkiego skarbca, w ktorym
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przechowat najczystsze tzy i najczystsze usmiechy. Snobizm i moda
wypality na jego cze$¢ wszystkie kadzidta i poszly na inne pod-
worko z kadzielnicami, on za$ pozostat nieomal sam, samotny, jak
wielki poeta, smutny, jak posag w opustoszalym kosciele. Wszyst-
kim sie za$ zdawato, ze za caly hotld dla jednego z najwiekszych
poetébw polskich wystarczy znajomos¢ refrenu »méw do mnie
jeszcze« — jak w stosunku do Przybyszewskiego miata wystar-
czy¢ wiadomosé, ze to ten, co kobiecie ofiarowal »biate pawie«.

»Judasz« jest to wielki poemat w dramatycznej formie, nie
pisany chyba z mysla o scenie, nieprzystosowany wiec do niej,
rozlewny, wystepujacy z brzegéw pod naporem burzy rymowanej.
Tragedja najbardziej nieszczesliwego cziowieka, jacy byli i bedag
do skonczenia $wiata, cziowieka, ktérego niebo sie wyparto,
a ziemia przyja¢ nie chce, oparta jest na przerazliwie trudnym
do pojecia i przeprowadzenia motywie mitosnego szatu Judasza
do Marji Magdaleny i urodzonej stad nieszczesnej, zatraconej
w sobie nienawisci do Chrystusa. Motyw ten, stania:acy sie, pod-
party jest antecedencjg zywota Judaszowego, najnieszczesliwszego,
jaki by¢ moze, zlozonego z klgtwy, kary za zlo dawne i rozpa-
czy codziennego bytowania. Prawdziwy, jasniejszy w rysunku
i fatwiejszy do pojecia wydaje sie Judasz Rostworowskiego, try-
bun spofecznego nieszczescia i niesprawiedliwosci, pragnacy ka-
zdem drgnieniem biednego swego cztowieczego serca cudu, by
uwierzyt i by mogt tysigcom takich, jak on, nedzarzy z Kafar-
naum, ukaza¢ szczescie. Poemat Tetmajera jest ogromnym mono-
logiem nieszczesliwca, monologiem o niezwyklej, formalnej Swiet-
nosci poetyckiej, przerywanym od czasu do czasu sceng jakas
zbiorowg, wsréd ktérych sg takie sceny pieknosci niezréwnanej,
jak spotkanie Jana z Marjg Magdaleng. Scena ta jest perig
dramatycznag.

Obszar tego poematu i jego niezwykta budowa nastrecza w wy-
konaniu trudnosci ogromne; wystawione w teatrze lichym, lub
nagiete do banalnej modtly teatralnej, byloby dzieto Tetmajera
dreczacym pokazem nielitoSciwego, umeczonego, lichego cztowieka;
bytoby potwornym jekiem, skomleniem i skowytem sponiewiera-
nego psa; byloby Smiertelnem rzezeniem samobdjcy, tarzajgcego
sie w konwulsji bolu i wijgcego sie w meczarniach ognia robaka,;
musiataby wsrdod tej piekielnej muzyki ludzkiej meczarni zgtuch-
na¢ wielka pieknos¢ cudownego tetmajerowskiego stowa, a wtto-
czona w kostjum i dekoracje, zgmatwataby sie w uscisku sceny
idea utworu.

Trzeba uprosci¢ wszystko tak, by zostalo nagie ciato, odsung¢
wszystko tak, by jedna dusza, dusza judaszowa stang¢é mogta
w osrodku w catej pemni swojego nieludzkiego bolu; wszystko,
co jest z modly teatru i szablonu, musi pozosta¢ ukryte w mroku
lub zciszone. Poemat Tetmajera zmieni sie wtedy w misterjum,
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we wstrzgsajgce misterjum tak proste i jasne, jak tylko by¢é moze.
W samym $rodku Judasz, on, jadro tragedji; lewa strona sceny,
oblana Swiattem bitekitnem, to strona duchéw dobrych, odpowie-
dnik nieba z misterjum, strona Chrystusa i uczniéw. Strona prawa,
oswietlona krwawo, to piekto ludzkie; stagd przychodzg namiet-
nosci, zlo, dzieci wyrodne, szatan, stad przychodzi Marja z Mag-
dali, nierzadnica, ktéra po nawrdceniu przejdzie na strone lewg
sceny i tam juz bedzie do konca. W tern rozgrupowaniu o0séb

Ant. Piekarski w roli Judasza.

na scenie uwidoczni sie gteboka i pracowita mys$l uproszczenia,
ujecia rozlewu poematu w ramy niewzruszone, a przez naiwnie
prosty podzial, przez wywolanie wrazenia prostoty surowej i nie-
wymys$inej, che¢ podniesienia poematu do religijnej godnosci, do
wielkosci powagi misterjum. Taka powaga unosi sie nad sceng;
dostojnos¢ prostoty ascetycznej jest wzruszajgca- Poemat brzmi
w tej tonacji podniostej, jak Dies irae; wywotuje wrazenie po-
nurych, w czarnej swojej grozie przepieknych egzekwji za dusze
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wielkiego potepienca; Swigtynia sceny, w ktorej sie je odpra-
wia, pozbawiona jest wszelkich ozdéb, odarta ze wszelkich deko-
racyjnych wspaniatosci: prosty zrgb na ludowym motywie, szare
ptétno, reszty dokonywa stonowane Swiatto i muzyka organowa,
petna surowej powagi koscielnej. Wszystko jednak jest tylko ttem,
wszystko tylko ramg, by niczem nie przytlacza¢, niczem nie macic¢
widoku jego, Judasza i jego meczarni; raz tylko jeden, z koniecznosci
logicznej, tlo staje sie jaskrawe i pelne wielkiego gwaru: w scenie
zakupOw, czynionych na porannym targu; w tym momencie, majac
rozgrzeszenie uzasadnione, rezyser, wszystko ukrywajacy, staje na
przodzie sceny i wypracowuje scene zbiorowg, imponujgco Swietng.

JAN LORENTOWICZ.

PRZED PREMJERA ST. ZEROMSKIEGO
»UCIEKLA Ml PRZEPIORECZKA...«

ielki pisarz, ktory od lat trzydziestu targa sumieniem narodu
stangt przed nami jeszcze raz z problematem, dzwonigcym
swe memento przez diugie lata niewoli. Problemat ten — to
koniecznos¢ ofiary ze szczeScia osobistego dla triumfu idei.
Budzit on wszystkich zadrzemanych w uczuciu patrjotycznem,
od czas6w Wallenroda i Dziadéw, poprzez Kordjana i dtugi
szereg poematéw Stowackiego z drugiej epoki jego zycia — az
do »Ludzi bezdomnych«, »Rézy«, »Walgierza«, »Arymanac, »Urody
zycia«. Problemat — czysto polski, okropny w swym nakazie
bezwzglednym, mordujgcy wszelkg rados¢ zycia, zamykajacy jedno-
stke w ekstazie samoudreczenia i samobiczowania, problemat
przeklety, jak cata niewola. Rozkazywat on Polakowi, aby »wszy-
stko, co czyni — czynit na poziomie prawdoméwnej i niepodle-
gtej duszy polskiej«. | z wytezonego patosu dusz rodzity sie okru-
cienstwa, ktore w usta zakochanych takie wkitadaty djalogi: Coz
pani ze mng pocznie? Za mng nie mozna is¢. Na tej Sciezce,
ktéredy ja péjde, dla dwu osob miejsca niema. To tez ja nie
pragne chadza¢ we dwoje«.
Ideatem stawat sie »cziowiek bezdomny«, ktérego bezsenne
oczy patrzaty wcigz w przysztos¢ narodu.
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Ta wyteskniona przysztosS¢ nadeszia. Nardd, ktory napro-
zno w niewoli udawat niepodlegtosé, teraz odzyskat samoistne
prawo do szczeScia. »Nieznany zoinierz«, o ktérego triumfalng
mogite dopominajg sie wszystkie czujgce w Polsce serca — na-
eewno nazywat si¢ Jydym. Pochowamy go z najwigksza czcia.
Swiety jego gréb zamknie symbol nieSmiertelnego ducha, ktory
czuwalt nieustannie, czuwat dniami i nocami. | sktada¢ mu beda
hotdy pokolenia...

Ale to pierwsze pokolenie, ktére otrzymalo w darze bezmiar
szczescia ogladania wolnej Ojczyzny, dopomina sie gwattownie
0 petnie zycia. Gotowe jest uwazaé poptoch wiasnych mysli i uczug,
zmaconych w atmosferze powszechnej zaborczosci, za twoércze
budowanie najblizszego jutra Polski. .

Przed tern niecierpllwem pokoleniem staje Zeromski ze swag
komedjg »Uciekla mi przepidreczka«, by zawotaé: najpierw mo-
cna, trwata budowa, a z niej dopiero wyjS¢ moze »petnia zyciag;
ofiara jeszcze nie skonczona; pokolenie, ktére sie ockneto bez
jarzma niewoli, otrzymato jednak olbrzymie brzemie odpowie-
dzialnosci dziejowej, wobec ktérej granice szczescia osobistego
muszg by¢ jeszcze niezupetne.

Rzecznikiem tych ostrzezen jest w komedji mtody docent fizyki,
Przetecki. Nie moze on uchodzi¢ za bezposredniego potomka Ju-
dyma, bo Judym nie kroczyt po Sciezkach zywota »we dwoje,
wiec potomstwa nie mial. Nie ulega jednak watpliwosci, ze Prze-
tecki pochodzi z judymowej szkolty. Wyniést z niej pewne na-
wyknienia myslowe, pewne gotowosci ofiarne, ktére sprawity, ze
gdy na drodze do spetnienia celu ideowego w nowej Polsce sta-
neta mu mitos¢, zbrutalizowat jg w kochanej kobiecie i podeptat
w sobie z okrucienstwem nieprawdopodobnem. Gdyby Francuz
dzisiejszy otrzymat w przekladzie »Przepioreczke«, nie byiby
w stanie zrozumie¢ jej psychologicznych zalozen- Postepowanie
Przeteckiego uznatby za potwornie naiwne. | nicby moze nie zro-
zumiat z naszych wyjasnien, ze ten polski bohater wchodzi do
wolnej ojczyzny z dusza nieco potamang, drzacg o zdobyte szcze-
Scie, pragnacg za wszelkg ceng spetni¢ marzenia miodosci; ze
Przetecki tak jak niegdys Raduski, »nie miat czasu na egoisty-
czne uczucia, nie miat czasu na miosS¢«, bo »jego sity pochio-
nat inny, jedyny romans calej miodosci, romans zawodny, na-
mietno$¢ niewzajemna, nieszczesna, chodzaca brzegiem przepasci,
gérna i chmurnax.

Ale my tutaj zdajemy sobie doskonale sprawe, ze akcja wia-
Sciwa »Przepidreczki« toczy sie w duszy Przeleckiego — wiec
wszystkie niemal zewnetrzne tej akcji pobudki i podniety maja
niewielkie znaczenie. Zjawiaja sie w komedji, jako usmiechy au-
tora, usmiechy niepewne, niekiedy bolesne. Przelecki jest Swia-
domym celu i $rodkéw, budowniczym nowej Polski. Wyszedt
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caly z tej podziemnej atmosfery ofiarnych prac oswiatowych,
ktérg tworzyly takie jednostki, jak B. Hirszfeld, Krzeminski i tylu,
tylu innych. W atmosferze tej stracit zupetnie niektére wiadze
duszy, a przedewszystkiem zdolno$¢ odczuwania i pojmowania
takiej radosci zycia, ktdra staje w kolizji z jego ideg spoteczna.
Musimy uprzytomni¢ sobie dobrze geneze tego kalectwa uczucio-
wego, aby nas zbytnio nie ranita metoda postepowania Przete-
ckiego z piekng panig Dorotg Smugoniowg, nauczycielkg wiejska.

Losy sprawity, iz ten bohater zobaczyt wlasnemi oczyma dzieto
0 zrealizowanie ktorego on i jemu podobni stacza¢ musieli dwie,
tytaniczne walki: z przemocg, ktérej uosobieniem byli zandarm
i szpieg i — z bezwtadem, oraz obojetnoscia wlasnego spote-
czenstwa. Jest oto we wzorowej szkole wiejskiej w wolnej Polsce-
Wszystkim spieszno, aby ta szkota wytepita analfabetyzm. Prze-
tecki, jako docent polskiego uniwersytetu, zorganizowat z sie-
dmioma swymi kolegami kursa pedagogiczne dla nauczycieli wiej-
skich, ktore sie odbywaja w tej wilasnie wzorowej szkole. Ze-
romskiemu sam obraz takiej szkoly wydat sie tak wymownym,
majacym w sobie takg dynamike uczuciowa, ze kazat widzowi
rozkoszowa¢ sie nim przez caly akt pierwszy, nie troszczac sie
zbytnio o dramatyczny wyraz. Nie tak to przeciez dawne
czasy, gdy Zeromski zbudowat sam w Naleczowie wzorowg szkote
w pieknym gmachu przez mlodego Witkiewicza projektowanym.
Zobaczyt wtedy zblizka bohaterskie wysitki niektérych jednostek
i stwierdzit wystyglta madros¢ wszystkich, ktérych Chciat pobu-
dzi¢ do czynu, do ofiary. Idee szkoly naleczowskiej zrozumiano
natychmiast w sferach rzadowych i — dzialanie jej utrgcono.
Teraz taka szkota ma juz prawo obywatelstwa. Przetecki nauczyt
sie od bohateréw Zeromskiego roznych "szklanych domow« i taki
"szklany dom« wiedzy polskiej chce budowaé wraz ze swymi -ko-
legami w starem zamczysku Porebian.

Na drodze staje mu Smiertelny wrdég Czarowiczéw, Judymow
i Raduskich: mito$¢, zwyczajna »grzeszna« mitos$¢ ludzka. Jakze
tego »szatana« pokonac?

Przetecki zabrat sie do budowania na wsi wielkiej placowki nauko-
wej z fantazjg, animuszem, gornym frazesem, olSniewajgcym cza-
rem wiasnej osobistosci. Zobaczyt w Porebianach ruiny starego
zamku, z trzynastego czy czternastego wieku, i tu wtasnie posta-
nowit stworzy¢ wielkie, state laboratorjum nauki polskiej, ktora
rozszerzaC bedzie swe promienie na blizszg i dalszg okolice.
Srod swych kolegow - profesoréw uniwersytetu, ktérych zor-
ganizowat dla kurséw nauczycielskich- Przetecki jest nietylko naj-
mitodszy wiekiem, ale i duchem. Oczarowat ich swg werwg, tem-
peramentem, polotem swych mysli i zamiaréw. C6z dziwnego, ze
czarowi temu ulegaja wszystkie kobiety, ktére spotyka po drodze
zycia ? Wiascicielke Porebian, przekwitajgca juz panne Sienia-
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wianke podbit z miejsca; nie tylko ofiarowuje mu ruiny zamczy-
ska, ale — pomimo oburzenia administratora jej débr i opiekuna,
Beczkowskiego — postanawia odrestaurowa¢ zamek i przyspo-
sobi¢ go do potrzeb naukowych gromady profesorskiej- Potrze-
buje, o humanisci — oznajmia Przelecki z humorem swym ko-
legom — piwnic na urzgdzenie seismografow i wiez na stacje
meteorologiczne. Bede z tych wiez wystawial czerwone latarnie
Swietlane, zwiastujace we zniwa burze- Czarna kula w czerwonej
latarni badzie zwiastowata burze gradowa. Bede dawat znaki
Swietlne, na stote i pogode, widzialne na pie¢, szes¢ mil wokoto'l

Tak przemawia upojenie miodego uczonego w oswobodzonej
ojczyznie. Ale oto czai sie za nim wrdég Smiertelny, ktérego zna-
czenia i niebezpieczenstwa Przelecki zrazu nie przewidywat.
Jeszcze poprzednich wakacyj, gdy grono uczonych profesoréw
bawito w Porebianach, coup de foudre uczuciowy uderzyt
jednoczesnie w nauczycielke szkotly wiejskiej, pania Smugoniowg
i — w Przeleckiego. Sam nie zdaje sobie sprawy, ze moze
wlasnie dlatego z takg frenezjg chce w Porebianach budowac
statg stacje naukowa... Moment katastrofy nadszed! niespodzianie.
Gdy profesorowie poszli oglada¢ zamczysko, Przetecki znalazt
sie mimo woli, ale nie przypadkiem w sali szkolnej i — spotkat
tam panig Dorote Smugoniowg. Rozpoczyna sie osobliwy «poje-
dynek szlachetnych«. Pani Dorota z calg naiwnoscig swego pro-
stego i ufnego serca spowiada sie Przeteckiemu ze swych uczug,
podniecona zazdroscig 0 wzgledy, jakie zyskat u ksiezniczki Sie-
niawianki. Przefecki, schwytany na gorgcym uczynku zbyt mocnego,
a prézno ukrywanego zainteresowania sie nauczycielka wiejska,
rozpoczyna gre. Najpierw udaje rozpieszczonego kokieta, ktory
nie moze sie opedzi¢ ofertom mitosnym, skladanym mu zewszad
przez kobiety, drwi i szydzi z biednej nauczycielki, oSmiesza jej
wyznania w spos6b niezupetnie zrozumialy i sympatyczny dla
widza.

Tajemnica wyjasnia sie szybko. Wydobywa jg Smugon, ktory
wraca, zaniepokojony tern nieuzasadnionem sam na sam, przy-
piera Przefteckiego do muru i, walczgc o swe szczescie, zdobywa
od niego wyznanie, ze.. on kocha Smugoniowg. Akt caly napi-
sany jest swietnie, wytozony w tej niezréwnanej polszczyznie
Zeromskiego, ktora stanowi naszg rados¢ i dume. Jezeli chodzi
o walory komedjowe, to stwierdzi¢ fatwo, iz schodzg one na
plan drugi, wydobywane raczej w zgrzytach, niz w czystym Smie-
chu. Na czolo akcji wysuwa sie rozterka wewnetrzna Przeteckiego,
przed ktorym autor stawia takie zadanie: pokierowac sprawg
tak, aby ocali¢ narazone dramatycznie szczescie Smugonia —
wyleczy¢ Smugoniowg z jej marzen mitosnych i — ztlamacé w sa-
mym sobie, w imie idei, odzywajgce sie zbyt wladczo uczucie.
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Nigdy takie zadanie psychologiczne nie przyszioby na mys$l
pisarzowi rasy tacinskiej. W krajach tej rasy, zyjacych calg pet-
nig samodzielnosci, istnieje jedno prawo, ktérego podstaw nikt
obali¢ nie prébuje, ktéremu daje sie nieraz wyttomaczenie nawet
zbrodni; to prawo mitosci. Tworca Czarowicow i Raduskich,
ktory przeciez umiat jednoczesnie rozfalowa¢ oceanicznie serce
Ewy Pobratymskiej, twierdzi z niestychang odwaga, ze sg wy-
padki, gdy to prawo nietylko mozna, ale i trzeba zaatakowac,
trzeba je podepta¢, gdy chodzi o czysty ton duszy.

| rozpoczyna sie ze strony Przeteckiego gra, ktora niejedna-
kowem echem odbija sie w sercach stuchaczy, a jeszcze bardziej
stuchaczek. Przetecki poniza samego siebie w oczach Smugo-
niowej, usituje otworzy¢ jej rzekomo oczy na biad, jaki popeita,
kierujac ku niemu swe uczucie; a gdy ta metoda nie wywiera
nalezytego wplywu, rozszerza swa gre dalej, prowadzi jg publi-
cznie przed gronem profesoréw-kolegow i przed ksiezniczka
Sieniawiankg. OSmiesza cate przedsiewziecie tej propagandy osSwia-
towej, oswietla zte jakoby jej wplywy na wszystkich, a przede-
wszystkiem na Smugohiow i ukazuje siebie w dostaci pajaca,
czy histeryka, ktory nie chce juz zamku porebianskiego, zrywa
z organizacjg kurséw wakacyjnych. Scena jest niezwykle efektowna,
pomimo akcentow niezawsze pewnych. Geologowie i atropolodzy
uniwersyteccy nic nie rozumiejg z tej gry szalonej, jeden tylko
historyk sztuki odczuwa jej dno istotne. Przetecki zamordowat
w pani Dorocie jej mitos¢, ale zbudzit w niej dume i dostojen-
stwo czilowieka. Jeden tylko Smugonn odczut dramat ofiary Prze-
teckiego i przychodzi sklada¢ mu za to dziekczynienne hotdy.
Pojdzie Przelecki sam po Sciezkach zywota...

Czy jednak na ktérej z tych $ciezek nie stanie przed nim
blade widmo pani Smugoniowej, ktérej serce sponiewierat z takg
samg bezwzglednoscia, jak swoje wiasne ?... | czy moze by¢ pewny,
on, bohater bez zmazy, ze to serce wlasne nie zabije woOwczas
mocniej i ze to wzmozone tetno nie przypomni mu stow Berenta:
»ze wszystkiego, czem kobieta obdarza, tesknota jest jedynie
czystym jej darem ? «..

Widowisko cale, jak wszystko, co pisze Zeromski, wywola
zywe dyskusje i ten zbawczy ruch ideowy, ktéry budzg zawsze
dzieta wielkiego talentu. Ta »komedja« przedziwna jest utworem
czysto polskim i to jej znamie wybitne. Promieniuje z nigj
potezny duch twdrczy, wiec w dziejach naszego dramatu zajmie
wybitne miejsce, jako reprezentacyjne Swiadectwo epoki.
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EMIL ZEGADLOWICZ.
BALLADA O TEATRZE KRAKOWSKIM.

. zamknijcie drzwi od kaplicy
i zaprzestancie zwady —
— podniesie sie kurtyna jak ciezka powieka
obrzed sie spetni wiekuisty . Dziady ------ -

.... Wraz — nim za mise soczewicy

duch pierworddztwo zaprzeda —

— z biatg ofiarg, z powoi wiericem
skrywajgc dtonig ciernie Smiertelnie ostre —
nadejdzie Lilia Weneda —

— a popioty pobojowisk

zaptodnig jej piorunowg siostre.

.... tymczasem — halasliwie lub szeptem
(zaleznie od charakteru)

pod niebem blekitnie rozpietem

poktdci sie w sporze o mur

Czesnik z Rejentem —

wzdluz papkinowego rapieru —

.... lecz juz przykwapia sie duch zmartwychwstaly —
— poniewierke wiekowg wiecznosci spowiada

walkg, szermierka stdw z naporem masek
odrodzonego Konrada —

— w mgle przedwio$nia

koledzi, pohukuje i wota

zloty rég

ozywiony wargami Chochota —

....a potem mrok —!—

— nim mitosierdzie iskry w popielisku wznieci —
noc jak zgnity tachman z rgk do rak sobie podajg
i 0 te ¢me sie spierajg

(— o zgrajo —)

straszne dzieci —

1.6
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...a potem — zgota juz nieosobliwie;
scena — poprawdzie — pusta — —
— gdy serce nie przemawia

milczg i usta —

az przyjdzie ten, co sprzegnie wszystkie moce ducha —
on — nowy Bég — on — Swiety rewolucjonista —
— padnie stowo jak strzat —! —
— lud stucha —
— stowo drugie jak grom
— cisza uroczysta —
.... grzmot huczy —!— poza scene nabrzmialy wypada —
wali do bram, do okien — — zamierajg w trwodze —
kedy$s w pustce ulicy twarz upiornie blada
zaswieci fosforycznie — — gasnie — —
.... bije godzina....
straznik na marjackiej wiezy
przyktada trgbke do warg —
— dzwieczny gtos hejnatu....
zamart —
— pies¢ gromu z nagta w instrument uderzy
wiesza go na powietrzu — i sto krzykéw szalu,
trwogi, walki, obtedu trgbi w Swiata strony
i budzi w gaszczu krokwi zagubione dzwony —
— zbudzone — idg w graniach i pobrzekach wielu
po wstedze blyskawicy — idg — do Wawelu —
kedy czuwa kroél dzwonébw — — —

— burza dzwonéw —! —
— szat spizy —!—

— w tej chwili chybkie wiatry wzniesione ku gérze
jak chmura — opadajg na dot —! — juz na chérze
katedry poczynajg pojeki, pos$piechy —

az wzmozonemi sity dmg w organdw miechy —

— a to juz nie w Katedrze —!— juz wszystkie kosScioty
tacza sie w psalmodyczne, choéralne zespoty
i graja



— piesn organow — |
hymn chéréow —!

— wylegi nardéd i pyta — ktora, ktéra droga
przyprowadzi ku sercom idgcego Boga — ? —

— wyzlaca sie korona na marjackiej wiezy —
na powietrzu btyskania anielskich puklerzy —

— przynagla sie szum skrzydet w rozgranym chorale
— idzie Pan —1-- a w tryumfie juz i jasnej chwale —

— bijg dzwony, huk spizy, zamet harmonijny,

jak jodtowe krzatanie w wieczor wigilijny —

— raz po raz hejnat grany gromem i blyskaniem
takt wyznacza mosiezny nad tonéw rozdrganiem —

— organy w natezonym, skupiajgcym wtorze
oreduja w zywiotdbw zwiastujgcych chérze —
— kleka naréd i pyta — ktora, ktéra droga
przyprowadzi ku sercom idgcego Boga — ? —

a tam, w gmachu teatru przy kosciele Ducha,
trzecie stowo poprzedza trwoga nagfa, gtucha,
przychylona do ziemi, podkreslona jekiem,

skowytem ptaczu, biatych r6z rzuconym pekiem —
....Cisza.... a dzwony dzwonig i grajg organy

w tej kulminacji sceny tak niespodziewanej —
stowo wzbiera, prezy sie i w sobie tezeje,

szumi jak wiatr mierzwigcy i kltadnacy knieje,

drzy i wzrasta i zbliza sie juz huraganem —I!! —
zamarty serca przed tern przyjsciem niestychanem —
zastygly w gigb otwartg zapatrzone oczy —

stowo tetni — jak putkdow sto dudnigcych — kroczy —
zajekty mury w glebi kamiennego tona,

jak stoncem przebudzony $pigcy cien memnona —
pekajg zwarte $ciany, fundament rozprzegly

tanczy — i w plas zaprasza kopute i wegly —

a w dali gra kapela: dzwony i organy

w tej kulminacji sceny tak niespodziewanej —

a hejnat — ktéry przerdst sen marjackiej wiezy
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jak olbrzym skamienialy w tuk wygiety lezy,
stopami o wschod wsparty a o zachod g}owq,
rgk przestami wrést w ziemie — — — -

— — — wybuch —1!— grom —! — blysk —!— stowo!!

zakwita gmach ogniami —!—

teatr — teatr ptonie —

jako 6w stup ognisty

w stonecznej koronie — ! —

— grzmot dzwonéw, psalm organéw —
— wichrowe poswisty

wspierajg tum plomienny

jak pomocna $Swita —

— a gmach rosnie strzelisty,
promienny

ptomieniami pod niebem rozkwita —
— chwile drzy chmur pozarem

— wzmaga sity — — do skoku!
nad ziemi wiszarem —
zygzak ognia — ! -- wylata

poza obreb widzialny
za orbite Swiata — !l —

wrost w gwiazdy — r6zg ognia wykwita nad niemi
on dramat — on misterjum — on legenda ziemi —

Nastepny, szésty zeszyt ,Listow z teatrull ukaze sie z okazji
premjery ,Juliusza Cezara“ Szekspira i poswiecony bedzie w cato-
Sci zagadnieniom teatru szekspirowskiego. W potowie biezacego
miesigca rozpocznie na scenie im. Stowackiego wystepy goscinne
Jozef Wegrzyn, znakomity odtwérca tytutowej roli w fantastycz-
nym dramacie José Zorilli ,Don Juan Tenorio“. Dzieki uprzej-
mosci Zarzadu stét, miasta Warszawy, Dyrekcji Teatru Narodo-
wego i prof. Winc. Drabika, widowisko to ukaze sie na naszej
scenie w Swietnej wystawie Teatru Narodowego.
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