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WYDAWNICTWO ,POMOC SZKOLNA* K W

LITERATURA.

Skrot historji literatury polskiej w pytaniach
i odpowiedziach, przystosowany do wy-
magan szkolnych. Na catos¢ sktadajg sie 3 czesSci:
1 Przeglad dziejow literatury polskiej az do

r. 1928, ujety chronologicznie . . . 3=
2. Przeglqd literatury polskiej wedtug rodzajow

literackich . —60
3. Streszczenia najwaznlejszych utworéw litera-

tury polskiej —.60

Komplet ,,Skrotu hIStOI’jI Ilteratury pO|SkIEj Wopr. 4—
Koryfeusze Stowa Polskiego w oswietle-
niu najcelniejszych krytykow.
Mickiewicza — Rozbiér wszystkich dziet 2.50

— Ro”bior poszczeg6lnych utworéw, z dodan. tresci:
1) Utwory mtodziencze. | tom poezyj (Ballady
i romanse)
2) Drugi tom poezyj (,Dziady Wailenskie’ cz. U
i IV ,Grazyna") i fragmenty | cz. ,Dziadéw" 1.20
3) Utwory z czasu pobytu w Rosji — (Sonety
mitosne.—Sonety Krymskie.—Konrad Wallen-

rod—Farys) . S . 140
4) Dziady Drezdenskie (cz I1l) Ksiegi Narodu
i Pielgrzymstwa Polskiego . . .140
5) Pan Tadeusz . . . —.80
Stowackiego — Rozbiér wszystkich dziet . . 4—

— Rozbior poszczeg6lnych utworéw, z dodan. tresci:
1) Mindowe, Mnich, Jan Bielecki, Marja Stuart . 1.—

.2) Arab, Lambro, Godzina mysli . . . —.60

3) Kordjan . . . . . . —.80

4) Balladyna . : 1.20

5) Mazepa, W Szwaj carl ciec Zadzumlonyclj-Majfls

§ Karehi Jeant, Ql fit= ) "00")

7) Lilia Weneda Grob Agamemnona .1

8) Rozmowa z Matka M.ikryna, Beniowski K.

9) Genezis z ducha, Krél Duch, Ks. Marek 1.50'
Krasinskiego — Rozbior wszystkich dziet 2.-—
— Rozbiér poszczeg6lnych utworéw z dodan. tresm !

1) Nieboska komedja . 1 -

2) Irydjon 1.20; 3) Przedswit i Psalmy . l.Zd-j
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VI. Kompozycja Il czesci Dziaddw.

Poemat drezdenski stanowi dramat fantastycz-
ny. Charakterystyczng cechg takiego utworu jest
brak Scistego zwigzku kauzalnego, brak tego, co sie
w terminologji dramatycznej nazywa ,jednoScig ak-
cji”. Tworczos¢ poety nie jest tu krepowana zasadg
pizyczynowosci ani warunkami ,scenicznosci”’; li-
ryczne wybuchy, monologi i refleksje moga zajmo-
wac¢ duzo miejsca. Miedzy poszczegdlnemi scenami
moze zachodzi¢ mniej lub wiecej luzny zwigzek,
a perypetje akcji moga sie obejs¢ bez ,motywacji”
dramatycznej. Wszystkie te wlasnosci posiada 1 cz.
Dziadoéw. Pojedyncze sceny sg ze sobg luzno zwig-
zane, tak ze moga stanowi¢ niemal samodzielne
jednostki. Jedynym zwigzkiem miedzy poszczegolne-
mi ogniwami jest spojnia ideowa. lli cz. Dziadow to
zbiér luznych jednostek, spojonych cementem ten-
dencji ideologicznej. W ten sposob, jakkolwiek mie-
dzy scenami niema naogo6t Scislejszego zwigzku
przyczynowego, jest zwigzek wyzszorzedny, ponad-
dramatyczny. Dziady posiadajg swojg teleologje, t. zn,,
ze kazda scena oprocz znaczenia bezwzglednego:
jako samodzielnej jednostki—posiada swe znaczenie
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funkcjonalne, spetnia swa role wzgledng, celowa: jako
moment w rozwoju tendencji ideowej.

Tak wiec scena wiezienna (l) jest nietylko
obrazem bezposrednim i posrednim (opowiadanie
Sobolewskiego) przesaldowania miodziezy, lecz zara-
zem podktadem naturalnym cierpienia Konrada, na-
czyniem hodujacym jego walke duchowa, ktéra sie
rozgrywa w Improwizacji. Charakter ten sceny 1znaj-
duje potwierdzenie w jej rozbudowie. Podczas toku
sceny Konrad jest jedynie statystg, milczenie jego
spetnia role artystyczng takg, aby nie wprowadzac
do pierwiastka realistycznego, rzec mozna—epickiego,
elementu nowego: akcji wewnetrznej duszy i akcji
ponadrealnej, ktéra jej z przyczyn ideowych towa-
rzyszy. Jednakze pod koniec tej sceny Konrad przy-
chodzi do gtosu. Jego odezwanie sie do Jankow-
skiego (w obronie N. Panny) jest jakgdyby odgto-
sem dalekiej burzy. Enuncjacja Jankowskiego jest
artystycznym s$rodkiem dla zaznaczenia powaznej
rozterki duchowej Konrada, bedgcej w gitebokiej an-
tytezie do wszelkiej niskiej i ptytkej niewiary Jan-
kowskich. Piesn nienawisci na ustach Konrada daje
miare jego stanu duchowego, zas t. zw. ,mata im-
prowizacja” jest whasciwym wstepem do wielkiej
Improwizacji, jest zazebieniem sc. 1i 1L

Scena 11 czyli Improwizacja jest przedewszyst-
kiem jednostkg samodzielng, ktéra napieciem rozsa-
sadza calos¢ poematu, trescig zas jest w antytezie
z duchem chrzes$cijanskim, panujgcym w cztowieku
i dziele. Ze powstata jako jednostka samodzielna,
dowodzg badania prof. Kallenbacha*) nad autogra-
fem poety. Wynika z nich, iz improwizacja zoostata
napisana osobno, poOzniej zaS wcielona zostata do
utworu, ktéry prawdopodobnie jako catos¢ kompo-

*) Ad. Mic. t. 1l 1926, str. 35—37.



zycyjna jest poézniejszy od zywiolowego wybuchu
natchnienia, od chwili Kcnradowej. Kallenbach od-
szuka! tez w autografie nagtowek owej matej improwi-
zacji*): ,Do improwizacji. Przed wielkg improwiza-
cja”. Dowodzi to, iz jest ona charakteru wtdrnego,
co wykazuje jej role dosrodkowa, wzgledna.

Podobniez role dosrodkowa spetnia cata scena
[}, w ktorej ma miejsce ratunek Piotrowy grzesznika.
Scena iii nawet nie posiada owego bezwzglednego
samodzielnego znaczenia, ktdre naogc¢t przystuguje
kazdej scenie. Stanowi jedynie kleszcze ideologiczne-
obejmujgce sobg scene improwizacyjng, jest dopro,
wadzeniem do konca pierwiastka samokrytycyzmu,
ktéry juz w samej sc. Il przejawit sie (w postaci
walki duchéw, a potem harcow djabelskich). W ten
spos6b z tta ogolnej luznosci wytania sie jednostka
kompozycyjna, skupiajgca w sobie moment ognisko-
wy Improwizacji, jej uzasadnienie ideowe, a zarazem
poniekad introdukcje — scene I, oraz moment po-
improwizacyjny, wypetniony problemem religijnym
ocalenia Konrada (sc. 111).

Nastepna scena — czwarta juz nie jest niczem
zwigzana z poprzednim kompleksem, odbywa sie tez
zupetnie gdzie indziej (,pode Lwowem"). Jest odreb-
ng catoscig, widzeniem sennem o charakterze ci-
chej ekstazy religijnej. Widzenie to charakteryzuje
iako$¢ postaci, Ale i tu jest widoczna pewna do-
srodkowos¢ ideowa. Przed snem Ewa modli sie za
Konrada-Mickiewicza. Ze modlitwa ta ma wazne
znaczenie, dowiadujemy sie ze stow Aniota w Pro-
logu (,Modlono sie zg tobg na ziemi i w niebie”...)
a jeszcze dosadniej z okrzyku ducha dobrego w sce-
nie 1l, gdy rozpoczely sie harce djabelskie nad
omdlatym Konradem. (,Precz!.., modlg sie za nim*“]

*) loc. cit. str,



Scena V, Widzenie ks. Piotra, posiada przede
wszystkiem znaczenie bezwzgledne, t. j. stanowi, po-
dobnie jak Improwizacja, samodzielng jednostke na-
tchnienia. Jest ona wyrazem creda mesjanicznego,
uzyskanego na drodze mistycznej i to wilasnie sta-
nowi jej odrebnos¢. Mozemy jg uwaza¢ za Widzenie
Mickiewicza, wplecione do poematu i ze wzgledow
ideologicznych narzucone ks. Piotrowi. (Oczywiscie
.narzucenie” to nie jest niczem nienaturalnem, lecz
wilasnie harmonizuje z charakterem postaci.) flle
obok tego scena ta spetnia okreslong role w odnie-
sieniu do poematu (a wiec znowu role wzglednag),
i to mianowicie wobec Improwizacji. Dwa szczytowe
momenty Dziadéw, monolog Konrada i ekstaza ks.
Piotra, zespalajg sie ideowo witasnie ze wzgledu na
swg zasadniczg antyteze- Sugestja tej antytezy zesta-
wia je obok siebie i zahacza wzajemnie. Ks. Piotr
otrzyma to, czego Konrad zagdal. 1w tern tkwi ten-
dencja ideowa poety, rola wzgledem siebie obu
oghiw. W pierwszym planie poety (jak wykazato
zbadanie autografu przez prof. Kallenbacha) sc. V
nastepowata bezposrednio po scenie egzorcyzmow.
Dowodzi to, iz niejako organicznie zaliczyt Widzenie
Piotrowe do koncentru Improwizacji. Pdzniejsze wsta-
wienie Widzenia Ewy (ktére pierwotnie nastepowato
po proroctwie Kks. Piotra) uniezaleznito sc. V od 11
uczynito z niej samodzielne ognisko ideowe (zarodek
ideologji mesjanicznej).

Wszystkie sceny pozostale stanowig juz kazda
dla siebie odrebny Swiat. Scena VI (ktora pierwotnie
nie byta oddzielona sceng V od Widzenia Ewy) jest
oceng etyczng Senatora, podobnie jak sc- IV — Ewy.
Obie, spetniajgc identyczng role wzgledem postaci
(Ewy i Senatora) zazebiajg sie wzajemnie przez an-
tyteze. Stanowig one rodzaj pendant i odznaczajg
sie pewng symetrjag wzajemna. Tak wiec w jedne



i drugiej scenie duchy wyrazajg swoj cel (i to wia-
Snie zawiera w sobie moment oceny): w sc. IV Chor
Aniotéw ,objasnia" swojg dziatalnos¢ wobec Ewy
{.Braciszka mitego sen rozweselmy...” it. d.), w sce-
nie VI rozmowy i ktotnie djabtéw znowuz nam thu-
maczag ich zamierzenia wobec Senatora. W ten spo-
s6b oba widzenia, Ewy i Senatora, odgrywaja iden-
tyczng role: stanowig nagrode wyzszg za dobro i zto.
Z drugiej strony sc. VI odznacza sie pewng symetrjg
i wzgledem V. Mianowicie w koncu scen po widze-
niach sg ustepy zupetnie analogiczne. Dusze ks. Pio-
tra i Senatora wedrujg z ciat: pierwsza do ,trzecie-
go nieba" za sprawg aniotow (gdy ks. Piotr zapadt
w ekstaze catkowitg), druga, a raczej cze$¢ drugiej
(sc. VI) zostaje wywleczona przez djabtéw ,na Swiata
kraniec, Gdzie sie doczesnos$¢ konczy, a wiecznos¢
zaczyna, Gdzie z sumnieniem graniczy piekielna kra-
ina..." Ustepy te sg zupelnie symetryczne i wigzg
sie z sobg antytezg dobra i zia.

Scena sibdma i 6ésma stanowig odrebne frag-
menty, ale taczg sie wspdlnoscig tendencji, ktorg
jest che¢ odmalowania martyrologji polskosci. W tym
sensie sceny te posiadajg charakter ,probek" zycia
polskiego, meki polskiej i mysli polskiej. Wraz ze
sceng | stanowig pierwiastek realistyczny poematu,
stanowig zaklete w poezje dzieje. One usprawiedli-
wiajg podtytut Dziadéw: ,Litwa". Gdy w scenach
[I—VI panowat wszechwtadnie symbol we wszelkiej
postaci, symbol jako wyktadnik idei i jako przezy-
cie lub przedmiot wiary, sceny wymienione sg same
przez sie rzeczywistoscig ludzka, rzeczywistoscig cier-
pien a narodu. W sc. | mamy zycie wieznibw za
sprawe narodowa, ofiary szlachetnych dazen filoma-
tycznych. W wiezieniu tern poznajemy mysli i uczu-
cia miodziezy, przez mury wiezienia styszymy wraz



z nig jeki katowanych i ptacz ludu (opowiadanie
Sobolewskiego). Scena VII przynosi nam podwdjng
tragedje narodu: martyrologje Cichowskich i upadek
moralny sfer wyzszych, maluczkich czynem i mysla,
a takze stowem (poeci klasyczni). Z natury rzeczy
scera warszawska jest ujeta satyrycznie; Mickiewicz
z gorzka ironjg szkicuje rysy obyczajowe ,salonu
warszawskiego”, znane mu z opowiadan przyjaciot.
Scena VII i VIII stanowig ilustracje tezy zasadniczej,
wyrazonej w Przedmowie: gnebienia polskosci. Moz-
na uwaza¢ je za pogtebienie uzazadnienia patrjo-
tycznego tragedji Konrada, co stawia je nietylko
zewnetrznie (technika artystyczna), ale i wewnetrznie
(ideologia) obok sceny wieziennej. Scena VIII w po-
rownaniu z VIl jest silniejsza napieciem. Tu styszy-
my wprost bezposrednio gltos katowanego dziecka
polskiego (Rollisona). Stajemy oko w oko z nie-
nawistnym caryzmem. Przytem jest rzeczg znamien-
ng, iz realistycznie pomyslana scena zawiera pewne
momenty niesamowite (Smier¢  Doktora); zesta-
wienie ks. Piotra i Senatora, a wreszcie ciche zwy-
ciestwo pierwszego bezwatpienia w oczach poety
miato glebsze, wyzszorzedne znaczenie. W sc. VIII
ks. Piotr staje sie postacig kierowniczg, wnoszacg
nowy, obcy element do akcji realnej: kare boza-
W ten sposob sama akcja nabiera glebszego zwigzku
zideologjg poematu, nabieraznaczenia dosrodkowego.
Dziwng trafnoscig oznaczajg sie stowa George Sand,
ktéra tak charakteryzuje ujecie mickiewiczowskie
w Dziadach: ,La vie reelle est elle-meme un tableau
energique, saisissant, terrible, et Tidee est au centre. Le
monde fantastique n’est pasen dehors, ni au-dessus, ni
au-dessous; il est au fond de tout, ii meut tout, ii est
Tamedetoute realite, il habite dans tous les faits.



gue personnage. chaque groupe le porte en soi et le
manifeste a sa maniere".*) Jest to w zgodzie z za-
sadniczg ideologja Mickiewicza, dla ktérego kazde
ogniwo Swiata posiadato tres¢ glebszg, spetniato funk-
cje w porzadku bozym. W tej celowosci ma swa
geneze znaczenie prawd zywych, ma swag geneze
mistycyzm i mesjanizm.

Scena IX oraz Prolog odgrywajg role syntez.
Prolog, ktéry pierwotnie (w autografie badanym przez
prof. Kallenbacha) stanowit scene poprzedzajacg VI
i VIlI, a nastepujaca po Widzeniu Senatora, stanowi
jakgdyby skrot syntetyczny, okreslajacy posta¢ Kon-
rada. Spoér duchéw objasnia geneze Improwizacji,
a zarazem ocenia ja etycznie, stowa flniota-Stro-
Za zaznaczaja ,spaczenie Konradowe” t.j. zbia-
dzenie czlowieka wskutek cierpien, a w ten sposob
znowuz tlumaczg zasade Improwizacji. Wreszcie
koncowe stowa Aniota czynig wyrazng aluzje do mo-
nologu Konrada a za-azem pietnujg ,btgd” jego**)
Scena IX ponownie charakteryzuje podioze cierpienia
Konradowegc, a zarazem stanowi tacznik z Dzia-
dami wilenskiemi. Streszcza ona efektywny wynik
ewolucji ,0d Gustawa do Konrada”***).

*) Essai sur le Drame Fantastigue, Revue des Deux Mon-
des, tome XX, p. 627.

LZycie rzeczywiste jest samo obrazem dzielnym, wstrzasa-
jacym, strasznym, a idea jest w $rodku. Swiat fantastyczny nie
jest zewnatrz, ani u gory, ani u dotu; jest on na dnie wszyst-
kiego, porusza wszystkiem, jest duszag wszelkiej rzeczywistosci,
mieszka we wszystkich faktach. Kazda z oséb, kazda grupa ma
go w sobie i objawia go na swdj sposéb." (Przektad prof. Kal-
lenbacha).

**)  Taka tres¢ ,Prologu” wykazuje jego pOzniejsze po-
chodzenie.
***)  Omowic to wypadnie w nastepnym rozdziale.
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Dziady pozostaty fragmentem wiekszej zamie-
rzonej calosci; poeta planowat dalsze akty i czesci.
PozostatoScig tych zamierzeh jest Ustep lli cz. Dzia-
dow. Stanowi on grupe obrazow, nie posiada for-
my dramatycznej (dialogowanej). Nalezy go uwa-
za€ za upoetyzowany pamietntk poarézy Mickiewicza,
a zarazem za pamietnik samego Konrada- Ustep
jest wiec fragmentem dalszych loséw Konrada.
Dowody tego tkwig w samym tekscie. W sce-
nie IX Kobieta spostrzega widmo Konrada,
uwozonego z ojczyzny na kibitce, a wiec Us-
tep nastepuje chronologicznie po sc. IX. \V wier-
szu Petersburg ma miejsce spotkanie ,przybylca
z zachodu" t. i. Konrada-Mickiewioza z Oieszkiewi-
czem, spotkanie prorokowane niedwuznacznie w sc.
VIIl przez ks. Piotra. Ma ono wywrze¢ powazny
wplyw ideowy na Konrada, ma torowa¢ Konradowi
droge, wytknietg przez ks. Piotra. Jezeli do tego
doda¢ Oleszkiewicza przepowiednie kary bozej
(wiersz Oleszkiewicz), widzimy, iz Ustep nawigzuje
do ,aktu 1* nietylko kompozycyjnie poprzez postac
Konrada, ale réwniez ideologicznie — ideg Opatrz-
nosci, gorujgca w catym poemacie. Ustep konden-
suje w sobie zywiot epiczny poematu, a, metoda ar-
tystyczng zbliza sie do Pana Tadeusza. Swietna pla-
styka obrazéw, trafne, mocne ujecie oraz pierwiastek
zartobliwy — oto cechy Ustepu, file zart tu nie
jest pogodny, nie ma odcienia cieptego humoru,
taczy sie bowiem zgorzkg ironjg i bdlem. Pierwiastek
niewoli, ktéry jest pietnem narodu i kraju rosyj-
skiego, nadaje swoisty ton catlemu Ustepowi; czuje
sie w nim kompleks uczuciowy, bedacy zespoleniem
politowania, pogardy, ale i wspotczucia. W wierszu
do Przyjaciot Moskali mowi poeta: ,Gorycz, wy-
ssana ze krwi iz tez ojczyzny, Niech zrze i pali —
nie was, lecz wasze okowy." Ustep jako charakte.
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rystyka Swiata rosyjskiego jest rozszerzeniem rysow
skreslonych w scenie VIII (np. charakterystyka czy-
nownictwa).

Po zbadaniu roli kazego ogniwa  rozumie-
my .zasadniczg ceche kompozycyjng poematu:
luznos¢ zewnetrzng, potgczong z wyzszorzedna, teleo-
logiczng spodjnig. Ta cecha oraz przewaga zywiotu
ideologicznego nad scenicznym, a w zwigzku z tern
wybitny liryzm (zogniskowany niemal niepodzielnie
w poszczegoélnych miejscach utworu) — nadajg mu
pietho dramatu fantastycznego. Jako taki mozemy
Dziady zestawi¢ z Faustem i dramatem romantycz-
nym francuskim. Wplyw kompozycji poematu
Goethego mozemy na tej postawie przyjgé, iz w sa-
mych motywach treSciowych Dziadéw, mianowicie
w pierwiastkach Konradowych moznaby sie dopatrze¢
pewnych reminiscencyj z Fausta*). Zresztg Dziady
kompozycyjnie sa znacznie luzniejsze niz Faust,
ktdrego poszczegolne sceny sg w okreslonym zwigz-
ku z sobg, a fantastycznos$¢ jego tkwi jedynie
w przewadze momentéw ideowych nad sceniczne-
mi**). Dziady sg wiec niejako dramatem, ,podwoéj-
nie fantastycznym®".

Dramat romantyczny francuski po raz pierwszy
ukazal sie w literaturze w postaci dzieta Dittmsr'a
i Cave p. t, ,Les soirees de Heuilly, esquisses dra-
matigues et historigues"***), Proby te stanowity za-

¢) Por. Wplywy literackie.

**) Mowa oczywiscie o Fauscie I. Nie mozna zestawiac
Dziadéw z Faustem II, ktory sie ukazat juz po poemacie Mic-
kiewicza. Jezeli chodzi o charakter kompozycyjny, to Il czes$¢
Fausta cechuje sie juz znaczng w poréwnaniu z czescig | luz-
noscia, a wiec blizsza jest typu kompozycyjnego, ktory zna-
mionuje Dziady.

***) Wieczory w Neuilly, szkice dramatyczne i historyczne,
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wigzki teatru dramatycznego francuskiego, ktérego
pionierami byli Victor Hugo, Prosper Merimee i Lu-
dwik Vitet. Cecha podstawowg dramatu romantycz-
nego bylo zanarchizowanie techniki dramatycznej,
t. j. zaprzeczenie zasady tréjjednosci (jednos¢ akcji,
czasu, miejsca), zniwelowaniu réznic gatunkowych
poezji dramatycznej, a wiec skasowanie tragediji
i komedji jako odrebnego genre. Absolutna hegemonja
natchnienia oto zasada dramatu romantycznego.
Mickiewicz otrzymal dzieto Dittmer et Cave w Pe-
tersburgu 1828. Wprowadzito go ono w zachwyt,
uwazat iz stanowi prébe dramatu nowozytnego, dra-
matu historycznego. Otéz poemat dr&zdenski ze
wzgledu na swa technike kompozycyjng fluznosc),
wykazujgcg hegemonje natchnienia, ze wzgledu na
swe tlo historyczne, moze by¢ uwazany za dramat
romantyczny, tak jak go -ujmowat Mickiewicz,
- takze poeci francuscy.

W zwigzku z niescenicznoscig Dziadow pozostaje
ich podstawowa cecha: brak akcji zazebionej, brak
intrygi dramatycznej. To, co sie dzieje w poemacie,
to gtownie ,akcja wewnetrzna,"odbywajgca sie w du-
szach, to bieg napiecia ideowego — albo przekroje
zycia, obrazy obyczajowe. Jezeh do tych cech do-
da¢ problem etyczno-religijny: grzech i wogole Swiat
poje¢ chrzescjanskich, tkwigcy w poemacie, dojrzy-
my za Niemojewskg zwigzek Dziadéw z Sredniowiecz-
nemu sztukami chrzescijanskiemu, t. zw. moralitetami.
Dziady sg zaptodnione pierwiastkiem moralitetowym
(z jego akcesorjami), stanowigcym udoskonalany na
skrzydtach natchnienia szczebel ewolucyjny prymi-
tywnej i naiwnej metody swych scenek Sredniowiecz-
nych, w ktorych akcja niebieska, wyzszorzedna byta
przeplatana wstawkami (intermedjami) obyczajowemu.
Wyplywa to zsamego ducha, z samej metody chrzesci-
eanskosci poematu. W ten sposob mozemy uwa-
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za¢ moralitet za pierwowzoér wszelkiego dramatu fan-
tastycznego, za najpierwszy i najprymitywniejszy dra-
mat fantastyczny. Zamykamy wywody powyzsze cy-
tatg z pracy Niemojewskiej.*) ,Oto przedewszystkiem
w realnym znaczeniu przez caly czas akcji z Konra-
dem nic sie ,nie dzieje.” Brak zupeinie intrygi dra-
matycznej. Natomiast intryga moralna jest wielce za-
wita. Wystepujg wszystkie pierwiastki charakteryzu-
jace moralitety. Nad akcja panuje Bég. Kieruja nig
duchy zte i dobre, bedace na bozej stuzbie. Roz-
dzwiek duszy i ciata, walka zywiotdbw o dusze, zna-
czenie mysli ludzkiej, przeznaczenie i proba — oto
intryga dramatu. Kuszenie, opetanie, egzorcyzm,
modlitwa, sen, ekstaza — oto $rodki, ktéremi roz-
porzadza moralitet, a postuguje sie niemi Mic-
kiewicz".

*) Z. Niemojewska. Dziady drezdenskie jako dramat chrze-
Scijanski. Warszawa 1920. cyt. ze str. 47.



VII. Zwigzett z czeSciami wilenskiemi.

Pomimo, iz poemat drezdenski zawiera pier-
wiastki nowe, tresciowe i ideologiczne, w poréwna-
niu z czesciami poprzedniemi Dziadéw, posiada jed-
nak z niemi pewien zwigzek, zwigzek nawet gteboki.
Rzec mozna, iz lll cz. Dziadow jest ztaczona z cze-
Sciami wilenskiemi ,unja“: ideowag i personalna.
Clnjg ideowag jest tak akcentowana przez samego
poete ,matka idea": wiara w wplyw Swiata zagro-
bowego, (w szczegotach jednak odmiennie rozpro-
wadzona w czesciach wileniskich i drezdenskiej). Per-
sonalnie jest zwigzany poemat drezdenski z czescia-
mi poprzedniemi osoba bohatera: ,...tajemnicza oso-
bistos¢, ktéra wystepuje w calym dramacie, nadaje
mu pewng jedno$¢. — Osobistos¢ ta w drugiej cze-
sci, pod nazwiskiem Gustawa, opowiada dzieje swe-
go dziecinstwa, swej mitosci i prywatnego swego zy-
cia. — Odnajdujemy go w trzeciej czeSci pomiedzy
miody ni spiskowcami pod imieniem Konrada, poety
i cz.owieka majgcego widzenia. Ustgp, opisujacy
Rosjg, rodzaj pamigtnika podrézy owej osobistosci
tajemniczej, ma, zdaje sie, stanowi¢ przejscie do
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przysztych czesci dramatu”. Tak objasniata przed-
mowa do francuskiego wydania poematu (Burgaud
des Marets). Tozsamos¢ Gustawa i Konrada nie
moze podlega¢ zadnej watpliwosci, skoro stwierdza
ja sam poeta (we wspomnianej przedmowie). Zre-
sztg dowdd tej tozsamosci tkwi i w samym tekscie.
Przedewszystkiem odnosi sie tu znany napis $cienny
z Prologu, stwierdzajacy przemiane duchowg Gustawa
na Konrada. W samej Improwizacji jest dwuwiersz,
bedacy aluzjg do cierpien Gustawowych : ,Kiedys$
mnie wydart osobiste szczescie, Ha wiasnej piersi
ja skrwawitem piescie...'¥) Wreszcie w scenie IX
Guslarz i Kobieta (Maryla) oczekujg ducha, ktory
.przed laty wielu, Zjawit sie po mem weselu, Co
posréd duchéw gromady Stangt nagle krwawy, bla-
dy, | mnie dzikiem okiem towit 1 ani stowa
nie moéwit*. Oczekujg wiec bladego ducha z czesci ||
Dziadow czyli Gustawa- Poznajg go w cztowieku na
kibitce, wiec w Konradzie.

Ot6z stwierdzenie tozsamosci .,tajemniczej oso-
bistosci" jest zrédtem problemu. Jak moze zywy
cztowiek Konrad by¢ tg samg postaciag, co upiér,
Gustaw z czesci IV? Ha taka trudnos$¢ napotyka
wielu krytykow, uznajacych w Gustawie zmartego;
trudnos¢ ta natchneta niektérych (Tarnowskiego**)
do traktowania charakteru upiorowatego Gustawa
jako zewnetrznej dekoracji, jako srodka artystyczne-
go. Borowy uwaza catg IV czes¢ Dziadéw za wizje
senng i tern ttumaczy sprzecznos$c¢***). Dodaje przy-

¢) Charakterystyczne jest, iz Konrad walczacy z Bogiem
oskarza Boga o swe osobiste cierpienia mitosne, czego nie czy-
ni! Gustaw, ktory ani razu przeciw Bogu sie nie zwrdcit.
“) Tarnowski, Historja Lit. Polskiej t. IV, str. 306.
%) W. Borowy, Zagadkowo$¢ w kompozycji Dziadow,
«tr, 25.
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tern, iz trudno odpowiedzie¢, czyto sen Gustawa,
czy niewiernej kochanki. Samobdjstwo jest wiec
rébwniez faktem sennym, nie pocigga realnych na-
stepstw i Konrad moze sobie spokojnie zy¢ jako
ewolucja zyjacego Gustawa. Autor zgory przewi-
duje zarzut, iz poeta nie zaznaczyt sennego cha-
rakteru IV czesci, ale odpiera go tern, iz techika
romantyczna pozwala na takg umysing niejasnosc.
Jest to hipoteza $Smiala i naprawde tlumaczy
sprzecznos¢ S$mierci  Gustawa 1 zycia Konrada.
Cala jednak jej moc i stabos¢ polega na tern, iz nie
daje sie ani udowodni¢, ani obali¢. Nie wiemy
wcale o tern (nawet z dos$¢ szczegodtowej przed-
mowy do tlumaczenia francuskiego), aby Mic-
kiewicz uwazat IV czes¢ za wizje senng. Zresztg
jako sen posiadataby ona zbyt realhg, logiczng
konsekwencje  wewnetrzng i kompozycyjng, co
jest niezgodne z charakterem snu. Takiem przy-
puszczeniem o sennym charakterze moznaby prze-
ciez ttumaczy¢ moze wiele innych sprzecznosci w utwo-
rach romantycznych! Wreszcie nie mozna przyj-
mowac¢ zatozen, ktore w tekScie nie posiadajg
zadnego S$ladu.*) Juz prostsze jest przypuszcze-
nie o wybiegu artystycznym, ale ono nic nie
ttumaczy, gdyz caly poemat, jego wszystkie
czesci to nic innego jak artystyczne, czesto symbo-
liczne ujecie wlasnych przezy¢ oraz momentéw ide-
owych. Na tern przedewszystkiem polega subjektyw-
ny charakter Gustawa i Konrada, ktérych uwazac nalezy
za literackie wcielenie pewnych stron duszy, pewnych

*) Koncepcja charakteru sennego IV cze$ci Dziaddw nie
miataby zresztg zadnego istotnego celu, gdyz nie wiemy jakgby
spetniatg role kompozycyjng. Konrad bowiem jeszcze nie ist-
nial, a w tonie jednolitej czesci IV niema odrebnych jedno-
tek, z ktérych jedngnalezatoby przeciwstawic drugiej jako—senna.
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nornentdbw cierpien i zmagan Mickiewicza.
Jakiez ostatecznie jest wytlumaczenie sprzecz-
nosci? Przedewszystkiem trzeba uznac,ze niezgodnos¢
ta istnieje, i sam poeta podkreslit, nazywajac bo-
hatera ,tajemniczg osobitoscig”, tajemniczg wiasnie
dzieki swoim tak nieludzkim perypetjom! Sprzecz-
nosci tej nie zniweczg hipotezy krytykéw, gdyz be-
da one ujeciem zasadniczo obcem, roznem od fak-
tycznej genezy poematu- Zamiast wiec sztucznie
ukrywac istotny stan rzeczy, rehabilitowaé kompo-
zycje Dziad6w, nalezy genetycznie wyjasni¢ sprzecz-
nos¢, zrozumie¢ jg na gruncie psychologicznym.
Gdyby Dziady jako calo$¢ bylty poematem czy dra-
matem realistycznym, gdzie zdarzeniami kieruje za-
sada nastepstwa i zgodnosci z naszym normalnym
trybem zycia, ktéry narzucamy nawet istotom nad-
ludzkim, wéwczas w sensie logiki faktow Dziady za-
wieralyby pospolity btgd kompozycyjny. Pieta achil-
lesowa znika natychmiast, sprzeczno$¢ przestaje nas
razi¢, gdy zrozumiemy, iz Dziady to dramat roman-
tyczny, gdzie zasada akcji ustepuje wobec prawa
natchnienia, nie liczacego sie wzgledami realnosci
zyciowej, zogniskowanego gtéwnie dokota proble-
mow ideologicznych. Dziady to przedewszystkiem li-
ryka, liryka udramatyzowania, i jako takg nalezy je
traktowa¢. Hegemonja natchnienia nad kompozycja
tern bardziej musi mie¢ swe miejsce, skoro poemat
jest pisany w dwoéch réznych okresach, na gruncie
odmiennych przezy¢ i zainteresowan duchowych.
Przytem jest moment zasadniczy: rzecz nie istnieje,
zanim nie zostanie stworzona. Jest to trywjalne, ale
0 tern sie czesto zapomina. Gdy Mickiewicz tworzyt
IV czes¢ Dziadow, poemat drezdenski jeszcze nie
istniat, Gustaw mogt dzieki nakazowi poety umrze¢,
skoro poeta nie myslat, nie przypuszczat zapewne,
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iz bedzie kiedy$s poemat kontynuowat*). Nalezy jed-
nak pamieta¢, iz Gustaw to nietylko postac lite-
racka o skonczonym, zamknietym okresie trwania,
to takze emanacja ducha poety, wyrazy jego uczuc
i cierpien. Dlatego chciat zen na nowo uczyni¢ bo-
hatera nowego poematu (nowej czesci) pomimo, iz
w Swietle czesci wilenskich rola artystyczna Gusta-
wa byta w zupetnosci okreslona, a tern samem za-
konczona. Nowe przezycia duchowe, nowy materjat
myslowy i uczuciowy, rozsadzity dawng koncepcje i oto
Improwizacje wygtasza Gustaw-Mickiewicz. Zmiana
imienia Gustaw na Konrad to juz zjawisko wtdrne,
pOzniejsze: poeta spostrzegt sie, zauwazyt, iz Im-
prowizacja jego juz nic z Gustawem, kochankiem
nieszczesliwym, nie ma wspodlnego. Konrad jednak
to rowniez wcielenie poety, odpowiadajgce juz no-
wemu jego okresowi. Pomimo zmiany imienia jest
on niejako kontynuacjg Gustawa jako odzwiercie-
dlenie ducha poety. Mickiewicz zwiazek ewolucyjny
obu postaci wyrazit zapomoca napisu $ciennego
o symbolicznej $mierci Gustawa i symbolicznych
narodzinach Konrada. (Napis ten pierwotnie byt za-
mieszczony w sc. 1 spostrzegajg go w celi wcho-
dzacy do niej wiezniowie. Potem, gdy jedna ze scen
srodkowych zostata przestawiona jako Prolog, napis
ten przeniost Mickiewicz do owego Prologu).
Tozsamos¢ Gustawa i Konrada nie jest wiec
bezposrednia, nie wynika z samej logiki zyciowe]
obu postaci (a stoi w kolizji z kompozycjg), lecz
jest narzucona zgory, tkwi w tern, iz obie postaci
wrastajg korzeniami w dusze poety, iz sg jego
odzwierciedleniami. Gustaw identyfikuje sie z Kon-
radem poprzez Mickiewicza; stad wynika subjek-

*) Mysle¢ mogt jedynie zapetnieniu luk i czesci
i czeSci miedzy Il IV.
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tywny charakter obu postaci.*) Utozsamienie obu posta-
ci, pomimo kolizji z pierwotng koncepcjg Gustawa-du-
cha, bylo mozliwe dzieki Swiadomej technice roman-
tycznej utworu, pozwalajgcej wysung¢ moment wspol-
nosci ideowej lub subjektywnej ponad zwigzek real-
ny. Kolizja wiec istnieje, ale znajduje swe uspra-
wiedliwienie w charakterze poematu. Utozsamienie
Gustawa i Konrada oraz zarodkowa wspoélnos¢ ideo-
wa (,,matka-idea“) pozwolity poecie nazwaé¢ nowy
poemat starg nazwa.

W ten sposéb scena IX, ktéra nawigzuje do
akcesoryj obrzadku, staje sie tgcznikiem ze staremi
czesciami, a zarazem Srodkiem kompozycyjnym dla
zaznaczenia ewolucji ideowej postaci Gustawa-Kon-
rada (a wiec przez to Mickiewicza), dla wyrazenia an-
tytezy nowej chwili wobec dawnych osobistych cier-
pien. Scena IX jest stylizowana podobnie jak 1L czes¢
Dziadéw, jest niejako nawrotem do momentu ,nie-
mego widma” z nowego punktu widzenia. Guslarz
wiasnie objasnia milczenie widma tern, iz byt to cien
zywego cztowieka. Jest to objasnienie dostosowane
do nowej koncepcji, w ktérej Gustaw zyje przeciez ja-
ko Konrad. W stosunku do Il czesci Dziadow jest
ono pierwiastkiem nowym, w niej nie zawartym, co
nalezy podkreslic. (Jest ono w zgodzie z wierzeniami
iudowemi**). Nie usuwa to tlumaczenie poety ko-
lizji kompozycyjnej Gusrawa i Konrada, bo odnosi
sie tylko do Il czesci, nie zas do IV. Ttumaczy przed
Marylg, k' ;ra nie bratla udzialu w czesci IV, nie tlu-
maczy jecmak przed czytelnikiem.

*) Oczywiscie nie nalezy stad wyciagac ptytkich, drobnost-
kowych wnioskéw o zupetnej tozsamosci Gustawa lub Konrada
z Mickiewiczem, tozsamosci siegajacej do kazdego poszczegol-
nego faktu.

**) por. Dziady Wileniskie w opr. M. Konszarskiego, str. 88.
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Jak sie konczy scena IX? Po pewnym czasie
zjawia sie oczekiwane widmo, ale o zmienionych
akcesorjach. Widmo-Konrad (juz tym razem — na-
prawde w duchu poematu—widmo zywego Konrada),
jadace na widmie-kibitce posréd  kilkudziesieciu
widm-kibitek*).Charakter Konradowy polega na owych
ranach od tysigca mieczéw wrazonych w ciato:sg to
rany, zadane przez ,narodu nieprzyjaciot." Mala czar-
na ranka na czole, ktérg sam siebie zadat, oznacza
Brawdopodobnie symbolicznie grzech prometejski wo-

ec Boga**).

Kompozycja Dziaddw, wylamujaca sie z zasady
cigglosci, niemato trapita poete, ktory ja nazywat
.poczwarng". ,Poczwarnosc¢” te powiekszalo jeszcze
przypadkowe cyfrowanie Dziadéw drezdenskich jako
.czesci 1. ktatwo zrozumiec, iz liczba odnosi sie
do porzadku chronologicznego, gdyz Dziady dre-
zdenskie sg trzecig zkolei czescig po i IV***). Po-
twierdza to objasnienie, jakie dat poeta dla tltuma-
czenia francuskiego: ,Poemat polski, ktérego ttuma-
czenie ogtaszamy, zawiera w oryginale szereg luznych
czesci. Pierwsze dw\e ogloszone byly lat temu dzie-
sie¢ w Wilnie; trzecia za$ Swiezo wyszta w Paryzu:

*) Por. z tem basni o widmach-wozach jako uwiecznio-
nych reprodukcjach wozéw realnych, np. takich, ktére ulegly
katastrofie.

**) Kallenbach, A. Mickiewicz t, Il 1926, str. 72. Szyjkow-
ski, A. Mickiewicz, str. 93.

Kawczyoski inaczej sie zapatrywat na znaczenie czarnej
ranki na czole. ,,Tak wiec 6w werterowski motyw samobdjstwa
kochanka przeszedt az do tej czesci Dziadow". (Przyczynek do
wyjasnienia ,,Improwizacji" Mickiewicza i Il czesci ,,Dziadoéw".
Rozpr, Ak. Urn. Wydz. Filolog. S. Il, t. VI, str. 12), Autor ulegt
sugestji stdbw Guslarza: ,sam jg sobie zadal".

%) Por. Dziady wilenskie w opr. M. Konszarskiego, str. 87.
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dzielo to jednakze dalekiem jest jeszcze od swego
ukonczenia, oczekuje dalszego rozwoju, ktéry po-
wigze wszystkie te fragmenty w jedng organiczng
catosc".

Mimo tlumaczenia, podanego przez samego po-
etg, cyfrowanie czesci drezdenskiej nie przestalo by¢
dla badaczy szkoputem. Prof. Wojciechowski*) np
przypuscit, iz J11 Dziadow" jest trzecig czescig poe-
matu, ktorego czes¢ | i 1 poeta dopiero planowal.
Ciekawg hipoteze podaje dr. Borowy**). Uwaza kom-
pozycje Dziadow za $wiadomie pomys$lang t. zw.
kompozycje fragmentaryczng, ktéra pozwala na ce’
lowe przestawianie czesci. Borowy przytacza***)
S _terne’a****) The life and opinions of Tristram Shandy
(Zycie i mysli T. Sh-go), gdzie np. przedmowa na-
stepuje po rozdziale 44, rozdziat 194 zaczyna sie
dwa razy, rozdziaty 297 i 298 sg opuszczone (dwie
biate karty w ksigzce), a nastepuja po rozdziale 304.
W takich pomystach lubowali sie ironizujacy poeci
romantyczni (Tieck’a Swiat naopak: zaczyna sie od
epilogu, konczy na prologu*****). Dodaje tez Borowy,
iz zapalonym sternistg byt Zan, i konkluduje: ,Kompo-
zycja wiec znienaturalng numeracjg czesci byfa znana
i rozpowszechniona******) flle chyba na tern sie kon-
czy materjat dowodowy. Trudno zastosowa¢ koncep-
cje ironicznej kompozycji do Dziadéw, ktére obra-
caja sie koto ideologji, nie majgcej nic wspolnego
z ironjg romantyczng. Zresztg wiadomo, iznadkom-

*) Pam, Tow. Lit. im. Mick. Kocz. VI (1898", str. 241-257.
p) W rozprawie p.t. Zagadkowo$¢ w kompozycji Dziaddw.
“# loc. cit. str. 11
*mt) Lawrence Sterne (1713-1768), humorysta angielski.
eee-*) Jan Ludwik Tieck (1773-1853), niemiecki poeta szkoty
omantycznej (Tytut dzieta: Verkchrte Welt).
»*¢¢*) loc. cit, str. 12,
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pozycja Dziadow poeta bolat, iz stanowita onadlan
tragedje twdrcy. Z Dziadoéw chciat uczyni¢ ,gtéwne
i jedyne dzietlo swoje godne czytania.**) Dlatego
tez uwazat je za dzielo nieskonczone i ustawicznie
do niego powracal. Podlegat wstrzgsom natchnienia,
usitowat kilkakrotnie pisac, rzucat na papier jakies
fragmenty, juzto nawigzujgce do czesci | **), juzto
nawigzujgce do dalszych loséw Konrada na wygnaniu
rosyjskiem.

flle w tern tkwi tragedja Mickiewicza, ze natchnie-
nie, ktére tak piekne fragmenty pozostawito, nie po-
zwolito na stworzenie monumentalnej catosci, o jakiej
poeta marzyt. Dlatego ,okres Dziadow" (1834—1839),
czyli okres tych zmagan z natchnieniem — tragediji
tworczej przezwyciezy¢ nie zdotat. Oto wyjatek z li-
stu poety do Niemcewicza (z dn. 3-go lutego 1833),
w Kktérym zwierza sie z swych plandéw i prosi zara-
zem o0 nadestanie pamietnika wieziennego (z pobytu
Niemcewicza w twierdzy): .... rzeczywiscie mam za-
miar objg¢ w nim***) catg historje przesladowan i me-
czenstwa naszej ojczyzny. Sceny wilenskie sa wste-
pem do wiezien petersburskich, katorznej roboty
i posielenia w Sybyrze. Przedsiewziecie szerokie
i bogate w przedmioty. Oby tylko Bég dat natchnie-
nie!" flle odwieczna tajemnica tworzenia nie data
poecie spetni¢ zamiaru, pozostawita z dzieta jego je-
dynie czesci, chociaz czesci wspaniate.

*) Pdg. S$wiadectwa Bohdana Zaleskiego.
") Dziady wilenskie w opr. M. Konszarskiego, str. 86, 87,
"*) W poemacie.



VI Wptywy literacKie,

Geneza Dziadow wykazuje, iz podstawg poematu
jest przezycie, przezycie osobiste Konrada-Mickiewi-
cza i przezycie zbiorowe narodu, wyrazone w sce-
nach realistycznych. Ideologja Dziadéw to owoc zma-
gan duchowych poety, to stanowisko myslowe, ktére
osiggnat naskutek dluzszej ewolucji. Jasnem jest
wobec tego, iz Dziady stanowig utwér nawskro$ ory-
ginalny, zaréwno w pomysle, ideologji, jak i rozbu-
dowie. O ile wiec wskaza¢ mozna myslicieli, ktorzy
mieli powazniejszy wplyw posrednio na ideowg
strone poematu, bo oddziatywali na samego poete
(Oleszkiewicz, Chotoniewski, Saint Martin, takze Swe-
denborg, o czem nizej), znacznie mniej zasadniczg
okazuje sie geneza literacka utworu. Badania w tej
dziedzinie wykazaly, iz wplywy polegajg tu w zasadzie
jedynie na pogtosach pojedynczych momentéow, mi-
mowolnie zapewne zasymilowanych i przejawionych
w chwili natchnienia. Rzecz charakterystyczna, iz
sceny realistyczne sg niemal wolne od reminiscen-
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cyj literackich*). Nic w tem dziwnego, skoro w sce-
nach tych jest zaklete zycie samo, a odnosne bada-
nia (MosScickiego) wykazaly, iz poeta miat prawo
uwaza¢ swe poema za wierny obraz cierpien
narodu.

Najwiecej wptywow literackich okazujg Widze-
nie ks. Piotra i Improwizacja. 1to pozostaje w zgo-
dzie z ich zywiotowym charakterem. W takiej chwili
napotswiadomego, niehamowanego improwizowania,
gdy poeta przezywa catoksztalt obrazu i tonu—ope-
ruje tym catoksztattem, nie potrafi oddzieli¢ elemen-
tow obcych a zasymilowanych od wtasnych. Jezeli
uzna¢ w Widzeniu szczery stan mistyczny, a wiec
ekstatyczny, nie bedzie nas dziwi¢ wptyw lektury mi-
stycznej**), a zwtaszcza Apokalipsy, ktéra to lektura
oddziatata nietylko na sam ogolny charakter Widze-
nia, ale i na szczegOly wizyjne, a rowniez by-
ta zrédtem skojarzeniowem dla liczby mesjaszo-
wei 44. O Improwizacji wyraza sie. prof. Sinko***)
w taki charakterystyczny sposob: ,Ze... jest rzeczy-
wiscie owocem chwilowego natchnienia, egzaltaciji
tworczej, entuzjazmu, ze jest rzeczywistg (a nie fik-
cyjng) improwizacjg, na to dowod mamy chocby
tylko w wielkiej ilosci obcych motywow, w niej sie
znajdujacych... im krotszy czas dziel: koncepcje od
redakcji utworu, tem mniej do gtosu przychodzi —
autokrytyka, ktéraby usuneta dostrzezone przez au-
tora reminiscencje obcych utworéw. Przy improwi-

*) Jesli pomina¢ opowiadanie kaprala w sc. | (patrz Tio
dziejowe) oraz $wiadome zaimprowizowanie bajki Géreckiego
p. t. Djabet i zboze.

**) Por. Pierwiastki ideowe, punkt 4 i 6.

***) Improwizacja Konrada jako oda filozoficzna, w cyto-
wanem dziele: O tradycjach klasycznych Adama Mickiewicza;
str. 68.
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zacji dusza, ogarnieta jakiem$ poteznem uczuciam,
wyrzuca swa tre$¢ blyskawicznie szybko w jakiejs$
gotowej formie...”

Reminisencje w Improwizacji i wogoéle wplywy, ja-
kie oddziatywaty na Mickiewicza przy tworzeniu postac,
Konrada, majg pozate n pewng zasadniczg przyczynei
ktéra jakgdyby utatwiata im torowanie sobie drogi
poprzez natchnienie ku dzielu- Konrad jako postac
nalezy do typu prometydow*), a ten prometeizm
w sposob zupehlnie naturalny pozwala uznaé¢ pewien
wptyw zaréwno Prometeusza eschilowego, jaki utworu
Goethego. Tragedje grecka poeta czytat z zapatlem
(relacje Odvnca), oddziatata ona jednak niemal jedy-
nie jako zrédlo prometeizmu wogdle, nie zas w sen-
sie konkretnych motywow. Tak wiec Prometeusz
i Konrad cierpig za ludzko$¢, a przynajmniej ,za
miljony"; obaj walczg z bdéstwem, ktére poddaja
ocenie etycznej negatywnej, powstajg przeciwko bo-
zym wyrokom, a w walce swej opierajg sie na wia-
snej wartosci, t. j. poczuciu swej mocy. Wskutek
owej antytezy: ja i Boég (wrglednie Zeus), bdstwo
nabiera nieraz znamienia pewnej stabosci, ograniczo-
nosci — maleje. Jezeli chodzi o pewne podobien-
stwo szczeg6téw, to znajdziemy je chyba w tern, ze
Prometeusz uwaza Zeusa za ,tyrana-samodzierzce",
gdy Konrad Boga omal nie nazwie ,carem". Sinko**)
wspomina o grozbie Tyfona, zupeilnie analogicznej
do zamiaru Konradowego ,strzelania" przeciwko na-
turze Boskiej***). Prometeusz mianowicie (w rozmc-

*) Por. Pierwiastki ideowe, punkt 2.

**)  Widzenie ks. Piotra, loc. cit. str. 94 i 95.

%), Widzisz to moje ognisko: uczucie! Zbieram je, Sciskam
by mocniej patato, Wbijam w zelazne woli mej okucie, Jak na-
boj w burzace dziato, ...Odezwij sie: bo strzelg przeciw Twej
naturze! Jesli jej w gruzy nie zburza, To wstrzasng catym
panstw Twoich obszarem...”
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wie z Okeanosem) powiada: ,Zal mi tez, gdy wspo-
mng Tyfona: synten Gai, stugtowy, straszliwy... Za-
bojczym tchem ziejgcy, Smiat on stawi¢ czotlo Wszem
bogom; z oczu iskry sypigc coraz krwawsze, Przy-
puszczal, ze tron Zeusa zdruzgoce na zawsze.
Lecz czujny pocisk Boga, grom ptomieniopiory, Dy-
szacy strasznym ogniem, padt na niego z gory... “¥)
Miedzy Prometeuszem a Konradem zachodzi poza
tern roznica w sytuacji: grecki Tytan czyn swoj
wzgledem ludzkosci spetnit i ponosi zan konsekwen-
cje, Konrad zas dazy dopiero do pewnego czynu,
w iMie za$ tego dazenia powstaje przeciw bostwu.
Pomimo tej roznicy ,faktow dokonanych” obie posta-
ci majg zasadnicza, ideowg nawet ceche wspoina:
mitos¢ do ludzi jako przyczyne grzechu. Hermes
mowi do Prometeusza : ,Do ciebie ja przychodze,
ty, co z bozej czesci Igrzysko uczyniwszy, przez
mitos¢ dla czieka Zostates ogniokradcg !” **)
Odmienna jest koncepcja prometejska we frag-
mencie dramatycznym (trzyaktowym ***) Prometheus
Goethego. Utwor ten, napisany jeszcze wr. 1773, wy-
szedt w druku r. 1830. Pomyslany w duchu ,prome-
teizmu zmodernizowanego" ****), rézni sie jednak od
Prometeusza polskiego (a takze klasycznego) wybit-
nym pierwiastkiem  racjonalizmu”, pominieciem
uczucia. Prometeusz Goethego to cztowiek-buntownik,
obdarzony poczuciem sity i wystepujacy przeciw bo-
gom, z ktorymi sie roéwna jako podlegly jednako
przeznaczeniu(losowi). ,Hat nicht mich zum Manne
geschmiedet Die allmachtige Zeit Cind das ewige

® Przektad Kasprowicza, wiersze 388—397.

“) Przekfad Kasprowicza, wiersze 1045—1047. Dialog Pro-
meteusza i Hermesa odznacza sie potegg stowa. Wywart tez
Wlelkle wrazenie na Mickiewiczu oraz na Goethem.

‘) Przytem akt trzeci jest tylko urywkiem (monolog Pro-
meteusza). Napisany w r. 1774, byt on wydany oddzielnie wr. 1785.
Por. Pierwiastki ideowe, punkt 2.
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Schicksal, Meine Herm und deine?!" (,Czyz nie
ukut ze mnie meza wszechpotezny czas | odwiecz-
ne przeznaczenie — Moi wihadcy i twoi?!"*) Frag-
ment poetycki zawiera mimo to pewne motywy,
ktore wykazujg bliskie pokrewienstwo z myslami
Mickiewicza i mozna przypuszczaé pewien wpltyw
literacki tych momentow, zwlaszcza iz prawdopodob-
nie Mickiewicz czytat Prometheusa (od r. 1830)**)
Bohater Goethego tak rowniez samo pietnuje nieczu-
tos¢ Boga (Zeusa) jakkolwiek moment ten nie posia-
da znamienia bolesnosci jak uwalczacego w mie uczu-
cia Konrada, odznacza sie natomiast pierwiastkiem
szyderstwa, co cechuje zresztg cate wystgpienie
Prometeusza, ktdrego bronig i wartoscig—rozum: ,Ich
dich ehren? Wofiir? Hast du die Schmerzen gelin-
det Je des Beladenen? Hast du die Tranen gestitlet
Je des Geangsteten?” (,Ciebie czci¢? Za co? Czy$
usmierzyt béle Gnebionego? Czys ukoit tzy Strapio-
nego?”) Prometeusz czuje sie rowny bogom przez
swg potege przyrodzong, nienabytg (podobnie jak
Konrad): ,Und welch ein Recht Ergeizen sich die stol-
zen Bewohner des Olympos Buf meine Krafte? Sie
sind mein und mein ist ihr Gebrauch” (,l jakiem pra-
wem Hastajg dumni mieszkancy Olimpu na moje mo-
ce? One sg moje whlasne i moj jest z nich uzytek").

‘2 T.j. Zeusa.

“) Jednakze z absolutng pewnos$cig twierdzi¢ tego nie-
podobna wobec braku materjatu biograficznego. Zwraca na to
uwage sam Kallenbach, odkrywca analogH obu utworéw, (loc
cit. t. Il 1926, str. 46; o Prometeuszu Goethego—str. 45-48 i 53),
Whptywy te badat tez Kawczynski (Przyczynek do wyjasnienia
»Improwizacji" Mickiewicza i trzeciej czesci ,,Dziadow"). Omawia
je na str. 37—44. Operuje tym samym materjatem zestawien, co
Kallenbach; co do faktu wylywu za$ twierdzi apodyktycznie
iz ,Tu jest zrodto, z ktérego Konrad nabyt owego zuchwalstwa
wobec Doga." (str. 39)



28

W Dichtung und Warheit zwierza sie Goethe, iz je-
go koncepcja Prometeusza jest upostaciowanym mo-
mentem oparcia sie o wlasny talent tworczy jako
whasnos¢ wewnetrzng, najistotniejsza ceche samoist-
nosci cztowieczej. Prometheus zawiera wreszcie po-
krewny Konradowemu motyw rozkoszy tworczej.
Jak Konrad uwaza za ,dzieci" swoje—piesni, podob-
ne uczucie ojcowskie zywi Prometeusz wzgledem
ludzi, ktérych ulepit z gliny*). Hier miene Welt,
mein flll; Hier fuhl ich mich; Hier alle meine Wiin-
sche In koérpelichen Gestalten; Mein Geist, so tau-
sendfach Geteilt und ganz in meinen tenern Kin-
dern.” (,Tu moj Swiat, méj wszechswiat, Tu czuje sie-
bie, Tu moje wszystkie pragnienia W ksztaltach cie-
lesnych, Tu duch mdj, tysigckrotnie podzielony, a ca-
ty w moich drogich dzieciach.") Widzimy iz pro-
meteizm Goethego i Mickiewicza posiada pewne ce-
chy wspdlne, jak rowniez roznice zasadnicze (stosu-
nek do uczucia), wyroést jednak z tego samego pod-
toza, poczucia sity tworczej, jako owoc ekspansji
poetyckiej. G Konrada-Mickiewicza jest prometeizm
przedewszystkiem ogniwem przezycia ogolniejszego:
bolu patrjotycznego i zwigzanej z nim rozterki reli-
gijnej.

Co sie tyczy wplywow Goethego, przyjeto tez
zestawia¢ Dziady z Faustem (czescig 1*f) podob-
nie np. jak czwartg czes¢ Dziadow z Werterem.
Faktem jest jednak, iz poza pewnemi niewielkiemi
podobienstwami epizodycznemi, ktére moga byc

*) Goethe opart sie na odmiennej wersji mitycznej niz
Ajschylos, u ktérego Tytan nie jest stwdrcg ludzi.
**) O zestawieniu z Il czescig Fausta nie moze by¢ mo.
wy. albowiem ukazata sie ona w druku poézniej. (Goethe ja
ukoniczyt w r. 1830 — na 2 miesigce przed S$miercig.)
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przypadkowemi analogjami albo pogtosami drugorzed-
nemi — o blizszym zwigzku mowi¢ niepodobna. Ze-
stawienie takie nasung¢ sie mogto dzieki temu, iz
oba poematy stanowig szczytowe momenty twdrczo-
sci poetyckiej, zawierajgc w sobie silne napiecie ide-
owe. Faust i Konrad to postaci o znaczeniu ogoIno-
ludzkiem, a wyprzedzenie chronogiczne pierwszego
mogto nasung¢ problem wplywéw. O wybitnej réz-
nicy psychicznej mowi juz jednak Kawczynski, kto-
ry wlasnie zestawit podobiefnstwa obu poematow®*).
Faust opiera sie na walorach gtownie intelektualnych,
posta¢ to o aspiracjach egotycznych, myslaca wytgcz-
nie o sobie**). Konrad to posta¢ tragiczna przez nad-
miar uczucia, cierpigca za ogét. Tragedja Konrada
ma wprawdzie znamie og0Ilnoludzkie, genetycznie
jednak zwigzana jest z cierpieniem narodu, Faust
jest w zalozeniu postacig majaca pietno ogélne, ko-
smopolityczne, jako odwieczna zgdza szczescia czto-
wieczego,szukanego poprzez nauke i poprzez inne prze-
jawy dziatalnosci ludzkiej (w Il czesci). Pewne pokre-
wienstwo postaci polega na motywie samotnosci,
oraz pogardzie ludzi, ktdrg okazuje spogladajacy
w tajniki bytu Faust. Wreszcie wystepuje w zwigzku
z tern moment wyniesienia ponad otoczenie : Faust
czuje sie takim dzieki nauce, Konrad dzieki tworze-
niu i cierpieniem. Jak Konrad w Prologu wystepuje
przeciw medrcom, tak i bohater Goethego gardzi
szkietkami, ksiegami i retortami. Wreszcie co do
strony zewnetrznej, mozna sie dopatrze¢ wplywu
chéréw z Fausta (cz. I) na chéry aniotdw w scenie
m Dziaddw***).

) Kawczynski. loc. cit. str. 20—31.
") W pierwszej czesci Fausta.
") Kawczynski loc. cit. str. 29. Wspomina tez o tera
Kallenbach (loc, ~cit. Il str. 55—odsytacz), ktdry zastrzega sie
przeciw podobienstwom w innych szezegdtach. 0 podobien-



r, 30

Sg w Dziadach tez pewne reminiscencje z lek"
tury poetéw trancuskich. Tak wiec Kawczynski spo-
strzegt, iz poczucie bezposrednie wladzy nad przyro-
da, jakie okazuje Konrad, posiada akcesorja analogicz-
ne do uczucia Mojzesza (Moise) Alfreda de Vigny*).
Bohater poematu czuje sie poteznym, wyzszym du-
chowo od tlumu; i tu mamy motyw samotnosSci.
Ekspansja uczuciowa Mojzesza przejawia sie w po-
dobny kosmiczny sposob jak u Konrada! ,1' impose
mes deux mains sur le front des nuages, Vous m’a-
vez prete la norce des vos yeux... Ma bouche par
leurs noms a compte les etoiles Et, de qu’au firma-
ment mon geste lappela Chacune s'est hatee en
disant: me voila“ (,Ktade moje obie dlonie na czole
chmur, WysScie mi uzyczyly mocy waszych oczu...
Me usta zliczyly gwiazdy po imieniu, A gdy ruchem
wezwatem z niebios, Kazda pospieszyla mowigc:
jestem.") Podobnie Konrad czuje swa wiladze nad
gwiazdami.

Oddziataly tez na Improwizacje Rozmyslania
(Meditations poetiques 1820) Lamartine’a**) Zestawic
z nig mozna mianowicie wiersz Dieu (BAg), ***)
pokrewny jej wskutek przeciwstawienia uczucia ro-
zumowi. Jest tam réwniez mowa o bezsilnosci mo-
wy w wyrazaniu uczué¢, jest pewna wylgcznos¢ wo-
bec Swiata: ,Au monde des esprits je monte sans
efforts, La foulant a mes pieds cet univers yisible..

stwach Fausta i Dziadow moéwi tez Sinko (Improwizacja Kon-
rada jako oda filizoficzna. loc. cit., str. 66 i 67.)

* Kawczynski loc. cit. str. 32—36. Takze Kallenbach
loc. cit. 1L str. 43, 44. Hr. Alfred de Vigny (1793—1863%, poeta
romantyczny francuski (zwalczat jednak zbytnig swobode ro
mantyczng formy.

**) Alphonse Marie Louis de Lamartine (1790—1869), znany
poeta francuski; utwory jego odznaczajg si¢ uczuciem religijnem.
*%) Kallenbach loc, cit. str. 42 i 43.
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Mais sit6t que je veux peindre ce queje sens, Toute
parole expire en efforts impuissants : Mon ame croit
parler, ma langue embarassee Frappe l‘air de vains
sons, ombre de ma pensee..." ,Wznosze sie do Swiata
duchéw bez trudu, depcac ten Swiat widzialny... Lecz
gdy tylko pragne odmalowa¢ to, co czuje, stowo
kazde ginie w bezwolnym wysitku: Mo6j duch zdaje
sie mowic, lecz mdj jezyk splatany Uderza powietrze
pustemi dzwiekami, cieniem mysli mojej...” Wogoie
uczucia i rozmys$lania lamartinowskie musiaty zna-
lez¢ oddzwiek u Mickiewicza, jako dotyczace podob-
nego problemu, konfliktu wiary i zwatpienia.

Z innych wplywéw wymieni¢ nalezy pewne mo-
tywy z Comoedia Divina*). Tak wiec djabet mic-
kiewiczowski jest podobny do rogatych djabtow
z Piekta. Duch Bajkowa w sc. IX przechodzi meki
zupetnie podobne do udrek Jakéba di Sant flndrea
z Padwy, ktorego gryza ,czarne suki” i ,nedzne
szmaty zawtdczg po lasie". (Piekto XIIl). Mozna tez
dostrzec pewng analogie trojtwarzowej ,strasznosci”
meza (sc. V) z wygladem Lucyfera (Pieklo XXXIV),
posiadajgcego trzy twarze-paszczeki, w ktérych miaz-
dzy zebami zdrajcOw: Judasza oraz Kasjusza i Bru-
tusa (mordercow Cezara**). Wreszcie moment wply-
wu uzdrawiajgcego Ewy maogtby stanowi¢ pewne
echo (niezaleznie od genezy osobistej) wptywu odradza-
jacego Beatryczy. Nalezy tez zwréci¢ uwage, ze
i Beatrycza ma widzenie o charakterze apokaliptycz-
nym. Poza temi epizodami o wplywie istotniejszym
Danta na Dziady mowi¢ niepodobna

*) Chrzanowski. Kilka podobienstw pomiedzy Dziadéw
czescig 111 a Boska Komedja. Przeglad Warszawski 1921, tom. 1

atr. 32—38.. . . . . . m
**"Sinko. Widzenie ksiedza Piotra. loc. cit. str. 101
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W Dziadach mozna sie tez dopatrywac¢ pewnych
reminiscencyj, oczywiscie bardzo nieznacznych, z lite-
ratury klasycznej. W Improwizacji bowiem, miano-
wicie pierwsze] jej czesci prof. Sinko*) wykazuje
reminiscencje z poematu astronomicznego Mstrono-
micon (w 5 ksiegach) Maniljusza**). Nawigzuje mia-
nowicie do urywka: ,Przyszediem zbrojny calg my
Sli wtadza, Tej mysli, co niebiosom Twe gromy wy-
darta, Sledzita chéd Twych planet, glab morza roz-
warta..." Dumne to powiedzenie Konradowe jest
moze oddiwiekiem | ksiegi poematu, gdzie jest sta-
wiona potega mysli ludzkiej, ktéra zbadata tajemni-
ce istoty bytu; rozum ludzki ,wydart Jowiszowi pio-
run" (eripuit Jovi fulmen). Podobnie pod koniec
ksiegi czwartej zwycieski cztowiek zbliska oglada
Olimp i bada Jowisza. Poemat maniljuszowy posia-
da tez motyw odgrodzenia sie od ttumu ludzkiego,
gdyz poeta pragnie, by piesh jego styszaly niebiosa
i gwiazdy. (Ksiega li)

Wreszcie nalezy tez, oméwi¢ mozliwe oddzialy-
wanie Swedenborga***); Scisle méwigc nie jest to mo-
ment literacki, lecz raczej ideologiczny. Mistyczne
poglady Mickiewicza na aktywna role Swiata duchéw
sg zupeinie zgodne z pojmowaniem mistyka szwedz-

*) Improwizacja Konrada lako oda filozoficzna loc. cit.,
str. 61—64.

** Maniljusz jest podawany za autora tego poematu, na-
pisanego w pierwszych dziesigtkach lat po nar. Chr. Zadnych
szczegdtdw z jego zycia nie mamy. By¢ moze nawet, iz samo
imie ma charakter fikcyjny.

” % Emanuel Swedenborg (wiasciwie Swedberg) (1688—
1772) mistyk szwedzki (syn biskupa Jesper Swedberga), otrzy-
mat gruntowne wyksztatcenie uniwersyteckie (w Upsali) z dzie-
dziny filozofji, teologji i nauk matematyczno-przyrodniczych.
Najwazniejsze jego dzieto : Arcana coelestia (Londyn 1749—56),
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Kiego, a wobec pewnego rozpowszechnienia i popu-
larnosci pism Swedenborga mozna przypusci¢ tu ra-
czej wplyw, niz zgodnos¢ przypadkowa. Podiug nauki
swedenborgjanskiej czlowiek podlega bezposrednio
wptywom duchow niewidzialnych, dobrych i ztych,
ich dziatania sg przeciwne, przez co neutralizujg sie
niejako, zostawiajg cztowiekowi pewng swobode wy-
boru. Duchy zle skianiajg cztowieka ku ziu, duchy
dobre bronig go wtedy, ,wsaczajg" w cziowieka do-
bro i prawde. ROwniez u Swedenborga jest mys$l,
iz zwtaszcza w nocy, podczas snu potegujg sie za-
kusy duchow zlych na cziowieka (podobna sytuacja
ma miejsce w Prologu Dziadéw*).

Uwazne zanalizowanie wplywow literackich
w Dziadach sktania nas do przeswiadczenia, iz od-
dzialywania te degradujg sie w zasadzie do epizo-
dycznych cegietek, zasymilowanych tu i 6wdzie. Po-
emat, jako objaw twdérczosci jest nawskro$ samo-
dzielng odpowiedzig duszy poety na trawigce go pro-
blemy i uczucia.

*) Co do blizszych szczegdtéw patrz rozprawe prof. Pi-
gonia ,,Przypuszczalny $lad Swedenborga w Il czezci Dziadow.



IX. Strona zewnetrzna poematu.

Powstanie Dziadéw przypada na okres spote-
gowania sit twérczych Mickiewicza, kiedy jego zdol-
no$¢ poetycka, majgc za sobg droge ewolucyjng
o Swietnych ogniwach, doszta do rozkwitu. Talent
poety-wygnanca dojrzat, nabrat meskiej sity, umie-
jacej wyrazi¢ wszystko to, co nim miotato, rbjac
sze okg skale przezy¢. Juz Sonetami krymskiemi
dowiddt Mickiewicz, iz umie patrze¢ na otaczajacy
Swiat zmystéw i bogactwa jego wcieli¢ w niezréwna-
ny sposéb w stowo. Wykazal, iz jest mistrzem obra-
zowania, iz jego oko i serce sg w S$cistej z sobg
unji. Sonety bowiem to nietylko obraz, ale i dy-
skretne, celowe powigzanie tego obrazu z Swiatem
wlasnych przezy¢ psychicznych. Farys to juz zna-
komity dokument wirtuozostwa (ze tak powiem),
polegajacy na umiejetnym doborze materjalu zmysto-
wego, zewnetrznego, ilustrujgcego gradacje wewnetrz-
nego przezycia: krajobraz i zachodzace w nim zda-
rzenia sg kluczem do odcyfrowania istoty i rozwoju
uczucia, jakie tkwi w jezdzcu. Mickiewicz to orga-
nizacja poetycka, to bedgca sptawem talentu epic-
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kiego i lirycznym; ujecie takie daje moznos$¢ uchwy-
cen a charakterystycznych znamion obrazowania mic-
kiewiczowskiego. W Dziadach liryzm zajmuje powaz-
ne miejsce, nietylko kiedy chodzi o przezycia. Kon-
rada, leczwogodle, gdy jakiekolwiek zabarwienie uczu-
ciowe dochodzi do silniejszego napiecia; w kazdym
bowiem wypadku takim kompleks uczuciowy wysu-
wa sie na plan pierwszy, przezycie wewnetrzne postaci
w takim stopniu zajmuje naszg wyobraznie, iz akce-
sorja ze tak powiem materjalne zostajg zdystanso-
wane. Wielo$¢ tych momentow decyduje przeto o cha-
rakterze lirycznym poematu.

ftle to znamienne, iz stowa, wyrazajgce stany
wewnetrzne, nalezg wytgcznie do Swiata zewnetrznego.
Mozemy tedy okresli¢ styl Mickiewicza w zasadzie
jako styl zmystowy w przeciwrtawienstwiedo stylu udu-
chowionego*) (jakimczesto odznaczajg sienp.Stowacki,
Norwid, Asnyk, ,chimerowcy"). Jako przyktady zmy-
stowosci obrazowania przytoczymy nastepujace miej-

sca z Improwizacji: ,Uczucie krgzy w duszy, roz-
pala sie, zarzy, Jak krew po swych gilebokich, nie-
widomych ciesniach; lle krwi tylko ludzie widzag

w mojej twarzy, Tyle tylko z mych uczu¢ dostrzega
w mych piesniach." (Wyrazenie ruchu uczucia i jego
niedostepnosci). ,Wiedz, ze uczucie spali, czego
mysi nie ztamie — Widzisz to moje ognisko: uczu-
cie! Zbieram je, $ciskam, by mocniej patato, Whbijam
w zelazne woli mej okucie, Jak naboj w burzgce
dziato... Odezwij sie, bo strzele przeciw Twej natu-
rze!” (Wyrazenie silnego napiecia woli), fl oto
przejmujacy, znakomity obraz oczu Cichowskiego,
malujagcy stan jego duszy umeczonej: ,Wtenczas on
oczy we mnie utopit i badat, flch! wszystko, co
przecierpiat w swych meczarniach dziennych. Wszyst-

*) Podtug okreslenia Woyciektego.
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ko poznatem w jednej chwili z jego okal Bo na
tern oku byta straszliwa powloka. Zrenice miat
podobne do kawaitkdéw szklanych, Ktére zostajg
w oknach wiezien kratowanych, Ktérych barwa jest
szara jak tkanka pajecza, A ktore, patrzac z boku,
Swieca sie jak tecza: | wida¢ w nich rdze krwawa,
iskry, ciemne plamy, Ale ich okiem nawskro$ prze-
bi¢ nie zdotamy: stracily przezroczystos¢, lecz widac
po wierzchu, Ze lezaly w wilgoci, w pustkach,
w ziemi, w zmierzchu. —* (Silny efekt wrazeniowy
wywotluje poréwnanie oczu do kawatkdw szkia*).
Zmystowos¢ w obrazowaniu Mickiewicza sprawia,
iz obraz przezycia moze mie¢ mocny, przejmujacy
charakter. Stad groza, jaka wieje z opiséw w Dziadach.
Druga cechg, jaka sie taczy z wilasciwoscig
Mickiewicza jako epika, jest sposéb kreslenia postaci.
Ten realizm, zwlaszcza w sc. 1i VIl daje nam cha-
rakterystyczng spdjnie pierwiastkOw ideowo-symbolicz-
nych z realistycznemi. Nadnaturalno$¢ nie prze-
szkadza bynajmniej naturalizmowi, ktory rozwija sie
w wihasny, niezalezny sposéb- Stad mamy np. silne
poczucie bezposredniosci, wczytujgc sie w sc. ]
zupetnie jakgdybysmy wprost podpatrywali zycie
wieznidw filomatow. Stad tez pochodzi fakt indy-
widualizacji stylu w zaleznosci od osoby moéwigce;.

*) Dla kontrastu aby poja¢ réznice miedzy stylem zmy-
stowym a uduchowionym, zacytujemy urywek z sonetu Zawi-
stowskiej p.t. Spadte liscie: ,,Na srebrne stawu zwierciadto lecg
| Swiecg ztotem i miedzia Swieca — | lecg trwozne. jak btedne du-
chy, Jak serc porannych krwawe okruchy, Przez wiatrrozsiane serc
krwawych strzepy... Miedzy pobrzezne szuwaréw kepy Jakby
fzy leca.., jakby bol kwiatéw... Jak pocatunki, stane z zaswia-
tow." Widzimy, ze kierunek poréwnania jest odwrotny, gdyz
nawet przy zjawiskach zewnetrznych uzywamy materjatu porow-
nawczego psychicznego.
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Sposéb mowienia charakteryzuje postac. Np. Sena
tor przemawia w spos6b szyderczy, naszpikowany
francuszczyzng, czasem brutalnie do okrucienstwa,
czasem tonem ,grzecznym". Jezyk Doktora zas$—
to etykieta z napisem: pochlebstwo, a wiec znowu
wyraza integralng ceche postaci. Ks. Piotr przema-
wia stale, w sobie witasciwy sposOb, zawsze zwraca
sie mys$la ku zagadnieniom wyzszym, mowa jego
jest wiec podniosta, powazna. Mickiewicz nie gar-
dzi nawet jezykiem nieliterackim, kazgc Kapralowi
opowiada¢ zdarzenia z jego zycia.

Wreszcie jezyk w poemacie zalezy tez od tresci
przezycia. Rozdzierajgcy bol matki Rollisona wyra-
za sie w zdaniach niedokonczonych, urywanych. Naj-
wybisniej ta cecha przejawia sie w Improwizacji. Je-
zeli zwazy¢, jakie spietrzenie uczu¢ ona zawiera, ile
potegi duchowej ekspanduje, jasnem sie stanie, iz
musi sie wyodrebnia¢ pod wzgledem formy z po-
srod poematu. Improwizacja, rzec mozna, rozsadza
calos¢ artystyczng poematu. Przyczynia sie do tego
jej zywiotowos¢. Jak rozszalaty potok pedza stowa.
Czuje sie, iz mimo wspaniatosci swej nie sg zdolne wy-
razi¢c napiecia uczuciowego, ze poeta wielu tresci
nie dopowiedziat moze. Jak sie wyraza zewnetrznie 6w
ekstatyczny charakter monologu Konradowego? Po-
lega na skojarzeniach szybkich i $miatych, ktérych
charakterystyczng cecha jest ustawiczna zmiennosg¢.
O ile uczucie panujgce jest zasadniczo w sobie jed-
nolite, poniewaz wszelka krancowos$e wigze sie
z jedynosciag, o tyle tresci z niem sie kojarzgce ule-
gajg szybkim zmianom: horyzont kojarzeniowy Im-
prowizacji jest bogaty, co sie tgczy zreszta z wtasci-
woscig poematu, ktdry objgt w sobie bardzo wiele
zmyslii uczu¢. Formalnie wyraza sie to w Improwiza-
cji przedewszystkiem zmiennoscig zdan, juz dtuzszych,
nawet odsrodkowych, juz to krétkich, ucinkowych.
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Ekstatyczny, zywiotowy charakter Improwizaci-
wyraza sie rowniez w efektach natury rytmicznej.
Dominuje arytmja, ktorg pojmujemy tu nie jako za-
przepaszczenie budowy rytmicznej, lecz jako ceche
ogolniejszg: zmiennos¢ rytmu czyli brak statej
miary rytmicznej. Rytm zmienia sie od wiersza do
wiersza, a kazdy z nich ma rézng dlugosé. Sg miej-
sca 0 wierszu krotkim, zgrupowanym w cigg mu-
zyczny jednostajny i Spiewny; naraz wiersz sie wy-
diuza, jednostajno$¢ maci i zatraca. W ten sposéb
powstaje swoista melodyka, burzliwa, niezorganizo-
wana.

Zwrécimy jeszcze uwage na dwie cechy jezyka,
ktére daja sie spostrzec w Improwizacji. Zgodnle
z jej charakterem, w celu nadania przezyciu mocnej,
wrazajacej sie w wyobraznie czytelnika—ekspresji, po-
eta uzywa wyrazen hiperholicznych, dajgcych obra-
zy i poréwnania potegujgce. Takie zaaczenie majg
np. stowa: ,Piesni ma, ty$ jest gwiazdg za granicag
Swiata! 1 wzrok ziemski, do ciebie wystany zagonca,
Cho¢ szklanne wezmie skrzydta, ciebie nie dolata,
Tylko o twoje mleczng droge sie uderzy; Domysla
sie, ze to stonca, Lecz ich nie zliczy, nie zmierzy*,
flbo moc swoja obrazuje Mickiewicz w nastepuja-
cy sposoéb: ,Ja rnistrzl Ja mistrz wyciggam dionie!
Wyciggam az w niebiosa i klade me dionie Na gwia-
zdach, jak na szklannych harmoniki kregach. To
nagtym, to wolnym ruchem, Krece gwiazdy moim
duchem; Milijon tonéw ptynie: w tonéw milijonie Kaz-
dy ton ja dobylem, wiem o kazdym tonie; Zgadzam
je, dziele i tacze, i w tecze i w akordy i we strofy
placze, Rozlewam je we dZzwiekach i blyskawic wste-
gach”.—Taki dobdér obrazéw poteguje wrazenie, czu-
jemy rzeczywiscie wzniosty, kosmiczny charakter pie-
$ni Konradowej,

Cytowany ustep pozwoli nawigza¢ do drugiej
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niezmiernie waznej wiasciwosci obrazowania. tgcze*
nie w teczg i akordy, rozlewanie w dzwieki i btyska-
wice jest objawem ciekawej fuzji zmystow?*).
Oto drugi jej przyktad w tejze Improwizacji: ,fl kaz-
dy dzwiek ten razem gra i ptonie, Mam go w uchu,
mam go w oku, Jak wiatr, gdy fale kotysze, PosSwi-
stach lot jego slysze, Widze go w szacie obtoku".
Wzajemne splatanie sie wrazen zmystowych przezy-
wa dusza przy silnem napieciu stanu wewnetrznego.
Dowodzi to ekstatycznego charakteru Improwizaciji.
Podobne stapianie sie réznych zmystéw znane jest
mistykom, przezywajacym te objawy podczas stanow
mistycznych. tgcza sie one z poczuciem rozkoszy.
Przynalezg tez marzeniom sennym. W Dziadach ma-
my podobny moment w Widzeniu Ewy (sc. V), be-
dacem zespoleniem przezycia sennego z cichg roz-
koszg ekstatyczng. Ewa pyta: ,Czy taka SwiattoS¢
jest pieniem”" Wogéle Widzenie to odznacza sie nie-
zwyklg pieknoscia, ktérej towarzyszg stowa miekkie
i subtelne. Znowu spotykamy objaw Scistego dosto-
sowania szaty jezykowej do tresci.

Wreszcie nalezy sie nieco uwagi Ustepowi, zwila-
szcza takim jego czesciom jak Petersburg i PrzegigC.-
wojska. Uderza w nich sposob obrazowania, ktory
przypomina Pana Tadeusza. Rzec mozna, czujemy, ze
zanosi sie na epos. Przewaga pierwiastka epickiego
objawia sie w objektywnosci, spokoju epickim, w swo-
istym pierwiarstku humorystyki, ktora pozwala zesta-
wi¢ te miejsca z Panem Tadeuszem, jakkolwiek réz-
ni sie od niego nieuniknionym, naturalnym wobec

* Por. Kallenbach Ad. Mic. t. Il str. — 491. Takze
Chrzanowski w art. ,,Kilka podobieAstw pomiedzy Dziadéw
:zeScig 111 a Boskg Komedig'l zwraca uwage na transpozycje
zmystow i wskazuje, iz zdarza sie u Danta. Kallenbach cytuje
Simmla, ktéry wykazat momenty przenikania zmystow w obra*
:owaniu Goetheg'-
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treSci—pierwiastkiem sarkazmu. Zmystowy charaktet
porownan poteguje sie ze wzgledu na samg tres¢ —
o charakterze gtéwnie epickim. Takie poréwnania
jak przechodniow do kart rzuconych reka gracza (Pe-
tersburg) albo armaty do pajgka (Przeglad wojska)
i wiele podobnych—sg juz zupetnie analogiczne do spo-
sobu obrazowania poety w jego epopei. Umysinie nie-
wyszukane, umysinie naiwne, ale w nich tkwi cala ta-
jemnica plastyki epickiej. Mylitby sie jednak, ktoby
sgdzit, iz poeta ogranicza sie do samego pierwiastka
malarskiego. Poza nim bowiem Kkryje sie gtebszy
pierwiastek, psychologicznej oceny tego Swiata ob-
cego i nienawistnego, S$wiata przemocy i sity bru-
talnej. Mysl ta przewija sie poprzez caty Ustep, aby
przytaczy¢ sie jako ogniwo do catoc¢ci przezywania
myslowego i uczuciowego, ujetego w Dziadach. Raz
po raz przejawia sie w gorzkiej ironji, mieszajgcej
bol z szyderstwem. Dlatego nazwat Mickiewicz swoj
poemat ,kielichem trucizny”. Ata ,trucizna" to naj-
wznios$lejsze wypowiedzenie sie ducha mickiewiczow-
skiego, to jeden z najpiekniejszych dokumentéw
tworczosci polskiej.
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skiego w oswietleniu naj
celniejszych  krytykow

ukazaly sie dotychczas prace poswiecone Mis-

kiawicsowi, Stowackiemu, Krasinskiemu,

PralcsewskSemu, Goszczyhskiemu, Zales-

kiemu (szkota ukrainska), Paskowi i Sien-

kiewiczowi. (W przygot. Prus, Reymont,
Zeromski, Fredro).

Zawierajg one odpowiednio do programu
szkolnego prawie wszystko, co napisano dotych-
czas w polskiej literaturze krytycznej o danym
autorze | obejmujg zaréwno rozbiory wszystkich
utwordéw, jak i charakterystyki osob,-w tych utwo-
rach wystepujacych.

Wsréd — utworéw,  ktére zgrupowano w tych
zbiorkach, spotykamy tak gtosne w Polsce nazwis-
ka jak: P. Chmielowskiego, W. Bruchnalskiego,
. Matuszewskiego, K Wojciechowskiego,
St. Lama, J. Kleinera, W. Dzieduszyckiego,
S. Tarnowskiego.

Ksigzka, w tej postaoi wydana, jest nieocenio-
nera zrodtem podrecznem zarowno dla nauczyciela
jak ucznia, gdyz uwalnia go od zmudnej pracy wy-
szukiwania odpowiednich ustepéw w dzietach kryty-
kéw literackie!l, — dzietach obecnie juz przewaznie
wyczerpanych lub kosztownych.
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Asnyka—Sonety 160; Byrona—Korsarz i Giaur —,80; Brodzin-
skiego—W iestaw —.50; Corneille—Cyd —.50; Felinskiego—Bar-
bara RadziwiHéwna —.40; Fredry—Zemsta —.60; Sluby panien-
skie —.50; Pan Geldhab —.50; Dozywocie —.50; Pan Jowialski
—.50; Goszczynskiego—Zamek Kaniowski —.75; Krol Zamczyska
—.70; Homera—Iljada —.80; Odysseja —80; Kraszewskiego—
Stara Basn 1.—; Kochanowskiego—Treny —.50; Odprawa po-
stéw greckich —.50; Korzeniowskiego— Kollokacja —.75; Karpa-
ccy Goérale —.50; Konopnickiej—Pan Balcer w Brazylji —,50;
Krasickiego—Przypadki Mikotaja Doswiadczyriskiego —.50; Mic-
kiewicza—Konrad Wallenrod —.£0, Grazyna —.50; Dziady
Wilenskie (cz. I, 1l i 1V) 1.40; Dziady Drezdenskie (cz. IlI) 2.50;
Pan Tadeusz —.70; Sonety Krymskie —.50; Ballady i romanse
—.50; Ksiegi Narodu i pielgrzymstwa polskiego 1.—; Malczew-
skiego—Marja —.50; Moljera— Skapiec 1.50; Niemcewicza— Po-
wrét posta —.50; Orzeszkowej—Nad Niemnem —.60; Bene Nati
—.50; Prusa—Faraon —.80; Lalka —.60; Placowka —.40; Eman-
cypantki 1.—; Anielka —.40; Reymonta— Chiopi 1.50; Z ziemi
chetmskiej —.50; Rok 1794 (Ostatni Sejm Rzplitej) —.75; Rze-
wuskiego—Listopad 1.20; Stowackiego—Kordjan —.40; Anhelli
—.40; Lilia Weneda —.40; Beniowski 1.—; Marja Stuart —.40;
Balladyna 1.20; Sienkiewicza—Ogniem i mieczem 1.—; Potop
1.—; Pan Wotodyjowski 1.—: Qvo Vadis? 1.—; Rodzina Pota-
nieckich 1—; Krzyzacy —.80; Bez Dogmatu 1.—; Szekspira—
Hamlet —.80; Makbet —.70; Krél Lir —.80; Sen nocy letniel
—.60; Kupiec wenecki —.75; Schillera—Zbéjcy —.50; Sofoklesa
—Antygona —,40; Kr6l Edyp —.50; Tassa—Jerozolima wyzwo-
lona —.70; Wyspianskiego—Wyzwolenie —.60; Wesele —.50-
Warszawianka —.50; Noc Listopadowa —.80; Zabtockiego—Fir-
cyk w zalotach ®-40; Sarmatyzm—.40; Zaleskiego— patrz szko-
fa ukrainska) Zeromskiego—Ludzie bezdomni —.60, Syzyfowe
prace —.75; Popioty 1.—; Przedwios$nie 1.50

po dezynfekciji
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