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WARSZAWA, 16 SIERPNIA 1919 R.

Lirnik Wioskowy

DODATEK DO ,,DRUZYNY".

POSWIECONY CHOROM SPIEWACZYM, MUZYCE SWOJSKIEJ i TEATROM AMATORSKIM,

Znaczenie wymowy.

Wiele razy spotykalem sie ze zda-
niem, ze ksztalcenie amatorow tea-
tralnych w wymowie i gescie sklania
ich niepotrzebnie do zawodu aktor-
skiego.

Obawa niestuszna. Moze by¢ co-
prawda taki wypadek gdzie$ i kie-
dys, ale to tylko wyjatkowo. Ciezki
i gorzki chleb aktorski nie pocigga
zbyt mocno. Obawa jest wlasciwie
oparta na mylnym przypuszczeniu,
jakoby wymowa i gest potrzebne by-
ty tylko aktorowi.

Nieprawda! Dobra wymowa i dobry
gest niezbedne sg dla kazdego zyjace-
go i pracujacego spotecznie. Dobra wy-
mowa i dobry gest zwiekszajg wyrazis-
tos¢ wypowiadania mysli, a wiec tym
samym ufatwiajg porozumiewanie sie
ludzi, tymbardziej, jezeli chodzi o poro-
zumiewanie sie z zebraniem liczniej-
szym. Ci, co wypowiadajg sie prze-
ciwko nauce wymowy i gestu, albo
nie zdaja sobie sprawy ze znaczenia
tej wyrazistosci, albo nie chca, by
cziowiek zyt spotecznie w tgcznosci
z og6tem i zyciem jego kulturalnym.
| oto, co z tego wynika. Zeby juz
nie szuka¢ przykladéw daleko, wez-
my obecny Sejm polski. ldzcie i po-
stuchajcie: wielu postéw umie wyraz-
nie, mocno i sprawnie mowic¢? Czy
niema takich, ktérzy moéwig niezdar-
nie i cicho, niby sobie pod nos, a
reszta — $pi? Czy niema takich, kto-
rzy sie najkrotszg moéwka mecza
i glos im chrypnie? A dlaczego tak
sie dzieje? Bo nie wszyscy uczyli sie
moéwi¢. | nie mam tu na mysli tyl-
ko chiopow albo robotnikéw. Bardzo

czesto najinteligentniejszy cziowiek,
mowi tak niewyraznie, Ze go stu-
cha¢ nie mozna: meczy siebie i in-
nych.

Jak temu zaradzi¢? Uczy¢ sie wy'
mowy 1 gestu. To nie zart i nie
przesada. Nie posiadajgc najmniej-
szych zdolnosci, mozna przy pewnej
nauce i pracy dojs¢ do dobrej i mocnej
mowy, czyli tak zwanej mowy prawi-
diowej. | dlatego Zwiazek Teatréw
Ludowych, organizujgc i prowadzac
tak czeste dzisiaj kursy teatralne, wie,
Ze nie stworzy legjonu aktoréw, nie-
tyle zawodowych, ile zawiedzionych,
lecz Zze nauczy ogoét dobrej, a tak po-
trzebnej w zyciu zwyklym mowy.
O to chodzi i to wtasnie jest jednym
z celéw prowadzonego planowo i do-
brze teatru amatorskiego.

Niegdys w Polsce, gdzie szlachcic
korzystat z petni ztotych praw obywa-
telskich i brat udziat w zyciu spotecz-
nym i politycznym, wymowa kwitta.
Mielismy w owych dawnych wiekach
nietylko stawnych kaznodziejow jak
Skarga (wiek XVI i XVII) i Birkowski
(wiek XVII), ale i ludzi prywatnych,
ktérzy nawet poza grani cami polski
zastyneli z pieknej wymowy, naprzy-
ktad, Stanistaw Kostka Potocki (XVIII
i XIX w.). Wymieniam najwiekszych,
bo doprawdy ogét caly zmuszony byt
niejako przez zycie samo do porozu-
miewania sie szerszego, do zebran,
przemowien, wiecow, sejmikow i sej-
mow. Trzeba bylo na zebraniu prze-
kona¢, na uroczystosci weselnej czy
pogrzebnej—dobrze i tadnie powie-
dzie¢. Potrzeba ta stworzyta mow-
cow znakomitych, i jezeli zaden na-
réd nie zaniedbywal tej sprawy u
siebie, to w Polsce byla ona dosko-
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nale postawiona, nie gorzej niz w staro-
zytnej Grecji, a lepiej niz gdzieindziej
w Europie.

Niestety, okropny czas niewoli szko-
te te zatracit. Nie wolno nam byto zy¢
politycznie i spotecznie, zabraniano
nawet mowi¢ po polsku, naprzyktad
w szkotach rosyjskich w Kréle-
stwie Polskim (dawny zabér rosyj-
ski) i poznanskim (dawny zaboér pru-
ski). Mowa zeszta do najzwyklejszej,
najbardziej codziennej potrzeby po-
rozumiewania sie i przez to ubozala,
a ludzie zapominali o koniecznosci
piecknego mowienia. Tutala sie jesz-
cze pokryjomu na kartach ksigg, w
piesniach poetow, zachowujac bogac-
two dawne, przysparzajgc nowego.

WIOSKOWY

Na 15

waé¢ na uroczystosciach i zabawach.
Jakze to zrobi¢ bez nauki wymowy
i gestu?! | oto nauka ta wraca do
calego narodu polskiego, jako ko-
niecznos¢ zyciowa i sprawa pierwszo-
rzedna. Lud, biorgcy dzis udziat w
zyciu publicznym, naréwni z innymi,
koniecznos¢ te powinien zrozumiec.
| zdaje sig, ze rozumie, szczegolniej
ta czes¢, ktorg nazywamy Mtiodg'Pol-
ska Ludowg, czes¢ miodziezy zorga-
nizowanej. Ona urzgdza przedstawie-
nia, ona garnie sie na kursy teatral-
ne, gdzie nauce wymowy dajemy
pierwsze miejsce. |z niej, z Miodzie-
zy, wyrosnie przyszly ogét pracujacy
spotecznie i dobrze moéwiagcy.
Wa¢é. Budzynski.

Szopka krakowska w Sandomierzu.

Dzi$ te ksiegi sg dla nas skarb-
cem. Stamtgd czerpaé mozemy ma-
terjat do nauki dobrej wymowy. A
czerpa¢ musimy, bo przyszta szczesli-
wa chwila, kiedy zaczynamy zy¢ znow
spotecznie i politycznie, szeroko, ogo-
tem. Mamy porozumiewac sie i wy-
powiada¢ na zebraniach, przekony-
waé¢ na wiecach i w sejmie, popisy-

Szopka Krakowska

w Sandomierzu.

W karnawale r. b., staraniem gminy szkol-
nej im. Tadeusza KosSciuszki gimnazjum
meskiego w Sandomierzu, zostata odegrana
.Szopka Krakowska" Krupskiego. Odegra-
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nie jej miato na celu wskrzeszenie zwy-
czajow staropolskich wsrod miodziezy szkol-
nej.

Kierownity [Mrow i oilieslr.
Kurs instruktorski roczny pod kierun-
kiem p. F. Konopaska.

Powstajacy z zapomogi Wydzialu ,zajec¢
Pozaszkolnych" Ministerstwa W.R. i Oswie-
cenia Publicznego, od jesieni kurs ma na
celu teoretyczne i praktyczne przygotowa-
nie nauczycieli, dyrygentdéw, seminarzy-
stow, organistow i amatoréw do organizo-
wania i kierowania rozwojem artystycz-
nym Kot szkolnych, amatorskich i zespo-
tow muzycznych wsréd ludu. Nauka obej-
muje: 1) Zasady muzyki (w 1 m p6hoczu)
aéﬁiew koscielny chéiowy (w 11-em) p. H.
Makowski, 2) Solfeggio i gimnastyki; ryt-
miczng—p. J. Lyszkowski 3) Harmonje—
p. M. Biernacki i Akustyke p. W. Drege,
4) Instrumentaeje p. Pilecki, 5) Czytanie
partytur i dyrygowanie - p. F. Konopasek,
6) Pogadanki z dziedziny historji muzyki -
p. L. Plosajkiewicz, 6) Gre na fortepianie
w zakresie ogoélnym) — p. Plosajkiewicz,
na skrzypcach (w zakresie ogdlnym) — p.
C Jablonski, na instrumentach detych
(drewnianych — flet, oboj, klarnet, fagot—
i .blaszanych")—pod kierunkiem specjali-
stow, 8) Emisje gtosu—p J. Niekraszowa,
9) Prowadzenie zespoléw choérowych — p.
W. Lachman. Wyklady w godzinach wie-
czorowych miedzy 5 tg a 8-3 w lokalu Tow.
Muzycznego. Po ukonczeniu kursu i zto-
zeniu egzaminu przed komisjg stuchacze
otrzymajg S$wiadectwa. Optata 60 mk.
rocznie, w ratach poétrocznych z gory, oraz
5 mk. wpisowego. Poczatek wyktadéw dn.
20 wrzesnia 1919 r. koniec w czerwcu
1920 r.

Zespol teatrainy na Nowym Blacnie,

Od dwoch lat czynne juz na Nowym
Brudnie pod Warszawg Koto mitosnikow
sceny nie mogto dotad pomysinie si¢ roz-
wijac z powodu braku wiadomosci teore-
tycznych i fachowego kierownictwa. Dzi$
gdy Zwiazek Teatrow Ludowych otoczyt
powyzsze Kolo swg opieka, jest nadzieja,
ze praca zwawo postapi naprzod, a zarow-
no gra sceniczna amatoréw, jak repertuar
i techniczna wystawa sztuk, dosiegna wyz-
szego poziomu artystycznego.

W tym celu przybyta na Nowe Brudno
z Warszawy, z ramienia Zwigzku Teatrow
Ludowych, prelegentka, 1. Dubowikéwna,
wygtosita dnia 19 lipca r. b. odczyt, o zna-
czeniu i pracy teatru.
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Tre$¢ odczytu: Potrzeba pielegnowania
idealnych pierwiastkéw ludzkos$ci. Zaspo-
kojenie wymagan estetycznych. Wptyw te-
atru na spoleczenstwo. Sztuka dramatycz-
na, taczaca w sobie szereg pojedynczych
sztuk pieknych: poezje, krasoméwstwo, mu-
zyke i malarstwo, a nawet rzezbe i archi-
tekture, gdy chodzi o przygotowanie od-
powiedniego gmachu, gdzieby sie artysty-
czne widowiska odDywa¢ mogly. Bogactwo
Srodkdw poezji dramatycznej, ktora jest
w stanie ogarng¢ wszelkie tematy, odtwo-
rzy¢ najwyzsze porywy ducha ludzkiego,
przedstawi¢ oczom widza zaréwno chwile
przeszlg, jak terazniejszo$¢ i przysztosc.
Komedja i. dramat wiasciwy. Tragedja. Ce-
le, ku ktdrym dazy sztuka dramatyczna.

Nastepnie dnia 21 lipca rozpoczat sie
na Nowym Brudnie pieciodniowy kurs tea-
tralny, ktory trwat do 25-go lipca Prele-
gentka, |. Dubowikéwna, wypowiedziata sze-
reg pogadanek o nastepujacej tresci:

Piekna wymowa—podstawa dobrej gry
scenicznej Teorja wymowy. Cze$¢ me-
chaniczna. Narzedzia glosu. Narzedzia mo-
wy. Donioste znaczenie czystej wymowy
samogtosek i spotgtosek. Muzyka stowa.
Symboliczne znaczenie dzwiekéw. Rssonan-
cja i aliteracja. Onomatopea. Zalety glo-
su i dykcji. Wady wymowy, ktérych nale-
zy unika¢. Sposoby mechanicznych c¢wi-
czen oddechu i glosu. Przestankowanie
logiczne i fantazyjne. Cze$¢ intellektualna.
O akcentowaniu zywej mowy. Mimika i
gestykulacja. Teatr. Poczatek teatru. Gre-
cja. Rzym. Teatr w dawnej Polsce. Este-
tyka gry scenicznej. Wskazowki dla akto-
row.

Po ukoniczeniu kursu teatralnego, arna-
torowie przystapili, pod kierownictwem p. I.
Dubowikéwny, do praktycznych prob tea-
tralnych, ktore trwaty sze$¢ dni, poczym
3 go sierpnia w sali Domu Ludowego na
Nowym Brudnie odbyto sie przedstawienie.
Na program ziozyly sie: deklamacja pod-
niostych utworéw patrjotycznych (1. Dubo-
wikéwna), $piew solowy, oraz dwie jedno-
aktéwki: ,Farbiarze” Walewskiego i ,Czu-
ta struna" Clairville i Thiboust.

Wzigwszy pod uwage niewielkg ilos¢
prob, przedstawienie wypadio nader zado-
walajgco.

Niektérzy z amatoréw wykazali niewat-
pliwe zdolnosci sceniczne, ktére, przy su-
miennej pracy, pieknie moga sie rozwinac
i niejedng mitg chwile da¢ w przysztosci
stuchaczom...

Najwazniejszym warunkiem dobrej gry
scenicznej jest pamieciowe opanowanie
rél przez wykonawcéw. Stad najkorzyst-
niej wypadly u mitosnikow sceny na No-
wym Brudnie te role, ktére najlepiej byty
umiane. Zastuguje na wyrdznienie gra pp.
Janickiej, Miodziejewskiej i Ofczykéwny,
oraz pp. Piotrowskiego (tadny gtos, b. sta-
ranna gra), Woskiewicza (gra petna mysili,
nacechowana inteligencja i poczuciem umia-
ru artystycznggo), Pietki (posiada zdolno-
ci, lecz nalezy dokfadniej wyucza¢ sie roli
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na pamig¢), Nowakowskiego i Klotza. Sy-
tuacje przez wszystkich grajgcych byly za-
pamietane dobrze Spiewy zaréwno solo-
we, jak zespét w .Czulej strunie”, wykona-
no poprawnie.

Strona dekoracyjna w ,Czutej strunie”
wywolata korzystne wrazenie, aczkolwiek
Srodki byly bardzo skromne, a dekoracje
miejscowe liche. Jedynie tempo gry w obu
sztukach pozostawito nieco do zyczenia.

Miejmy nadzieje, ze w przysztosci wszy-
scy bez wyjatku amatorowie dotozg staran,
by doktadnie sie roli nauczyé, a wtedy
nietylko ich gra na tym zyska, lecz nie
beda tez przeszkadza¢ swym niedbalstwem
w grze partnerom, a wtedy bedzie
mozliwe odegranie kazdej sztuki we wias-
ciwym tempie, ku zadowoleniu i pozytko-
wi publicznosci. Doda¢ wypada nawiasem,
ze zesp6t amatorski na Nowym Brudnie
jest inteligentny, to tez duzo daloby sie
tam zrobi¢ w zakresie poprawy teatru. Tyl-
ko pracy, dobrej woli i cierpliwosci...

1ZRBELLR DCIBOWIKOWN.

REZYSER

Kierownik najscislej musi prze-
strzegaé, by wszystkie wskazane przez
niego sytuacje byly dobrze przez
wykonawcoéw zachowane, zaréwno
w czasie prob, jakotez na widowis-
ku, a to w celu unikniecia niewtasci-
wego zamieszania. Zeby ulatwié
amatorom zadanie nalezy unikac
wprowadzania do sztuki zbyt zawi-
tych i trudnych dla. nich sytuacji, na-
lezy jednak dbaé¢ o urozmaicenie, o
mita dla oka widza malowniczos¢
W umieszczaniu na scenie grajgcych
postaci.

Jednym z najwazniejszych warun-
kéw dobrej gry jest jaknajdoktadniej-
sze pamieciowe przygotowanie roli.
O! gdybyz ambicje kierownika i czton-
kéw zespolu w dazeniu do rozwoju
swojej sceny dosiegly tak wysoko,
by zdecydowali sie odrzuci¢ suflera
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i oprze¢ sie tylko na wlasnej pa-
mieci grajacych!...

Niech mi wolno bedzie w tern miej-
scu przytoczy¢ nastepujacg wzmian-
ke o przedstawieniu ,Balladyny" Sto-
wackiego w teatrze Praskim w War-
szawie, dn. 14/VI 1919 r. Po ,War-
szawiance", ,Orleciu” i innych wiel-
kich utworach dramatycznych, ktére
na scene teatru Praskiego wprowa-
dzit z wybitnym powodzeniem dyr.
Bolestaw Gorczynski przyszita wczo-
raj kolej na ,Balladyne"” Stowackiego.

~Wspaniatg tragedja nieSmiertelne-
go poety teatr Praski wystawit z na-
bozenstwem i godng najzywszej po-
chwaly starannoscig, zaréwno pod
wzgledem dekoracyjnym, jak i rezy-
serji oraz gry artystéw, ktérzy zdo-
byli sie w calym komplecie na to,
co dotychczas osiggngé¢ zdotat tylko
teatr Maly w kilka os6b i grano
~Balladyne" bez suflera\

-Wieczor to byt naprawde intere-
sujacy".

Oto naprawde fakt ogromnego zna-
czenia w dziejach polskiej sceny!
Chwalebny czyn Dyrekcji i Artystow
teatru—czyn zastugujgcy na najwyz-
Sze uznanie.

Niechze jaknajwieksza ilos¢ tea-
trow dla ludu podazy za tym piek-
nym przykladem danym nam przez
zawodowy teatr ludowy i—wszystkie
sztuki, a przedewszystkim najwiek-
sze arcydziela naszej literatury niech
bedg grywane bez suflera. Jestto
sprawa majgca dla teatrow amator-
skich jeszcze o wiele wieksze zna-
czenie, anizeli dla zawodowych.—Za-
wodowy artysta, na podstawie facho-
wego doswiadczenia, lepiej umie ko-
rzysta¢c z pomocy suflera i to mu
nie przeszkadza w grze. Uwage za$
amatora, nie umiejgcego roli, catko-
wicie pochfania niepewnos¢ jej tek-
stu. Stucha suflera, bo nie wie ,co

mowic?" — a wecale juz w tym wy-
padku nie mysli—,jak ma mowic?"
D. c. n.

SPIS RZECZY: Znaczenie wymowy, przez Wac¢. Budzynskiego.—Szopka krakowska w San-
dornierzu (z rys.). — Kierownicy choréw i orkiestr. — Zespét teatralny na Nowym Brudnie,
przez Wik.—Rezyser, przez |. Dubowikéwng (d. c.).
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