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Lirnik Wioskowy

DODATEK DO %DRUZYNY'

POSWIECONY CHOROM SPIEWACZYM, MUZYCE SWOJSKIEJ i TEATROM AMATORSKIM.

Podziat rol.

Rozwdj kazdego teatru zalezy od
nastepujacych czynnikoéw: od dobre-
go repertuaru, od dobrej rezyserj,
od dobrej gry aktorow i od publi-
cznosci, ktoéra zachecona wyborem
sztuk i poprawnem ich wykonaniem
przez popieranie teatru zapewnia mu
byt materjalny.

W tej chwili zastanowimy sie nad
jednym z owych czterech czynnikow,
a mianowicie nad dobrg pracg aktora.

Najroznorodniejsze bywajg chara-
ktery uzdolnien ludzkich, a najwie-
kszy pozytek moga przynies¢ spote-
czenstwu wtedy tylko, gdy we wia-
sciwym kierunku sg rozwijane. Stad
wyptywa obowigzek rezysera teatru,
zeby potrafit zorjentowac sie, kto w
jego zespole i w jakim kierunku rol
ma zdolnosci, a nastepnie uwzglednit
to przy obsadzie sztuki.

W kazdym rodzaju rol sg najko-
nieczniejsze warunki, ktére wszystkich
wykonawcoéw zaréwno obowigzujg —
jest to czystos¢ wymowy, umiejetnosé
positkowania sie gtebokim oddechem,
dobra mimika i gest Obok tych
zalet, stanowigcych uzdolnienie te-
chniczne, dobry aktor powinien je-
szcze|miec€ poczucie piekna, silnie roz-
winieta wyobraznie oraz zdolnos¢ do
pracy urpystowej, zeby potrafit wni-
kna¢ w intencje autora granej sztuki,
zrozumie¢ jego mysli, a nastepnie
tyle zapatu tchng¢ w swa role, zeby
tym sposobem oddziata¢ na ducha
publicznosci. Oto s przymioty po-
trzebne do wszystkich rol bez wyjat-
ku; — potem wymagamy od aktora

jeszcze catego szeregu zalet w sto-
sunku do powierzonej mu roli.

W rolach bohaterow sztuki publi-
cznos¢ rada widzie¢ osoby o pieknych,
silnych, szlachetnie brzmigcych gto-
sach i korzystnych warunkach ze-
wnetrznych.

Role dramatyczne mogg by¢ dobrze
wykonane tylko przez te osoby, kto-
re potrafig odtworzy¢ na scenie silng
namietnos¢, majg szerokg skale gto-
sowg i dobrze wiladajg piersiowymi
tonami. Jaskrawy, zbyt wysoki lub
watly charakter gtosu, sposob gry
niezdecydowany, pozbawiony wyrazu
lub sztywny—bezwarunkowo nie od-
powiadajg wymaganiom dramatycznej
roli.

Role tragiczne przedstawiajg zycie
Z hajpowazniejszej strony. Odwieczna
walka czlowieka ze sobg, wlasnem
sercem, ludzmi i przeznaczeniem znaj-
duje swoj obraz w tragedji. Tu ak-
tor powinien by¢ zdolny siegng¢ w
najtajniejsze gtebie duszy ludzkiej,
zrozumie¢ odtwarzang posta¢ i prze-
rézne dazenia natury czilowieka;, —
musi posiada¢ ptomienng i wrazliwg
dusze, gdyz—wedtug stow Jozefa Mi-
kulskiego ¥: ,kto przedstawia potez-
ny charakter, ten musi tak poteznie
rozszerzy¢ swego ducha, zeby rola nie
obwista jak szeroki “kaftan dokota
wattego ciata".

Bogactwo i szlachetna barwa gto-
su sg nieodzownym . warunkiem do
odgrywania rdl tragicznych.

Role charakterystyczne i charakte-
rystyczno-komiczne polegajg na umie-
jetnosci wykonawcow w nadawaniu
im pewnych typowych rysow, wla-

*) Jozef Mikulski: ,Praca aktora".
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Sciwych odtwarzanym charakterom.
Zmyst spostrzegawczy, sklonnos$¢ do
badawczych studjéow nad naturg roti,
zdolnos¢ wyuczenia sie dykcji, ru-
chéw i temperamentu, ktoreby
przedstawialy jaki$ charakterystyczny
typ—tworzg dobrego przedstawiciela
tych rol.

W dramacie i tragedji role chara-
kterystyczne powinny byc¢ traktowane
z pewng majestatyczng powaga.

Ciezka barwa glosu, ktéra naprzy-
ktad wywartaby razace wrazenie w
roli miodego chiopca Iub rezonera,
nikogo nie razi w roli charakterysty-
cznego starca w dramacie.

Niski rejestr gtosu bardziej odpo-
wiada charakterystycznym rolom, ani-
zeli wysoki, zwlaszcza w dramatach.

Role charakterystyczno-komiczne
mogg by¢ grane przez osoby zaréw-
no z nizszym jak i wyzszym rodza-
jem glosu.

Poczucie miary artystycznej winno
cechowa¢ wszystkich aktorow-komi-
kow i nie nalezy nigdy powierzac
komicznych rél osobom skionnym do
przesady w mimice i ordynarnosci
w grze, gdyz to ujemnie wplywa na
rozwoj dobrego smaku w publicznosci.

Role rezonerskie wymagaja, oprocz
obowigzujacej zawsze fatwosci w wy-
stowieniu sie, duzej swobody i ozy-
wienia w grze, by publiczno$¢ nie
miata wrazenia, ze wykonawca me-
czy sie dlugg mowa, co rowniez me-
czy stuchacza, lub nie interesuje sie
przedmiotem, o ktérym mowi, co
znow ostabia zaciekawienie na wi-
downi.

Przedstawiciele rél komedjowych
kochankéw i kochanek muszg mieé
tatwg i czysta wymowe, osobisty u-
rok w grze, wprawe w pieknej ge-
stykulacji, oraz korzystne warunki ze-
wnetrzne.

Te same przymioty potrzebne sg
réwniez do rél naiwnych.

O ile koto dramatyczne wystawiajg
jaka sztuke historyczna, a w zespole
znajdujg sie niektére osoby o rysach
zblizonych do warunkéw wystepuja-
cych w sztuce postaci i majg kwali-
fikacje do dobrego odtworzenia roli
(wymowa, charakter gtosu, gest), po-
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winny mie¢ pierwszenstwo w obsa-
dzie przed osobami mniej odpowia-
dajgcemi wzgledem naszemu wyobra-
Zzeniu o danej postaci.

We wszystkich rodzajach rol gra-
jacy powinni opiera¢ sig na piersio-
wychj tonach glosu §.  Glos falseto-
wy moze by¢ uzywany tylko w ro-
lach kobiecych charakterystyczno-ko-
micznych, naiwnych i naiwno-lirycz-
nych. W pierwszym wypadku ton
falsetu powinien by¢ jaskrawszy, bar-
dziej zdecydowany, za$ w drugim i
trzecim nalezy da¢ mu forme lekka,
piekng i delikatng.

W bohaterskich dramatycznych i
dramatyczno-charakterystycznych ro-
lach falset nigdy nie moze miec za-
stosowania oprocy formy szeptu ¥*
Czasami tylko mozna pozwoli¢ sobie
odbiec od tych przepiséw, do tego
jednak potrzebna praktyka. W me-
skich rolach nie mozna postugiwac
sie falsetem, z wyjatkiem szeptu, oraz
rol komicznych, w ktérych mozna go
stosowac, lecz bardzo rzadko i uni-
kajac przesady.

Kierownik kazdej sceny powinien
najdoktadniej zbadac¢ zdolnosci wszy-
stkich czionkéw zespolu, co moze
osiggng¢ przy pomocy odpowiednich
egzaminow.

Zapoznamy sie tu ku pozytkowi
kierownikow z'projektem egzaminu
do szkét dramatycznych opracowanym
przez cenionego krytyka Wiadystawa
Bogustawskiego jaki moze by¢ za-
stosowany réwniez do wszystkich a-
matoréw pragnacych pracowa¢ na
scenie. Egzamin ma polega¢ na pa-
mieciowym wygtoszeniu fragmentu

*) Dwa sg rejestry gtosu ludzkiego, a
mianowicie: pierwszy,! wiasciwy meskim
glosom i falsetowy.

Réznica pomiedzy nimi polega na tern,
ze przy tonach piersiowych dzialajg wszy-
stkie nasze przestrzenie oddzwjekowe (re-
zonatory) t. J. jama piersiowa, ustna i no-
sowa, a przy tonach (falsetowych otrzy-
mujemy oddzwiek tylko w jamach ustnej
1 nosowej.

**) I\/Howa szeptana opiera sie na false-
cie, bo przy wytworzeniu szeptu jama pier-
siowa rezonansu nie wydaje.

***)  Wihadystaw Bogustawski ,,Sity i Sro-
dki naszej sceny".
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z tragedji wierszem, sceny z mie-
szczanskiego dramatu oraz lirycznego
wiersza.

Deklamacja tragedji ma na celu
wykazanie, czy amator ma polot i
patetyczng werwe, ktére przy wpraw-
nym uchu mozna rozpoznaé¢ nawet
W tym wypadku, jezeli deklamacja
bedzie wadliwg i zbyt napuszong. Je-
zeli wykonawca ma zdolnosci cha-
rakteryzowania za pomocag dykcji, a
rozsadek jego przyjmuje udziat w o-
cenie dramatycznej lub komicznej sy-
tuacji — to sie uwydatni w scenie z
dramatu. Z deklamacji wiersza liry-
cznego kierownik bedzie mogt wnio-
skowa¢ o stopniu wilasnych uczuc
kandydata i przejmowaniu sie jego
poetyckim nastrojem.

W uzupetnieniu projektu Bogustaw-
skiego wskazang jest rowniez proba
gloséw kandydatow dla osadzenia,
czy maja by¢ pozyteczni w rolach
Spiewnych i jakim rozporzadzajg stu-
chem. W tym celu mogg by¢ Spie-
wane z towarzyszeniem instrumentu
gamy, oraz jakabadz pamietana przez
amatora piesn lub urywek piesni.

Dalej nastepujg doswiadczenia kie-
rownika co do pamieci grajgcych,
zeby wiedziat, kto z amatoréw w ja-
kim czasie moze owtadng¢ rolg, oraz
co do ich starannosci i punktualnosci.

Przy obsadzie rol nie wolno kie-
rownikowi powodowac sie osobisty-
mi wzgledami—wszelkie wlasne sym-
patje lub antypatje muszg ustgpi¢
przez wzglad na dobro sztuki. Kazda
rola powinna by¢ powierzona tej o-
sobie w zespole, ktéra ma najwie-
ksze szanse, ze dobrze jg wykona.

Bardzo czesto zmuszony jest kie-
rownik walczy¢ z niechecig amato-
toréw do grania drugo i trzeciorzed-
nych rél... Naprawde smutnym ob-
jawem jest ta wada, tak silnie zako-
rzeniona we wszystkich kotach tea-
tralnych, ze amatorowie, nie zdajac
sobie sprawy ze stopnia wiasnych
zdolnosci, rwg sie do rol wielkich i
trudnych, lekcewazg za$ mniejsze,
nie przyjmujac ich wcale, lub niedba-
le traktujgc—czesto nie uczac sie wca-
le, gdy komu taka role kierownik prze-
znaczy. Tacy amatorowie nie chca
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slysze¢, jak wielkie znaczenie ma w
sztuce najmniejsza nawet rola, ile
moze sie przyczyni¢ do osiggniecia
artystycznej calosci i powodzenia
sztuki!

Niechze kierownik wszelkich, sit u-
zyje na wytlumaczenie im, ze najdo-
skonalsze teatry zawodowe w Euro-
pie zawdzieczaly swoj rozwdj tylko
temu, iz hastem wszystkich artystow,
pod' ktérym najznakomitsze talenty
nie wahaly sie wystepowac¢ w matych
rolach, a nawet statystowa¢ — byta
witasnie ta catos¢ sztuki, ktorej brak
tak zabdjczo wplywa na artystyczny
poziom teatrow amatorskich.

Jezeli za$ stowa jego, ktére nale-
zy poprze¢ nieraz wlasnym przykta-
dem, nie wszystkich zdotajg przeko-
na¢,—wtedy wskazanem bedzie usu-
niecie z zespotu uczestnikbw nieche-
tnie grajacych mate role, zeby nie
pozwoli¢ na szkodzenie sztuce i de-
moralizowanie zlym przyktadem in-
nych czionkéw zespotu.

Pi wiec — trafna ocena zdolnosci
wszystkich grajacych, umiejetnosc
pielegnowania tych zdolnosci, spra-
wiedliwos¢ przy podziale rol, walka
ze szkodliwg zarozumiatoscig amato-
réw, wpojenie w nich poczucia obo-
wigzku i mitosci dla sztuki,—wszyst-
kie te zadania godnie musi wypetnic¢
kazdy kierownik teatru ludowego,
dazacy do rozwoju wspanialej sztuki
teatru. Izabella Dubowikéwna.

FELICJAN FALENSKI.,, ]

,,épieto Z poza
Wieziennej Juraty”

z poematu ,, T>ance Smierci” (1863 r.).

Ty, co$ piskleciem twarde miat gwiazdo
IV mgtach mrocznej siaty,

Czes$¢ Tobie, Lecha starego gniazdo —
Orle nasz Biaty!
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Ty, co$ Twe skrzydta ptawit W piorunie,
By Wrogi drzaty, —
Czes¢ Tobie, Chrobrych, ‘Piastéw pia-
(stunie —
Orle nasz Biaty!

Ty, co$ nagladat skad gromy warcza
W dniach znojnej Chwaly,
Czes¢ Tobie, madrych Jagiekow tarczo—

Orle nasz Biaty!

Ty, cos$ na kresach z Wrogiem zbdjeckim
Grat W celne strzaty, —
Czes¢ Ci W Batorym, czes¢ CiW Cza-
rnieckim —
Orle nasz Biaty!

Ty, co$ nas prazyt jak cenne kruszce
W Chwale stopniatej...—
Czes$¢ Ci W Kordeckim!—Czes¢ Ci W Ko-

Sciuszce—
Orle nasz Biaty!

Dzis... gdy nas nieba wyprobowaty
Przez krew i trudy —

Z nad mogitojcéw czes¢ Ci, jak wprzaody,
Orle nasz Biaty!

Ach! Wzbij w blask stonca, nad chmur
(niedole
Twych lotéw szaly — —
I wiedz nas W Tiwoje zwycieskie pole,
Orle nasz Biaty!

Uwagi dla deklamalon

(wiersza powyzszego).

Wykonawca utworu musi rozporzg-
dza¢ gtosem silnym i rdbwnym — po-
zadany niski charakter gtosu, a prze-
dewszystkiem positkowanie sie pier-
siowymi tonami. Dlatego wiersz bar-
dziej nadaje sie do wygtoszenia przez
mezczyzn, anizeli przez kobiety.

1-szg zwrotke nalezy méwi¢ wolno, z
powaga i niezbyt gtosno, majac na
uwadze, ze gdybysmy uzyli z poczat-
ku calej sity gtosu, nie moglibysmy
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potem jej wzmocni¢, podczas gdy
rosngcy zapat autora i rozwoj tresci
bedzie tego od nas wymagat.

Pierwszy wiersz w 1 zwrotcetrzeba
mowi¢ z odcieniem stanowczosci (mo-
wa 0 ,twardem" gniezdzie—stad po-
trzeba doktadnej pracy narzedzi wy-
mawianiowych, ksztattujgcych kazda
litere), drugi wiersz zabarwiamy pe-
wna tajemniczoscig (pojecie ,mgiet
mrocznej skaly"), poczem zastosu-
jemy pauze. Trzeci i czwarty wiersz
wypowiemy stanowczo, z przejeciem
i z uszanowaniem; po stowie: ,gniaz-
do" — zrobimy matg przerwe, zeby
konczgca stowo samogtoska ,,ou nie
zlewata sie z drugga — rozpoczynajacg
stowo ,Orle". To drugie , 0" trzeba
wymowic¢ energicznie, dzwiecznie |
czysto, co osiggniemy, jezeli przed-
tem wezmiemy oddech, nastepnie
zas--dobrze otworzymy usta. Nale-
zy stosowaé to w pierwszej zwrotce,
a takze we wszystkich nastepnych,
ilekro¢ beda powtérzone wyrazy ,Orle
nasz Bialy". Kazdym razem w tych
stowach powinno malowacsie ogromne
uszanowanie i najwyzsza mitos¢ ku
Biatemu Orlowi i zawsze stowo ,Or-
le” trzeba wypowiedzie¢ tonem wyz-
szym, ,nasz"—nizszym, ,biaty" zas
najnizszym — stosownie do prawidta,
ktore kaze obniza¢ glos ku koncowi
zdania. Ze wzgledu na wykrzyknik,
umieszczony po wyrazie ,biaty" —
trzeba w nim samogtoske ,a“ nieco
uwydatni¢. Takie podkreslanie na-
turalnego akcentu na przedostatniej
zglosce wyrazu zastosujemy w kaz-
dym wypadku, gdy po wyrazie na-
stepuje wykrzyknik.

2-ga zwrotke nalezy wygtosi¢ z wiel-
ka mocg—przyczem w dwoéch pierw-
szych wierszach winna sie odbi¢ na-
mietna porywczos¢. Po drugim wier-
Szu-—znowu pauza. Trzeci i czwarty
wiersz — tempo nieco wolniejsze, ni-
zeli w poprzednich, lecz energja nie
ostabiona. Pomiedzy 2-3 i 3-g zwrot-
kg—pauza, wypetniona grg mimiczng
oka, ktore zdaje sie z natezeniem i
uwagg w da wpatrywac.

Catg 3-3 zwrotke trzaba mowi¢ w
powaznem skupieniu i bardzo réwny-
mi tonami gtosu.
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4-a zwrotka, Dwa pierwsze wier-
sze muszg by¢ wypowiedziane jak-
najpiekniejsza dykcjg, lecz bez odro-
biny patosu. Trzeba je tadnie ,po-
wiedziec¢", lecz nigdy — ,wydeklamo-
wac“, Najmniejszej przesady, zadnej
napuszystosci—tylko najczystsza wy-
mowa kazdej litery i odcien—jakgdy-
by mowiagcy rozkoszowat sie w wy-
obrazni owa ,rycerska grg w celne
strzaly". Znowu pauza — przed trze-
cim wierszem,—poczem wspomnienie
Batorego i Czarnieckiego tonem, na-
cechowanym czcig i serdecznem cie-
ptem.

5-3 zwrotke trzeba rozpoczg¢ boga-
ta fala dzwiekowa, ktéra w trzecim
wierszu przy mowie o Kordeckim—
Kosciuszce powinna jeszcze by¢ spote-
gowana, Pierwszy i drugi wiersz —
wymowa szeroka i majestatyczna.
W zdaniu: ,Czes¢ Ci w Kordeckim"
tempo przyspieszone, sita wzmocnio-
na, poczem obowigzkowo — pauza,
ktéra postuzy do zaopatrzenia sie w
oddech i pozwoli przebrzmie¢ silnym
tonom, aby nie zlaly sie z nastepu-
jacymi. Zdanie: ,Czes$¢ Ci w Kosciu-'
szce" koniecznie trzeba powiedzie¢
tonem silniejszym i wyzszym od po-
przedniego.

Wyrazy: czes$¢, Kordeckim, czes¢,
Kos$ciuszce—trzeba silnie zaakcento-
wac zapomocg uwydatnienia litery ,,e’
w trzech pierwszych oraz ,u" w czwar-
tym wyrazie. Samogtoske ,u" naj-
tatwiej nam wymowi¢ w niskich to-
nach — ze wzgledu na niskie potoze-
nie krtani przy tym dzwieku. Przy
deklamacji wiersza, ktéry w tej chwi-
li omawiamy — wypada wydobyc¢
dzwiek *u w gérnym tonie, co zmu-
si wykonawce najbardziej uwaza¢ na
dobry zapas powietrza w pilucach i
dobitne wytworzenie dzwieku, a to
w celu zabezpieczenia sie, zeby za-
miast piersiowym — nie zaatakowac
tej nuty falsetowym tonem.

Pomiedzy 5-3 i 6-3 zwrotkg nalezy
zrobi¢ diuga przerwe.

Pierwszy i drugi wiersz w 6 zwrot-
ce trzeba wygtosi¢ bardzo wolno, ci-
szej nizeli poprzednie zwrotki, gtu-
chym—jakgdyby przyttumionym przez
gleboki bdl glosem. W trzecim wier-
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szu tony trzeba podwyzszy¢. Wogo-
le 3-ci i 4-ty wiersz powiedzie¢ sil-
niej od 1-go i 2-go wiersza, lecz w
jednakowem wolnem tempie.

7-3 zwrotke trzeba nacechowac ry-
cerskim zapatem, wypowiedzie¢ w
ozywionem tempie, z mocg, w kazdy
wyraz, a szczegolniej w czasowniki
~wzbij" i ,wiedz" trzeba tchnac¢ sta-
nowcze, jaknajgtebsze przekonanie,
ktére byloby w stanie przekonac i
wzruszy¢ stuchaczy.

Obw wv pod Kumom,

W dniu 15 lipca przybytem do wsi
Baby pod Kutnem (ziemi Warszaw-
skiej), by tu sobie odpoczaé na Swie-
zem wiejskiem powietrzu. Lecz nie-
diugo cieszytem sie wywczasem.

Widzac dobre checi miodziezy
miejscowej, postanowitem urzadzi¢ zy-
we obrazy.

Pan Pietrzak, gospodarz z tejze wsi,
zlozyt na ten cel 50 marek.

Z zapatem wzieto sie do przygoto-
wan. Chlopcy wieczorami robili sce-
ne i ustawiali tawki, a dziewczeta
plotty wianki. Ja tymczasem zrobi-
tem kostjumy i dekoracje.

Widowisko odbyto sie pod golem
niebem, przy blaskach sztucznych ogni.

Pomimo zilej pogody goscie licznie
przybyli i przedstawienie udato sie
doskonale. Ludzie tutejsi mato zna-
ja teatr amatorski, a o zywych obra-
zach nie majg wprost pojecia.

Kiedy rozpisatem ogtoszenia o przed-
stawieniu zywych obrazéw, majgcychsie
odby¢ we wsi Babach pod moim
kierunkiem w wykonaniu’ miejscowej
mitodziezy, ludzie nasSmiewali sie,
patrzac z niedowierzaniem, jakobym
sobie z ludzi kpit, bo czy to by¢ mo-
ze? Ale to jeszcze pot biedy byto.
Gorzej sie rzecz miata, kiedy dowie-
dzieli sie, ze do tego przedstawienia
wybratem takie osoby, co nawet
czyta¢ nie umieja. Przybylitez licznie,
by na wiasne oczy zobaczy¢ to ,ghlup-
stwo". Zapetnili wszystkie tawy.
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Gdy kurtyna podniosta sie, zoba-
czyli wszyscy w czerwonem oswietle-
niu, jakgdyby gdzie$ w nocy zaczarowa-
nej, obraz, ktéry przedstawiat ,Wpro-
wadzenie Chrzescijanstwa do Polski".
Wszyscy ciekawi i wySmiewacze byli
oszotomieni.

Obraz 1l ,Za stuzbg" zrobit réwniez
wrazenie.

Tre$¢ jego taka: Do pokoju pani
domu wchodzi sierotka, prosi o stu-
zbe, opowiada, ze jest gtodna, a po-
tem wpada w objecia pani; na to
wchodzi aniot i méwi wiersz o ziemi
Polskiej. i

Obraz 1l ,Smier¢ Wandy". Wanda
lezy na tapczanie, otoczona gronem
niewiast placzacych, ktére trzymajg
wience; dwaj zotnierze polscy stojg
nad swojg krolowg. Na przodzie sce-
ny stary geslarz przepowiada przyszie
szczescie i dobrobyt w Polsce.

Obraz IV ,Cztery pory roku™:
Dziewczynka w bieli, trzymajaca ko-
szyk kwiatéw,—to wiosna, druga sierp
i klosy—to lato, trzecia staruszka w
czarnem ubraniu, pochylona—to jesien,
Czwarta cata w bieli—to zima. Za
sceng Spiew: ,Uplywa szybko zycie".

Obraz V ,Wolny Najmita". Po-
Srodku sceny stoi chtop z kosg na
ramieniu, z tobotkiem na plecach,
smutny, oczy spuszczone. RoOwno-
czesnie deklamacja wiersza M. Ko-
nopnickiej, p. t. ,Wolny Najmita"

Obraz VI ,Ractawice". Kosciuszko
z podniesiong szablg wota: Chiopcy,
wzigé mi te armatyl.Bartosz: teraz na-
przéd wiaralll Kosynierzy. Buchnetly
strzaty za sceng z karabinébw. Bartosz
przykryt wylot lufy czapka, kosa go-
dzi w piers moskala. Kierownik obja-
Snit obraz a P. lzabella Brodéwna
wygtosita przysiege Kosciuszki na
rynku krakowskim.

Obraz VII ,Kosciuszko ranny pod
Maciejowicami" lezy na ziemi oto-
czony kosynierami. W gtebi sceny
stoi Polska w postaci kobiety i pta-
cze, aniot ostania jg i pokazuje dzien
zmartwych wstania juz blizki.

Obraz VIII ,Polska idzie". Wgle-
bi sceny tron krolewski, na nim stoi
krélowa w ptaszczu i koronie, trzy-
majgc sztandar, na lewo legjonista
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polski tnie szablg Niemca, na prawo
utan strzela z karabinu (réwnoczesnie
za sceng strzal prawdziwy), Na
prawo na przodzie sceny kosynierzy
oddaja hotd Tej, co nie zgineta.

Obraz IX ,Stworzenie Kobiety"
komiczny z legendy hinduskiej, ru-
chomy a bez stow.

Posrodku sceny wysoki tron a nad
nim z papieru tecza i pioruny, bozek
siedzi na tronie i marzy, jaka ma
by¢ ta pierwsza kobieta. W wyobraz-
ni jego przesuwajg sie piekne kobie-
ty i tworzg obok tronu malownicze
grupy, za sceng orkiestra bardzo
piskliwa. Dwaj miodsi bozkowie sie-
dzg na stopniach w ubraniach wschod-
nich i dajg znak trgbami, bozek wsta-
je z tronu, podnosi rece do gory, a
kobiety znikaja; bozkowie miodsi
ktaniaja sie do ziemi starszemu i spie-
szg za scene, skad przynoszag kaczke
kota, koguta, dwa psy, koze, prosie
kwiaty, pot fury siana, gars¢ wezéw,
cata wierzbe i wszystko to kladg do
wielkiej beczki (naturalnie, ktéra nie
ma dna), przyczem klaniajg sie bozko-
wi i podaja mu wielkg fopate. Star-
szy zbliza sie do beczki i miesza
zamaszyscie. Nastepnie podnosi re-
ce do gory. Na ten znak zapala sie
sztuczne ognie roznokolorowe, za
sceng stycha¢ piesn radosng i strza-
ty, z beczki powstaje kobieta cata w
bieli, zieleni i kwiatach, wyciggajac
rece do swego stwoércy. Bozkowie
miodsi tancza uradowani. Zastona
spada.

Obraz X ,Muchy Samochwaty"
wykonaty dzieci.

Obraz XI ,Kuba z pod Krakowa"
wedlug wiersza humorystycznego wy-
konat kierownik przedstawienia.

Te kilkanascie obrazéw daty ogéto-
wi tyle piekna i poezji, ze od tej po-
ry niema ani jednego czlowieka, kto-
ryby nie opowiadat o nich z uznaniem,
jako o pieknie dotad niewidzianem.
Ciekawos¢ ludnosci skionita mnie do
powtérzenia przedstawienia jeszcze
17 i 27 sierpnia. | dzieki temu miej-
scowa Straz Ogniowa zyskata czyste-
go grosza 380 marek.

Kostjumy nie byly kosztowne. Uzy-
tem zwyczajnych przescieradet biatych
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i kolorowych, do tego wience,
kwiaty i zielen graty gtéwna role.
Na wielkie wuznanie, za pomoc
i prace dla dobra ogélnego, zastugujg
pp. A. Pietrzak, Wiad.  Broda,
Wisniewski i wojt Broda.  Przyj-
mijcie uscisk dtoni. M. Wietczak.

Kursy teatralne.

W miesigcu sierpniu, chociaz byl to czas
zniw spéznionych, ilo$¢ kursow i wyktadow
teatralnych nie zmalata bynajmniej. Swiad-
czy to chyba najlepiej o rosnacym coraz
bardziej zamitowaniu, a moze juz nie za-
mitowaniu, lecz potrzebie i koniecznosci
zycia kulturalnego mieszkancéw prowincji.

Instruktorzy i prelegenci Zwigzku Tea-
trow Ludowych odwiedzili miejscowosci
nastepujgce: Uscitug, Wtodzimierz Wotyn-
ski, Lesng, Biata na Podlasiu i Zyczyn.

Kurs teatralrly w UsScitugu i Wiodzi-
mierzu odbywat sie naprzemian w okresie
miedzy 11 a 20 sierpnia, czyli trwat razem
dni dziesieé. W Uscitugu stuchaczami by-
li nauczyciele szkot powszechnych i mio-
dziez, we Wiodzimierzu — tylko miodziez
wiejska, zorganizowana w Koto o celach
oSwiatowych. | tu i tam omawiane byly
w wykladach tematy nastepujgce: Znacze-
nie Teatru, Nauka wymowy, Nauka gry sce-
nicznej, Lekcje $piewu. Obok wykfadow
teoretycznych prowadzone byly proby ze
sztuk, przygotowanych do wystawienia. We
Wiodzimierzu odegrano -Dziesigty Pawilon”
Staszczyka i .Bftazka Opetanego”, Wt L.
Rnczyca. Trzeba zaznaczyé, ze sztuki by-
ty wybrane na jaki$ czas przed przyjazdem
prelegenta i préby byly rozpoczete tak,
ze instruktor, nie mogac juz wptyngé na
lepszy wybor, miat za zadanie jedynie po-
prawia¢ sama gre wykonawcow. W Usci-
tugu odegrano obrazek jednoaktowy p. t.
.Do szkotly", uzupetniony czescig koncer-
towa: Spiewem, deklamacjg i muzyka. Przed-
stawienie bylo udatne. Spiewy solowe i
choralne, przygotowane przez miejecowe-
go nauczyciela, wypadly niezbyt szczesli-
wie to przewaznie z braku akompanja-
mentu. Jak temu zaradzi¢ i jak unikng¢
brakéw — pouczyta zebranych instruktorka
Zwigzku Teatréw Ludowych. Muzyka byta
duzo lepsza niz $piewy. Dokonany przez
instruktorke teatralng, p. lzabelle Dubowi-
kowne, egzamin w szkole miodziezy we
Wiodzimierzu wykazat dwa wybitnie dobre
gtosy: sopran i bas. Osobliwie pieknym
jest sopran, silny, metaliczny o przyjem-
nym dzwieku. Odjezdzajaca instruktorke
zegnata entuzjastycznie miodziez, zachwy-
cona wskazoéwkami i nowym rodzajem sztu-
ki, jakby cudnym widokiem, otwierajgcym
sie przed zdumionemi oczami.
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W Lesnej, dawnym klasztorze prawo-
stawnym i ognisku rusyfikacji kraju pol-
skiego, prelegent Zwigzku Teatréw Ludo-
wych, p. Mieczystaw Szpakiewicz dnia 12
sierpnia miat dwugodzinng pogadanke dla
nauczycieli, ktorzy zjechali sie na kon-
ferencje parodniowe z calego okregu
janowskiego. Stuchaczy bylo 24. Prele-
gent zaznajomit ich ze sposobem wzo-
rowym przygotowywania roli przez aktora,
dajac jednoczesnie mndéstwo niezbednych
wskazéwek dla rezyseréw teatru amator-
skiego do urzadzenia sceny i charaktery-
zacji. Nastepnie teorje calg zastosowat
praktycznie, poprawiajgc prowadzone juz-
przedtym proby z ,Btazka Opetanego”. Sztu-
ka i1 tuta) wybrana byla bez udziatu pre
legenta.

W Biatej Podlaskiej dnia 25 sierpnia od-
byta sie druga serja wyktadéw teatralnych
(dwie godziny). Pogadanki podobne do
serji pierwszej (patrz N° poprzedni ,Lirni-
ka ) wypowiedziata p. Izabella Dubowi-
kéwna, instruktorka Zw. Teatrow Lud.

W Zyczynie, w szkole gospodarstwa wiej-
skiego dla dziewczat, wyktady z zakresu
teatru amatorskiego miat p. Wactaw Bu-
dzynski.  Stuchaczek—nauczycielek szkot
powszechnych i wychowanie szkoty byto
40. Z uznaniem przyjeto pogadanki o spo-
sobach zorganizowania teatru amatorskie-
go i stopniowego podnoszenia repertua-
row oraz o wzorach dekoracji uproszczo-
nych. Szczegodlniej nauczycielki przyrzekly
odrazu w zespofach dziecinnych w szkole
przystapi¢ do opracowania na scene praw-
dziwych, pieknych sztuk. Instruktor.

IMi na Horn Biudnie.

Dnia 7 wrzes$nia r. b. w sali Domu Lu-
dowego na Nowem-Brudnie odbyto sie
przedstawienie, z ktérego dochdéd przezna-
czono na obrone Slaska.

Program sktadajgcy sie z dziatu koncer-
towego oraz sztuki ludowej ze Spiewami
i tancami Dominiowej p. t. ,Swaty" byt
rezyserowany przez instruktorke Zwigzku
Teatrow Ludowych, 1. Dubowikéwne. W dzia-
le koncertowym p. Piotrowski poprawnie
odspiewat ,Stacha" Noskowskiego i ,Li-
gaweczke" Zielinskiej, nastepnie p. Pietko-
wa wypowiedziata na tle muzyki ,Koncert
nad koncertami" z ,Pana Tadeusza" Mic-
kiewicza i ,Wzywanie Boga" Laskowskie-
go. P. Pietkowa posiada duze zdolnosci
dramatyczne, deklamowata z uczuciem i
zrozumieniem ducha utworéw. Publiczno$¢
ze szczerem zadowoleniem przyjeta sztu-
ke, Spiew i deklamacje, wynagradzajgc wy-
konawcow goragcym oklaskiem.

W ,Swatach" na pierwszy plan wysu-
nely sie pp. Mlodziejewska i Janicka w ro-
lach Magdy i Joasi—obie wdzigecznie graly
i $piewaly—obie rokuja piekne nadzieje na
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przysztosé—oczywiscie, o ile nie ustang w
gorliwej pracy | dotozg staran w celu me-
chanicznego wyszkolenia wymowy, oraz
panowie Wloskiewicz, Piotrowski i Klotz.
Kulminacyjnym punktem wieczoru byt tru-
dny koncowy duet z 1-go aktu sztuki bar
dzo fadnie wykonany przez p. Miodziejew-
ska i p. Piotrowskiego. Wik.

Zt Zwigztty Teatrow Ludowych,

Dn. 9 b. m. odbyto sie posiedzenie
Prezydium Zwigzku Teatréw Ludo-
wych. Ustalono ostatecznie regula-
min dla kierownika i instruktorow
teatralnych i zgodnie z tym regula-
minem zaangazowano na kierownika
Wactawa Budzynskiego, a na instru-
ktorke Izabelle Dubowikéwne. Praca
nad spisem sztuk do wzorowego pro-
wadzenia prob na kursach teatralnych
i sztuk fatwych dla zespotow poczatku-
jacych — w toku. Ulozone przez
Prezydjum warunki konkursu na jedno-
aktowke z tematem 6 sierpnia 1919 r.
podaly wszystkie pisma polskie.

Projekt Regulaminu dla Kot

nalezacych do Zwigzku Kot $pie-
wacko-orkiestrowych.
Cigg dalszy.
3. Zycie w okregu.

Delegaci okregowi wraz z Zarza-
dem okregu uchwalajg sposéb zasi-
lania kasy okregowej, wolno im na-
tozy¢ skladke na poszczegdlne Kota
lub uchwali¢ ptacenie odsetek czyste-
go zysku ze Zjazdéw okregowych,
koncertéw i zabaw.

Kazde Koto powinno Zarzadowi O-
kregowemu podac czas i miejsce od-
bywanych zebran i lekcji. Zarzad
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okregowy zawiadamia Koto o rewizji,
ktéra zamierza odbyc.

Cztonkowi Zarzgdu  okregowego
wolno przy rewizji stwierdzi¢ stan ka-
sy -i bibljoteki Kota, oraz zwrdci¢ Ko-
tu uwage za niepotrzebne wydatki;
powinien takze stuzy¢ radg w celu
pobudzenia zycia w Kole.

Dyrygent okregowy powinien sie
przekonac o sposobie odbywania lekcji
w poszczegollnych Kotach, przyczem
stuzy mu prawo krytyki i rady, oraz
nie dopuszcza¢ do zmian typu chorow
i orkiestr, ustalonych przez Wydziat
Zwigzku.

4. Zwigzek.

Kazde Koto zobowigzane jest pre-
numerowacé przynajmniej po jednym
numerze na kazdego 3 cztonka czaso-
pisna Zwigzku.

Skladke zwigzkowa oraz prenume-
ratg za czasopismo powinno Koto
przesyta¢ na rece skarbnika Wydziatu.
Dozwolone jest jednakze Zarzgdowi
okregowemu wspolne zbieranie skia-
dek oraz przedptaty, natenczas wi-
nien Zarzad zebrang sume bezzwilocz-
nie odesta¢ na rece skarbnika Wy-
dziatu.

Wydziat Zwigzku wysyta schematy
do sprawozdan okregowych i Koét ha
rece Zarzaddw okregowych w listo-
padzie kazdego roku.

Od kazdego sprawozdania zatrzy-
muje Zarzad okregowy oraz poszcze-
g6lne Kota kopje. Schemat na kopje
przesyta Wydziat.

Zarzady okregowe powinny spra-
wozdania okregowe i Kot okrego-
wych wypetnione zebra¢ i do 1-go
lutego Wydziatowi odestac.

Zaleca sie cztionkom Zarzgdu okre-
gowego przy rewizji wypetnia¢ spra-
wozdania Kot D. n.

SPIS RZECZY: Podziat rél, przez 1. Dubowikéwne.—,Spiew z poza wieziennej kraty" (wiersz)’

przez Felicjana Falenskiego.— Gwagi dla deklamatoréw. — Obrazy zywe pod Kutnem, przez

M. Wietczaka.—Kursy teatralne, przez Instruktora.—Wiecz6r na Nowem Brudnie, przez Wik.

-—Ze zwigzku teatréw ludowych. — Projekt regulaminu dla Kot, nalezacych do zwigzku Kol
Spiewackoorkiestrowych
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