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Zygmunt Krasinski.

Sctwsze 1 wszedzie.

O, nie mow o mnie, gdy mnie juz nie bedzie,
Ze ciebie tylko gorycza zranitem,
Bo ja goryczy kielich takze pitem

Zawsze 1 wszedzie!

O, nie mow o mnie, gdy mnie juz nie bedzie,
Ze tobie tylko los zycia przepsulem,
Bo wiasng dole sam takze zatrutem

Zawsze 1 wszedzie.

Ale méw o mnie, gdy mnie juz nie bedzie,
Ze BOg jest dobry, ze mnie schowat w grobie,
Bo bylem sobie nieszczesny i tobie

Zawsze i wszedzie!

Ale méw o mnie, gdy mnie juz nie bedzie,

Zem zyt na Swiecie dzikim serca szatem,

Bo z serca ciebie, cho¢ gorzko, kochatem
Zawsze 1 wszedzie!

Zygmunt Krasinski (ur. 1812 zmart
1859 r.) nalezy do najwiekszych
poetéw polskich i wspétczesny jest
Adamowi Mickiewiczowi i Julju.szowi
Stowackiemu. Tych trzech nazywa-
my ,niesmiertelng tréjcg wieszczow",
bo w czasach upadku politycznego
i niewoli wydzwigneli oni poezje
polskg do niebywatego dotad znacze-
nia i mocy, uczynili z niej ,sakra-

ment zycia", ktory podtrzymywat
ducha w umartym politycznie naro-
dzie.

Do najwspanialszych  utworéw
Z. Krasinskiego zaliczamy: ,Przed-
swit", ,Psalmy przysziosci”, dramaty
.Nieboska Kjmedja" i ,lrydjon",
oraz wiele przedziwnej pieknosci
i gtebokich wierszy lirycznych.
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Uwagi dla deklamatorow.

Wyglosi¢ ten wiersz moze mezczyzna
0 szlachetnym, melodyjnym glosie, czystej
wymowie 1 pewnej technice deklamator-
skiej, zeby wszystkie odcienie uczucia zo-
staly pieknie i nastrojowo przedstawione
stuchaczom.

Wykonanie?.,, wyobrazmy sobie dramat
zranionego, a gleboko czujgcego serca
ludzkiego... Caly taki dramat zawarty jest
tu w czterech zwrotkach;

Pierwsza z nich nalezy moéwi¢ niezbyt
gtosno, bezwarunkowo unikajac przesady,
a positkujac sie mowg szczerg, naturalng,
w dwoch pierwszych wierszach do$¢ miek-
ka, jakby peing serdecznego zalu, a w trze-
cim i czwartym wierszu — z przewaga
gorzkiego przekonania. Nie nalezy jednak
zbytnio roztkliwiac sie przy zadnej z owych
zwrotek. Zbytnia rzewnos¢ nadaje mowie
ceche niedotestwa, natomiast w pieknej
deklamacji musimy wydoby¢ takie drama-
tyczne akcenty, ktére bytyby w stanie od-
dziata¢ na ducha stuchaczy, przeja¢ ich
serca nie litoscig, lecz wspotczuciem dla
odtwarzanego przednimi cierpienia... wspot-
czuciem petnem uszanowanla—Jakle budzi
w nas majestat wielkiego bolu.

W poczatku wiersza po samogtosce ,O,
nalezy uczyni¢ maly przestanek, nastepnle
silniej uwydatni¢ stowa: ,nie mow", ,nie
bedzie", ,ciebie", ,zranitem". Nastepnie
akcentujemy zaimek ,ja", poczem robimy
przerwe, rownajacg sie mysinikowi, a to
w celu zapobiezenia zetknieciu sie dwoch
akcentow, bo sgsiedni wyraz .goryczy"
réwniez trzeba pokresli¢ dzwiekowo, gdy-
bysmy za$§ uwydatniali bezposrednio na-
stepujgce po sobie stowa, nasza mowa na-
brataby szorstkiego i przesadnego charak-
teru, meczac ucho stuchacza nie pozwala-
taby mu jasno przenikng¢ tresci wygtasza-
nego przez nas utworu.

Dalej wyr6zniamy stowa: ,takze", zaw-
sze", ,wszedzie". Dwa ostatnie wyrazy
wymawiamy bardzo wyraznie, szczegolniej
samogtoski ,a" i ,e" lecz ciszej i nizszym
tonem, anizeli poprzednie trzy wiersze.

Po pierwszej zwrotce nalezy uczynic
dlugg przerwe, poczem drugg zwrotke
trzeba rozpocza¢ silniejszym tonem i w nie-
co szybszem tempie. Przestankowanie i ak-
centy wypadng podobniez jak w pierwszej
zwrotce, a wiec: przerwa po pierwszem

0", lecz bedzie ta réznica, ze dzwiek ten
zaatakujemy melodyjniej i namietniej, za$
nastepujgce rdzenne wyrazy: .nie mow",
Lnie bedzie", .tobie", .zycia", ,,przepsu+em
wilasng", .zatrutem", ,zawsze", .wszedzie",
— trzeba wypowiedzie¢ bard2|ej porywczo.
Zmarszczona brew pomaga tu do posep-
nego zabarwienia gtosu Pomiedzy twardo
akcentowane stowa .zycia" a ¥przepsutem
wplatamy krotkg przerwe.

Zakonczenie tej zwrotki réwniez powin-
no by¢ silniejsze 1 gtebsze od tondw, jaki-
mi zamknieta byta zwrotka pierwsza.
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Dalej — przerwa bardzo diuga — dzie-
laca wiersze na dwie czesci.

Trzecia zwrotka — to obraz smutnej
rezygnacji i marzenia o $nie wiecznym,
ktére staje sie jedyng tesknotg bezmiernie
umeczonego serca. W glosie senne roz-
marzenie tgczy sie z akcentem przekona-
nia, zwlaszcza w zdaniu: ,ze Bog jest do-
bry, ze mnie schowat w grobie".. Cata
zwrotka nacechowana bolesng powaga,
w trzecim wierszu maluje sie znéw odcien
goryczy w stowach: ,sobie nieszczesny
I tobie", lecz naogét przewaza ton prze-
Swiadczenia, ze: inaczej sta¢ sie nie mogto,,
ze przeznaczenie nie mogto dozwoli¢ na
zycie tych dwojga serc i ze —jedno z nich
jedynie w grobie moze znalez¢ ukojenie
swych cierpien i namietnosci.

Czwarta zwrotka miesci w sobie zy-
wiotowy wybuch uczucia i zarazem bta-
galng prosbe — by z wiarg w jego szcze-
ros¢ i gtebie przyjetem zostalo to ostatnie
wyznanie! Wymaga znacznego wzmocnie-
nia glosu, gorgcego tonu, przyspieszenia
wymowy w pierwszym i drugim wierszu,
nastepnie bardzo zdecydowanej mowy —
przy Scistem zastosowaniu sie do kazdego
znaku przecinkowego. Zakonczenie zwrot-
ki rowniez trzeba odda¢ z glebokim dra-
matycznym wyrazem.

Z. Dubowik&wna.

Marja Gerson-Dgbrowska.
Obrazy zywe.

Obrazy zywe! Sama nazwa mowi
za siebie. Obraz, a wiec cos$, co dzia-
ta przedewszystkiem na wzrok, wra-
zenie, ktdre za posrednictwem oczu
odbieramy. Dlatego tez cale nasze
staranie musi by¢ tak skierowane,
aby tym oczom da¢ najwieksze za-
dowolenie, zeby na nie podziata¢ za
posrednictwem  ksztaltu, barwy i
oswietlenia.

I to sg te trzy punkty, na ktorych
sie zatrzymujemy diuzej.

C6z tu bedzie owym ksztaltem?
Oto dobdr odpowiednich postaci do
obrazéw zywych i, co jeszcze waz-
niejsze, ugrupowanie ich, czyli usta-
wienie ich w taki sposdb, zeby ca-
tos¢ robita wrazenie pieknego obrazu.
Barwa, to po pierwsze ubranie po-
staci, stanowigcych obraz, przyczem
zaznaczy¢ nalezy, ze obraz zywy nie
moze sie obejs¢ bez kostjumoéw lu-
dowych, historycznych lub fanta-
stycznych. Obraz ulozony z postaci
w zwyktych, miejskich, bezbarwnych
ubiorach nie jest obrazem. Powtore—
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o0 ustawienie ukostjumowanyc¢h po-
staci tak, zeby barwy ubioréw nie
ktocity sie ze sobg. Dobre oswiet-
lenie jest tym trzecim, koniecznym
warunkiem obrazu zywego.

Wroémy do punktu pierwszego.

Skoro méwimy o dobieraniu odpo-
wiednich postaci do obrazéw, to my-
Slimy tak o rodzaju twarzy jak i o
calej postaci. | tu wlasnie jest roz-
nica pomiedzy obrazami a przedsta-
wieniami scenicznemi, gdzie musimy
sie  kierowa¢ nietyle wygladem
osoby grajgcej, ile jej zdolnoscig sce-
niczng. Do obrazéw dobieramy oso-
by tak, aby ich postacie, twarz, wy-
raz odpowiadaly charakterowi osoby,
ktéra majg wyobraza¢. A wiec np.:
na rycerza nie mozemy wybierac
osoby matego wzrostu i 0 niewy-
razny ch rysach, ale raczej kogo$ wy-
sokiego, 0 wyrazistych, energicznych
rysach twarzy. Aniota niepodobna
wyobrazi¢ sobie z czarnemi wlosami
i $niada twarza, nadajgcg sie raczej
do roli cyganki. Czerstwa wiesniacz-
ka najlepiej wyglada w ubraniu lu-
dowem, ktére postokro¢ podnosi jej
urode.

Druga, wazng rzeczg jest ugrupo-
wanie, czyli ustawienie postaci w o-
brgz i wyraz postaci.

Sprawa ugrupowania jest do tego
stopnia wazna, iz nazwatabym jg naj-
wazniejszg, gdy chodzi o obraz zy-
wy. Mozna sie obejs¢ byle jakimi
ubiorami, mozna sie obejs¢ bez wy-
mysinego oswietlenia, a obraz moze
by¢ tadny i zajmujacy, jezeli ugru-
powanie i wyraz poszczegolnych po-
staci bedzie dobrze obmyslony, jezeli
bedzie nam jasno wyraza¢ mysl, za-
wartg w obrazie, lub tez bedzie od-
twarzac jaka$ chwile historyczna.

Oczywiscie nic fatwiejszego, jak
wprowadzi¢ na scene calg gromade
osob, ustawi¢ jg w piramidke, na
wzOr grup fotograficznych, odwrécicé
wszystkich przodem, zeby kazdego
byto dobrze wida¢. Tak sie czesto
robi. Czy jednak taki obraz bedzie
odpowiadat tresci? Czy nam da wra-
zenie czego$ pieknego i zajmujgce-
go? Nie! on tylko zadowoli ambi-
cje wystepujacych, z ktorych kazdy
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chce by¢ najlepiej widzianym i jak-
najpiekniej sie wydac¢! Tu kierunek
musi wzig¢ urzadzajacy i nie zwa-
zajgc na falszywe ambicje, wybrac
tyle tylko i takich os6b, jakich mu
do obrazu potrzeba.

Zwracam uwage ha pewien biad,
popetniany czesto przez urzgdzaja-
cych: — na zbyt wielkg ilos¢ oséb
w obrazie, na ttum, ktory uniemozli-
wia calg robote. Rzadko kiedy widzi
sie obraz, w ktdrym bytoby zamato
0s6b, najczesciej jest ich zawiele,
a wtedy nie pomoze zadne kierow-
nictwo; niema sposobu dobrego zgru-
powania obrazu, gdy mamy ttok na
scenie. | to jest piewszy warunek
dobrej grupy, — nie powinno by¢ o0s6b
zbednych, kazda musi byc¢ potrzebna,
kazda musi mie¢ okreslong role.

Zastanbwmy sie teraz nad tern, co
to jest dobre ugrupowanie obrazu.

Oto, jak juz zaznaczytam, nie wpro-
wadzajmy' zbyt wielkiej ilosci os6b.
Jest to zresztg zalezne i od wielko-
sci sceny. Nastepnie trzeba calg
wiekszg czy mniejszg ilos¢ ticzestni
kdw rozbi¢ na poszczegdlne grupy
i w tej umiejetnosci rozdzielenia na
grupy, urozmaicenia ich, pozostawie
nia pomiedzy niemi pustych prze
strzeni, tak samo potrzebnych jak
pauzy w muzyce, w tern umiejetnem
rozstawieniu lezy cata sztuka tioze
nia tadnego obrazu zywego.

Zaznaczam, iz im liczniejszy obraz
tembardziej dbac nalezy o dobre foz
grupowanie.

Jakiez to majg by¢ owe grupy?

Bardzo rozmaite. Rozdzielamy je
na dwa rodzaje: grupy symetryczne,
gdzie gldbwng posta¢ umieszczamy
posrodku, a inne rozrzucamy na
oba boki obrazu i niesymetryczne,
gdzie postacie gtéwne zajmuja jedng
strone obrazu, a inne grupuja sie na
drugiej stronie, z koniecznem ?%acho,
waniem przerw czyli pauz.

Obrazy, gdzie celem jest rodzaj
apoteozy, czyli szczegdlnego tyréz
nienia jakiej$s postaci np. Kosciuszki,
Jagielty, Piasta, uosobienia np. Pol-

.ski, Oswiaty, wymagajg grupy Sy-

metrycznej. Czasem zamiast posta
ci zywej mozemy ustawi¢ w %réd
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ku portret, biust, albo figure, a Wwo
koto grupowaé¢ zywe postacie. Tej
formy uzywa sie czesto gdy chodzi o
uczczenie kogos zastuzonego krajowi,
sztuce czy nauce np. Kosciuszke,
Mickiewicza, Stowackiego, Kopernika
it p.

Gdybysmy chcieli urzgdzi¢ obraz,
p. t. ,Apoteoza Kosciuszki, moglibys-
my poradzi¢ sobie w nastepujacy
sposob: Ustawi¢ w Srodku kolumne
z biustem Kosciuszki albo stalugi
z portretem, z lewej strony ustawic
grupe wedle rys. 1, z prawej gru-
pe kosynierow wedle rys. N»2. Zwro-
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ci¢ baczng uwage na wyraz postaci.
O ile urzadzamy apoteze jakiegos
poety lub artysty np. Mickiewicza,
Grottgera,Matejki, Sienkiewicza i t.p.,
mozna zgrupowac¢ wokoto portretu
lub biustu postacie, ktére wystepujg
w dzietach jego. Np. przy Mickie-

wiczu postacie z ,pana Tadeusza",
wiec ksiedza Robaka, Macka, Zosi,
Tadeusza i t. p., postacie Grazyny,
Wallenroda i t. p. Kolo Sienkiewicza
umiesémy postacie Skrzetuskiego,
Wotodyjowskiego, Kmicica, Olerki,
Zagtoby i t. d. (d. c. n).
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Historja charakteryzacji
scenicznej.

Trudno ustali¢, kiedy wihasciwie
ukazaly sie poczatki charakteryzacji.
Wiadomo natomiast, ze charaktery-
zacja byla znang juz 4500 lat temu

u Egipcjan. Uzywali oni bielidla
do twarzy, a oczy podkreslali zielone-
mi kregami. W Grecji bardzo
wczesnie malowaly sie np. kobiety.
Dzikie plemiona, udajac sie na wy-
prawy wojenne, rowniez barwity
twarz, aby przestraszy¢ w ten spo-
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s6b przeciwnika.
Chinczycy.

Zdaje sie, a nawet z pewnoscig
twierdzi¢ moznaby, ze sztuka upiek-
Szania twarzy za pomocg farb przy-
byta do nas ze wschodu, gdzie
w swoim czasie barwienie zebow,
twarzy i paznokci w wielkiem byto
uzyciu.

Podobnie czynili

W Europie moda ta opanowata naj-
pierw dwor ksigzecy we Florencji
okoto roku 1100, skad w niedtu-
gim czasie przedostata sie do Fran-
cji i tam rozpanoszyla sie do tego
stopnia, ze za panowania Kréla Hen-
ryka IV malowali sie nawet mez-



6 LIRNIK WIOSKOWY

czyzni, tak miedzi jak i starzy Hi-
storycy nam podaja, ze sam dwor
tego wiadcy zuzywat rocznie okoto
dwoéch miljonéw stozkéw bielidta
i barwnikow.

Do przedstawienia weszta charak-
teryzacja po raz pierwszy w staro-
greckich uroczystosciach djonizyj-
skich. Uczestnicy najczynniejsi tych
widowisk malowali twarze osadem,
jaki pozostawia wino po diugiem sta-
niu w beczkach, a brwi czernili sa-
dzami.

Wiasciwy jednak teatr starogrecki
miast charakteryzacji uzywat masek,
przedstawiajgcych dane charaktery
roli. Maski owe byly sporzadzone
z drzewa, skory lub wosku i ujete
w metalowe ramki. Byly one znacz-
nie wieksze od twarzy ludzkiej, lecz
odpowiadaty mimo to Scisle postaci,
ktora byla wyzsza przez to, ze stala
na koturnach (podstawki pod podesz-
wami czyli szczudetka). Byto to po-
niekad konieczne ze wzgledu na
olbrzymie rozmiary widowni, mie-
szczgcej niekiedy kilkadziesigt tysie-
cy widzow. Glos aktora, dzieki spe-
cjalnemu przyrzgdowi, umieszczone-
mu w okot ust maski, byt dzwieczny
i donosny, prawie ze nadludzki. Mas-
ki przedstawialy rézne twarze, np.
starcow i mitodzieniaszkéw, podtych
i bohateréw, pasterzy i zbrodniarzy.
Niektére z nich prawg potowg wy-
razaly boles¢ lub smutek, lewg za$
rados¢, i w miare potrzeby aktor
zwracat sie do publicznosci jedna
albo drugg strona.

Z czasem zmienit sie znacznie cha-
rakter przedstawien i maska okazata
sie niepotrzebna. Zwolna, niedotez-
nie maske zastepowac poczetla cha-
rakteryzacja, raczej jej poczatkowe
nieudolne préby. W tym mniej wie-
cej stopniu, w jakim jg dzi$ widzimy,
to jest w postaci peruk, bréd, waséw
i t. p. ukazata sie dopiero okoto
r. 1720 a i wtedy byla jeszcze malo
urozmaicona. Do potowy zesziego
wieku uzywano jedynie blanszu do
twarzy, karminu .do ust, spalonego
korka do brwi. Ze charakteryzacja
taka nie byta ani dokladng, ani do-
godng, zbytecznem chyba bytoby
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objasnia¢. Badz to poprostu sypata
sie z twarzy, odpadata jak tynk ze
starej Sciany, badz tez splywata
z potem, a osoba grajgca, np. sta-
rzec, stawata sie mimo calej sity
woli, w miare tego jak sie meczyla,
coraz miodsza, az wreszcie pod Kko-
niec aktu, kiedy trzeba byto np.
umiera¢, umierata jako mtodzieniec,
zarumieniony przytem po paniensku
wsrod zarem ziejacych Swiec lub
lamp.

Stan podobny byt nie do zniesie-
nia, wiec tez artysci powaznie jeli
sie zastanawia¢ nad usunieciem zia.

A ze potrzeba jest matkg wynalaz-
ku, wiec zaczeli miesza¢ karmin
i biatg farbe z tluszczem, bo tluszcz
nie tgczy sie z woda. Pierwsze pro-
by daly nadspodziewany rezultat
i od tej pory mozna uwazac, ze po-
wstata dzisiejsza szminka, ktorei
uzywajg dzisiaj do charakteryzacji
na wszystkich scenach. Historja te-
atru wymienia nazwisko Karol Bal-
diusa (scena niemiecka w Swajcariji),
jako wihasciwego wynalazce szminki
i nalepek z kitu.

Wyrobem szminek na sprzedaza

zajat sie pierwszy niejaki Leichner,
aktor niemiecki, i fabryka ta— za-
pewne juz jego syna lub wnuka,
istnieje po dzis dzien w Niemczech.
Procz tego istniejg doskonate wy,
twornie szminek angielskie, francu-
skie a nawet—i to wcale niezle —
rosyjskie. Ktére z nich najlepsze,
trudno orzec; poprostu te, do kto-
rych sie aktor najbardziej przyzwy-
czait.
Wobec tego, ze polskiej wytworni
szminek niema, a zagraniczne wyro-
by sg dzi§ niezmiernie drogie i trud-
no je znalez¢, nastepnie, ze grajacy
powinien, o ile moznosci, sam dobrze
pozna¢ kazdy kolor, warto przysta-
pi¢ do przyrzadzania szminek sitami
wlasnemi na miejscu, co nie jest
tak trudne, a co przyda sie z pew-
noscig i bedzie z duzg korzyscig dla
Yespotu.

E. Wodzicki.

*) Sposob przyrzadzania szminek podamy
w nastepnym numerze ,Lirnika."
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teatr ludu.
(Ttomaczenie z ksigzki rosyjskiej
p. t. ,,Teatr twdrczy")

W Stanach Zjednoczonych Amery-
ki Potnocnej widzie¢ mozna tez ta-
kie widowiska, jak w Hemsted. Na
pare lat przed wojng urzadzono przed-
stawienie poswiecone historji miasta
Sen-Luis. Udziat wzieta tylko lud-
nos¢ miejscowa, amatorzy, ktorych
byto do 7.500. Przedstawienie to
powtarzano codziennie przez tydzien
przeszio, przyczem przez widownie
przesuneto sie 500 tysiecy ludzi.
W r. 1916 miasto Niu-Dzersi zorga
nizowato podobne historyczne wido-
wisko w dwuch setng rocznice swego
zalozenia. Widowisko to skfadato sie z
szeregu historycznych scen, w ktérych
najwiekszg uwage zwracali kiero-
wnicy na malowniczo$¢ ugrupowan,
na muzyke i $piew, rozmoéw za$, czy-
li tego, co nazywamy ,djalogiem*,
wcale niebyto.

Z powodu jubileuszu Szekspira
w r. 1916 wspaniate przedstawienie
urzadzit Nowy Jork. Zamiast pieciu
razy, jak pierwotnie zamierzano, po-
wtarzano widowisko dziesie¢ razy
z jednakowym zawsze powodzeniem.
Wykonawcow, czyli aktoréw byto
1500. Rzecz ciekawa, ze posrod nich
czes¢ bardzo nieznaczng stanowili ak-
torzy zawcdowi, — wiekszos¢ prze-
wazajgca sktadata sie z amatoréw,
ktorych wysunely najrozmaitsze or-
ganizacje akademickie, jako ,T-stwo
angielskich tancow ludowych,, Zwig-
zek Francuski", Niemiecka Liga uni-
wersytetu i t. p. zwigzki miodziezy.

Bedac swiadkiem naocznym przed-
stawienia, zanotowatem wrazenia wi-
dza. Oto one.

Stadjum dla zapaséw atletycznych
studentdw nowojorskich zamieniono
na olbrzymi amfiteatr, gdzie zmie-
Scito sie 18 tys. ludzi. Wszystkie
tawy zajeto. Przy wejsciach ttumy,
dla ktérych zabrakto miejsca.
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Zagrzmialy fanfary. Po arenie,
ukrytej w mroku, przebieglty nie-
bieskawe Swiatla reflektorow. Snop
promieni przeslizgnat sie przez sce-
ne i stanat na stopniach wiodacych
z gory. Ze stopni tych zstepowata
jakas posta¢ w ptaszczu. Przedsta-
wienie zaczelo sie. Gwar miasta
jeszcze nie ucicht. W huku tram-
wajow i samochodéw stabo styszymy
rozmowe aktorow. Wopredce jednak
po djalogu miedzy gtbwnemi osoba-
mi nastepuje widowisko masowe.
Swiatto reflektoréw na chwile przy-
gasatla arene wypeizajg czarne cie-
nie, co$ niby dtugie potworne weze.
Chor i orkiestra, ukryte przed wi-
dzami, zagrzmialy poteznie Cafta wi-
downia zamilkta w oczekiwaniu.
Wtedy padly na arene podiuzne zot-
te Swiatta i z bramy nawprost sceny
wystgpita procesja egipska, zmierza-
jaca z darami do posggu Ozyrysa.
To, co w mroku wydawato sie wiel-
kiemi wezami, teraz w Swietle, po
zrzuceniu plaszczow, byto gietkiemi
szeregami tancerzy, ktorzy w takt
muzyki ruszyli do tegoz posagu.

Po tern przeszedt grecki thum,
przed ktorym grupa aktoréw odgry-
wata czes¢ ,Antygony". Rzymianie
zachwycali sie gtosno pantomimami.
Mieszczanie norymberscy w jaskra-
wych kostjumach $redniowiecznych
oklaskiwali gorgco stare podanie
o doktorze Fauscie, przedstawione
przez zesp6t wedrownych aktoréw.
Po nich przeszly uroczyscie pochody
krélewskie Henryka VIII, angielskie-
go, i Franciszka |, kréla Francji. Na
placu b-go Marka w Wenecji zebra-
ny przygodnie Swiateczny ttum pa-
trzy na pantomime o Don Zuanie,
w wykonaniu hiszpanskiego zespotu
wedrownego. Pieknie wystawiona
byta scena p. n. ,Wesota Anglja",
w ktdrej grupami mieszczanie i wies-
niacy w kostjumach z XVI w. $pie-
wali i plasali przy akompanjamencie
staro$wieckich instrumentow.

Wszystkie te sceny na arenie gto-
wnej odbywaly sie bez zadnych de-
koracji.

Byta to jednak dopiero czes¢ ca-
tosci.  Przedstawienie przeniesiono
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z areny na wzniesienie osobne wgte-
bi i na scene gtdwng, skad sziy
wdot schody.

Odgrywano tam sztuke napisang
specjalnie p. n. Kaliban dla uczcze-
nia Szekspira. Kaliban jest to jed-
na z postaci wystepujgcych w ko-
medji Szekspira ,Burza". Trescig
jest stopniowa przemiana i poprawa
zwierzecego Kalibana pod wpltywem
sztuki z r6znych czasOw, a osobliwie
pod wptywem dramatéw i komedii
samego Szekspira. Autorem byt zna-
ny organizator widowisk masowych,
zwanych po angielsku ,pedzent".
Sztuka sama miata duzo brakow,
aktoréw prawie wecale nie byto sty-
cha¢, ale pomimo to wywierata wra-
zenie nadzwyczajne i to przewaznie
akcjg mas: tancami, malowniczem
ugrupowaniem ttumow, muzyka, Spie-
wem, — to znaczy tern, co nazywa-
my wihasciwie widowiskiem. A prze-
ciez cO6z wiecej ponad widowisko
mozna bylo da¢ pod golem niebem
dla tak wielkiej widowni.

W tymze roku uniwersytet w Jel
urzgdzat podobne Swieto w dwuch
setng rocznice swojej dziatalnosci.
W przedstawieniu uczestniczyto 7 tys.
studentébw i mieszczan, w tem poto-
wa niemal kobiet i dzieci. Orkiestra
i chor skitadaly sie z 600 ludzi.
Przedstawienia tego widzie¢ nie mo-
gtem, ale oto co pisat o nim jeden
z dziennikbw amerykanskich. ,Pe-
dzent” pod gotem niebem i przy ol-
brzymiej widowni to nie dramat —
to raczej panorama, widowisko, pet-
ne ruchu i zycia. Zadnego tekstu
pisanego nie byto. Wypowiedziano
mato stow, ale i te bez szkody mo-
zna bylo opusci¢. Podczas przedsta-
wienia burze oklaskow wywotywat
zreczny i piekny ruch aktora, jego
gest, a nie to, jak on przedstawiat
charakter 1 uczucie postaci. Zapa-
mietaliSmy dobrze krzepkiego i szyb-
konogiego Indjanina, ktéry lotem
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btyskawicy przynosi swemu plemie-
niu wies¢ o zblizaniu sie biatych
(role tego Indjanina wykonat znany
atleta, student uniwersytetu w Jel).
Najpiekniejsze jednak byly te barw-
ne i ruchliwe masy kostjumoéw, wy-
petmajacych arene. Jak one ruszaty
sie rytmicznie, jak robity krag, spla-
taty sie i rozplataly — zawsze sktad-
nie, w nadzwyczajnym porzadku i ce-
lowo. Demokraty cznos¢ widowiska
wypowiedziata sie w tem jeszcze, ze
uczestnicy sami dla siebie sporza-
dzali kostjumy wedlug rysunkow,
kolorow i wzorow zatwierdzonych
przez urzadzajgcych obchod. Pod-
czas prob miasto przybierato dziwny
wyglad starozytnego cyrku. Spoty-
kato sie na ulicach ludzi w przero-
znych  historycznych  kostjumach
i ucharakteryzowanych. Byto widocz-
ne, ze wykonawcy stanowili nietylko
czes¢ widowiska, ale i cze$¢ ludu,
nietylko sprawiali innym zadowole-
nie, ale i sami sie bawili. Na wido-
wisko patrzyto naraz 30 tys. widzow;
w< ostatnich scenach widownia za-
Spiewala razem z aktorami potezny
hymn nadziei. Tak skonczyt sie ,pe-
dzent". Niezmiernie ciekawe byly
w nim czesci, w ktérych uczniowie
w zielonych i jasnoniebieskich kostju-
mach — ruszaniem sie i wymachi-
waniem rekami przedstawiali morze".

[e Zwigzku Teatrow Ludowych,

Dnia 25 listopada prezydjum Zwigzku
wybrato zesp6ét z Zawad pod Garwolinem,
na objazd z przedstawieniem Spiszg i Ora-
wy. Koszty tego objazdu pokrywa Mini-
sterstwo Sztuki i Kultury.

Na konkurs Zwigzku nadestano sztuk
trzynascie. W najblizszych dniach ogtoszo-
na bedzie lista sedziéw konkursowych.

SPIS RZECZY: Zygmunt Krasinski'. Zawsze i wszedzie (wiersz).—Uwagi dla deklamatorow,

przez |I. Dubowikébwne.—Obrazy zywe, przez Marje Gerson-Dgbrowska.—Historja charakte-

ryzacji scenicznej, przez E. Wodztckiego.—Teatr ludu, przez Kiersencewa. — Ze Zwigzku
Teatrow Ludowych.
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