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PROTOKOL
I1-GO ZJAZDU SEKCJI MUZEOW REGJONALNYCH ZWIAZKU
MUZEOW W POLSCE
ODBYTEGO W WARSZAWIE W DNIACH 20-21 MAJA 1934 ROKU.

Obecni: pp. dr. J. Przeworska, A. Chmielinska, prof. dr. W} Antoniewicz,
gen. konserwator Jerzy Remer, dr. Ks. Piwocki, St. Gebethner, J. Stabrowski,
D. Georgiewski, inz. W. Paszkowski, mgr. W. Ber, inz. K. Osinski, dr. J. Grabowski
i J. Manugiewicz.

Dnia 20 i 21 maja 1934 r. w lokalu Polskiego Towarzystwa Krajoznaw-
czego w Warszawie przy ul. Karowej 31 odbyt sie Il Zjazd Sekcji Muzeéw Re-
gionalnych Zwigzku Muzedéw w Polsce. Otwarcia Zjazdu dokona) prof. dr. Wio-
dzimierz Antoniewicz, jako przewodniczacy Sekcji Muzedw Regionalnych, witajac
w osobie p. dr. Jadwigi Przeworskiej delegatke Ministerstwa Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego, gtéwnego konserwatora Jerzego Remera, cztonkéw
Sekcji i gosci. Na przewodniczacego zaproszono przez aklamacje dra Ksawerego
Piwockiego z Lublina.

Na wstepie odczytano pismo od Zarzadu Zwigzku Muzeéw w Polsce z zy-
czeniami pomysinych obrad ku pozytkowi muzealnictwa polskiego. Nastepnie od-
czytano protokot z poprzedniego Zjazdu i przyjeto go z jedna poprawka.

Prof. dr. Wk Antoniewicz zdat relacje z tego, co zostato zrealizowane
z uchwat poprzedniego Zjazdu. A wiec na zadanie poszczeg6lnych muzedw zwigz-
kowych dokonywujg inspekcji fachowej specjalisci, delegowani ze Zwigzku Muzedw
w Krakowie z najblizszych muzedéw dzielnicowych za zwrotem kosztéw przejazdu
i djet przez dane muzea.

W ,,Ziemi“, poczawszy od jesieni, beda udzielane state porady techniczne
z zakresu konserwacji i preparowania zabytkow. We wnioskach do Ministerstwa
W. R. i O. P. poprzedniego Zjazdu poruszono sprawe stypendjow i kurséw dla
kustoszow. Jednak brak jeszcze o tych stypendjach odpowiedniej ustawy. Zresztg
korzysta¢ ze stypendjow beda mogli tylko magistrowie i doktorzy tak, ze ku-
stosze muzedw regjonalnych moga by¢ ograniczeni w powyzszych mozliwosciach.

Panowie wojewodowie odnoszg sie pozytywnie do interesbw muzedw, ale
dotychczas same muzea o0 to powazniej sie nie staraty. Udzielanie finansowej
pomocy muzeom przez Zwigzek zalezy przedewszystkiem od regularnego wpla-
cania sktadek do kasy Zwigzku przez wszystkie muzea regjonalne. Dotychczas
rzecz ta idzie opornie.

Zarzad Zwigzku Muzedw zwrdcit sie do panow Kuratoréw Okregoéw Szkol-
nych z prosba, by te szkoly, zwlaszcza seminarja, ktére sg likwidowane i opréz-
niane, oddawano na potrzeby muzeéw.



Delegatka Rzadu p. dr. J. Przeworska oznajmita, ze wszystkie muzea re-
gjonalne stale beda inspekcjonowane z ramienia Ministerstwa W. R. i O. P.

Dr. J. Grabowski (Stanistawow) zaproponowat stworzenie na cel inspekcji
muzealnej statego funduszu. Uchwalono wysta¢ do Ministerstwa W. R. i O. P.
prosbe o przyznanie 1.000 zt. na zapoczatkowanie funduszu inspekcyjnego Sekcji
Muzedw Regjonalnych.

Prof. dr. W} Antoniewicz zreferowat zagadnienie sieci muzeéw regjonal-
nych, zaznaczajac, ze rozprawe swa uwaza za zapoczgtkowanie dyskusji nad ta
palaca sprawa, ktorej nikt dotad pozytywnie nie poruszyt. Przy opracowywaniu
projektu referent starat sie uwzgledni¢ i pogodzi¢ wszystkie punkty widzenia.
Stosunek muzedéw do siebie zostat oparty na pewnej hierarchji. Uwaza obecnie
omawiang sie¢ muzedw regjonalnych nie za podzial, ale za zagadnienie, ktére
mozna rozwigza¢ tak czy inaczej na mapie; zagadnienie to pozostanie zawsze
aktualne.

Do dyskusji materjat mozna ujgé dwuptaszczyznowo: tekstem rozprawy
i przy pomocy mapy. Meritum sprawy — to teoretyczna sie¢, wydzielona na lo-
gicznych przestankach. Zadaniem stworzenia sieci nie jest narzucenie przymusu,
chodzi o zasadnicza kwestje, czy ma byc¢ lepiej, t. j. tad i porzadek w tej mierze,
czy raczej jak dotad, to znaczy bardzo Zle. Najtatwiej powiedzieé: niech tak sie
dalej dzieje, jak jest. Zasadniczo istnieja trzy rodzaje muzedéw: 1) niezwigzane
z terenem, o programie niezaleznym, 2) zwigzane z dziatami (techniczne, galerja,
fachowe i t. p.); 3) muzea terytorjalne, dziatajace na danych obszarach. Rozprawa
moéwi tylko o muzeach regjonalnych.

Co to jest muzeum dzielnicowe? Nie pokrywa sie ono ani z historyczno-
$cig, ani z etnografja, tylko z organizacjg kraju. Dzielnica to obszar kraju, ktory
ma pewne centrum zycia umystowego np. Mazowsze, Wilenczyzna i t. d. Dlatego
tez np. Lublin czy tédz nie bedg osrodkami dzielnic, lecz Warszawa, Wilno,
Lwow, Krakow i Poznan. Stad tez przedewszystkiem miasta te sg siedzibami
uniwersytetow. Dzielnice winny sie dzieli¢ na okregi, albo administracyjnie, albo
inaczej. Wojewoddztwa sg obecnie raczej teoretyczng przestanka. Podziat taki nie
moze odpowiada¢ obszarom muzedw, ktére winny opieraé sie raczej na grani-
cach starostw.

Sie¢ ustanawia pewng gospodarke muzealna. Trzeba przyzna¢ z przykro-
§cig, ze i pod tym wzgledem w Europie jesteSmy na szarym konfcu. Musi wiec
nareszcie zaistnie¢ w Polsce pewien system sieci muzealnej, regulujacy racjonalng
gospodarke w tej waznej o$wiatowo-kulturalnej dziedzinie.

Po szczegotowych dyskusjach Zjazd powzigt nastepujace uchwaty:

1. 111 Zjazd Sekcji Muzedéw Regjonalnych poleca Prezydjum Zjazdu opra-
cowanie statutu dla muzedéw Sekcji tak, by mozna go byto przedstawi¢ na Zjez-
dzie Zwigzku Muzeéw w Wilnie dn. 23 czerwca b. r.

2. Zjazd zwraca sie do Ministerstwa W. R. i O. P. z prosbg, by zechciato
wydac okélnik do szkot powszechnych i $rednich tresci nastepujacej: ,,Tworze-
nie zbiorow muzealnych w szkotach nawet w drobnych rozmiarach nie jest do-
puszczalne bez zgody Ministerstwa W. R. i O. P.“

3. Zjazd uwaza za niewskazane tworzenie takich nowych instytucyj mu-
zealnych, ktére znalaztyby sie na terenie dziatalnosci istniejgcych juz i nale-
zycie zorganizowanych muzeéw o tym samym kierunku i zadaniu.

4. Z powodu stopniowej likwidacji Panstwowego Seminarjum Nauczy-



cielskiego w Pruzanie (Polesie) prawdopodobnie bedg zlikwidowane zbiory mu-
zealne krajoznawcze, istniejgce przy tern Seminarjum. Zjazd uchwala zwr6cié
sie do whadz szkolnych z prosbg o przekazanie wspomnianych zbiorow Muzeum
Poleskiemu Pol. Towarzystwa Krajoznawczego w Pinsku.

5. Zjazd postanawia zwréci¢ sie do Ministerstwa W. R. i O. P. z proshg
by polecito likwidujgcym sie Seminarjom Panstwowym przekazaé istniejace przy
nich zbiory o charakterze muzealnym do najblizszych muzedéw regjonalnych.

6. Zjazd popiera mys$l organizowania przy poszczegélnych muzeach Koét
Przyjaciét danych muzeéw, ktére miatyby prawo przyjmowania drobnych skia-
dek wspierajacych.

7. Zjazd uwaza za konieczne dla racjonalnego uporzadkowania gospo-
darki muzealnej przyjecie nawet tymczasowego systemu zorganizowanej sieci
muzealnej w Polsce. Roéwnocze$nie zwraca sie do Ministerstwa W. R. i O. P.
z prosha, by zechciato uzy¢ jako podstawy do zorganizowania sieci muzealnej
w Polsce projektu opracowanego przez prof. dra Wiodzimierza Antoniewicza.

Jednogtosnie tez uchwalono nadestany przez dyr. Juljusza Zborowskiego
z Zakopanego, wniosek:

,,Rozprawa prof. dra Wiodzimierza Antoniewicza ,,Zagadnienie sieci mu-
zebw regjonalnych w Polsce" staje sie dla muzedw regjonalnych podstawowem
opracowaniem i podtozem, na ktérem bedzie sie rozwija¢ dalsza dyskusja nad
problemem racjonalnego rozwoju muzedéw regjonalnych. W szczegolnosci roz-
dziat 4-ty rozprawy p. t. ,,Projekt sieci muzeéw regjonalnych w Polsce", roz-
poczynajacy dyskusje nad sprawg terytorjalnego podziatu intereséw regjonal-
nych miedzy muzea, staje sie przedmiotem dalszych nieodzownych badan. Za
danie podstaw tym dalszym studjom nad racjonalnem muzealnictwem sktadamy
autorowi podzigkowanie".

Dnia 20 maja zwiedzano Muzeum Narodowe w Alejach Trzeciego Maja,
po ktérem oprowadzat p. Stanistaw Gebethner. W dn. za$§ 21 maja obejrzano
zbiory Muzeum Archeologicznego im. Er. Majewskiego Towarzystwa Naukowego
Warszawskiego w Patacu Staszica.

Wreszcie po wspolnym obiedzie zakonczono dnia 21 maja obrady refera-
tem dra Jozefa Grabowskiego o ,,Muzeum Huculskiem w Zabiu*.

Nastepny Zjazd Sekcji Muzeéw Regjonalnych postanowiono odby¢ dnia
23-go czerwca b. r. w Wilnie.

Sekretarz: Przewodniczacy:
Dr. J6zef Grabowski m. p. Prof. Dr. Wilodzimierz Antoniewicz m. p.



PROTOKOL
X ZJAZDU DELEGATOW ,ZWIAZKU MUZEOW W POLSCE®,
ODBYTEGO W WILNIE | GRODNIE W DNIACH 24-26 CZERWCA 1934 R.

Na Zjazd przybyli: dr. Jadwiga Przeworska, jako delegatka Wydziatu
Sztuki Ministerstwa W. R. i O. P. — Jako delegaci muzedw zwiazkowych przy-
byli: z Bydgoszczy: p. K. Borucki, sekretarz Muzeum Miejskiego; z Grodna:
p. J. Jodkowski, dyrektor Muzeum Panstwowego; z Kotomyji: p. W. Kobryriski,
delegat Muzeum Nard6d, im. X. J. Kobryriskiego; z Krakowa: doc. dr. S. Ko-
mornicki, konserwator Muzeum XX. Czartoryskich, prof. dr. F. Kopera, dyrektor
Muzeum Narodowego, z kustoszami: p. J. Kwiatkowskim i dr. Z. Bochenskim,
dr. Stanistaw Swierz-Zaleski, kustosz Panstw. Zbioréw Sztuki na Wawelu, inz.
E. Tor, dyrektor Miejskiego Muzeum Przemystowego; ze Lwowa: dr. A. Czo-
towski, dyrektor Muzedéw Miejskich z kustoszem R. Mekickim, prof. K. Hartleb,
dyrektor Miejskiego Muzeum Przemystu Artystycznego z kustoszem H. Ciesla,
dr. J. Pasternak, delegat Muzeum Tow. Nauk. im. Szewczenki, dr. A. Kopystianski,
kustosz Zbiordw Instytutu Staropigjanskiego; z Poznania: dr N. Pajzderski, dy-
rektor Muzeum Wielkopolskiego; z Przemysla: ks. inf. S. Momidtowski, dyrektor
Muzeum Diecezjalnego i inz. K. Osifski, kustosz Muzeum Naréd. Ziemi Prze-
myskiej; z Sandomierza: p. L. Wilkonski, kustosz Muzeum Sandomierskiego
P. T. K.; ze Stanistawowa: dr. J. Grabowski, kustosz Muzeum Pokuckiego;
z Tarnopola: prof. A. Stoffel, delegat Muzeum Podolskiego; z Torunia: dr. G. Chma-
rzynski, kustosz Muzeum Miejskiego; z Warszawy: p. S. Les$niowski, dyrektor
Muzeum Przemystu i Rolnictwa, inz. K. Jackowski, dyrektor Muzeum Przemystu
i Techniki, dr. S. Sawicka, kierowniczka Gabinetu Rycin Bibljoteki Uniw., p. S. Wi-
toszynski, kustosz Muzeum Kolejowego, prof. dr. W. Antoniewicz, dyrektor Mu-
zeum Archeologicznego im. E. Majewskiego i delegat Rady Gtéwnej P. T. K.
mgr. W. Ber, dyrektor muzeéw P. T. K.; z Wilna: p. M. Brensztejn, kustosz
Muzeum Towarzystwa Przyjaciét Nauk, p. A. tuckiewicz, dyrektor Muzeum Tow.
Nauk. Biatoruskiego, mgr. M. Znamierowska-Prufferowa, kustosz Muzeum Etno-
graficznego Uniw. S. B., dr. H. Cehak-Hotubowiczowa, kustosz Muzeum Archeo-
logicznego Uniw. S. B.

Ponadto z instytucyj nienalezacych do Zwigzku wzigt udziat w Zjezdzie
p. S. Gebethner, jako delegat Muzeum Narodowego i Muzeum Wojska w Warszawie.

W sobote, dnia 24 czerwca o godzinie 9-tej odprawit ks. inf. Stefan Mo-
midtowski Msze $w. na intencje Zjazdu przed obrazem Matki Boskiej Ostro-
bramskiej, poczem nastapito uroczyste otwarcie w auli Uniwersytetu Stefana
Batorego. Otwarcia dokonat przewodniczacy dr. Kopera, witajgc uczestnikow
Zjazdu oraz gosci. Nastepnie powital Zjazd imieniem Rzadu i wiasnem p. woje-



woda wilenski Jaszczolt, poczem odczytano list prezydenta m. Wilna dra W. Ma-
leszewskiego z zyczeniami najpomyslniejszych wynikéw obrad. Imieniem Uniwer-
sytetu powitat Zjazd prorektor Czyzewski, imieniem Wilenskiego Towarzystwa
Przyjaciot Nauk rektor M. Zdziechowski, imieniem Towarzystwa Naukowego Bia-
toruskiego przemdwit po biatorusku dyr. A. tuckiewicz, wreszcie prof. Ludomir
Slendzinski powitat Zjazd imieniem Rady WileAskich Zrzeszen Artystycznych.
Wkoncu konserwator wilenski dr. S. Lorentz wygtosit referat p. t. ,,Rzut oka
na muzea wilenskie“. Na tern posiedzenie zamknieto, a uczestnicy Zjazdu zwie-
dzili Bibljoteke Uniwersytecka, koscioty: sw. Anny, OO. Bernardynow, Katedre,
i 8S. Piotra i Pawta na Antokolu, oprowadzani przez kust. Brensztejna, dra Lo-
rentza, prof. Morelowskiego i ks. dra Sledziewskiego.

O godz. 16-ej uczestnicy Zjazdu zwiedzili zbiory Towarzystwa Przyjaciot
Nauk oprowadzani przez prof. Antoniewicza, prof. Morelowskiego i kust. Brensztejna,
zaczem 0 godz. 17-ej przewodniczacy otworzyt obrady plenarne. Sekretarz odczy-
tat sprawozdanie Zarzadu od dnia 26 wrzesnia 1933 r., tj. od Zjazdu w Poznaniu.

Realizujagc uchwaty Zjazdu Poznanskiego Zarzad Zwigzku rozestat szereg
pism, a mianowicie:

Do Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego poszty pisma

1) z prosba o zaprowadzenie wyktadéw zleconych z zakresu muzeologji
na jednym z Uniwersytetow,

2) o utworzenie w Gdyni Muzeum Morskiego,

3) o utworzenie centralnej pracowni konserwacji zabytkéw graficznych
przy jednym z wiekszych zbioréw graficznych,

4) o ustanowienie stypendjow rocznych dla urzednikow muzealnych,

5) o wynalezienie Srodkdéw na zatozenie przy jednem z wigkszych muzeow
pracowni konserwatorskiej dla dziet sztuki, ktoraby byka zarazem stacjg doswiad-
czalng dla pewnych metod restauracji.

Do Ministerstwa Spraw Wewnetrznych na rece p. Wiceministra Korsaka
przestat Zarzad pismo z prosba o rozporzadzenie, aby w budzetach zwigzkow
komunalnych byly przewidziane pewne kwoty na cele muzealne i azeby takowe
byty wyptacane.

Czy pisma te pociagnety za sobg jakie skutki, nic nam dotychczas nie
wiadomo.

Do Nordiska Museet w Sztokholmie wystano stosownie do uchwaty Zjazdu
z okazji uroczystosci jubileuszowych Artura Haseliusa adres facinski, utozony
przez dyr. Swiencickiego.

Réwniez do ks. Romana Sanguszki przestano pismo z wyrazami uznania
za restauracje wnetrz i urzadzen w zamku w Podhorcach.

Ponadto Zarzad zwro6cit sie do p. Dyrektora Funduszu Kultury Narodo-
wej z prosba o dorazng pomoc Dyrekcji Muzeum Panstw, w Grodnie.

W wykonaniu uchwaty jeszcze Zjazdu Przemyskiego Zarzad opracowat
obszerny memorjat do Episkopatu Polski, ktory przestany zostat na rece J. E. ks. Pry-
masa Hlonda. W memorjale tym przedstawit Zarzad wniosek utworzenia przy
wszystkich kurjach biskupich w Polsce komisyj lub referatéw, ktérych zadaniem
bytoby sprawowanie nadzoru nad zabytkami stanowigcemi wiasnos¢ koscielna.
Nadzo6r ten dotyczytby zmian wiasnosci tychze zabytkéw, zamierzonych lub za-
grazajacych w parafjach, zwiaszcza obcigzonych troskami materjalnemi, a wyra-
zatby sie z jednej strony w przeciwdziataniu sprzedazy w razie, gdyby przez nia



miato ucierpie¢ zabytkowe wnetrze kosciota czy inne, z drugiej oceng przedmio-
tébw w porozumieniu z ekspertami, a wiec konserwatorami zabytkéw i muzeolo-
gami; z trzeciej strony wreszcie zadaniem nowej instytucji bytoby kierowanie
zamierzonych i uznanych za dopuszczalne tranzakcyj na tory bezposredniego po-
rozumienia miedzy sprzedajgcymi a muzeami krajowemi *).

Na prosbe Towarzystwa Muzealnego ,,Bojkiwszczyna“ w Samborze popart
Zarzad podanie tegoz Towarzystwa do Ministerstwa W. R. i O. P. o przekaza-
nie Towarzystwu na pomieszczenie zbioréw muzealnych dawnego budynku po-
klasztornego t. zw. Starej Dyrekcji, ktéry jest obecnie wiasnoscig Panstwa.

Zjazd Zarzadu Zwigzku odbyt sie w todzi w dniu 17 grudnia 1933 r. pod
przewodnictwem dyr. Lauterbacha. Na zaproszenie przedstawicieli Zarzadu m. to-
dzi, cztonkowie Zarzadu Zwiagzku zwiedzili 3 t6dzkie muzea miejskie, ktérych stan
obecny, warunki rozwoju i program na przyszto$¢ zostaty omoéwione na wspélnej
konferencji z przedstawicielami samorzadu to6dzkiego. Zarzad wystat w tej spra-
wie obszerny memorjat do Wydzialu Os$wiaty i Kultury Magistratu m. todzi.

W memorjale tym podniesiono potrzebe rozszerzenia dotychczasowego po-
mieszczenia zbiorow Muzeum Historji i Sztuki im. Bartoszewiczow, ktére stanowig
wzglednie niewielki jeszcze ale powazny i cenny zawigzek zbioréw nowszej sztuki
malarskiej, rzezbiarskiej i graficznej. Zarzad nie uznat za wskazane rozszerzania
zakresu tych zbioréw poza ostatnie lata XVIII w., chyba tylko co do dziejow
miejscowosci, skiadajacych sie dzi$ na osrodek przemystowy tédzki.

Stwierdzono dalej, ze Muzeum Etnograficzne jest instytucjag w petni roz-
woju w obydwu dziatach: etnograficznym i prehistorycznym. Dalszy rozwéj tego
Muzeum i mozno$¢ petnienia roli kulturalnej beda jednak zalezaty w znacznej
mierze od uzyskania odpowiedniejszego pomieszczenia.

Muzeum Przyrodniczo-Pedagogiczne pehni narazie role gabinetu dydaktycz-
nego dla szkét; przy sprzyjajacych warunkach mogtoby ono wyj$¢ rychto poza
szczupte ramy szkolne.

Zwazywszy powyzsze, Zarzad Zwigzku zaapelowat do Magistratu m. todzi
z prosbg, aby zdazat w ciagu lat najblizszych stopniowo do tego, by kwota prze-
znaczona na muzea doszia do 5°/o budzetu Wydziatu Oswiaty i Kultury; Zarzad
Zwigzku podkreslit konieczno$¢ utozenia i uchwalenia przez Rade miejska statu-
téw dla wspomnianych muzeéw, normujacych zaréwno obowigzki muzedw, jak
i obowigzki miasta w stosunku do tych instytucyj. Wreszcie Zarzad Zwigzku wy-
razit opinje, ze kazde z poszczeg6lnych 3 muzedw tddzkich winno mie¢ swego
osobnego, fachowego i statego kierownika, ktoryby byt od Magistratu zalezny
tylko w sprawach administracyjnych. Ponadto Zarzad wyrazit opinje, ze w naj-
blizszym czasie nalezy ustanowi¢ kierownika Muzeum Historji i Sztuki, powota-
nego droga konkursu®. Zarzad opowiedziat sie w koricu za koniecznoscig, aby
muzea otrzymaty w przysztosci odpowiednie budynki, potozone o ile moznosci
koto siebie.

Tak przedstawia sie treS$¢ memorjatu w sprawie muzeéw todzkich.

) Pismem z dnia 18 wrze$nia b. r. zawiadomiony zostat Zarzad Zwiazku przez kancelarig
Prymasa Polski o przedtozeniu memorjatu przez J. E. ks. Kardynata Prymasa na ostatniej konferencji
Episkopatu.

2) Konkurs rozpisany zostat we wrzesniu 1934 r. (Komnnikat Nr. 7).



W mys$l wnioskdw uchwalonych na Zjezdzie Poznanskim Zarzad Zwigzku
ogtosit w komunikacie mozliwo$¢ wysytania inspektoréw muzealnych, delegowa-
nych przez Zarzad na zaproszenie muzedw regionalnych. Sprawy tej nie mozna
byto narazie inaczej zatatwic.

W dniu 26 lutego b. r. odbylo sie w Warszawie zebranie organizacyjne
Sekcji Muzedéw Technicznych z inicjatywy i pod przewodnictwem dyr. Stanistawa
LesSniowskiego. Na zebraniu tym reprezentowat Zarzad p. dyr. Eugenjusz Tor.

W dniach 20—21 maja b. r. odbyt sie w Warszawie Il Zjazd Delegatow
Sekcji Muzeéw Regjonalnych. (Por. str. 3).

Dalsza organizacja Sekcyj Zwigzkowych ma sie dokona¢ czesciowo na
Zjezdzie obecnym. W szczeg6lnosci wstawiono w program Zjazdu osobne ze-
branie majacej si¢ utworzy¢ Sekcji Muzeéw Historyczno-Artystycznych.

W roku biezacym wydany zostat 3 zeszyt ,,Pamietnika Muzealnego*, obej-
mujacy protokoty IX-go Zjazdu w Poznaniu oraz wygtoszone na tym Zjezdzie
referaty dyr. A. Lauterbacha, dyr. I. Swiencickiego i dr. S. Sawickiej. Pamietnik
ten zostat rozestany w swoim czasie do wszystkich muzeéw Zwigzkowych.

Przystgpiono ponadto do wydawania drukiem komunikatéw, ktore zawie-
rajg okdlniki Zarzadu, czyli cze$¢ urzedowa oraz inne wiadomosci, dostarczane
przez muzea. W Nr. 1 Komunikatu, ktory wyszedt 20 stycznia b. r. Zarzad, chcac
ozywi¢ wzajemne stosunki miedzymuzealne, zaapelowat do muzeéw zwigzkowych,
aby nadsylaty do Sekretarjatu wszelkie wiadomosci, ktére moga zainteresowac
0g6t muzeéw w Polsce, w szczeg6lnosci za$ zawiadomienia o wazniejszych im-
prezach, innowacjach, wydawnictwach, zmianach personalnych i t. d. Komunikaty
Zwigzku ukazywaly sie w razie potrzeby, przynajmniej jednak raz na miesiac,
0 pojemnosci zaleznej od materjatu. W komunikacie Nr. 6 wprowadzono ilustracje
jako eksperyment.

Do prac jakie w okresie sprawozdawczym Zarzad przeprowadzit nalezy
rozpisanie dwoch ankiet: personalnej i instytucyj muzealnych. Na przeszto 80 mu-
zebw zwigzkowych nadestato odpowiedzi na ankiete pierwsza pomimo urgensu
tylko 43 instytucyj, za$ na druga 39. Zadaniem przysziego Zarzadu bedzie po
uzupetnieniu materjatu, odpowiednio go opracowaé. W szczegdélnosci bardzo wazng
i potrzebng rzecza bedzie wydanie wykazu muzeéw zwigzkowych z mozliwie do-
ktadnemi danemi, dotyczacemi poszczeg6lnych instytucyj.

Na zakonczenie dodaé¢ nalezy, ze Ministerstwo W. R. i O. P. udzielito
Zwigzkowi w okresie sprawozdawczym subwencji w kwocie 500 zt., ktéra obrécona
zostata czesciowo na pokrycie kosztow druku 3 zeszytu ,,Pamietnika Muzealnego®.

W okresie od Zjazdu Poznanskiego przystapity do Zwiazku nastepu-
jace muzea:

1. Muzeum P. T. K. w Brzesciu n/Bugiem,

Muzeum P. T. K. w Dubnie,

Muzeum Lubelskie w Lublinie,

Muzeum Instytutu Nardd. Ruskiego (Narodny Dom) we Lwowie,
Muzeum P. T. K. w Starachowicach,

Muzeum Tow. Nauk. Biatoruskiego im. tuckiewicza w Wilnie,
Panstwowe Muzeum Archeologiczne w Warszawie.

N oA e

W ten sposob organizacja nasza liczy obecnie 83 muzea.
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Nastepnie skarbnik dyr. inz. Tor przedtozyt sprawozdanie kasowe:

STAN KASY
ZWIAZKU MUZEOW W POLSCE

w dniu 16 czerwca 1934 r.

Wdg. ks. kasy: Przychody 2.719-68 zi.
Rozchody 869'18
Saldo 1.850'50 zi.

Przychody:
Saldo z 21. IX. 1933 . . . 1.207'55 zk.
wkitadKi.......cocooviiniii 957'—
za sprzedane wydawnictwa 1050 ,,
subwencja Min. W. R. i O. P. 500 —
procent w Kasie Oszcz. 22'68 ,,
FOZNE oo 21'95 ,
2.719'68 1zt

Rozchody:
za druki (Pam. Zjazdu, komunikaty itp.)....cccccermininiieinissiennnns 496'51 zi.
portorja, wydatki kancel. admin. i podréze stuzbowve..................... 372'67 ,,
869'18 1zt

Na saldo sktada sie:

ksigzeczka M. Kasy Oszczednosci m. Krakowa.........ccoceceveviiinnnne 1.458'87 zt.
9905 ,,
292'58
1.850'50 1zt

Imieniem Komisji Kontrolujgcej inz. Osinski postawit wniosek o udzielenie
Zarzadowi absolutorjum, co zostato przyjete.

Nastepnie prof. Antoniewicz, przewodniczacy Sekcji Muzedéw Regjonalnych,
zdawat sprawe z dziatalnosci Sekcji, referujgc wyniki obrad Il Zjazdu S. M. R,
odbytego w maju b. r. w Warszawiel).

Dyr. Les$niowski, przewodniczacy Sekcji Muzeow Technicznych méwit o ze-
braniu organizacyjnem Sekcji, odbytem w lutym b. r. w Warszawie. Ze wzgledu,
ze wiekszo$¢ instytucyj, reprezentowanych na tern zebraniu nie przystapita jeszcze
do Zwigzku, sprawa dalszej organizacji musi by¢ odtozona do jesieni b. r.

Dr. Komornicki zreferowat nastepnie przyjety poprzednio przez Zarzad
projekt zmiany statutu Zwigzku, uwzgledniajacy postulat dra Brosiga, wyra-
zony na Zjezdzie Poznanskim, aby do Zwigzku nalezaty nietylko instytucje, ale
i muzeologowie. Dr. Komornicki nadmienit, ze tak jest w Zwigzku muzeéw an-
gielskich. Ostatecznie przyjeto bez dyskusji nastepujace zmiany i dodatki w do-
tychczasowym statucie Zwigzku:

Wszedzie zmieniono nazwe Wydziat na Zarzad.

’) Protokét obrad Il Zjazdu S. M- R. na str. 3.



11

§ 4 ma brzmie¢: Cztonkami Zwiazku sa: muzea i zbiory tak publiczne
jak prywatne, ktore sie zgtoszg do Zwigzku, oraz cztonkowie jednostkowi t. j.
osoby fizyczne, znane z dziatalnosci na polu muzealnictwa, o ktérych przyjeciu
rozstrzygnie caly Zarzad bez sprzeciwu, po zawiadomieniu cztonkéw Zarzadu
okolnikiem o nazwiskach kandydatow przynajmniej 2 tygodnie przed posiedze-
niem. llos¢ cztonkéw jednostkowych nie moze przekracza¢ jednej trzeciej ilosci
instytucyj, nalezacych do Zwigzku.

Zjazd moze na wniosek Zarzgdu mianowa¢ osoby szczegodlnie zastuzone
na polu muzealnictwa cztonkami honorowymi Zwiazku.

Instytucje reprezentowane sg na Zjezdzie przez kierownika lub osobe przez
zarzad instytucji wyznaczona.

Punkt d paragrafu 5 ma brzmie¢: optacanie na cele Zwigzku wktadki
rocznej: instytucje w wysokosci 50 zt., ktérg to kwote Zarzad moze obnizy¢
indywidualnie, za$ cztonkowie jednostkowi w wysokosci 12 zt., cztonkowie ho-
norowi nie optacaja wkiadek.

§ 6 ma brzmie¢: Cztonkowie majg prawo do:

a) udziatu w dorocznych Zjazdach: instytucje przez swoich delegatow,
cztonkowie jednostkowi osobiscie, wszyscy z prawem wyboru czynnego i bier-
nego do organéw Zwigzku,

b) korzystania z bezptatnego wstepu do wszystkich zwigzkowych muzeéw
i zbiorow: roczne karty wstepu otrzymuje personal naukowy tych instytucyj,
cztonkowie jednostkowi, oraz cztonkowie honorowi,

c) bezptatnego otrzymywania wydawnictw Zwigzku.

W § 7 ustep koncowy ma brzmieé: Uchwaly zapadajg bezwzgledng wiegk-
szoscig gtosow. O przyjeciu cztonka jednostkowego rozstrzygnie caty Zarzad
tak, ze nieobecni na posiedzeniu oddadzg gtosy listownie.

W § 9 czwarte zdanie ma brzmieé: Jednakze trzecia cze$¢ instytucyj, na-
lezacych do Zwiazku, moze zazada¢ zwotania Zjazdu w przeciggu czterech
tygodni.

Zdanie 7 ma brzmieé: IF Zjezdzie obok delegatéw instytucyj i cztonkéw
jednostkowych moga bra¢ udziat, jednakze tylko z gtosem doradczym, takze
inni pracownicy instytucyj zwigzkowych, oraz goscie zaproszeni przez Zarzad.

Wotracono nastepujgce zdanie 6sme: Obrady Zjazdu mogag odbywac sie
w specjalnych fachowych sekcjach.

Na koncu catego ustepu dodano zdanie: Cztonkowie jednostkowi i hono-
rowi moga bra¢ udziat w Zjezdzie tylko osobiscie; o ile sg réwnoczesnie dele-
gatami instytucyj, nie majg prawa drugiego gtosu.

W § 12 drugie zdanie ma brzmie¢: IF razie rozwigzania Zwiazku przez
Wiadze, majatek Zwigzku przechodzi na wtasnos$é Polskiej Akademji Umiejetnosci.

Dr. Komornicki podkres$lit konieczno$¢ skontrolowania zmian statutowych
przez prawnika. Na wypadek wytonienia sie jakich$ szkoputdw pod wzgledem
prawnym uchwalono, by Zarzad sam ustalit ewentualne zmiany, o ileby nie szty
zadaleko. Na tern sprawe statutu zamknieto.

Dyr. Czotowski poruszyt nastepnie sprawe nowopowstatego z inicjatywy
Warszawy Towarzystwa Przyjaciot Huculszczyzny. Wyglada to tak, jakby War-
szawa odkryta Huculszczyzne, a dowodem tego sa odezwy i kwestjonarjusze,
rozsytane przez wspomniane Towarzystwo, z ktoérych wynika, jakoby Lwéw w za-
kresie badan nad Huculszczyzng nie wytworzyt zadnego osrodka i zbiorow. Tym-
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czasem jest zupetnie inaczej. Moéwca cytuje szereg' nazwisk tych, co sie kwestja
Huculszczyzny naukowo we Lwowie zajmowali, wylicza ich prace, wskazuje na
rozwiniete w tym zakresie kolecjonerstwo, wystawy i zbiory w muzeach. To tez
Lwow czuje sie dotkniety wspomnianemi odezwami i kwestjonarjuszami Towa-
rzystwa. Mowca uwaza przytem, ze Muzeum Huculskie w Zabiem, to przysztosé
bardzo daleka.

Dr. Komornicki przypomina, ze juz od r. 1876 zajmuje sie Huculszczyzng
Towarzystwo Tatrzanskie i zamieszcza we ,,Wierchach* artykuty z tego zakresu.

Dyr. Hartleb popiera wywody dyr. Czotowskiego, zaznaczajac ze poczy-
nania Towarzystwa Przyjaciét Huculszczyzny budzag zastrzezenia (n. p. zakupno
ubran dla Hucutéw na tandecie przez sekcje pomocy).

Dr. Grabowski ze swej strony wyjasnia, ze Towarzystwo kroczy krokiem
nieskoordynowanym. Cytowanego przez dyr. Hartleba wypadku zakupna odziezy
na tandecie nie bylo. Mowca zgadza sie zresztg z dyr. Czotowskim. Stwierdza
jednak, ze w Zabiem potrzebna jest stacja naukowa, jakkolwiek uwaza Stanista-
wow za miasto najodpowiedniejsze dla gtéwnego Muzeum Huculskiego. Moéwca
stwierdza oficjalnie, ze Towarzystwo posiada najlepsza wole i liczyto na to, ze
Lwoéw bedzie pierwszg z gtéwnych placowek jego dziatalnosci. Dotychczasowe
pominiecie Lwowa uwaza mowca za przypadkowe; sadzi tez, ze nie powinno sie
przeciwstawia¢ najlepszym checiom Towarzystwa.

Dr. Przeworska, jako nalezaca do Komitetu Wykonawczego Towarzystwa
Przyjaciot Huculszczyzny wyjasnia, ze Lwowa nie pominieto, bo pierwsi wspot-
pracownicy Towarzystwa (pp. Fulifski i Kulczynski) stamtad pochodzili, jakkol-
wiek inicjatywe data Warszawa (gen. Kasprzycki). Osrodek naukowy w terenie
(Zabie) jest konieczny jako punkt oparcia dla badaczy. Zbiory za$ maja oddzia-
tywac¢ na tamtejsza ludno$¢ w kierunku nawigzania i zachowania tradycji. Fun-
dusze, ktore pdjda na budowe osrodka, pochodza ze zbiegu okolicznosci, bez na-
ruszenia kapitatdw, ktéreby miaty by¢ obrocone na inne instytucje muzealne.

Dyr. Kobryriski stwierdza, ze o Muzeum Huculskiem dawno w Kotomyji
myslano, tylko Srodkéw na to nie byto. Dopiero w r. 1926 ulozono statut i Mu-
zeum utworzono, jakkolwiek nie byto odpowiedniego lokalu, zebrano okoto 3.000
eksponatow. Sprawa lokalu bedzie zresztg do roku zatatwiona. Dyr. Kobrynskiemu
jest przykro, ze o tem Muzeum nie byto mowy. Moéweca przypomina wystawe Hu-
culska, urzadzong w Kotomyji w roku 1912, i podkres$la zaufanie, z jakiem Hu-
culi odnoszg sie do wspomnianego Muzeum.

Dr. Grabowski podkre$la, ze Huculszczyzng zajmowato sie réwniez Polskie
Muzeum w Kotomyji i ze nie mozna moéwi¢ o wytgcznosci na tym terenie. Insty-
tucje do badania Huculszczyzny trzeba stworzy¢ i odpowiednich ludzi w odpo-
wiedni sposéb zatrudnic.

Prof. Antoniewicz wyjasnia, ze w rozprawie jego p. t. ,,Zagadnienie sieci
muzedw' regjonalnych w Polsce” nie bylo wprawdzie wzmianki o Muzeum im.
X. J. Kobrynskiego w Kotomyji, gdyz rozprawa byla opracowaniem ankiety,
a mowca nie otrzymat od Muzeum odpowiedzi na nig; niemniej jednak Kotomyja
jest zaznaczona na mapce, zamieszczonej przy rozprawie, jako miejscowos¢ prze-
znaczona na muzeum lokalne.

Dyr. Ber podkresla znaczenie rozprawy prof. Antoniewicza, uznanej przez
Sekcje Muzedéw Regionalnych za podstawowa w zakresie organizacji sieci muze6w
regjonalnych.
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Dyr. Czotowski prosi dr. Przeworska, aby krzywde wyrzadzong Lwowowi
w jaki$ odpowiedni sposéb wynagrodzic.

Na tem posiedzenie i dyskusje zamknieto.

O godz. 19 odbyto sie posiedzenie Sekcji Muzedéw Regjonalnych *).

W niedziele dnia 25 czerwca o godz. 9'30 zwiedzili uczestnicy Zjazdu Mu-
zeum Towarzystwa Naukowego Biatoruskiego, oprowadzani przez dyr. tuckiewi-
cza, a nastepnie niektére zabytki miasta pod kierunkiem konserwatora dra Lorentza.
Dzieje gmachu Uniwersytetu i kosciota $w. Jana objasniat prof. Morelowski, poczem
zwiedzono Muzea Uniwersyteckie: Archeologiczne pod kierunkiem dr. Cehak-Ho-
tubowiczowej i Etnograficzne pod kierunkiem mgr. Znamierowskiej-Priifferowej.

O godz. 12 rozpoczeta obrady Sekcja Muzedw historyczno-artystycznych?).

O godzinie 16 podjeto obrady plenarne.

Dyr. Inz. Jackowski wygtosit referat p. t. ,,Stan muzeologji technicznej
zagranicg'?). .

Dr. Chmarzynski wygtosit referat p. t. ,,Organizacja krajowego Muzeum
Pomorskiego w Toruniu*4).

Dr. Grabowski wygtosit referat p. t. ,,Powiekszanie zbioréw i ich konser-
wacja w muzeach regjonalnych*:5) i przedtozyt wnioski nastepujace:

1) Zarzad Sekcji Muzedw Regjonalnych winien powota¢ Komisje dla
inicjowania, popierania i opinjowania planéw rozwojowych muzeéw regjonalnych,

2) X Zjazd zwraca sie do Rzadu z prosha, by rozpoczeto kroki zdgza-
jace do przejecia budzetow muzedw regjonalnych przez samorzady terytorjalne,

3) Zarzad Zwigzku muzedéw winien dazy¢ do otwarcia w najblizszym
czasie kursu dla kustoszow muzeéw regjonalnych.

Inz. Osinski w zasadzie przyjmuje z uznaniem referat dra Grabowskiego.
Moéwi o swej podrézy po muzeach wschodnio-matopolskich (takze diecezjalnych
i szkolnych), podczas ktérej skonstatowal, ze wszystkie te instytucje walczg
o lokal, wskutek czego wszedzie istnieje trudno$¢ w wystawieniu zbioréw, ich
opracowaniu i konserwowaniu. Mdwca opowiada sie przeciw przejeciu budzetow
przez samorzady, jak rowniez przeciw zasiegom regjonalnych muzeéw w pew-
nych zakresach jakosciowych. Przedkiada wniosek:

X Zjazd Zwigzku Muzedw w Polsce poleca Zarzgdowi wygotowanie me-
morjatu do Ministerstwa Spraw Wewnegtrznych w celu przyspieszenia wydania
ustawy o bibljotekach miejskich, przy ktérych mogtyby by¢ kolekcjonowane
archiwalja miejskie i cechéw, obrazy, sztychy, widoki miast i wszelkie muzealja
miejskie. Po ugruntowaniu instytucyj miejskich mogtyby by¢ przekazywane zbiory
prywatne i towarzystw do depozytu lub na whasnos$¢ miasta.

Dyr. Czotowski stwierdza, ze wiekszo$¢ muzedw regjonalnych znalazta sie
w btednem kole; niektore z nich nie majg programu i lokalu, a nawet sg szkod-
liwe, bo szkodzg muzeom wiekszym. Sprawy te powinny by¢ zalatwione przez
Sekcje M. R.

Prof. Antoniewicz odpowiada, ze sprawa muzedw regjonalnych jest bardzo
trudna do rozwigzania i bardzo delikatna. Przez radykalne pociggniecia moznaby

’) Protokét obrad na str. 18.

2) Protokot obrad na str. 20.

3) Patrz str. 55.

A) Patrz str. 66.
5) Patrz str. 78.
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tu zaszkodzi¢. Trzeba przedewszystkiem wyczeka¢, mie¢ cierpliwo$é. To co jest,
trzeba uszanowa¢, aby krzywdy nie zrobi¢ — trzeba jednak zmierza¢ aby to, co
sie robi, bylo ze sensem, a tu niema rozporzadzenia wykonawczego do ustawy
0 opiece nad muzeami.

Referat dra Grabowskiego jest punktem zwrotnym w zagadnieniu polityki
muzealnej; uwzglednione sg w nim dwa wazne mierniki dla muzedéw: program
i konserwacja. Mierniki te dajg pozna¢, ktore muzea regjonalne pracujg i czy
pracujg racjonalnie. W tej mierze jest duzo do zrobienia, bo warunki pracy sa
zte, a ustawy zywej niema. Ankieta, oméwiona przez dra Grabowskiego, wypadta
Zle dlatego, ze odpowiedzi muzedw regjonalnych nie byly dostateczne. Poszto to
znowu stad, ze kustoszow po muzeach niema, wzglednie jest ich bardzo mato,
a wielu z nich niema pojecia 0 muzeologji. Moéwca podkre$la potrzebe urzadze-
nia kursu dla tych kustoszow.

Dr. Grabowski stwierdza, ze pienigdze u samorzadéw na cele muzedw sie
znajda; chodzi tylko o postawienie waznosci sprawy. Znajdzie sie wiele takich
samorzadow, ktore pod naciskiem przejmg budzety muzealne, ale nie muzea.

Nastepnie dr. S. Sawicka, powotujac sie na zainteresowanie Zjazdu Poznar-
skiego konserwacjg rycin i rysunkéw, zademonstrowata prébki materjatow, uzy-
wanych w tym celu w Gabinecie Rycin Bibljoteki Uniwersyteckiej w Warszawie,
referujgc sprawe nastepujgco:

Zanim beda opracowane metody i wskazéwki dla organizacji polskich Zbio-
réw Graficznych, ich ukfadu, sposobéw przechowywania, katalogowania etc. —
nie od rzeczy moze bedzie poda¢ kilka wskazéwek praktycznych, opartych na
dotychczasowem doswiadczeniu i wyniku préb w tym kierunku czynionych. Sadzac
z wielokrotnie kierowanych do Gabinetu Rycin zapytan, dotyczacych materjatow
uzywanych do prac konserwatorskich — sprawa ta jest aktualna, a przy obec-
nych ograniczeniach finansowych w budzetach muzedw i bibljotek z jednej strony
i trudnosciach, z jakiemi wobec panujacego kryzysu walczy przemyst polski z dru-
giej — narzuca sie konieczno$¢ ujednostajnienia i koordynacji zaméwien w fir-
mach polskich, produkujacych potrzebne materjaty. Mimo matego zapotrzebowa-
nia, jednak w szeregu wypadkow starajg sie one zado$¢czyni¢ zamoéwieniom in-
stytucyj naukowo-spotecznych.

Dla celéw racjonalnej konserwacji rycin potrzebny jest papier do restauro-
wania i zabezpieczania rycin, karton w réznych gatunkach do umieszczania na
nim rycin i rysunkéw, nastepnie teki czy pudta dla ich przechowywania. Niestety
dotychczasowe pertraktacje ze Zwigzkiem Papierni Polskich, pézniej z firmg ,,Cen-
tro-papier” i wiekszemi fabrykami nie daly pozadanych wynikéw. Produkcja kar-
tonu w odpowiednich gatunkach dla zbyt matego zapotrzebowania sie nie optaca,
a do wiekszych formatéw i grubszego kartonu maszyny nie sg przystosowane.
Wobec takiego stanu rzeczy Gabinet Rycin Bibljoteki Uniwersyteckiej w War-
szawie karton do rycin, zwlaszcza uzywany na passe-partout, sprowadza dotad
z firmy wiedenskiej: Friedheim & Sohn, Wien VII, Wimbergergasse 28. Nato-
miast dobre wyniki otrzymano z papierem czerpanym, odpowiednim do restauro-
wania starych drukéw, rycin i rysunkéw oraz do celéw konserwacji. Lepiej tez
przedstawia sie sprawa pidtna na obciagniecie tek i pudet.

Prace nad badaniem papieru, tkanin i skor, odpowiednich do celéw intro-
ligatorskich i restauratorskich oraz do racjonalnej konserwacji zabytkéw sztuki
podjat od szeregu lat prof. B. Lenart w Warszawie. Od trzech lat badania te
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cate archiwum probek specjalnie przez wytwdrnie krajowe dla niego wykonanych —
z podaniem wynikdw, jakie daty one przy dziataniu Swiattem, przy badaniu ich
szkodliwosci lub neutralnosci ze wzgledu na zawarto$¢ w nich kwaséw zracych.
Prof. Lenart stawia za warunek bielenie tkanin, zaréwno jak i papieru, bez uzy-
cia chemicznych $Srodkéw gryzacych, a wiec najlepiej na stoncu.

Dzi$ juz poleci¢ mozna papier do restaurowania rycin i rysunkéw, zasto-
sowany rowniez przez p. Lenarta do przektadania minjatur w rekopisach i t. p.
wyprodukowany przez Fabryke Mirkowska. (Zarzad: Warszawa, Sienna 4). Jest
on czerpany, niezawierajacy kwasow, bez znakdéw wodnych, o kolorze szarym
w paru odcieniach, lecz nie sztucznie nadanym, a pochodzacym wytacznie z su-
rowca. Wielkos$¢ arkusza: 41 X 53 cm., cena za 1 ark. ok. 12 groszy (31 kg. —
1912 arkuszy — 226 zt. 30 gr.).

Tkaniny o barwnikach trwatych, odpowiednie do tek i opraw wyrabiajg
Zaktady Zyrardowskie (Centrala: Warszawa, Traugutta 6).

1) Ptétno Iniane, ‘ciemno-popielate, ciefsze, nr. 512, szer. 84 cm. Cena
zal m — 4 zk 75 gr. To samo istnieje w kolorze ciemno-bragzowym: Nr. 512 84
braz. 1.

2) Ptétno Iniane, ciemno-popielate, grubsze, nr. E 376, szer. 65 cm. Cena
zalm — 3z 20 gr.

Tkaniny te znalazty juz zastosowanie w Gabinecie Rycin Bibljoteki Uni-
wersyteckiej w Warszawie i w Bibljotece Narodowej. Dalsze proby i produkcja
jest w toku; aby jg umozliwi¢, mimo tak niewielkiego dotad zapotrzebowania —
nalezy te wysitki popiera¢. Przy zamawianiu jednak wprost w Zaktadach Zyrar-
dowskich trzeba sie liczy¢ z tern, ze dotad niema tych tkanin w handlu deta-
licznym, nalezy wiec jednorazowo zaméwi¢ wieksza ilos¢ materjatu lub ztgczyé
kilka zamoéwien w jedno (zamoéwieA na pare lub kilka metrow tkaniny fabryka
nie moze uwzglednié, trzeba zamoéwic¢ catg sztuke. Sztuki materjatu dostarczane
dotad do Bibljoteki Uniwersyteckiej w Warszawie zawieraty po 30 lub po 60 m).

Skory do opraw nowych, zaréwno jak i do reperowania zabytkowych sa
réwniez przedmiotem prob i badan prof. Lenarta. Materjatu w postaci skor kozto-
wych i cielecych dostarcza Srednia Szkota Chemiczno-Garbarska w Radomiu
(ul. Jacka Malczewskiego 41). Otrzymane wyniki sg coraz lepsze — nalezy jednak
wymagaé dtuzszego jeszcze garbowania i zwraca¢ uwage na konieczno$¢ unika-
nia ostrych barw.

Wszelkich informacyj, dotyczacych wyzej wymienionych materjatéw, jak
papier czerpany, ptétno, skéry — odpowiednich do prac konserwatorskich — udzie-
li¢ moze Bibljoteka Narodowa w Warszawie (ul. Rakowiecka 6). O kartonie do
rycin, rysunkéw, zwiaszcza cimeliow poinformowaé¢ moze Gabinet Rycin Bibljoteki
Uniwersyteckiej w Warszawie.

Dr. Sawicka apeluje do muzeéw o odpowiedz na ankiete o zbiorach gra-
ficznych w Polsce.

Przewodniczacy wyrazit nastepnie podziekowanie ks. Inf. Momidtowskiemu za
odprawienie Mszy $w. na intencje Zjazdu w dniu 24 b. m. przed obrazem Matki
Boskiej Ostrobramskiej. Obecni przyjeli to oklaskami.

Nastepnie dr. Grabowski odczytat wnioski Sekcji Muzedéw Regionalnych,
ktére przyjetol).

) Patrz str. 4 -5 i 19.
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Réwniez przyjeto nastepujgce wnioski Sekcji M. R., przedtozone przez
dyr. Jodkowskiego:

Sekcja Muzeéw Regjonalnych zwraca sie Prezydjum Zwigzku:

1) o ponowne wystgpienie z memorjatem do Ministerstwa Spraw We-
wnetrznych w sprawie wstawienia do budzetéw zwigzkéw komunalnych statej
pozycji p. t. Subwencje dla muzedéw regjonalnych,

2) o wystgpienie do Ministerstwa W. R. i O. P. z prosba o ustalenie
w porozumieniu z Departamentem Samorzagdowym Ministerstwa Spraw Wewnetrz-
nych potrzeb budzetowych muzedéw regjonalnych i lokalnych celem uzyskania
odnos$nych subencyj od zwigzkéw komunalnych.

Whiosek kust. Osinskiego w sprawie ustawy o bibljotekach miejskich ode-
stano do Sekcji M. R.

Uchwalono nastepnie wnioski dyr. Hartleba, kust. Cieslil) i dr. Grabowskiegol).

Dr. Sawicka zapytuje, czy nie moznaby obecnie przystapi¢ do zorganizo-
wania pracowni restauratorskiej dla zbioréw graficznych, w ktoérej to sprawie
Zjazd zesztoroczny powzigt odpowiednig uchwate.

Dr. Przeworska odpowiada, ze niema widokéw realizacji tej sprawy.

Nastepnie po kilkuminutowej przerwie dokonano przez aklamacje wyboru
Zarzadu, ktéry na wniosek dyr. Hartleba wybrany zostat w sktadzie dotychcza-
sowym, a mianowicie: przewodniczacym dyr. Kopera, wiceprzewodniczacymi: prof.
Antoniewicz, dyr. Czotowski, oraz dyr. Lauterbach, skarbnikiem dyr. Tor, czion-
kami Zarzadu: X. dr. Bulanda, dyr. Dobrowolski, dyr. Jodkowski, dyr. Le$niowski,
dyr. Pajzderski i dyr. Swiencickyj, sekretarzem dr. Bochenski. Réwniez Komisje
Kontrolujaca wybrano w dotychczasowym sktadzie: X. dr. Kruszyniski, inz. OsiAski
i dr. Seweryn. Przewodniczacym Sekcji Muzedw Regjonalnych wybrano ponownie
prof. Antoniewicza.

Na wniosek dyr. Czotowskiego uchwalit Zjazd wystanie telegramu do pre-
zydenta m. Krakowa dra Kaplickiego, nastepujacej tresci:

Dziesigty Zjazd Delegatow Zwiazku Muzeéw w Polsce, odbywajacy sie
w Wilnie uchwalit na wniosek dyrektora Aleksandra Czotowskiego wyrazi¢ Panu
Prezydentowi gorace podziekowanie i gteboka wdziecznos¢ za energiczne i sku-
teczne realizowanie sprawy budowy nowego gmachu Muzeum Narodowego i do-
tychczasowg nad niem opieke.

Nastepnie uchwalono, ze Zjazd w r. 1935 odbedzie sie w drugiej potowie
czerwca w Toruniu i Bydgoszczy.

Uchwalono gorace podziekowanie Komitetowi Wilenskiemu za tak goscinne
zorganizowanie i podejmowanie Zjazdu, w szczegolnosci dziekowano owacyjnie
pp. kust. Brensztejnowi, prof. Gostkowskiemu, dr. Lorentzowi, dyr. tuckiewiczowi,
prof. Morelowskiemu, mgr. Znamierowskiej-Priifferowej, ks. dr. Sledziewskiemu
i dr. Cehak-Hotubowiczowej.

Na zakoriczenie na wniosek inz. Osiniskiego wyrazono podzigkowanie za
przewodnictwo Zjazdu dyr. Koperze. Za$ na wniosek dyr. Le$niowskiego wyra-
zono podziekowanie sekretarzowi. Na tern zamknigto posiedzenie i obrady Zjazdu.

Nazajutrz dnia 26 czerwca uczestnicy Zjazdu wzieli udziat w wycieczce
do Trok, gdzie zwiedzili ruiny zamkow: ladowego i na wyspie, osade Karaimska
i kosciot famy, pod kierownictwem konserwatora dra Lorentza. Wieczorem tegoz2

") Patrz Protokét obrad Sekcji Muzeéw histor.-artyst. — str. 21.
2) Patrz str. 13.
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dnia odjechali uczestnicy Zjazdu do Grodna, gdzie nazajutrz dnia 27 czerwca
zwiedzili Miejskie Muzeum Przyrodnicze, w ktérem zostali powitani przez prezy-
denta miasta p. Kazimierza Sulistrowskiego. Nastepnie zwiedzono pod kierownictwem
dyr. Jodkowskiego niektére zabytki miasta, Stary Zamek Krolewski, teren prac
wykopaliskowych z odkrytemi w r. 1932 i 1933: $wigtynig z XI w., teremem ksig-
zecym z XII w., resztkami zabudowan drewnianych z XII--XIII w., kaplicg zam-
kowg z drugiej potowy XIII w. i murem obwodowym z czaséw Witolda. Zwie-
dzono wreszcie grodzienskie Muzeum Panstwowe.

O godz. 15'30 podejmowat prezydent miasta p. K. Sulistrowski uczestni-
kéw Zjazdu objadem, poczem zwiedzono ogrdéd zoologiczny, oraz reszte zabyt-
koéw architektonicznych miasta wraz ze $wiatynig na Kotozy. Wieczorem Zjazd
rozwigzat sie.

Sekretarz: Przewodniczacy:
Dr. Zbigniew Bochenski m. p. Prof. Dr. Feliks Kopera m. p.

Pamietnik Muzealny.



PROTOKOL
Z POSIEDZENIA SEKCJI MUZEOW REGJONALNYCH ZWIAZKU
MUZEOW W POLSCE

ODBYTEGO W DNIU 24/VI. 1934 R. PODCZAS OBRAD W WILNIE X ZJAZDU
ZWIAZKU MUZEOW W POLSCE.

Obecni: prof. dr. Wt Antoniewicz, mgr. W. Ber (Warszawa); dr. G. Clima-
rzynski (Torun); dr. J. Grabowski (Stanistawow); dyr. J. Jodkowski (Grodno);
dyr. Kobrynski (Kotomyja); inz. K. Osinski (Przemysl); dr. J. Pasternak (Lwow);
prof. A. Stoffel (Tarnopol); L. Wilkonski (Sandomierz); mg-r. M. Znamierowska-
Prufferowa (Wilno).

Po otwarciu posiedzenia przez przewodniczacego Sekcji prof. W. Antonie-
wicza, odczytat protokét z poprzedniego Zjazdu dr. J. Grabowski. Przy czytaniu
protokétu prof. W. Antoniewicz objasnit dodatkowo, ze — o ile mu wiadomo —
p. Wojewodowie sg gotowi do przyjscia muzeom z pomoca. Nalezy wiec z tego
skorzysta¢ i zainteresowane muzea winny wnosi¢ gdzie nalezy umotywowane
podania o zasitki. Protok6t zostat przyjety.

Nastepnie potoczyta sie diuzsza dyskusja w ktorej zabrat gtos inz. Osin-
ski, watpigc w to, by pp. Wojewodowie rozporzadzali odpowiedniemi na cele mu-
zealne funduszami. Przewodniczacy wyjasnit, ze istniejg miedzy innemi fundusze
przeznaczone na cele kultury i o$wiaty. Rowniez na dalsza uwage inz. Osinskiego,
ze warto byloby sie zwroci¢ do Ministerstwa Spraw Wewnetrznych z prosba o po-
parcie potrzeb muzeéw regjonalnych, przewodniczacy oznajmit, ze podanie takie
Zarzad Zwigzku Muzeéw wystat w swoim czasie. P. J. Jodkowski zaznaczyt, ze
nie nalezy zaktada¢ ragk, lecz postara¢ sie by Ministerstwo Spraw Wewnetrznych
ponowito swoje wezwania do Wojewddztw. Dlatego trzeba ponownie prosi¢ Za-
rzad Zwigzku o zwrocenie sie do p. Wiceministra Korsaka, azeby zostaty wy-
stane do pp. Wojewodéw pisma w formie okélnika z zaleceniem popierania fi-
nansowego muzedw. W zwiazku z tern winny muzea nadesta¢ Zarzagdowi Zwigzku
swe budzety i dezyderaty w sprawie subwencji. Wowczas Zarzad Zwiazku przesle
whnioski do Ministerstwa Spraw Wewnetrznych. Nalezatoby to zrobi¢ zbiorowo
i postara¢ sie o opinje i poparcie Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego. Trzebaby réwniez dotrze¢ z takiemi samemi materjatami do Zjazdow
Wojewoddéw i Starostow.

Dr. J. Grabowski uwaza, iz najwazniejszg rzecza jest umiejetnos¢ zainte-
resowania sprawami muzeum danego Wojewode. Sprawy wojewoOdzkie sg nieraz
wylacznie w reku Wojewody. Trzeba, by Wojewoda widziat w subsydjowaniu
muzeum réwniez i wiasny interes administracyjny. Mozna uzy¢ jednej i drugiej
drogi, ale jest czesto tak, ze trudno, by wszystkie muzea subwencjonowat Wo-
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jewoda na swoim obszarze. Duzo moze tu zrobi¢ opinja Ministerstwa W. R.
i O. P. Subwencjonowanie winno i$¢ zgodnie z potrzebg muzeéw i fachowa umie-
jetnoscig kustoszow. Nalezatoby subwencjonowa¢ dane muzeum nie dlatego, ze
ono prosi, lecz dlatego, ze jest ono warte tego i ze pilng jest sprawa jego ratunku.

Dyr. J. Jodkowski proponuje jako najlepsza dwutorowos$¢. Dr. G. Chma-
rzynhski dodaje, ze konserwator wojewddzki jest tez droga, gdyz musi da¢ swojg opinje.

Dyr. J. Jodkowski uwaza, ze owszem konserwator mogtby dawac opinje,
ale w danym wypadku, gdzie chodzi o opinje, by wstawi¢ do budzetu pewng
pozycje, nalezy poprzesta¢ na zdaniu Ministerstwa W. R. i O. P., bo sprawa
mogtaby sie skomplikowac i mingé¢ z celem.

Dyskusje zakornczono nastepujacemi uchwatami:

1) Prosi¢ Zarzad Zwigzku Muzeéw w Polsce 0 zajecie sie sprawg roze-
stania okolnika do pp. Wojowodéw.

2) Skoncentrowa¢ materjaty budzetowe: a) w Zwigzku i b) przy Oddzia-
tach oswiaty wojewddztw.

3) Whnioski poprze¢ opinjg Ministerstwa W. R. i O. P. Pozatem jako
wskazane poleca sie, by muzea kotataty od dotu z poparciem starostow do wo-
jewoddw, niezaleznie od powyzej wspomnianych poczynan z gory.

Nastepnie zebrani jednogtosnie wybrali nowy Zarzad Sekcji Muzedéw Re-
gionalnych Zwigzku Muzedw w Polsce w skladzie nastepujgcym: przewodniczacy
prof. dr. Wk Antoniewicz, wiceprezes dyr. J. Jodkowski i sekretarz dr. J. Grabowski.

Na tern zakonczono obrady.

Sekretarz: Przewodniczacy:
Dr. J6zef Grabowski m. p. Prof. Dr. Wk Antoniewicz m. p.



PROTOKOL

OBRAD SEKCJI MUZEOW HISTORYCZNO-ARTYSTYCZNYCH,

ODBYTYCH W RAMACH X ZJAZDU ,ZWIAZKU MUZEOW W POLSCE*“
W DNIU 25 CZERWCA 1934 R. W LOKALU TOWARZYSTWA PRZYJACIOL
NAUK W WILNIE.

Przewodniczacy Zjazdu dyr. Kopera zagait obrady, nawiazujagc do uchwat
Zjazdu Poznanskiego w kierunku utworzenia w ramach Zwigzku sekcyj, w kto-
rych pracowa¢ majg muzea pokrewnego typu. Obecne zebranie jest pierwszem
zebraniem Sekcji Muzedw Historyczno-Artystycznych. Uczestniczg w niem dele-
gaci muzedw tego typu oraz ci, ktérych sprawy, omawiane na Sekcji, moga zain-
teresowac.

Przewodniczacym Sekcji wybrano na wniosek dyr. Hartleba dyr. Pajder-
skiego, wiceprzewodniczacym dra Komornickiego, funkcja sekretarza powierzyt
przewodniczacy drowi Bochenskiemu.

Kustosz Mekicki wygtosit referat p. t. Konserwacja i ekspozycja broni
zabytkowejl), ilustrujagc go fotografjami, rysunkami i oryginalnemi okazami.

W dyskusji dr. Bochenski podkreslit wartos¢ referatu i wyrazit zyczenie,
aby w jaknajszerszej formie mogt ukaza¢ sie w Pamietniku Muzealnym; mowit
nastepnie o zbiorach broni zabytkowej w Muzeum Narodowein w Krakowie
i 0 pracowni konserwacji tej broni, czynnej tamze od roku pod kierunkiem zna-
komitego znawcy p. Ksawerego Sarjusz Zaleskiego, ilustrujgc swe wywody ory-
ginalnemi okazami, zakonserwowanemi w tejze pracowni.

Dr. Komornicki nawigzuje do niektorych szczeg6téw sposobu konserwo-
wania broni, poruszonych w referacie; zauwaza, ze zamiast oliwy z oliwek pozy-
teczniejsze jest uzywanie oliwy koscianej, odpowiednio odczyszczonej przez amo-
niak od $ladu kwasu siarkowego. Carborundum, stosowany z oliwg, to ostatni
wyraz techniki restauratorskiej.

Dr. Swierz-Zaleski ma zastrzezenia co do sposobu wystawienia broni, sto-
sowanego w muzeach Iwowskich; stwierdza, ze wiasciwie zadne muzeum nie dato
pod tym wzgledem szcze$liwego rozwigzania.

Dyr. Czotowski wspomina, ze wojna zadata wielki cios zbiorom broni
w Polsce, ktére w duzej czesci przepadly. We Lwowie jednak prywatne kolekcje
broni zabytkowej znalazty ochrone w muzeach, ktérym Moskale zagwarantowali
bezpieczenstwo. Wiele tez z tych okazéw pozostawili potem wiasciciele w muzeach.

Prof. Antoniewicz podkresla waznos¢ konserwacji broni dla archeologéw.
Wspomina o skutecznem stosowaniu elektrolizy i przegotowywaniu w parafinie.
Okazy powinny by¢ wystawiane w kloszach, tak, aby je ze wszystkich stron

>) Patrz str. 23.



21

mozna oglada¢. Mdwca zauwaza, ze rzadko spotyka sie tak rzeczowy i logiczny
uktad zbrojowni, jak wiasnie w muzeach Iwowskich. Oprocz katalogow winny
by¢ sprzedawane przewodniki po zbrojowniach, uwzgledniajace takze okoliczno-
§ciowo szersze zagadnienia z dziedziny bronioznawstwa. Przy ekspozycji broni winny
by¢ ze wzgledéw estetycznych i rzeczowych uwzglednione takze portrety, obrazy
batalistyczne i inne przedmioty, pozostajace w pewnym zwigzku tematowym z oka-
zami uzbrojenia.

Mgr. Znamierowska-Priifferowa zapytuje, jak sie przedstawiajg zbiory broni
ktusowniczej i jak sie okazy broni znakuje.

P. Gebethner stwierdza, ze w warszawskiem Muzeum Wojska jest uwzgled-
niony caly szereg postulatéw, wysunietych w referacie kust. Mekickiego. W urza-
dzeniu przewaza systematyka nad dekoracja, przedmioty sg umieszczone w szkla-
nych gablotach, porzadek jest chronologiczny z uwzglednieniem portretow i t. p.
obrazéw oraz pamiatek.

Kust. Mekicki odpowiada na pytania mgr. Znamierowskiej-Priifferowej, ze
bron kilusownicza znajduje sie w zbiorach Iwowskich, ale w b. malej ilosci (strzelba
w ksztatcie gatezi), broni mysliwskiej natomiast jest duzo. Co do znakowania,
to najlepsze sa mate blaszki metalowe z wycisnietym numerem, jakie sg stoso-
wane w Muzeum Narodowem w Krakowie.

Na tem dyskusje zakorczono.

Dyr. Hartleb wygtosit referat p. t. Muzea i wystawy czasowe, jako czyn-
nik rozwoju kultury artystycznej’) i przedtozyt nastepujacy wniosek:

Dziesigty Zjazd Delegatéw Zw. M. P. uchwala, ze z wystaw czasowych
nalezy sporzadza¢ fotografje objektéw wystawowych mozliwie wszystkich wzgl.
wybranych. Jeden egzemplarz nalezy przesyta¢ do Centr. Biura Inwentaryza-
cyjnego w Wydziale Sztuki Min. W. R. i O. P.

Nastepnie kust. Ciesla wygtosit referat p. t. Zbiory muzealne a szkolnictwo?
i przedtozyt wnioski:

X Zjazd Delegatéw Zw. M. P., uznajgc znaczenie zbioréw muzealnych
dla szkot ogolnoksztatcgcych i zawodowych, uprasza Prezydjum o zorganizo-
wanie prac okoto programowej wspotpracy ze szkolnictwem zapomocg: 1) przy-
gotowania i wydania publikacji o metodycznem korzystaniu z muzeéw jako
osrodkéw naukowych i wychowawczych, 2) urzadzania dla mtodziezy wyktadow
popularnych ze szczegélnem uwzglednieniem zabytkéw dawnej i wspotczesnej
kultury artystycznej na terytorjum naszej Rzeczypospolitej, 3) nawigzania kon-
taktu z organizacjami zawodowemi nauczycieli, zwkaszcza ze Zwigzkiem Nauczy-
cielstwa Polskiego.

W dyskusji mgr. Znamierowska-Priifferowa méwi o zywym kontakcie mu-
ze6w wilenskich ze szkotami. Sa wyktady dla maturzystéw, poruszajagce zagad-
nienie ochrony kultury ludowej. Kontakt ze szkotami istnieje za posrednictwem
Kot Krajoznawczych i Harcerstwa.

Kust. Brensztejn podnosi, ze szkoty wilenskie zwiedzajg corocznie Muzeum
Towarzystwa Przyj. Nauk systematycznie klasami.

Dr. Komornicki zauwaza, ze sprawa kontaktu muzedw ze szkotami nie
przedstawia problemu trudnego. W krakowskich muzeach mozna ciagle obser-

') Patrz str. 42.
2) Autor nie dostarczyt rekopisu referatu, ktory wobec tego nie mdgt by¢ wydrukowany w ni-
niejszym zeszycie.
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wowa¢ thumy wycieczek szkolnych. Niema obawy o to, aby — gdy chodzi o mu-
zea 0 zatozeniach naukowych nauczycielstwo nie byto do tego przygotowane.
Oczywiscie konieczna jest takze w tym Kkierunku wspotpraca kustosza, aby to
przygotowanie pogtebi¢. W muzeach jednak o charakterze artystycznym sprawa
jest trudniejsza, bo przygotowanie nauczycielstwa z zakresu historji sztuki jest
jeszcze niedostateczne. Sprawa ta bedzie poruszona na innem miejscu. Jednym
z gtdwnych celéw sztuki jest, aby zachwycata. Oprowadzajacy winien wiec przed
dzietem sztuki obudzi¢ u stuchaczy to, co sie moze zakonhczyé zachwytem. Tego
jednak nieda sie nauczyé. Mozna tylko obudzi¢ pewne odczucie dla dziet sztuki.

Dyr. Kopystianski stwierdza aktualnos¢ problemu, poruszonego przez pre-
legenta; zwraca uwage na przeszkody w zwiedzaniu muzedw przez szkoty, w szcze-
goélnosci na czas otwarcia (przedpotudniem szkoty zwiedza¢ nie moga). Nalezy
wiec otwiera¢ muzea dla szkét takze i popotudniu. Konieczne sg przystepne wy-
dawnictwa dla korzystania z poszczegoélnych dziatébw zbioréw danego muzeum.
Wskazane jest wreszcie urzadzanie pogadanek dla nauczycieli.

Kust. Osinski méwi o kontakcie ze szkolnictwem na terenie Muzeum Na-
réd. Ziemi Przemyskiej, o kursach dla nauczycieli, o tern wreszcie, ze szkoty
wiejskie z okolicy przyjezdzajg celem zwiedzenia Muzeum, czego przedtem nie byto.
Mowca podkresla koniecznos¢ podjecia ze strony muzedw kontaktu z Kuratorjami.

Kust. Ciesla na zakonczenie dyskusji stwierdza, ze obarczanie miodziezy
szkolnej kwestjonarjuszami z pewnych obcych jej zagadnien jest egoistyczne.
To mato, ze szkoty przychodzg do muzedw, trzeba jeszcze, aby muzea zrezygno-
waly ze swej izolacji i zblizyty sie do szkoty przez odpowiednie spopularyzowa-
nie wiedzy. Zainteresowanie nauczycielstwa muzeami istnieje oddawna. We Lwo-
wie sg takze kursy dla nauczycieli. Méwca widziat duzo wycieczek szkolnych,
nieumiejetnie oprowadzanych, gdyz oprowadzajacy wychodzit z fatszywego punktu
zapatrywania, ze dzieci muszag wszystko obejrze¢. Referent nie uwaza za konieczne
podawanie wszystkich wiadomosci, ktore majg zwigzek z rozwojem form artystycz-
nych, podkresla, ze zanim zacznie sie¢ oddziatywa¢ na miodziez emocjonalnie,
nalezy ja przedtem przysposobi¢ do ewentualnego odczytywania objektow.

Na tern zakonczono dyskusje i posiedzenie.

Sekretarz: Przewodniczacy:

Dr. Zbigniew Bochenski m. p. Dr. Nikodem Pajzderski m. p.



RUDOLF MEKICKI

Kustosz Muzeum Narodowego
im. Kr. Jana Ill. we Lwowie.

KONSERWACIJA 1| EKSPOZYCJA BROM
ZABYTKOWEJ.

Bron zabytkowa byla u nas zawsze bardzo tubianym objektem
kolekcjonerstwa zaréwno w zbiorach publicznych jak i prywatnych.
Nic wiec dziwnego, ze mimo wielkie spustoszenia, jakie w dziale
broni zrobity czasy zaborcze, dochowata sie do naszych czaséw spora
ilos¢ dawnej broni, $wiadczacej o naszej Swietnosci w minionych
wiekach i ilustrujacej dobitnie w pierwszym rzedzie naszg przesztos¢
bojowa.

Najgtéwniejszem zadaniem chwili obecnej w tym dziale jest
zgromadzenie w muzeach rozprészonych dotad w rekach prywatnych
okazoéw broni, aby dorobek nasz w tym zakresie mozliwie powigkszy¢.
Drugiem niemniej waznem zadaniem jest konserwacja okazéw, ktorej
celem ostatecznym winno by¢ przekazanie ich potomnosci w stanie
jaknajlepszym.

Zty stan zachowania broni jak wogole wszystkich zabytkow
jest wynikiem przewaznie nieumiejetnej konserwacji. W potocznej
mowie zwalamy krotko wine na czas. Istotnie on to pozostawia na
wszystkich zabytkach, a wiec i na broni swe niszczace $lady. W ko-
rzystnych warunkach bron jednak, jako wykonana z metalu, a wiec
z materjatu wzglednie silnego i trwatego byta na wszelkie uszkodzenie
do$¢ odporna. Inaczej przedstawia sie sprawa z bronig uszkodzong
wskutek wilgoci lub pochodzaca z wykopaliska. Takag bron, aby prze-
kaza¢ potomnosci musimy doprowadzi¢ o ile moznosci do pierwotnego
wygladu, niczego jednak w zasadzie nie dodajgc. Celem bowiem
konserwacji broni jest powstrzymanie zmian, jakie z biegiem lat
zaszty z réznych przyczyn w wygladzie broni, wzglednie zachowanie
jej w takim stanie, aby zadne szkodliwe zmiany dalej nie po-
wstawaty.
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KONSERWACIJA.

Najwazniejszg rzeczg dla zbioru broni jest odpowiednie po-
mieszczenie. Gtéwnym bowiem materjatem, z ktorego wykonane sg
zbroje i uzbrojenie jest zelazo, przerobione na stal. Zelazo juz
w gotowych wyrobach ma jeszcze rd6zne mineralne domieszki, ktére
w nieodpowiednich warunkach powodujg jego niszczenie. Niszczeniu
takiemu sprzyja w pierwszym rzedzie wilgoé. Dlatego pomieszcze-
nie na zbrojownie musi posiada¢ nastepujace warunki: 1) by¢ zu-
petnie suche, 2) nie znajdowa¢ sie po stonecznej stronie. Poza-
tem musimy pamieta¢ o tem, aby temperatura zewnetrzna nie
miata bezposredniego wplywu na temperature wnetrza. Rzecz te
najlepiej zbada¢ z wiosng, kiedy zaczynajg sie pierwsze stoneczne
dnie. Jezeli zbrojownia jest opalana, to nalezy dba¢ zawsze o row-
nomierne i powolne ogrzewanie. Nie nalezy nigdy przerywaé palenia
na czas diuzszy.

W zbrojowniach, w zimie stale nieopalanych, bron konserwuje
sie naogot dobrze, o ile ani para ani ciepte powietrze z zewnatrz
nie majg dostepu. llos¢ pary, powstatej przy zwiedzaniu takich nie-
opalanych sal nie ma widocznego wpltywu na wystawiong bron.
W razie pojawienia sie rdzy na broni nalezy zbadac jej przyczyne.
W wielu wypadkach przyczyng tego jest wilgo¢ choéby jednej Sciany.
Sciane taka nalezatoby izolowaé asfaltem, a wilgo¢ zniknie przynaj-
mniej od wewnatrz i broh przestanie rdzewiec.

Drugg przyczyng rdzewienia i to niezalezng od najbardziej
suchego pomieszczenia jest tak niestety powszechnie u nas ,,zwie-
dzanie rekami“. Nie jest to nawet zwyczaj, wilasciwy jedynie mio-
dziezy szkolnej, gdyz i dorosli nie moga sie obejs¢ bez dotkniecia
oglagdanego przedmiotu, mimo rozmieszczonych wszedzie tabliczek,
ze przedmiotéw dotyka¢ nie wolno.

Bron dotknieta nawet suchg reka otrzyma niezawodnie po kilku
juz dniach daktyloskopiczne odbicie rdzawego koloru ,klienta“
muzeum.

Trzecig przyczyng rdzewienia jest niedostateczne oczyszczenie
z rdzy przedmiotu nowonabytego, przed zawieszeniem go na S$cianie.

Najwazniejszg wiec kwestjg przy konserwacji broni jest zabez-
pieczenie jej przed zabdjczem dziataniem rdzy. Wszystkie tez przed-
mioty zelazne zanim zostang wystawione w salach muzealnych musza
by¢ wolne od najmniejszej choéby ilosci rdzy i tak zabezpieczone,
aby do powtdérnego rdzewienia nie dopuscic.
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Niemniej szkodliwie dziala na brohn masowe zwiedzanie wy-
cieczek zimowg porag, lub w lecie, ale w zmoczonych deszczem
ubraniach, a takze zmywanie podiug lub posadzek woda. To ostatnie,
od czasu do czasu konieczne, musi sie odbywa¢ przy otwartych na
przestrzat oknach i o ile moznosci nie w czasie wczesnej wiosny
ani w jesieni, nie wspominajac juz wcale o zimie.

W XVII wieku na Zachodzie i u nas powlekano bron (gtéwnie
w arsenatach) rodzajem rzadkiego werniksu, czem$ w rodzaju dzi-
siejszego lakieru damarowego, aby bron ochroni¢ od rdzy. Dla celow
o6weczesnych, kiedyto zbroje i bron byly sprzetami uzytkowemi, byto
to dobre. Dzi§ stosowa¢ tego nie mozna, gdyz bron otrzymataby
brzydki $wiecaco-$liski wyglad, a zakonserwowaniu przedmiotu nie
wieleby to pomogto.

Pokrywanie broni ttuszczami (jak oliwa zwyczajna i jadalna
oraz tluszcze mineralne) nie zabezpiecza na diuzszy czas zelaza od
rdzy, a moze natomiast rdzewienie nawet spowodowaé¢ wskutek jel-
czenia i rozkiadu thuszczu.

Bron dobrze oczyszczona i umieszczona w suchych salacti na
wieszakach, sztelarzach i stopniach z dobrze wysuszonego miekkiego
drzewa, nie wymaga nawet napuszczania ttuszczami. Podktadki pod
bron z drzewa debowego, zwkaszcza Swiezego, sa dla zelaza i mosigdzu
wrecz zgubne. Rowniez wszelkie wyscielanie gablot materja napuszczong
barwami inineralnetni powoduje oksydowanie metalu, gtéwnie srebra.

Objekty, wolno wiszace muszg byé od czasu do czasu badane,
aby stwierdzi¢ czy nie tworzy sie na nich rdza. Miodg rdze bowiem
bardzo tatwo usungé. Oczyszczenie przedmiotu z rdzy nie nalezy
w wielu wypadkach do rzeczy tatwych i o ile ma by¢ wykonane
bez uszkodzenia przedmiotu wymaga praktycznej umiejetnosci i cier-
pliwosci. W pierwszym rzedzie zaznaczy¢ trzeba, ze istnieje bardzo
wiele sposobow usuwania rdzy. Kazdy z nich moze by¢ dobry, o ile
bedzie odpowiednio zastosowany. Zalezne to bedzie w duzym stopniu
od tego, kto czyszczenie przeprowadza lub kto niem Kieruje.

Przewazna cze$¢ broni, ktéra dostaje sie w rece pracownika
muzealnego, jest w stanie wymagajacym zmudnej pracy nad jej
oczyszczeniem i zabezpieczeniem od zniszczenia.

Podajac ponizej kilka przepisow czyszczenia i usuwania rdzy
Zaznaczamy, Ze nie Sg one ani nowe, ani jedyne; sg natomiast tatwe,
w wielu muzeach wyprébowane i praktycznie stosowane. Nie wynika
z tego, aby inne sposoby nie mogly by¢ uzyte, o ile praktyka wy-
kazata réwniez ich zalety.
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Zanim przystgpimy do oczyszczenia przedmiotu z rdzy musimy
mu sie przygladnaé, by ocenié czy rdza wzarta sie gteboko w zdrowe
zelazo, czy tez jest tylko powierzchowna. Najprostszym sposobem
rozpuszczamy rdze przez diuzszg kapiel przedmiotu w nafcie. Mozna
tez miejsce pokryte rdza zakropi¢ oliwa, nie uzywajac na razie
szmirglul). Rdza rozpuszcza sie tak w nafcie jak i w oliwie, ktorg
nalezy zetrze¢ po kilku dniach i znowu w razie potrzeby natrze¢
Swiezg oliwa i czekaé cierpliwie az rdzawa plama zupetnie zniknie.
Gdy mimo takich kilkakrotnych zabiegow ukaze sie zagtebiona
czarniawa plama (bruzda), jest to dowodem, ze zelazo zostato nad-
gryzione przez rdze. Z takich bruzd nalezy za wszelkg cene naj-
mniejsze nawet $lady rdzy usungé. Samych bruzd nie nalezy jednak
w zadnym wypadku zeszlifowywaé, gdyz znieksztatcilibySmy sam okaz.

Gtownie (klingi) mieczéw, szabel, szpad sg zwyczajnie naj-
tatwiejsze do oczyszczenia. Znacznie trudniej jest oczysci¢ n. p. tarcze
i to szczegdlnie takie, ktére majg od strony wewnetrznej podbicie
z materji, t. zw. podkiadke. Strona wewnetrzna bywa zwyczajnie
pokryta obficie rdza. Aby ja usung¢ trzeba delikatnie i umiejetnie
odja¢ podkiadke, oczysci¢ ptaszczyzne z rdzy, a nastepnie te pod-
ktadke zpowrotem przymocowad.

Gtladkie ptaszczyzny na zbrojach czyscimy z rdzy przez zanu-
zanie lub obfite i czeste napuszczanie naftg. Zbroje wspoiczes$nie
czernione, lub trawione i napuszczane czarng farbg nie powinne by¢
odczyszczane nafta, gdyz dziata ona szkodliwie na czern, zapetniajaca
zagtebienia.

Zbroje lub pancerze biate czyli polerowane powinne by¢ za-
chowane o ile moznosci w takim stanie, w jakim je uzywano.
Mozna wiec z nich zdja¢é $miato brud i poczernienie od narostego
na ttuszczu kurzu. Nie nalezy jednak w tem postepowaniu przesadzad,
lecz oczyszczenie doprowadzi¢ najwyzej do matowo-biatego potysku.

Do czyszczenia pancerza na biato musimy uzy¢ szmirgla, ktory
mieszamy z oliwa, rozprowadzamy drewienkiem i nacieramy dany
pancerz, prowadzac drewienko zawsze réwnolegle, gdyz $lady czyszcze-
nia nie powinny sie przecina¢. Przy takiem czyszczeniu pamietac
nalezy, ze zadaniem naszem jest pancerz oczysci¢ na biato, a nie
polerowa¢ do uzyskania lustrzanego potysku. Wszelki potysk popsutby
tylko czyszczony okaz.2

2) Szmirgiel (szmergiel) jest to nazwa korundu drobnoziarnistego w proszku,
cenionego jako materjat szlifierski.
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Plamy rdzawe na stali niebiesko, czarno lub brunatno szmel-
cowanej (brunirowanej) nie dadzg sie usung¢ bez wiekszego lub
niniejszego nadwerezenia miejsca, lezagcego obok rdzawej plamy.
Miejsce, z ktorego mamy usung¢ rdze nacieramy ostroznie dosé
ostro zakonczonem drewienkiem orzechowem, natozywszy na nie
malg ilo$¢ zmieszanego z oliwg szmirglu. Niektérzy znawcy i kon-
serwatorowie broni zagranicg (n. p. Winkler) radzg, aby przedmioty
barwnie szmelcowane, a bardzo poplamione wpierw cate oczyscié
(t. zn. nie oglada¢ sie na szmelcowanie) a nastepnie na nowo za-
szmelcowaé. Abstrahujac od tego, ze szmelcowanie nowe jest tatwe
do rozpoznania nawet dla laika i musi razi¢, gdy jest wykonane
na zabytkowym okazie, sprzeciwia sie ono przedewszystkiem zasadom
racjonalnej konserwacji i nie powinno by¢ w broni zabytkowej
nigdy stosowane.

Przy wykopaliskach, na ktérych czesto jest gruba warstwa rdzy
zrostej z ziemig zaleca sie usuniecie jej przez spalanie. Dzieje sie
to w nastepujacy sposOb: przedmiot pochodzacy z wykopaliska
trzymamy obcegami w ogniu n. p. nad ptomieniem gazowym, aby
sie rozgrzat. Przy (stali) hartowanem zelazie n. p. przy glowniach
nalezy by¢ ostroznym, gdyz przy za mocnem ogrzaniu ucierpieé¢
moze trwato$¢ pierwotna stali. Po zupetnem ostygnieciu przedmiotu
rdza staje sie miekka, maczng i mozna ja lekko usungé¢ szczotka
druciana. Aby jednak usung¢ jeszcze rdze gniezdzaca sie w zagle-
bieniach i bruzdach nalezy przedmiot pociggna¢ oliwg zwyczajng
i opali¢ go powtdrnie. Nastepnie, réwniez po ostygnieciu szczot-
kujemy dany okaz mieszaning z oliwy i szmirglu, ktorg to mie-
szanine nakladamy szczotka ze szczeciny, wkoncu wycieramy przed-
miot wetnianem suknem. Przy broni siecznej, a wiec szablach, rapie-
rach, pataszach, ktére muszg zachowac swa elastyczno$¢, nie nalezy
ich natychmiast opala¢. Nalezy je wpierw ogrza¢ do temperatury mniej-
wiecej ciata i wlozy¢ do kapieli z rozcienczonego kwasu siarcza-
nego (9 czesci wody na 1 cze$¢ kwasu); przy bardzo silnej rdzy mozna
rozczyn wzmocni¢ do 3 czesci kwasu. W takiej kapieli winien przed-
miot pozosta¢ przez kilka godzin. Rozmiekczong w ten sposéb rdze
sptokujemy w czystej wodzie, wysuszamy, a nastepnie oczyszczamy
twardg szczotkg (n. p. z morskiej trawy). Dla bezpieczenstwa kazdy
przedmiot po kapieli w powyzszym rozczynie powinien by¢ wiasciwie
wygotowany w wodzie.

Tu doda¢ musze nawiasowo, ze stal da sie rozrozni¢ od zelaza
najlepiej w ten sposob, gdy na gladkg powierzchnie przedmiotu
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z jednego z tych metali opuscimy krople rozcieficzonego kwasu
siarkowego lub azotowego. Gdy na powierzchni pokaze sie plama
czarna, to wtedy okaz jest ze stali, jezeli natomiast plama jest zie-
lonkawa i da sie zmy¢ lekko wodg, to przedmiot dany jest z zelaza.

Wykopang bron mozemy tez wpierw kagpa¢ w czystej wodzie
tak diugo, az ziemia czy glina zupelnie rozmoknie i odpadnie
z czasteczkami rdzy. Przedmiot musi leze¢ na dwu klockach drewnia-
nych lub metalowych; moze byé¢ tez zawieszony na drucie. Woda
musi by¢ zmieniana kilkakrotnie i to tak czesto, az straci ona swoj
metny wyglad i stanie sie znowu przezroczysta. Maty dodatek alkoholu
dziala rowniez dobrze. Taka procedura czyszczenia jest wprawdzie
diuga i moze trwa¢ czasem tygodniami, jest jednak przy bardzo
nadniszczonych przedmiotach rekojmig zachowania stanu, w jakim
przedmiot doszedt do naszych czaséw. Rdze, ktéraby pozostata ewen-
tualnie w bruzdach usuwamy szczotkg ew. z uzyciem szmirglu.

Drugi spos6b, znacznie szybszy, przeprowadzamy nastepujgco:
W odpowiedniem naczyniu rozpuszczamy w zwyklej wodzie sode
zragcg w stosunku 10 dkg. sody na 1 litr wody. Gdy soda rozpusci
sie zupelnie, mozemy w tym rozczynie zanurzy¢ dany przedmiot.

Przedmiot taki, ktéry ma by¢ oczyszczony z rdzy, owijamy
przedtem gesto (jakby tasiemkg) paskiem z cienkiej blachy cynkowej
o szerokosci 1 c¢cm, a grubosci nizej 05 mm, poczem wsadzamy go
do powyzszego rozczynu i zostawiamy go w nim zaleznie od stanu
zardzewienia, nie diuzej jednak jak 24 godzin. Gdy przedmiot
wyjmiemy z rozczynu, usuwamy pasek blaszany (o ile on sam sie
nie rozpad!) i oczyszczamy go dokiadnie szczotka twardg lub dru-
ciang pod biezaca woda. Po dokladnem oczyszczeniu szczotkg zo-
stawiamy przedmiot w czystej wodzie przez kilka (6 —8) godzin.
Po wyjeciu z wody opalamy go nad ptomieniem gazowym lub spi-
rytusowym, nastepnie zanuzamy w gotujacej sie parafinie, aby sie
powlekt cienkag jej warstwg. Gdy parafina na przedmiocie ostygnie
mozemy przetrze¢ przedmiot suknem lub miekka szczoteczka.

Doktadne przeprowadzenie takiego zabiegu zabezpiecza w zu-
petnosci okaz od dalszego rdzewienia.

Przy broni palnej oprécz zewnetrznego oczyszczenia wszystkich
czesci metalowych nalezy pamieta¢c o wnetrzu rury czyli lufy, o me-
chanizmie zamka, a wkoncu o tozu i przykiadzie.

Do oczyszczenia zardzewiatej broni palnej lub jej czesci uzy-
wamy rowniez bardzo miatkiego szmirglu, mieszajac go z oliwg
i nakladajagc te mieszaning na metal. Plaskie drewienko orzechowe
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w ksztatcie pilnika stuzy nam teraz do roztarcia mieszaniny, a ra-
czej do jej rozprowadzenia.

Gdy plamy rdzy sg juz stabsze, mniej widoczne, powlekamy
przedmiot czystg oliwg, nacierajac drewienkiem dalej. Przedtem w ra-
zie potrzeby, mozna jaka$ grubsza naro$l rdzawag usungé¢ delikatnie
mosiezng blaszka, a nastepnie cierpliwie czysci¢ jak wyzej. Wycie-
ranie broni suknem, co przeprowadzamy na samym koricu, musi by¢
w jednym i tym samym kierunku.

Pozostatosci przy czyszczeniu szmirglem, szczegélnie w gwin-
tach nalezy starannie oczysci¢, aby nastepnie, przy uzyciu broni, nie
wycieraty sie gwinty, osie i t. p. Bardzo zabrudzone zamki od strzelb
dajemy wpierw do kapieli z salmiaku, benzyny lub nafty.

Czyszczenie zardzewiatych kolczug odbywa sie u nas
w ten sposob:

Brud zewnetrzny rozpuszczamy amoniakiem, rdze usuwamy
szczotkg druciang, a potem kolczuge opalamy. Plecionke wiec ko-
teczkowg rozgrzewamy do niebieskiej barwy, nastepnie powlekamy
ja oliwg lub tojem i znowu ogrzewamy, poki warstwa tluszczu nie
zniknie. Metal po takiem wypaleniu powinien otrzymaé barwe pra-
wie czarng; wyglad szary jest dowodem za silnego grzania. Jezeli
okaze sig, ze oliwa nie dostata sie do wszystkich miejsc to nalezy
plecionke jeszcze raz przeszczotkowaé, a nastepnie powtérnie ogrzaé
i opali¢. Po usunieciu w ten sposob rdzy nalezy przywrdci¢ kolczu-
dze jej barwe pierwotng, wilasciwg. Chcac mie¢ kolczuge o stalowym
potysku wystarczy przeszczotkowac¢ ja oliwg i szmirglem. Jezeli pra-
gniemy nada¢ jej barwe czarno-niebieska musimy usunag¢ wpierw
oliwe, a nastepnie tak silnie ogrza¢ (rozpali¢) az kotka otrzymajg
barwe niebieskg. Czyszczenie gorgcym piaskiem, jak to sie dziato
w minionych wiekach, albo wygotowywanie w tugu nie jest wskazane,
gdyz przy obu sposobach nie mozemy oznaczy¢ czasu, w ktorym
zdrowe czesci zelaza nie zostana naruszone.

Bron powyzszemi sposobami oczyszczona moze by¢ przechowy-
wana w suchych i wolnych od kurzu ubikacjach zupetnie spokojnie,
bez pociagania jej oliwg, naftg lub wazeling. Pamieta¢ jednak nalezy,
aby nie otwiera¢ okien w porze deszczowej ani nie szorowa¢ podtog
w salach przeznaczonych na pomieszczenie broni. Nie nalezy tez
chwyta¢ broni gotg reka, choéby najbardziej sucha.

Jezeli wskutek nieprzestrzegania tego powstang czerwone plamy
rdzy, nalezy je natychmiast napusci¢ oliwg prostg lub jeszcze lepiej
jadalng i przez pewien czas zostawi¢, a nastepnie dobrze przetrzeé
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sukienkiem, flanelg lub miekka szczotka. Gdyby to nie pomogto,
mozna plame takg usungé¢ szmirglem. Dla tego celu suchy szmirgiel
rozciera sie zupetnie miatko i wsypuje do ptéciennego woreczka.
Woreczek potrzagsamy tak diugo, az przez pory jego wytrzesiemy
miatki szmirgiel. Grubszy szmirgiel, ktory pozostat w woreczku dalej
rozcieramy i przetrzagsamy przez woreczek. Tylko tym sposobem mozna
uzyska¢ delikatny $rodek do czyszczenia, ktory nie pozostawia ryséw.

Powlekanie zelaza ,,zaponem® moze nastgpi¢ tylko po gruntow-
nem oczyszczeniu i wysuszeniu danego przedmiotu; ,,zapon“ musi
schng¢ wtedy w temperaturze 80° C. Nakladanie ,,zaponu* pedzlem
musi by¢ robione niezwykle starannie i réwnomiernie, gdyz w prze-
ciwnym razie miejsca ,,zaponem* pokryte beda widoczne swg lekko
zO6Kawg barwa, szczegOllnie na czystej broni o szaro-srebrnym tonie.

Wszystkie metale, z jakiemi spotykamy sie w dziale broni (za
wyjatkiem ziota) podlegajg utlenianiu sie. Bywa ono dwojakiego ro-
dzaju: jedno pozadane dla nas, gdyz metal przez utlenianie sie za-
mienia sie na swej powierzchni w rodzaj szkliwa, ktdore go chroni
przed dalszem dziataniem powietrza, wilgoci etc. Ma to miejsce na
miedzi, bronzie, mosigdzu i t. p. a powloke taka nazywamy patyng
(patina antiqua). Drugi rodzaj utleniania jest szkodliwy dla metalu,
a sg niemi rdza i trgd cynowy, préchnica otowiu i t. p.

Przedmiotéw bronzowych, ktére majg autentyczng starg patyne
nie nalezy wyciera¢ szorstkiem suknem, lecz miekkya flanelg, gdyz
z czasem wskutek czestego obcierania z prochu stracg swg charakte-
rystyczng barwe.

inaczej postgpi¢ nalezy ze $niedzig, majaca jasno zielong barwe
i gniezdzaca sie zazwyczaj w miejscach zagiebionych, miedzy lite-
rami i t. p. Taki oksyd miedzi (griinspan) jest dla przedmiotu szkod-
liwy i winien by¢ usuniety. Dla usuniecia $niedzi najlepszym $rod-
kiem jest wyszczotkowanie sproszkowanej $niedzi, a nastepnie napu-
szczenie zagrozonego miejsca oliwg lub nafta.

Inne s$rodki, jak czyszczenie kwasami, sa zbyt radykalne i po-
wodujg mimo najstaranniejszego optdkania nowe tworzenie sie $niedzi.

Srebro wskutek utleniania sie traci swojg biatg barwe i zmie-
nia ja na niebieskawo-czarng lub brunatno-czarng. Srebro tak utle-
nione nazywamy potocznie oksydowanem lub starem srebrem. Oksyd
dziata ochraniajgco na reszte metalu podobnie jak patyna na bron-
zach. Dlatego nie nalezy oksydu usuwaé. Srebro otrzymuje czasem
oksyd nieréwnomierny juz po kilku dniach. Dzieje sie to oprocz
innych przyczyn wtedy, gdy utozymy przedmioty srebrne w szafie
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lub gablocie, obitej materjg (klotem), barwiong farbami, dziatajagcemi
szkodliwie wilasnie najwiecej na srebro.

Barwe brunatng usuwamy ze srebra w ten sposéb, ze dany
przedmiot pokrywamy mydiem, a nastepnie dopiero po kilku go-
dzinach wymywamy S$wieza woda.

Materjatami, ktére wchodza jeszcze w gre przy konserwacji
broni jest skora, drzewo i rog.

Skore starg i suchg, ktoéra zaczyna by¢ tamliwa nacieramy
lanoling, wskutek czego otrzymuje ona swa elastyczno$¢. Tu zazna-
czy¢ trzeba, ze skoéra do spajania folg przy zbrojach w S$redniowie-
czu az do XVIII w. byla gtéwnie irchowa. Nastepnie weszta w uzycie
skora gladka t. j. owcza lub kozZla, ale tylko do delikatniejszych
spojen jak n. p. do rekawic, naramiennikdéw i t. p. Skéra garbowana
kwasem garbarskim jest nowszego pochodzenia i nie nadaje sie do
uzycia dla tego celu (t. j. do spajania folg), gdyz jest falista i prze-
szkadza dokiadnemu przyleganiu czesci zbroi. Do tego celu nadaje
sie najlepiej skoéra jelenia lub sarnia; dla rzemieni, skora reniferow.
Do pokrycia pochew szabel uzywano gtéwnie skory kozlej, zwanej
»capa™.

Czesci broni z drzewa, rogu, kosci i t. p. najlepiej kon-
serwujg sie na $wiezem powietrzu, byle jednak nie wilgotnem. Przed-
mioty drewniane rzadko kiedy pruchniejg z samej wilgoci. Dla nich
niebezpieczniejszem jest t. zw. prochnienie suche, skutkiem ktdérego
przedmiot drewniany obraca sie po pewnym czasie w proch. W ta-
kich wypadkach pomaga nasycenie przedmiotu, o ile nie stracit on
jeszcze swego profilu, ptynami, przeciwdziatajgcemi gniciu, a wiec
roztworem soli kuchennej lub morskiej, esencjg octows, lub zanu-
rzenie w rozcienczonej wodzie kleistej, glicerynie, mieszaninie oleju
rzepakowego, wosku, zywicy i benzolu lub w rozczynie atunu.

Bardziej niebezpiecznym wrogiem drewna, szczegolnie zywicz-
nego sg chrzaszczyki jak drwalik, kotatek i inne. Aby zniszczy¢ ich
szkodliwg robote napuszczamy do chodnikéw przez nie wydrazonych
benzyne lub nafte, a nastepnie zalewamy otwory woskiem lub pa-
rafing. Mozemy tez dany przedmiot drewniany zanurzy¢ w wodni-
stym rozczynie arseninu potasowego, sublimacie lub benzynie. Po
uptywie pewnego czasu nalezy przedmiot ogladna¢ czy niema nowych
otworéw. W braku tychze mozemy by¢ pewni, ze chrzgszczyk nie
zyje. W przeciwnym razie caly zabieg powtarzamy. Drewniane czesci
jak toza strzelb i pistoletow konserwuje sie olejem Inianym, za$
pekniete czesci sklejamy nowym biatym klejem stolarskim.
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Na rogu pokazujg sie tez nierzadko mate chrzaszczyki, ktore
go lubig toczyé. Usung¢ je tatwo terpentyna.

Kos¢ stoniowa ma te nieprzyjemng wiasciwosé, ze z biegiem
czasu dostaje zottawo-brunatng barwe. Promienie stoneczne sg na to
najlepszem lekarstwem. Najlepiej umiesci¢ przedmiot z kosci stonio-
wej pod kloszem szklanym lub miedzy oszklonemi ramami, miedzy
szybami i t. p. Pod dziataniem stonca przedmiot zwolna, ale coraz
bardziej bieleje.

Drugi sposéb oszyszczenia kosci stoniowej polega na zmyciu
jej woda mydlang lub benzyna, a nastepnie na oczyszczeniu proszkiem
kredowym, przy pomocy miekkiej szczotki.

Kos$¢ stoniowa, ktora stracita przez czas swa biel, mozna natrze¢
oczyszczong terpentyng i podda¢ przez diuzszy czas na dziatanie
stonca. Gdy to nie pomaga, moznaby brunatng jej barwe usung¢ roz-
cienczonym kwasem siarkowym, ale jest to rzecz bardzo niebezpieczna
i raczej nalezy z niej zrezygnowac.

Ma ter je, gtéwnie sukienne (welniane) majg swego najwiek-
szego wroga w molu. Najlepszym s$rodkiem jest czeste i regularne
wietrzenie. Tepig tez mole przez prasowanie materyj gorgcem ze-
lazkiem. Zaleca je nawet literatura z odnosnego zakresu. Mimoto
nie radzitbym go stosowa¢, gdyz wskutek takiego prasowania przez
dziesigtki lat nie zostatoby ani szczatka materji, ktérg mieliSmy za-
konserwowac i uchroni¢ przed molami. Rézne chemikalja, przetwory
benzynowo-naftowe, tyton, $wieze gazety, osobliwie dodatki ilustro-
wane, drukowane zielonkawg farbg rotograwjurowg sa dos$¢ skuteczne
w walce z molami. Dla materyj wystawionych w szafach i gablotach
dobrym $rodkiem przeciw molom jest powieszenie obok lub pod
materja kawatka szmatki, umoczonej w olejku gozdzikowym.

RESTAURACIJA.

Odnosnie do toku postepowania przy restauracji okazéw broni, to
obowiazujg tu podobne przepisy jak wogodle przy restauracji innych
zabytkow. Zasadniczo wiec wszelkie uzupetnienia brakujacych czesci
sg niedopuszczalne. Jezeli jednak braki na danym okazie sg bardzo
mate, lub gdy brakujaca czesé jest istotna dla konstrukcji, a da sie
wiernie odtworzyé, mozna uzupetnienie wykonaé. Dorobienie $rubki
do zamka nie zaszkodzi przedmiotowi, gdyz przez przeprowadzenie
takiego uzupetnienia zamek nie odpadnie i nie grozi mu zagubienie.
Mozna wiec réwniez wstawi¢ brakujace ptytki z kosci lub pertowej
masy do przykiadu (kolby) strzelby, gdy one wskutek nieumiejetnego
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i niedbatego obchodzenia sie z bronig odpadty. iMozna tez uzupetnic
jaszczurem pokrycie rekojesci szabli lub karabeli, o ile z dawnego
pokrycia wieksza czes¢ zostata. Rozluzniona rekojes¢ zyskaé moze
jedynie, jezeli jg zalepimy zywica, kalafonjag, ktéra z biegiem czasu
sie wykruszyta. Szpady i szable muszag mie¢ rekojesci dobrze nitami
umocnione. Przy zanitowywaniu nalezy postepowaé z catg ostrozno-
Scig zwiaszcza, jezeli rekojes¢ zrobiona jest z jakiego$ kruchego ma-
terjatu jak n. p. z lanego srebra, kosci, masy pertowej i t. p. Nie-
mniej uwaza¢ nalezy i na sama glownig, jezeli przy naprawie szabli
musimy gtownie $cisng¢ imadiem (Srubsztakiem). W tym wypadku
trzeba zawsze glownie wsadzi¢ miedzy dwie miedziane tub mosiezne
blaszki i dopiero imadto zakreci¢. Wtedy nie istnieje obawa, ze sta-
lowe szczeki imadia ja zgniotg, a tern samem uszkodza.

Okazy broni, majace specjalne znaczenie dla nauki lub pocho-
dzace z okreséw bardzo wczesnych w zadnym wypadku nie powinny
by¢ uzupetniane.

Tu nalezy silnie podkresli¢, ze wszelkie takie naprawki i uzu-
petnienia mogg by¢ wykonane przez zdolnego i zamitowanego pra-
cownika, zawsze jednak pod kierunkiem rzeczywiscie fachowego
urzednika muzealnego.

Dla dobrej i pedagogicznej ekspozycji broni kolnej zachodzi
czasem potrzeba dorobienia drzewca. Uzupeklnienie takie jest wiasci-
wie dopuszczalne, gdyz przedmiot sam nie bedzie w tym wypadku
naruszony zupetnie. Nie odnosi sie to do przedmiotow wykopanych.
Drzewca takie jednak powinne zachowac swg rzeczywistg dtugosé
i grubo$¢, a w braku wzoru winne mie¢ wymiary przyblizone i naj-
prostsze ksztalty.

Uzupetnianie ztamanych gtéwni (kling) mieczéw, szabel, szpad
jest niecelowe i niedopuszczalne. Wogble nie mozna dopusci¢ do
stworzenia z dwu (chocby identycznych rzeczy niekompletnych) trze-
ciej. Prywatni kolekcjonerzy majg bardzo wiele takich spraw na su-
mieniu, a robota taka czasem, przy dokiadnem i umiejetnem zesta-
wieniu réznych czesci, dobrze zresztg dobranych, jest czesto nie do
poznania i wskutek tego dla nauki szkodliwa.

Dziur na choragwiach nie nalezy podkleja¢. Korzystniej bedzie
zczepi¢ nitka wiszace strzepy, rozdarcia mozna zacerowaé, catosé
zniszczonej choragwi umocowac na siatce jedwabnej o oczkach okoto
0’5 X0'5 cm, o barwie podobnej mozliwie do barwy choragwi. Nawet
cate i nieuszkodzone choragwie jedwabne powinno sie zawieszaé
po pierwotnem umocowaniu na siatce. Jedwab zawieszony u putapu

Pamietnik Muzealny. 3
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lubi peka¢. W razie zastosowania siatki ciezar, chociaz niewielki
podtrzymywany jest w tym wypadku przez siatke. Jest jeszcze inny
sposob, a mianowicie: bardzo zniszczone choragwie lub proporce
konserwujemy w ten sposéb, ze kladziemy je na cienki tjul woalkowy
o wymiarach i barwie o ile moznosci podobnej do barwy choragwi,
przektadamy drugim kawatkiem tjulu, gtadzimy i prasujemy (cieza-
rem, nie zelazkiem). Te trzy warstwy fastrygujemy réwnolegle cien-
kim jedwabiem. Ptachte chorggwi przed zawieszeniem u pulapu de-
zynfekujemy rozczynem formalinowym.

EKSPOZYCJIA.

System urzadzenia kazdego zbioru broni zabytkowej zalezny
jest w pierwszym rzedzie od celu, jakiemu dany zbiér ma stuzyc.
Jezeli jest to zbiér publiczny, to urzadzenie jego musi odpowiadaé
scisle wymogom nauki.

Przystepujac do ekspozycji broni musimy wpierw przeprowa-
dzi¢ taki podziat posiadanego materjatu, aby dawat on nawet przy
matej ilosci broni najlepszy i najjasniejszy przeglad rozwoju zbroi
i uzbrojenia i aby w ten sposéb wystawiona bron byta Srodkiem
pomocniczym, objasniajacym rézne kwestje tak z zakresu historji po-
litycznej jak i historji kultury. Dlatego przystepujac do urzadzania
zbrojowni umieszczamy okazy chronologicznie, a wiec zaczynamy
przedmiotem najstarszym, a konczymy najnowszym.

W mys$l powyzszego czesto przedmiot jaki$, matoznaczacy, lecz
wazny jako uzupetnienie catosci, dochodzi mimowolnie do réwnej
wartosci z przedmiotem najcenniejszym lub najrzadszym. Jasnem jest
Ze wazniejsza rzeczg jest rzeczowe wystawienie okazu od wystawienia
dekoracyjnego. Znajomos$¢ broni i pewien wyrobiony smak estetyczny
potrafig pogodzi¢ jedno z drugiem. Majac do dyspozycji wiekszg ilos¢
broni, fatwo urzadzi¢ zbiér w mys$l zasad muzeologji nowoczesnej,
rownie dobrze rzeczowo jak i estetycznie.

Kardynalng zasadg przy ekspozycji broni jest dokonanie racjo-
nalnego podziatu posiadanego materjatu i przeznaczenie go na odpo-
wiednie sale, a nastepnie $ciany. Zachowujac chronologje rozmiesz-
czamy zawsze bron bojowa na pierwszem miejscu. Bron turniejowa
(ta u nas rzadko wchodzi w rachube), mysliwska i strzelecka musi
by¢ pomieszczona odrebnie. To samo dotyczy broni wschodniej i egzo-
tycznej, dla ktérej przeznaczamy osobng sale lub w braku materjatu
jedng lub wiecej $cian.

Zasada ogolnie przyjeta przy ekspozycji broni jest dalej wa-
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runek, aby przedmiot kazdy byt tak umocowany, aby go mozna byto
tatwo zdja¢ w razie potrzeby, lecz tylko przez powotany do tego
personal muzealny. Sposéb umocowania przedmiotdw zapomocy
haczykéw gwintowanych w ksztatcie $rub, procz tego dla bezpieczen-
stwa przed ukradzeniem, przytwierdzonych jeszcze drutem, odpowiada
temu warunkowi.

W naszych zbiorach wydzielamy tez zazwyczaj bron rdzennie
polska w osobne grupy, dla jej wyrdznienia i lepszego przegladu.
Nie trzeba jednak zapominaé, ze ws$réd broni obcej zachodnio-euro-
pejskiej i wschodniej jest wiele sztuk, uzywanych u nas i to bynaj-
mniej nie przypadkowo.

Dzielagc materjat, przeznaczony do ekspozycji Kierujemy sie
zawsze wzgledami na podziat rzeczowy w obrebie danego czasokresu.

Przyjetym zwyczajem dzielimy z grubsza uzbrojenie i bron na
nastepujace dziaty:

1. Zbroje petne, potzbrojki, pancerze (kirysy) i inne czesci
zbroi, karaceny, kolczugi, hetmy, misiurki, tarcze.

2. Bron kolng i obuchowa: berdysze, halabardy, party-
zany, szpontony, wiocznie, piki, kopje, lance, Czekany, topory, ma-
czugi, butawy, buzdygany.

3. Bron sieczna: miecze, szpady, rapiery, koncerze, szable,
karabele, patasze, szpady kostjumowe, sztylety.

4. Bron pociskowva: tuki, kusze, strzaty.

5. Bron palna i przybory do niej: dziata i dziatka, mozdzieze,
hakownice, muszkiety, strzelby, pistolety i péthaczki, tadownice, pro-
chownice, lontowniczki, kartusze.

6. Sztandary i godta wojskowe: chorggwie, sztandary,
proporce, bandery, znaczki namiotowe, bunczuki obozowe, hetmanskie.

7. Bron i przybory lowieckie i jezdzieckie: rusznice, kor-
delasy, tasaki, noze, rogi mysliwskie, rzedy, czapraki, kutany (kapy
na konie), ogtdwki, maski (chanfrein), wedzidta, strzemiona, ostrogi,
podkowy.

8. Varia: kaplerze, ryngrafy, pasy metalowe, paski do szabli
(rapcie).

Lwia cze$¢ broni w naszych muzeach pochodzi zaledwie z trzech
ostatnich stuleci, a wiec z XVII, XVIII i XIX wieku. Bron z XVI wieku
i wczesniejsza jest bardzo nieliczna i pochodzi przewaznie z wyko-
palisk; ta ostatnia tez znajduje sie zazwyczaj w gabinetach archeolo-
gicznych, gdzie sposob ekspozycji jest nieco odmienny.

Przykiadowo przedstawia sie ekspozycja broni w muzeach na-
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stepujgco: Sciane o diugosci 7 m i wysokosci 3'60 m przeznaczamy
n. p. na broA zachodnio-europejska XVII w. Srodek jej zajmie bron
palna, a mianowicie rusznice czyli strzelby z zamkami kotowemi;
po ich bokach ustawiamy na stupach drewnianych dwa stare modele
zbroi petnych; przy stupach z obu stron umieszczamy na sztelarzach
po dwie kolczugi. Nad rusznicami, na $cianie umieszczamy pancerze,
hetmy, tarcze, naramienniki, wogodle czesci zbroi; po bokach naprze-
mian, jednak w pewnej ciggtosci przybijamy wieszaki drewniane, na
ktorych umieszczamy schiavony, szpady, patasze, rapiery, wszystko
z XVII wieku. W przedtuzeniu lub na $cianie sasiadujacej, zawsze
w kierunku od lewej ku prawej bedzie pomieszczona bron XVIII w. itp.

Bardzo wazng role przy urzadzaniu zbrojowni odgrywaja $rodki
pomocnicze, a wiec sztelarze, wieszadta, listwy, ramy i t. p. Powinne
one by¢ najprostsze w swej konstrukcji, po umocowaniu na nich
broni, mato widoczne, a wiec delikatne, a jednak silnie zbudowane
z takiego materjatu, aby nie dziatat szkodliwie na umieszczone na
nich okazy broni. Ogladang ma by¢ bowiem bron, a nie sztelarze.
W mys$l powyzszego zarzucono dzi§ powszechnie postugiwanie sie
podstawkami pod zbroje w ksztatcie figur ludzkich lub zwierzecych.
Okazaty sie one bowiem niepraktyczne, dla konserwacji broni nie-
korzystne, zwyczajnie brzydkie, lecz zato kosztowne i zabierajgce
duzo miejsca. Zbroje tak wystawione robity wrazenie gabinetu figur
woskowych. Nie jest racjonalne nasladowanie n. p. koni, cho¢by one
byly wykonane w ksztattach uproszczonych, gdyz dla wystawienia
siodta lub rzedu wystarcza odpowiednio skonstruowany sztelarz.
Siodta haftowane, kulany i czapraki winne by¢ umieszczone dla eks-
pozycji jedynie w szafach lub witrynach oszklonych, z przyczyn,
ktére nie potrzebujg blizszego uzasadnienia. Wystawianie takich
przedmiotéw wprost na drewnianych koniach jest przeciwne zasadom
racjonalnej konserwacji. Powierzchnia srodka pomocniczego przy eks-
pozycji kazdego zabytku powinna by¢ mniej wiecej dziesieciokrotnie
mniejsza od eksponowanego na nim przedmiotu lub przedmiotéw.

Dziwnem jest, ze wiasnie w zbrojowniach muzelnych zagniez-
dzity sie te figury w ksztalcie lalek. Przy ekspozycji przeciez innych
przedmiotéw nie przysztoby nikomu nawet na mys$l wystawia¢ za-
bytkowe pierscienie na modelu reki lub kolczyki na modelu ucha.

Wszystkie zbroje petne, poétzbrojki, pancerze (kirysy), karaceny
i kolczugi powinne by¢ umieszczone na sztelarzach wolnostojacych
0 podstawie w ksztatcie niskiego czworograniastego stopnia. Zbroja tak
wystawiona powinna siega¢ wysokosci rostego mezczyzny. Polgczenie
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broni odpornej z zaczepng jest tylko wtedy mozliwe, jezeli mamy
pewnos¢, ze nalezag do jednego i tego samego gatunku. Nie nalezy
jednak na peing zbroje naktada¢ hetlmu, nalezacego do innej zbroi.
Czesci zbroi, a wiec napiersniki, napleczniki, obojczyki mozna umiesz-
cza¢ wprost na Scianie. Helmy, misiurki zawieszamy na wieszakach
(rycina 4) tak, aby mozna je oglada¢ w takiej pozycji, w jakiej
sie je nosito. Wieszanie na $cianie w innem potozeniu jest niedo-
puszczalne.

Bron kolnag jak halabardy, partyzany, szpontony, widcznie,
piki, lance ustawiamy w mozliwie rownomiernych odstepach na przy-
sciennych stopniach o wysokosci mniej wiecej 40 cm, umocowujac
je do listwy przybitej poziomo do $ciany w wysokosci 80 cm od
stopnia. Do umocowania uzywamy haczkéw z gwintami do wkrece-
nia; ma to wielkie znaczenie praktyczne. Dla ekspozycji lanc, a takze
widczni, pik, oszczepow najlepiej wykorzysta¢ katy u zejscia sie Scian.
Lance i t. p. ustawiamy pionowo, rozbieznie ku goérze. Jako $rodek
pomocniczy do tego rodzaju ekspozycji stuzy deska katowa, bedgca
wycinkiem kota (V4 jego czescig), majaca odpowiednig ilo$¢ okragtych
otworéw, umocowana do obu S$cian w niewielkiej wysokosci od pod-
fogi i druga podobna deska, ale znacznie mniejsza, jako podstawa
z otworami wierconemi tylko do potowy, umocowana bezposrednio
do podiogi.

Przez g6rng deske przetykamy lance ustawiajac je koricami
czyli stopami w otwory deski dolnej, umocowanej na podtodze. Spo-
sob ten jest bardzo praktyczny, nie wymaga bowiem wiele miejsca,
jest przejrzysty i przy oczyszczaniu z kurzu bardzo wygodny, gdyz
kazdg lance mozna bez trudu wyja¢. Brzegi gornej deski dadzg sie
rowniez wykorzysta¢ dla umieszczenia na niej broni palnej (w tym
wypadku karabinéw) z tego samego okresu czasu, z jakiego pocho-
dzg lance.

Berdysze, Czekany, topory najdogodniej umiesci¢ na
t. zw. wieszaku uniwersalnym, wiasnego pomystu podpisanego, jak
rycina 1. Wieszak taki jak widzimy na rysunku sklada sie w swej
gornej czesci z dwu listew czworograniastych, opadajgcych w obie
strony. W miejscu spojenia jest uszko metalowe do zawieszania.
W dolnej czesci jest podobna listwa wezsza, zwigzana z poprzedniemi
zapomocg skosnie przepchanych drutéw. Na wieszaku takim umocowu-
jemy berdysze, topory, lecz najlepiej miecze, szpady, rapiery, szable,
karabele, szpady kostjumowe, patasze, a takze bron mysliwska jak
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kordelasy, tasaki i t. p. Na wieszaku tym mozemy tatwo pomiescic¢
do 15 okazéw z wymienionych gatunkoéw. Poniewaz kazdy z tych
okazéw przykrecony jest 4-ma haczkami, dla wszystkich 15-tu bedzie
ich 60. Umocowanie okazéw na wieszaku jest bardzo tatwe, gdyz wkre-
canie lub wbijanie haczkéw w drzewo nie przedstawia zadnych trud-
nosci i da sie bardzo precyzyjnie wykonaé. Wieszak tak wypetniony
bronig zawieszamy na $cianie na 1 haku. Cala praktycznos$¢ okazuje
sie najlepiej wtedy, gdy n. p. mamy zdja¢ bron dla jej oczyszczenia
lub dla przeprowadzenia malowania sal, lub wreszcie dla jakiegokol-
wiek innego celu. Gdyby trzeba okazy przybi¢ wprost na Sciane bez
posrednictwa wieszaka, musietibySmy wbi¢ w $ciane 60 gwozdzi, co
nie jest rzeczg tatwa,
gdyz prawie trzecia
czes$¢ gwozdzi natrafi
na cegle i w Sciane nie
wejdzie. Przy zdej-
mowaniu broni, przy-
bitej wprost do $ciany
haczki czy gwozdzie
sie rozluzniajg i wy-
padaj a, zostawiajac
powiekszone dziury.
Niema tego wszyst-
kiego przy zastosowaniu wieszaka. Koszt maty i tatwos$¢ wykonania
sg rowniez jego zaleta.

Butawy i buzdygany wystawiamy zwyczajnie w gablotach.
Tylko buzdygany bojowe Zzelazne (t. zw. Streithammer albo Reiter-
hammer) zawieszamy na $cianie i to nawet do$¢ wysoko, o ile nie
s§ one ornamentowane.

Aby zwr6ci¢ uwage na jakis$ specjalnie ciekawy lub wazny przed-
miot (okaz broni) ze stanowiska sposobu wojowania lub na jego ar-
tystyczne wykonanie, mozemy go umocowa¢ osobno, lecz obok po-
krewnej mu grupy lub umiesci¢ go w gablocie, w sgsiedztwie danej grupy.

Bron sieczng najdogodniej umieszcza¢ na wyzej wspomnia-
nych wieszakach uniwersalnych, a to stopniowo lub pétkolisto zbiez-
nie ku dotowi, aby profil kazdego okazu wyraznie sie rysowat t. zn.
aby stosunek jelca z rekojescig do gtéwni zawsze byt widoczny. Krzy-
zowanie sie wzajemnie giéwni nie powinno mie¢ miejsca w zadnym
wypadku, gdyz w ten sposob zatraca sie profil okazu.

Bron pociskowsa t. j. tuki, kusze, strzaty i przybory do
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niej, jak sajdaki i kolczany wieszamy wprost na $cianie i to pio-
nowo dzwignig spustowa (u kusz) do Sciany.

Bron palng dzielimy na ciezkg t. j. dziala, dziatka (wiwa-
towki) i mozdzieze i bron palng recznag t. j. hakownice, muszkiety,
strzelby, pistolety i po6thaczki. Pierwszg, o ile nie ma lawet, usta-
wiamy na dziedzificu lub przed frontem budynku lub wreszcie w we-
stybulu na podstawkach z drzewa lub kamienia w ksztatcie ostro-
stupa $cietego o podstawie prostokatnej. Wiwatéwki na lawetach
ustawiamy w salach przy $cianach pod stopniami z drzewa, przezna-

czonemi dla strzelb, halabard i t. p. Mozdzierze ustawiamy podobnie
jak dziata na dziedzincu, jednak na podstawkach zupetnie niskich.

Hak ow nice najlepiej umieszcza¢ na podstawkach w ksztatcie
koztéw, rowniez blisko Sciany, aby zwiedzajagcym nie przeszkadzaty.
Muszkiety i strzelby o ciezkich przykiadach (kolbach) usta-
wiamy profilem, zamkiem do widza, na stopniach (podjach), umo-
cowujac rurki haczkami wkrecanemi do listwy poziomej, przytwier-
dzonej w wysokosci 1’20 m do $ciany (liczac od podiogi). Strzelby
lekkie, o zamkach skatkowych, osobliwie wschodnie umocowujemy
na wieszaku, nieco odmiennym, skfadajacym sie z dwu réwnolegtych
deseczek zwigzanych trzema drutami i zawieszamy na jednym haku
na Scianie. (Ryc. 2). Strzelby z XVIII wieku ustawiamy profilem, zam-
kami do widza, strzelby z XIX w. szczegélnie mysliwskie grzbietem,
ze wzgledu na ornamentacje rurek.
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Pistolety i pothaczki przytwierdzamy do wieszaka, zbu-
dowanego z dwu pionowych listewek dos$¢ diugich, zwigzanych row-
niez jak wieszak poprzedni dwoma poziomemi drutami. Pistolety
ukfada sie poziomo zamkami do widza. Wieszak z pistoletami na-
daje sie na Scianki waskie najlepiej miedzyokienne (Ryc. 3 b). (Wie-
szak dla jataganéw zob. Ryc. 3 a).

Przybory do broni palnej, a wiec
tadownice, prochownice, lontowniczki, kartu-
sze, stemple, klucze do zamkéw kotowych
umieszczamy w gablotach.

Choragwie, sztandary umieszczamy
wzorem lat dawnych pod putapem, pamieta-
jac o tern, aby drzewca zawieszone byly po-
ziomo, gdyz wtedy materja choragwi nie be-
dzie tworzy¢ faldéw. Jest to spos6b ogdlnie
przyjety, chociaz ze wzgledu na osiadajacy kurz
nie jest korzystny dla materyj chorggwi.

Bron i przybory towieckie oraz
jezdzieckie bywajg wystawiane odrebnie,
jednak w mys$l powyzej wspomnianych zasad
i na takich samych wieszakach i sztelarzach.
Rusznice i strzelby mysliwskie umocowujemy
pionowo na wieszaku jak dla strzelb lekkich,
przybijajagc wieszak na Scianie w takiej wy-
sokosci, aby przyktad (kolba) byt mniej wiecej
na wysokosci oka zwiedzajacego. O ekspozycji
kordelasow, tasakéw i nozy mysliwskich wspo-
minaliSmy przy broni siecznej. Rogi mysliwskie
(traby) wieszamy wolno wprost na Scianie.

Podkowy, ostrogi, strzemiona, szczeg6lnie okazy, po-
chodzace z wykopalisk umocowujemy po dokiadnem oczyszczeniu
z brudu i rdzy na tablicach drewnianych (najlepiej prostokatnych
i niewielkich) lakierowanych w kolorze Sciany.

Rzedy kompletne umieszczamy na sztelarzach w ksztalcie
delikatnych silnych koztéw zawsze w oszklonej szafie lub witrynie.
Do ekspozycji ogtéwkoéw konskich nadajg sie najlepiej przejrzyste
wieszaki z drzewa i blachy mosieznej, na ktérych rozpinamy ogtéwki.
Czapraki, bogato haftowane mogg by¢ roztozone, rozpiete na desce
i wstawione pod oszklone ramy. Kulbaki (siodta) luzne zawieszamy
na ruchomym sztelarzu z drutu pocynkowanego i drzewa, umocowujgc

Rycina 3.
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sztelarz (wieszak) do tylnej, wewnetrznej strony oszklonej szafy czy
witryny. Wieszak taki daje moznos$¢ okazania siodta tak profilem jak
i z (frontu) przodu, nie zabiera
zupetnie miejsca, co zachodzi
przy sztelarzach z nogg (na stu-
pie z podstawka).
Inne okazy broni,
a szczeg6lnie przedmioty drob-
niejsze, bardzo cenne, ozdobne,
wysadzane kamieniami, pieknie
ornamentowane lub kruche
winne by¢ umieszczone pod
szkiem w gablotach, witrynach
lub szafach. Ustawienie gablot Drut6-7mim
zalezne jest od miejca jakiem
rozporzadzamy, a niemniej od
przedmiotéw w nich wylozonych. Mieszanie przedmiotéow nie jest
wskazane. Moze ono mie¢ miejsce jedynie przy matej liczbie ré6znych
okazéw, z ktéorych zadnych grup gatunkowych ulozyé¢ sie nie da.



KAZIMIERZ HARTLEB

Dyrektor Miejskiego Muzeum Przemystu
Artystycznego we Lwowie.

MUZEA | WYSTAWY CZASOWE JAKO CZYNNIKI
ROZWOJU KULTURY ARTYSTYCZNEJ.

Co mamy rozumie¢ przez Muzeum w dzisiejszem tego stowa
znaczeniu blizej objasnia¢ nie potrzebujemy. Samg definicje
w znaczeniu S$cistej nomenklatury, jakotez bardziej juz praktycznem,
ujmuje zarys polskiej ustawy muzealnej.

Jezeli mamy na uwadze geneze samych zbiorow, to mogli-
bysmy sie cofna¢ daleko wstecz w ubiegte wieki w kazdym razie
do w. XV i XVI i powigza¢ umitowania w tym zakresie, potrzebe
tworzenia ich z ruchem mecenatu. W kazdym razie instytucja ta jest
jednym z przejawéw epoki renesansu i humanizmu, nawigzujac
Swietnie do starozytnosci klasycznej. Wiochy, jak na tylu innych po-
lach, w pierwszym rzedzie urobity jej teorje i praktyke. Papieze
w Rzymie, Medyceusze we Florenji, znakomite rody w tylu innych
miastach kltadg podwaliny zbiorow muzealnych. Stad przykiad pro-
mienieje na kraje inne. Polska nie mogta pozosta¢ w tyle poza owemi
daznosciami $wiata zachodniego. Tyle przeciez wytworzyto sie silnych
tacznikow i wiezi, tak wyrazne przenikaty wplywy.

Role przodujacag w Polsce obejmie dwor krélewski. Jagiello-
nowie polscy stworzg promieniejacy wokot osrodek na zamku krakow-
skim i innych, skad przykitad péjdzie na warstwy i miasta szero-
kich rubiezy Rzeczypospolitej. Wspomnie¢ sie godzi zastugi obu
Zygmuntéw na tern polu. To umitowanie obejmie i Zygmunt III,
w wysokim bardzo stopniu wielki obronca chrzescianstwa Jan 111
wreszcie ostatni wiodarz polskiej korony — Stanistaw August. A god-
nie wspoétdziata¢ beda zboznym usitowaniem krélewskim nasi mozno-
wiadcy. By rzuci¢ tylko kilka przyktadow: Szydiowiecki w Opatowie
i Szydtowcu, Zamojski w tylu os$rodkach z Zamosciem na czele,
Lubomirscy w Wisniczu, Radziwilowie w Nieswiezu, Potoccy w Brze-
zanach i Tulczynie, Czartoryscy w Putawach. | takich nazwisk przy
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toczy¢ mogliby$smy bardzo wiele, ograniczajac sie — w ramach czaso-

wych — do w. XVIII. Nie poskgpita zresztg tej dziedzinie wzmia-
nek i wspomnien nasza literatura naukowa. Charakter tych zbio-
row wielkopaniskich w w. XVII i XVIIl zaréwno zagranicg jak

i w Polsce nosit te same znamiona wybitnie indywidualne. Osobi-
ste upodobanie zbieracza byto momentem decydujacym, zaczem szito:
rozkosz uzywania i podziwu dla piekna, czasami w formach nawet
subtelnych. Dostep do zbioréw byt jedynie dla wybrancéw: uczonych
czy artystow. Zaznaczat sie tam widoczny a Scisty zwigzek miedzy
cztowiekiem a przedmiotem. Dopiero w w. XVIIl epoka pre-rewo-
lucyjna, owiana juz duchem racjonalistycznym, petna poczucia oby-
watelskiego, stwarza muzea publiczne. Jako pierwsze zwiastuny tych
poczynan nalezy uwaza¢ powstanie galerji Luxemburskiej w Wer-
salu (1750) i Britisch Muzeum (1759).

Wielkie wydarzenia dziejowe, stwarzajgc pewne epoki prze-
tomowe, obejmujg swym oddziatywaniem wszystkie dziedziny zycia —
takze i kulturalne. Rewolucja francuska wprowadza zatem i w tym
zakresie odmiane. Zgromadzenie narodowe w r. 1791 przy otwarciu
pierwszych zbioréw publiczno-narodowych wypowiedziato te wazkie
stowa, jakoby zapowiedz dokonanej zmiany: ,,majg one sta¢ otworem
dla catej ludzkosci, catego Swiata, a kazdy jest uprawniony pracowac
wedle upodobania®.

To wszystko oddziatywuje na kraje inne. W Niemczech krol
pruski Fryderyk Wilhelm IIl w r. 1815 wydaje rozkaz ...,zebrac
ze swoich zamkéw wszystko, co moze stuzy¢ pozytkowi publicznemu:
a wiec obrazy, rysunki, rzezby, mozajki, szkta, monety i gemmy*.
Godnie mu sekunduje Ludwik heski, ktory stwierdza, iz zbiory ksigzat
winny stuzy¢é prawdziwemu o$wieceniu, rozszerzaniu pozytecznych
wiadomosci. Temi $ladami postepuje w swych poczynaniach Ludwik
bawarski, realizuje ciekawe w tym wzgledzie pomysty Goethego lub
nadaje ksztatty stynnemu wezwaniu do narodu hr. Aufsessa.

WkroczyliSmy juz w nowa ere. Rodzg sie zgota nowe problemy,
jak ten nakaz, iz sztuka winna sta¢ sie dobrym $rodkiem pouczania.
Umyst ludzki w duchu liberalizmu ksztatcony, przechodzi ciekawg
ewolucje, znaczong drogg od encyklopedystéw do Nitschego lub do
subjektywizmu, ktérego najwyrazistsze promienie zajasniaty w romanty-
zmie, a zawody niestety zen wynikle, kazaly sie oprze¢ juz silniejszag
stopg na trwalszej podstawie objektywizmu. Zaczem poéjdzie owa
objektywna umiejetno$¢ w poszukiwaniach archiwalnych.

Ta wiasnie generacja, ktorej ,,historyczna koniecznos¢* byta tak
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bezsporna, jak u humanistow, czy tez ludzi wieku Os$wiecenia, stworzyla
muzea w. XIX. Podniesiony juz wyzej objektywizm w dalszej konse-
kwencji rodzit metode analityczng, ktéra w historji sztuki prowadzi
do umiejetnej klasyfikacji i katalogu, zdobywajgc tym sposobem nie-
zapomniane zastugi. A wsrdod takich haset i wptywoéw, naprawde udu-
chowiona namietnosé, ped silny, niektamany do kolekcjonerstwa gro-
madzi coraz liczniejsze zabytki. Ptyng one juz odtagd szerokg falg
w podwoje muzealne. Badanie nagromadzonych objektéw przechodzi
od spekulacji do prawdziwej umiejetnosci.

Jak widzimy, kazda epoka, czy chociazby okres czasu stwarza
odrebne typy zbiorow. W tym wiasnie okresie, kiedy po historycz-
nej analizie wchodzi syntetyczna konstrukcja, muzea przybieraja
ksztatty instytucyj naukowych. Indywidualizm zaznaczony tak wyraz-
nie w zyciu samem zacigzyt takze nad niemi. Bardzo stabe prze-
btyski. niemal ciche raczej szepty jak wotania kolektywistyczne.
Muzeum jest celem tylko dla siebie, co w konsekwencji pocigga
rozbrat z zyciem. Zbieraja, kataloguja, ustawiajg eksponaty. tgcznosé
z tern utrzymujg znowu tylko wybrancy, poszczegélne jednostki. Dla
nich jedynie jest sztuka dostepng, warstwy dalsze ledwo czasem za-
gladaja. Poczynat grozny nastawac czas, rodzita sie stuszna obawa
przed pustka, izolacja, zobojetnieniem... Postulaty demokratyzmu tej
dziedziny zgota nieznane. Wytwarzat sie pewien zastep publicznosci
pseudo-ksztatconej w duchu znawstwa historji sztuki, ale nie obej-
mowat on szerszych kregbw w jego zdrowych i silnych warstwach.

Ale nie wolno zapominaé¢ takze i o dodatnich stronach tego
okresu. W kazdym razie stanowit on juz walny krok naprzéd przez
uznawanie interesu ogdlnego w miejsce dotychczasowej pasji czy
umitowania jednostki. Dalej wytwarzajg sie juz pewne systemy, pla-
nowos$¢ i celowos¢ w kazdorazowej akcji tworzenia czy powiekszania
samych zbioréow. Nie rozwigzano istoty zagadnienia muzealnego po
mysli wymogoéw zyciowych, ale stwarzano metodyke. Fachowos$¢ idaca
z postepem czasu prowadzi do stworzenia nowego dziatu nauki —
muzeologji. Wywota ona w nastepstwie calg literature, publi-
kacje perjodyczne i czasopisma. Nie bedziemy wchodzili w kwestje
rodzajéow i grup muzedw. | tej sprawie poswiecono wiele uwag i roz-
wazan. Zapamieta¢ nalezy, iz i nauka polska stworzyta wihasny sche-
mat ugrupowania rodzajow zbiorow w pracy dr. M. Treteral)-

") Por. doskonate i wyczerpujace jedyne zreszta w naszej literaturze studjum:
Dr Mieczystaw Treter. Muzea wspodtczesne. Studjum muzeologiczne. Kijéw 1918.
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W ewolucji poje¢ o istocie i zadaniach muzeéw przeszliSmy
juz rézne fazy. Dajg one juz materjat zgota wystarczajacy, a faktyczny
do nakre$lenia wyczerpujgcego rzutu na dzieje zagadnienia muzeal-
nictwa. O jednym przejawie charakterystycznym godzi sie wspomnie¢,
jaki zaistniat w 2 polowie XIX w. Ruskiniada zerwata a raczej pra-
gneta zerwac¢ z dotychczasowag formg i metoda kolekcjonerstwa. Do-
tychczasowe zbiory historyczne, czy artystyczne osgdzita ,,przybytkami
nudy i martwoty i to bardzo kosztownemi*“. W pojeciu wielkiego
reformatora piekna, jego zapalonych wielbicieli i zwolennikéw, do-
tychczasowe muzea byty tylko ,,cmentarzyskami i wiezieniami sztuki“.
Pragneli oni usungé¢ ,martwy duch oschiej przesziosci, sztuke na-
lezy zwigza¢ z zyciem jak najscislej; ale postulat ten realizowaé
pragneli w spos6b zgota swoisty i oryginalny. Na przykiad: nie na-
lezy tworzy¢ sztucznych zbioréw obrazoéw; niechaj zawisng one
w zwyczajnym domu, czy nawet w izbie rekodzielniczej. Na tonie
natury, tego najwyzszego uosobienia piekna, powinny znale$¢ pomie-
szczenie zabytki minionych epok.

Owe teoretyczne ujecia, niepozbawione czestokro¢ bardzo po-
ciggajach, wrecz wnikliwych wskazan, nieledwie sofizmatéw, pozo-
staty w kazdym razie ciekawym pomnikiem czasu, moze nawet przy-
ktadem szczerej checi wniesienia nowych wartosci w posuwajacy sie
zawsze naprzéd bieg i nurt zycia. Proby zyciowej jednak nie wy-
trzymaty.

Mamy za sobg juz wielkg wojne. llez ona przyniosta ciekawych
doswiadczen, wrecz niespodzianek, czy zawodow. W zakresie muzeal-
nictwa dowiodia niezbicie, jak wielkiem szczesciem byly ongi$ tak
zwalczane ,,cmentarzyska i wiezienia sztuki“, jak tylko dzieki nim
ocalaty bezcenne skarby. One ratowaty nam te spuzcizne, ktéra nie-
zwigzana ani umiejscowiona w muzeach stotecznych, padata pastwag
pozogi wojennej. Sile tego zywiotu odpowiadata wielko$¢ zniszczenia
w zakresie kulturalnym.

Ale nadtugo jeszcze przed zawieruchg wojenna, gdyz w ostat-
nich dziesiatkach lat XIX w. styszymy i odnajdujemy gtosny i silny
sprzeciw gtoszonym pogladom Ruskiniady.

Coraz bardziej ksztattowat sie i tezat poglad, juz nawet w za-
sady konkretne przechodzac, iz muzea majg stuzy¢ pewnym z gory
okreslonym celom. Winny by¢ $srodkiem doskonatym do zaspokoje-
nienia bardzo wyraznych postulatow naukowych. Wszak dostarczaja,
w umiejetnym doborze i rozmieszczeniu, doskonatego materjatu badaw-
czego. Sg znakomitg szkotg dla fachowcow, prawdziwem seminarjum dla
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badaczy. Ale przedewszystkiem powinny po6j$¢ znacznie szerzej i gte-
biej, poglagdowym sposobem dociera¢ do szerokich sfer ogotu, aby
na tej drodze podjaé¢ ciezka, mozolng, ale tak konieczng i ponetng
prace ksztatcenia. Jakzez to wazkie i wielkie zadania we wszechstron-
nem krzewieniu kultury artystycznej!

W tym wiasnie zakresie umyst niemiecki najbardziej przyspo-
sobiony do praktycznych ujeé, a zarazem opracowania racjonalnego
programu dziatalnosci i celowosci zbioréw muzealnych, ksztattowat
samg opinje, urabiat dyrektywy i wskazania. Nalezato w mysl tych
postulatéw zbiory sztuki jak najbardziej spopularyzowa¢ — wpro-
wadzi¢ je w stuzbe dnia. Szef instytucji takiej, jak zbiorow kro-
lewskich w Berlinie, generalny dyrektor dr. Richard Schéne powiada,
iz kazdy zbidér ma obowigzek stuzy¢ pozytkowi powszechnemu w gra-
nicach i mozliwosci najszerszej, dalej potrzebom sztuki i umiejetnosci
wszelakich. Ma on obudzi¢ postuch dla zyjacych poteg ducha. Tylko
taka stuzba moze zapewni¢ zycie i rozwoj.

Godnie mu wtéruje inny pionier i reformator na polu muzeal-
nictwa Alfred Lichtwark. Kiedy obejmowat kierownictwo muzeum
w Hamburgu oswiadczyt: ...,,Nie potrzebujemy muzeum, ktére czeka,
ale instytutu, ktéory czynnie wkroczy w artystyczne wy-
chowanie spoteczenstwa®“ Tego rodzaju hasta daly po-
czatek podjetym reformom. Debatowalty nad tem zjazdy muzeo-
logébw, zagadnienie powyzsze stworzyto wecale pokazng literature
naukowg z tego zakresu i przedmiotu. Na pierwszy rzut sitg faktu
wysuwaty sie takie proste postulaty, jak otwarcie muzeum w dni
Swiateczne, urzadzanie zmiennych wystaw, racjonalny i metodyczny
spos6b oprowadzania po zbiorach muzealnych. Jakkolwiek kwestje
te moze nawet wazne, ale jeszcze nie wystarczaty. Nalezalo pomyslec
o0 zupetnem przeksztatceniu, zasadniczej zmianie dotychczasowego
charakteru. Na miejsce magazynowania, najbardziej nawet metodycz-
nego, wedle wszelakich prawidet, musi przyjs¢ zaktad czy instytut
pielegnowania sztuki z objeciem mozliwie wiel-
kiego zasiegu ksztatconych. Nazwano to od-muzeowa-
niem muzedw!

Nalezy zmniejszy¢ rozmiary, zwikaszcza wielkich zbioréw, owych
przestrzennych sal, biegnacych niemal w nieskonczono$¢. Czilowiek
zwiedzajacy, fizycznie nawet nie jest w moznosci ogarna¢ takiego
gigantycznego nagromadzenia zabytkow, czy dziet sztuki. Urabiano
nowy schemat: na pomieszczenie samo wyznaczano maximum 10 sal.
Zbiory winny obejmowaé tylko takie dzieta sztuki, ktére oddzialy-
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wuja swag wilasng wartoscig i istotg. W miejsce katalogéw nalezy
wprowadzi¢ napisy orjentacyjne. A przedewszystkiem bardzo przemy-
Slany dobdér eksponatow.

Cele same ujeto w dwie grupy. Muzea, jako prawdziwe zrodio
i ostoja duchowa, powotane do zadan: 1) kulturalno-narodowych (pan-
stwowych), 2) wychowawczych.

Zadania powyzsze zostang speinione, jezeli temi zasadami zain-
teresuje sie masy. Problem sam niezwykle ciezki. Zycie i muzeum
to napozér dwa przeciwienstwa. Co przestaje zy¢, idzie dopiero do
muzeum. Dlatego cztowiek zyjacy tak ciezko wchodzi na droge, ktéra
prowadzi do zbioréw muzealnych. Trzeba te decyzje i sam zamiar
utatwi¢. Poza wspomnianemi juz zachetami, jak katalogi, przewod-
niki i objasnienia potrzeba jeszcze aktu woli i pewnej podniety.

Samo oddziatywanie ozywi¢ w sposéb réznorodny, a wiec od-
czyty, pogadanki, recytacje, nawet koncerty muzyki kameralnej. To
wszystko niejako w murach gmachu muzealnego. Ale nalezy rozwijac
dziatalno$¢ extra muros w promieniu mozliwie najszerszym. Podnies¢
poziom spoteczenstwa przez poprawe i podniesienie jakosci jego
pragnien, umitowania a zwlaszcza zaciekawienia estetycznego. Taka
ciekawg prébe popularyzowania podniesionych haset przedsiewzieto
w Mannheim na wieczorach ,Wolnego Zwigzku“. Na jakich prze-
stankach rodzity sie te pomysty? Otéz stwierdzono, iz nasze zycie
towarzyskie cechuje pewien zaséb zjawisk wybitnie materjalnych,
a zmierzajg one dzieki temu do zatarcia wszelakich form czy nawet
stylowosci. Ot6z takie przejawy nalezy pokona¢ pewng idealistyczng
wolg masowg, opartg na silnej tradycji. W praktyce jak sie to prze-
jawito? Poczeto urzadza¢ wieczory o zakresie bardzo réznorodnym,
mozliwie wszechstronnym i wybitnie interesujagcym. Naczelng za-
sada byto: mniej stow, wiecej pokazéw. Zapomocg zakupow, licytacyj
i losowan dostarczano publicznosci dobrych dziet sztuki. Chodzito
o zrealizowanie tego naczelnego postulatu: dzieto zwigzac¢ bez-
posrednio z cztowiekiem; niechaj ono przestanie
by¢ tylko objektem studjow, ale niech stanie sie
przedmiotem zyciowego uzytku!

Inne zagadnienie: Muzea jako os$rodki oswiaty wchodzi na po-
rzadek dzienny zjazdu muzeologéw w Mannheim w r. 1903. Uzgod-
niono tam pewne poglady, iz w przysztem ksztattowaniu spoteczen-
stwa muzea wszystkich rodzajéw, jako osrodki kultury ksztatcacej,
beda musiaty stanowi¢ wazne uzupetnienie wychowania szkolnego
i uniwersyteckiego poniewaz one prowadza do rzeczy i mo-
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wig o przedmiotach. Poszczegdlne muzea winny zachowaé swéj
indywidualny charakter, zalezny od miejsca i warunkéw w jakich
powstawaty, ale sumarycznie biorac winny stuzy¢ zyjacym pote-
gom ducha, ksztatceniu i uswiadamianiu wszystkich
warstw spotecznych.

Ujmijmy raz jeszcze poruszane zadania w jednolitg synteze:
wszystkie muzea, nie wchodzac zupetnie w ich segregacje i wynikig
stad nomenklature, jako naczelne zadanie przyjgé muszg szerze-
nie kultury narodowej w zakresie odpowiadajagcym charak-
terowi samych zbioréw.

Jezeli powyzszy postulat byt zawsze pewnego rodzaju nakazem,
to ilez rozszerzyly sie ramy i waga tych wpltywéw w okresie wiasnej
naszej panstwowosci! Jezeli mamy na mysli muzea historyczne, to
w okresie niewoli spetniaty role przedewszystkiem konserwowania
skarbdw narodowej przesztosci. Muzeologom polskim przypadia za-
szczytna rola tych nieztomnych straznikéw dobra narodowego. Oni
uczyli praktycznego historycyzmu na podstawie oceny faktéw zaistnia-
tych, zjawisk przesztosci a nawet wspoétczesnosci; opierali sie na ma-
terjale faktycznym, ktéry doskonale mozna bylo przed oczy przed-
tozy¢ i przedstawi¢. A wspomniany materjat umiejetnie posegrego-
wany wskazywatl niezbicie na ciggto$¢ kulturalnego rozwoju; uzmy-
stawiat stosunek i wpltyw réznorodnych czynnikéw na posuwajacy
sie proces rozwojowy. Wydobywat owe cechy i zjawiska kulturalne
i artystyczne, zogniskowane doskonale w tworach rzeczywistych
zabytkach sztuki wielkiej i matej. Ten bogaty materjat jakze utatwiat
prace i studja naukowe, jakze walng pozostawat podnietg dla twor-
czych wysitkow!

Dzisiaj te wszystkie postulaty w niczem sie nie umniejszyly.
Jeno przybyly zadania nowe i to wcale wazne. Muzea muszg przy-
ja¢ na siebie obowigzki sui generis szkoty, czy studjum. A jej od-
dziatywania winny trafia¢ i obejmowa¢ mozliwie szerokie zasiegi
w docieraniu do dalekich sfer spotecznych. Jako potezny czynnik
rozwoju kulturalnego winny uswiadamia¢ wielkich i maluczkich.
Poczyna sie wylania¢ zagadnienie: sztuki dla ttumow, nietylko
W znaczeniu samego gloszenia, czy przypomnienia tej dewizy, ale
w sensie realizowania jej. Przypominania i wzory tradycji juz nie
wystarczg; muzea nie moga by¢ jak dotychczas tylko miejscem spo-
czynku sztuki ale wrecz przeciwnie czynnikiem i faktorem
zycia, doskonatym srodkiem ksztatcenia. Odzywajg
hasta i mysli romantykéw i myslicieli z pod znaku Ruskina i Mor-
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risa. Epoka wspétczesna realizuje je, ale w sposob zgota odmienny,
rzeczywiscie do celu prowadzacy. Dla nas jest ciekawem, jak pojat
te zadania nowy ustréj rosyjski, ktéry naznaczyt muzeom role
tacznika miedzy sztukag a ludem — jego masg. Pierwszym
srodkiem, ktory wynikat zresztg nieuchronnie z samej ideologji i dok-
tryny ustrojowej, to upanstwowienie muzedéw. Stosunek do zwiedza-
jacych moze okreslg pewne cyfry, ktére dla nas jako urzedowa
statystyka sg jedynym materjatem faktycznym. Przed rewolucjg Rosja
liczyla 98 muzedéw. Po dokonanych probach, ktére liczbe rozmaicie
ksztattowaty, w r. 1931 liczba wynosita 128 rzadowych i 381 komu-
nalnych. Zwiekszanie tej liczby jest naturalnym wynikiem wzrasta-
jacego stopnia uswiadomienia mas. Frekwencja roczna Ermitazu 180 ty-
siecy, galerji tretiakowskiej 200 tysiecy. Muzea w Moskwie zwiedzito
w ciggu roku 1 miljon. W okresie 11 lat zbiory rosyjskie zwiedzito
30 miljonéw pod kierunkiem dobranych przewodnikéw. Tak mowig
cyfry i oficjalne komunikaty, czy sprawozdaniaRzeczywistos¢ po-
zna¢ najlepiej przez autopsje, co w ostatnich czasach juz kilkakrotnie
miato miejsce.

Zastosujmy do tych wynurzeh nawet bardzo daleko posuniety
krytycyzm. Moze on umniejszy owe wyniki, ktére moga by¢ tylko
przechwatka. Ale zostanie metoda, ktéra zmusza do refleksji, nawet
do rozumnego nasladownictwa w odpowiednim zakresie. Nalezy to
sobie wyraznie uprzytomnie¢, iz praktyka, przyktady nawet wroga
uczg bardzo wiele. W kazdym razie proba rozwigzania tak podsta-
wowego i kapitalnego problemu winna rozbudzi¢ umiejetng dyskusje
i wymiane mysli.

Przejdzmy zkolei do wystaw czasowych. Spetniajg ono role
wiozong stricht sensu na muzea, jako zbiorowiska eksponatéw odpo-
wiedniego zakresu i wartosci. Zakres samych wystaw, poza S$wiato-
wemi czy krajowemi, jest bardzo ograniczony. To ograniczenie wpro-
wadza czas, miejsce, materjat, forma, rodzaj sztuki?). Znowu dla
przyktadu: pojecie czasu mozna sprowadzi¢ nawet do granic momentu
historycznego. Takiemi byly w okresie wojny i obecnie urzadzane
Wystawy legjonowe. Co one dawaty w okresie samej dynamiki wojennej?
Trafnie i pieknie to okreslat w Katalogu rozumowanym Jerzy Remer3¥.

") Gesellschaft f. kulturelle Verbindung der Sowjetunion mit dem Ausland.
Museumspflege der Sowjetunion, Museumskunde N. F. Bd. 1. 1929, str. 139 i n.

2) Treter M. 1 c. str. 22 i n.

3) Remer Jerzy: Legjony w sztuce. Wystawa w Patacu Sztuk Pieknych
w Krakowie 1916. Krakéw 1916.

Pamietnik Muzealny. 4
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Ale pominmy poszczegolne rodzaje, a tylko w najogélniejszym
rzucie zanalizujmy, jakie korzysci przynoszg tego rodzaju wystawy,
czy pokazy. Bede sie starat ponizsze uwagi podaé¢ nietylko na pod-
stawie wyrozumowanych tez, ale na podstawie praktyki muzealnej,
przedewszystkiem $rodowiska Iwowskiegol). Czynie to w przekona-
niu gtebokiem, iz te skromne wynurzenia wolne beda od jakich-
kolwiek podejrzen pochwaty tylko miejsca, czy nawet instytucji po-
szczego6lnej; podadza za$ materjat faktyczny do rozpatrzenia, osadu,
dyskusji, czy nawet nasladownictwa, wzglednie przyjecia obowigzu-
jacych w tej mierze dyrektyw na przysztosc.

Wystawy czasowe wprowadzono juz dzisiaj, jako pewnego ro-
dzaju metode uprzystepniania pokazéw danego osrodka. Praktyke te
przyjeto np. Muzeum historyczne wolnego m. Gdanska, pomieszczone
w stynnym klasztorze oliwskim. Muzeum to posiada szereg dziatdw
jak: krajobraz, osadnictwo, rekodzieto, handel, panstwo i kosciot, zy-
cie duchowe, zegluga i t. d. Ot6z dzialy te pozostajg stale niezmienne.
Jeno w ich obrebie urzadza sie state wystawy czasowe, trwajgce od
3 do 6 miesiecy, przy pomocy zmiany eksponatéw wiasnych, czy tez
obcych. Punktem zaczepienia jest jubileusz danej osobistosci czy
inna ekoliczno$é. Np. wystawa p. t. Gdansk ewangielicki — astro-
nom Hevelius — Kosciot Marjacki — piekny Gdansk — cechy
gdanskie i t. p. Praktyka wykazala wybitne zainteresowanie tego ro-
dzaju metods, co sie zaznaczyto w imponujacej liczbie zwiedzajacych,
ktora przekracza liczbe 70 tysiecy?).

Zatem wystawy zastepuja tutaj i wyreczajg muzea, o tak spre-
cyzowanym charakterze, jak miaty miejsce we wspomnianym zakresie,
oraz umozliwiajg wydostanie eksponatéw, znajdujacych sie w rekach
czy zbiorach prywatnych. Wydobycie ich, czy wiadomosci o nich
inng drogg sg nie do zdobycia. Uzyskany taka drogg materjat winno
sie zinwentaryzowa¢, czy skatalogowa¢ a w warunkach korzystnych
o ile moznosci sfotografowaé. Czynno$¢ inwentaryzacji przedmiotow,
uzyskanych ze zbioréw prywatnych winna by¢ obowigazujaca,
na mocy specjalnych nawet przepiséw. Proponowatbym,
aby w kazdym wiekszym osrodku miejscowe zarzady muzealne, jako
kota Zwigzku muzedéw polskich, wspélnemi sitami przy zdobyciu
odpowiednich funduszéw, wiasnych czy z tytutu subwencji sporza-

x) Mam na mysli: Miejskie Muzeum Przemystu Artystycz-
nego i Muzeum Narodowe im. kréla Jana Ill. we Lwowie.

2) Keyser Erich. Eine neue Form d. Geschichtsmuseums. Museums-
kunde. N. F. Bd. Ill. 1931, str. 62 i n.
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dzaty tego rodzaju spisy, wykazy czy inwentarze. Obowigzkiem jest
inwentaryzacja wspolnego dobra narodowego, ktére nieujete zadng
kontrolg ani zapiskiem tak tatwo moze przepas¢, zniszczeé¢ lub do-
sta¢ sie w zgota niepowotane rece. Cala ta czynno$¢ winna wyjs¢
i oprze¢ sie o inicjatywe muzedéw miejscowych.

Tylko wystawy dajg jedyna sposobnos¢ podejscia do zabytkow,
czestokro¢ tak skwapliwie i troskliwie ukrywanych przed obcem
okiem. Dotyczy to zwiaszcza tych, ktére maja pewng tacznos¢ z kul-
tem religijnym.

Wystawy czasowe umozliwiajg i ulatwiajg wreszcie fachowe
i naukowe opracowanie zebranego materjatu artystycznego. Przykia-
dem doskonatym moze stuzy¢ Wystawa zabytkéw zydowskichl). llez
tam materjatu naprawde nowego! Wobec ubdstwa zabytkéw dawnego
ztotnictwa polskiego kazdy nowy przyczynek jest tak bardzo cenny.
Nowe wychodzg nazwiska mistrzow i to polskich, nieznane os$rodki
sztuki, ongi$ tak wysoko promieniejacej na wschod przedewszystkiem.
Podane tablice sg najlepszym dowodem, ilustracjg tak bardzo wy-
mowna. A jakiz piekny materjat badawczy zebrany w porzadku roz-
wojowym. Jaka rozmaito$¢ form, bogactwo ornamentow, réznorod-
no$¢ stylow i kombinacji, ktére to cechy sg juz wynikiem samego
podioza, na jakiem twory powyzsze sie rodzily. Scieranie sie silnych
wptywow i pradéw, idacych réwnolegle od wschodu i zachodu.
Zwilaszcza bardzo silnie wystepujg te momenty w osrodkach tego
kunsztu, jak Brody, Berdyczéw, Lublin i t. d. llez zatem zagadnien
naukowych, ktérych sposobno$¢ rozwiazania, czy badania dostarczy
umiejetnie przeprowadzony pokaz. Tutaj wreszcie zaznaczy¢ nalezy,
iz badanie na miejscu w Swiatyni jest wrecz niemozliwe i niedo-
puszczalne.

Materjat przez nas zebrany moze stuzy¢ badaczom tego zakresu.
Tutaj nasuwa sie odrazu pewna koniecznos$¢, do tej pory nalezycie
nie persekwowana: tacznos¢ Scista ze Swiatem uniwersyteckim, jego
instytutami. Adepci historji sztuki uzyskujg podany materjat do
opracowania w takiej jakosci i zakresie, jakiego inna droga nie
uzyskaja. To samo mozemy powiedzie¢ o Wystawie zabytkéw ormian-
skich2). Znowu podkresli¢ sie godzi, jak nader ciekawym byt ma-
terjat tam zebrany o cechach zgota swoistych, nierzadko egzotycz-
nych, a co najwazniejsza, ze tak mato dostepny. Lwow nalezy prze-

¥ Katalog Wystawy Zydowskiego Przemystu Artystycznego. Lwow 1933,
2) Przewodnik po wystawie zabytkow ormianskich we Lwowie.
Lwow 1932.

4*
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ciez do tych bardzo nielicznych osrodkéw, gdzie wspomniana kultura
sie krzewita i rozwijata, urabiajgc jakby asylum tego arcyciekawego
Swiata Wschodu.

W inny zakres wprowadzita nas ,,Sztuka huculska“ z przewa-
zajacym materjatem wspoéiczesnym, chociaz nie brakowato i ekspona-
téw starszych. Celowo wspomniatem o wystawacli par excellence
niepolskich. Tutaj juz i moment panstwowy odegra swoja
role, da swiadectwo wielkiej prawdzie, jak polska
racja stanu umie i pragnie ustosunkowac¢ sie do po-
czynan kulturalnych naszych szczepdéw, innych na-
rodowosci i wyznawcow odmiennej religji. Tego milcze-
niem pomingé nie wolno!

Tak pojete wystawy sa najlepszym bodzcem i zacheta do
stworzenia muzeéw odnos$nego pokroju. Przykladem dowodnym sg juz
wspomniane, ktére w konsekwencji umozliwity otwarcie Muzeum
ormianskiego i Muzeum zydowskiego we Lwowie. Znikly dawne
wielkie przeszkody. Nastrdj urobiony dokazat swego. Odpowiednie
przygotowanie, sam pokaz unaocznit bogactwo i warto$¢ zebranych
eksponatow i zadecydowat nieodwotalnie o koniecznosci zrealizowania
dawnych zamierzen.

Nie bede juz wchodzit niejako na podwoérko wiasne, roz-
prowadzajac, jakg warto$¢ posiadajg tego rodzaju pokazy dla urobienia
i podniesienia poszczegoélnych gatezi przemystu artystycznego. Tu
ujawnia sie w calej petni niemniej wazna kwestja praktyczna. W poka-
zach tego pokroju widzimy, jak piekno zdobywanych nowych form
walczy o lepsze z technikg samego wykonania.

Wystawy powyzsze, to rownoczesnie pochwata pracy i wysitkow
naszego stanu rekodzielniczego. Dajg one $wiadectwo jak wysoko
staty te sztuki nizsze (uzywajagc nomenklatury Morrisowskiej) jak
nie ustepowaty wzorom czy produkcji zagranicznej.

A c6z dopiero powiedzie¢ o wystawach juz na szersza skale
zorganizowanych, jak kobiercéw i ceramiki w Muzeum Narodowem
w Krakowie. Tutaj wszystkie walory tego rodzaju pokazu wystgpity
w catej petlni. | sama ilos¢ eksponatéw, pierwszorzedny ich dobor
i jakos¢ — wszystko ze zbioréw pierwszorzednych, dla przecietnego
znawcy czy mitosnika niedostepnych. Pomijamy juz metode rozmie-
szczenia i segregowania. Trwatym Sladem pozostat katalog Wystawys!),

I) Katalog Wystawy kobiercow mahometanskich, ceramiki azjatyckiej i euro-
pejskiej w Muzeum Narodowem. Krakow 1934.
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ktory daje wszechstronng inwentaryzacje nagromadzonych okazéw.
Tego rodzaju przedsiewziecie wychodzi juz znacznie poza ramy miej-
scowe, czy krajowe — a znaczeniem swem i wplywami siega nawet
poza granice panstwa. To samo moglibySmy powiedzie¢, by nie opiera¢
sie tylko na jednym przykiadzie, o wystawie z tytutu rocznic Batorego
i Jana Il w Warszawie i Lwowie a przedewszystkiem niezapomnianej
na Wawelu.

Co6z stwierdzajg one? Oto jak waznym czynnikiem w ksztal-
towaniu piekna, kultury artystycznej — sg state zbiory muzealne
i wystawy czasowe. Dostarczajg nalezytej karmy duchowej wszystkim
stanom. U jednych ksztalca umitowanie i poszanowanie zabytkow
i ich piekna, u drugich — o ile dotyczg okazéw sztuki lub artystycz-
nego rekodzieta wspoétczesnego — wchodzg juz w dziedzine wybitnie
praktyczng. | to ze skutkiem dla wystawcow wecale korzystnym w po-
staci konkretnych zaméwien, czy sprzedazy wystawianych objektéw.
Rzecz naturalna, iz odpowiednie walory artystyczne odgrywajg role
nieposledniag. U jednego np. z wystawcoéw architekty, pracujgcego
w zakresie meblarstwa, inwencja konstruktora, szukanie proste
a godziwe nowych dréog na plaszczyznie wyrobionych i dobrze
odczuwanych form, przyniosty zgota powazny sukces zamolwien i to
z dalszych ziem i miast.

Poruszone w ten spos6b skromne uwagi niechaj postuza jako
substrat do rozwazan w tej mierze, moze gtebszych i dalszych, do
opracowania pewnego programu, moze najlepiej w granicach lokalnych
(bo¢ przecie kazdy osrodek w swoistym podaza kierunku, wiasne
posiada cele i zadania) a w konsekwencji z tak postawionego zadania
wyniknie pewna urobiona i przemyslana metoda pracy.

Oddziatywanie zbioréw i wystaw zalezy w wysokim stopniu
od zachowania sie szerokich sfer, ich stopnia zainteresowania temi
dziedzinami.

Jak ta sprawa wyglada? Stwierdzmy bez zadnych uprzedzen,
ale odwaznie spojrzyjmy smutnej prawdzie w oczy. A takie spojrzenie
winno i musi nastgpi¢ na tak powaznem i fachowem zebraniu, jak
zjazd muzeologéw polskich. Stwierdzmy bez zadnych obstonek, iz
kultura upada w zastraszajagcy sposob. Rozumiemy i chcemy przyjaé
za czesciowe usprawiedliwienie, iz wiele bardzo zilozylo sie na ten
stan rzeczy powoddw.

Wysitek panstwa miodego, cho¢ o tradycjach starych, musi
zmierza¢ w zgota innym kierunku. I trudnosci finansowych przeoczaé
nam nie wolno (cho¢ nie mozna tej restrykcji zastosowas do inicjatywy
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i powinnosci prywatnych). Ale te wszystkie przejawy nie powinny
nas przeraza¢. Zto, a zarazem wielkie niebezpieczeristwo tkwi w czem
innem. W nastawieniu mianowicie calego spoteczenistwa, a specjalnie
miodego pokolenia w kierunku jednym i to bardzo jednostronnym.
Taki zwrot niestychany stwarza zgota nowe wartosci, ktore sg w kazdym
razie co najmniej tylko umniejszaniem tego wszystkiego, co przez
lat tyle a nawet wiekéw byto naszg duma, chluba, nasza Swietoscia.
Nieraz pragnelibysmy w poczuciu wielkiej odpowiedzialnosci zawotaé
pod adresem naszej miodzi narodowej: nie szarga¢ Swietosci, nie
umniejsza¢ naszych débr, poczucia kulturalnego!

* *
*

Muzea winny pociesza¢ i poucza¢, pobudzaé¢ i wychowywac.
Maksyma ongi$ jeszcze w dobie romantyzmu ukuta nic nie stracita
ze swej aktualnosci, przeciwnie nabrata sity i znaczenia w ciggu
lat dtugich. Jako pewnik musi pozosta¢ to przeswiadczenie, iz muzea,
jakiekolwiek rodzaju, fachowe czy ogélne, winny dawaé¢ uzupetnienie
i pogiebienie wiadomosci, gdzieindziej nabytych. Wszak zadania mu-
zealne mozemy uja¢ w te trzy podstawowe cele:

1) estetyczne, znaczone samg rozkoszg, uzywaniem sztuki,

2) praktyczne, polegajace na stwarzaniu podniety i porzad-
kowaniu wzoréw dla mistrzéw i rekodzielnikéw,

3) teoretyczne, gdy chodzi o umozliwienie naukowych badan
i studjow w zakresie sztuki.

Idealne cele doskonale taczg sie z materjalnemi, a korzystajagcemu
utatwia, uprzyjemnia lub oswieca jego zyciowa droge. Z tych wychodzac
przestanek winno kazde muzeum nowoczesne wciggna¢ w orbite swych
wpltywoéw naprawde mozliwie najszersze warstwy spoleczenstwa, za-
prosié¢ je dostownie w podwoje muzealne. Zywem stowem, pouczeniem,
umiejetnie prowadzong dyskusjg wyrabia¢ poszanowanie i mitos¢ dla
zabytkéw sztuki i ich wartosci artystycznych. Ta jedynie droga
wzbudzi sie naprawde zrozumienie dla tych skarbéw, o ktérych ogot
posiada niejako pod$wiadome przekonanie. Niechaj sie spetnig wieszcze
stowa Cyprjana Norwida, ktéry pragnat aby ,,...sztuka byta choragwia-
nym znakiem na prac ludzkich wiezy*“. Nasze muzea i zbiory bedg
wowczas ozywczem zrédiem pieknych sit i mocy, ktére jasna rozlewng
falg poptyna na nardd, na kraj caty...

¥



INZ. KAZIMIERZ JACKOWSKI

Dyrektor Muzeum Przemystu i Techniki w Warszawie.

STAN MUZEOLOGJI TECHNICZNEJ ZAGRANICA
| ORGANIZACJA MUZEUM PRZEMYStU
| TECHNIKI W WARSZAWIE.

Bedziemy bliscy prawdy, gdy stwierdzimy fakt, ze w obecnych
stosunkach do najwazniejszych cech, okreslajgcych warto$¢ danego
muzeum bedziemy zalicza¢ nietylko przewodnig ideg, odzwierciedla-
jaca jego charakter fachowy, wzgl. naukowy, lecz i stopien utylita-
ryzmu w odniesieniu do mas.

Pod wzgledem ,intensywnosci pracy“ oraz jej ,wydajnosci“
w stosunku do zwiedzajgcych, mozemy $wiatowe muzea techniczne
podzieli¢ zgrubsza na dwie wielkie grupy:

a) Muzea organizowane pod katem widzenia najszerszego uty-
litaryzmu, przynoszace codzienng korzys$¢ spoteczenstwu i dlatego cie-
szace sie duzg frekwencjg zwiedzajgcych,

b) Muzea zawierajgce zbiory same dla siebie, nieraz bardzo
bogate, ale nieprzedstawiajace wiekszego zainteresowania dla szerszego
ogotu, ze wzgledu na brak przejrzystosci w ich utozeniu, brak od-
powiedniej ilosci tablic, fotomontazy, a pozatem brak odpowiednio
dostosowanych gmachoéw.

Do pierwszej grupy beda naleze¢ np. Muzem Techniki w Mo-
nachjum, Muzeum Rzemiost i Techniki w Wiedniu, Muzeum Wiedzy
Technicznej w Londynie, Muzeum Gospodarcze w Dusseldorfie, Mu-
zeum Rolnictwa w Pradze oraz z pokrewnych dziedzin przedewszyst
kiem Muzeum Higjeny w Dreznie.

Do drugiej grupy muzeéw bedzie mozna zaliczy¢ w danej
chwili wielce bogate w eksponaty o znaczeniu historycznem, ale nie
posiadajgce rumiencéw zycia (i muzea ,,zyjg“) ,,Conservatoir-edes Arts
et Metiers*“ w Paryzu.

Co sie tyczy Muzeum Techniki w Pradze Czeskiej, to pomimo
duzej ilosci pojedyriczych b. wartosciowych eksponatéw, zebranych
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w latach kiedy naréd nie posiadat jeszcze niepodlegtosci, nie staneto
ono jeszcze w rzedzie innych stynnych muzeéw ze wzgledu na chwi-
lowe fatalne warunki lokalowe (projekt nowego gmachu jest juz na
ukonczeniu).

Nalezy pozatem podkresli¢, ze frekwencja zwiedzajacych za-
lezna jest przedewszystkiem od wkiadu pomystowosci i syntetycznej
pracy w celu mozliwie dobrego przystosowania zbioréw, niekoniecznie
zawsze b. licznych, do potrzeb zwiedzajgcych tak, by ci ostatni
w stosunkowo krotkim czasie wynosili mozliwie najwiecej korzysci.

Naogét jednak biorgc, wszystkie muzea wyzej przytoczone, ilu-
strujg wielki tryumf Swiatowej mysli technicznej oraz dokumentujg
wcigz nowe zdobycze w réznych dziedzinach wiedzy, okupione nie-
jednokrotnie zyciem cichego badacza naukowego, wynalazcy, inzy-
niera-konstruktora oraz organizatora pracy.

Podajemy ponizej mozliwie najkrotszg charakterystyke kazdego
z tych przybytkéw, w kolejnosci ich powstawania, z ktorych kazdy
w zasadzie jest, wzglednie moze by¢ ,,miejscem natchnienia®.

A. Conservatoire Nationale des Arts et Metiers iv Paryzu (in-
stytucja panstwowa) nalezy do najstarszych muzeéw o charakterze
technicznym w Europie. Zostatlo ono zatozone w czasie rewolucji
francuskiej, a zatem istnieje juz okoto 140 lat. Przewodnig ideg
jego zatozycieli bylo doksztatcanie zawodowe robotnikéw i rzemiesl-
nikéw. Muzeum miesci sie, niestety po dzi§ dzien, w starym nieod-
powiednim do tego celu gmachu pokoscielnym (kosciét sw. Marcina)
i zajmuje powierzchnie pod eksponaty okoto 6.000 mtr2. W Muzeum
tym zostalo nagromadzonych duzo niezmiernie cennych eksponatow
0 charakterze technicznym oraz pamiatek z rozwoju nauk Scistych
(matematyka, astronomja itp.); catos¢ skiada sie z 25 dziatowl).

Pomimo wielkiego bogactwa zbioréw pod wzgledem réznych
genjalnych i oryginalnych konstrukcyj, przyrzadéw, aparatow itp.,
brak jest w tern muzeum, jak juz byto zaznaczone na poczatku,
jakiejkolwiek syntezy w zakresie poszczegdlnych dzialdw, za wyjat-

') Muzea techniki dzielg sie zgrubsza na nastepujgce czesci: 1) Naukowe
podstawy techniki i przemystu, 2) Technologja surowcéw i ich przeréb (przemyst
ciezki), 3) Energetyka ogo6lna. 4) Komunikacja. 5) Telekomunikacja, 6) Budow-
nictwo, 7) Szereg dziatdow wytwoérczosci przemystowej, 8) Przetwdrstwo rolne.

Pozatem do powyzszych grup dochodzi jeszcze w niektérych muzeach pro-
wadzona akcja dotyczaca ochrony zabytkow sztuki inzynierskiej.

Szczeg6towsze wykazy dziatéw, uwzglednianych prawie we wszystkich ogol-
nych muzeach technicznych znajdzie czytelnik w pracy autora p. t. ,,Muzea Prze-
mystu i Techniki zagranicg i w Polsce” Warszawa 1932 r.
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kiem b. bogatego dzialu widkiennictwa. Brak w niem réwniez szki-
cow ze wskazaniem kolejnosci proceséw technologicznych, nie moé-
wigc juz o nowoczesnych fotomontazach, mogacych znakomicie ufa-
twi¢ zrozumienie poszczegélnych procesow.

Wszystko to razem obniza znacznie warto$¢ dydaktyczng zbio-
row. Pozatem wprost rzuca sie w oczy przypadkowo$¢ w rozgrupo-
waniu i utrzymaniu poszczeg6lnych eksponatéw. W rezultacie obser-
wuje sie naogot nieznaczng frekwencje zwiedzajgcych, albowiem ko-
rzystajg z tego muzeum gtdéwnie ludzie wiedzy, a nie szerokie rzesze.

B) The Science Kensington Museum Londynie (instytucja
panistwowa) jedno z najbogatszych i najwiecej zastuzonych w Europie,
istnieje juz réwniez ok. 84 lat.

Przewodnig ideg tego Muzeum, wcielong w zycie, jest ksztat-
cenie pod wzgledem technicznym spoteczenstwa, oraz wpajanie w sze-
rokie masy znaczenia techniki dla gospodarstwa narodowego.

Zbiory podzielone sa na 30 dziatbw. Obecnie muzeum miesci
sie juz w nowym gmachu, ktérego budowa ukonczona zostata w r.
1925. Eksponaty sg rozmieszczone w duzych halach i na balkonach,
0 ogolnej powierzchni ok. 18.000 mtr2. Strone wizualng cechuje
wielka powaga. Warto$¢ dydaktyczna muzeum jest olbrzymia i z tych
wzgledéw frekwencja zwiedzajacych b. duza, albowiem dochodzi do
péttora miljona oséb rocznie (wejscie gratis). Jako charakterystyczny
szczeg6t nalezy podkresli¢, ze roczny eksploatacyjny budzet muzeum
wynosi okoto 2,000.000 zt.

C) Deutsches Museum von Meisterwerken der Naturwissen-
schaft und Technik, w Monachjum (instytucja spoteczna), istnieje
od 25 lat i nalezy bezsprzecznie do najlepiej zorganizowanych mu-
zebW na Swiecie, zarébwno ze wzgledu na swa wielko$¢, jak i wspa-
niatg, moze najlepszg organizacje pod wzgledem dydaktycznym. Jest
ono dla catego S$wiata cywilizowanego placéwka wprost klasyczna.
INiezaleznie od gromadzenia modeli oraz oryginatdw nowoczesnych
maszyn w przekrojach i wielu urzadzen technicznych z najrozmaitszych
dziedzin, muzeum to zajmuje sie réwniez sprawa ochrony zabytkow
niemieckiej narodowej sztuki inzynierskiej w ,terenie*

Warto$¢ zgromadzonych w niem eksponatéow dochodzi do 33
miljonéw marek. Catos$¢ techniki zostata tu podzielona na 35 dziatow.

Dzieki wspodtpracy szeregu inzynieréw i artystébw strona wizu-
alna muzeum jest zorganizowana bardzo celowo i starannie. Jedynym
bodaj minusem w organizacji tej placowki jest jej szkodliwy prze-
rost, gdyz azeby zwiedzi¢ muzeum trzeba przejs¢ ok. 14 km bie-
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zacych! Nadmierny swdj rozrost muzeum monachijskie zawdziecza
temu, iz starano sie w nim umieszcza¢ maszyny chociazby najwieksze
w oryginatach, pozatem jednak wida¢ wspanialy rozmach w reali-
zacji rozlegtych celéw, przyswiecajacych tej instytucji. W podziemiach
muzeum mamy np. urzadzong rozlegty kopalnie wegla w miniaturze.

Czteropietrowy reprezentacyjny gmach liczy razem ok. 36.000
mtr2. Wieksze eksponaty z dziatow: energetyki, lotnictwa i komu-
nikacji, mieszczg sie w duzych halach; inne dziaty mieszczg sie
w przejsciowych salach budynku trzypietrowego.

Godne specjalnego podkreslenia jest to, ze drugie tyle po-
wierzchni, co cate muzeum, zajmuje bibljoteka techniczna, bedaca
istnym cudem, w ktérej zgromadzone sg poza setkami tysiecy dziet
fachowych specjalne zbiory planéw oraz dokumentéw, dotyczacych
roznych wynalazkéw ludzi nauki, inzynierow i technikéw.

Co do frekwencji warto podkresli¢, ze muzeum zwiedza rocznie
z goérg V2 miljona os6b, w tern 60°/0 ludzi starszych, 13% ucznidéw
gimnazjalnych, 10% uczniow szkoét rzemieslniczych, 17% wszystkich
innych. W ogolnej ilosci zwiedzajagcych 67% stanowiag przyjezdni
a 33% mieszkancy Monachjum i okolic. Roczny budzet wynosi ok.
2,000.000 zt.

E) Technicke Museum Ceskoslouenske w Pradze Czeskiej (in-
stytucja spoteczna) istnieje juz od 30 lat, co nalezy uwaza¢ za objaw
b. charakterystyczny, albowiem prace organizacyjne zostaty rozpo-
czete i prowadzone b. konsekwentnie jeszcze za czaséw braku samo-
dzielnosci panstwowej. Muzeum miesci sie na razie w przygodnym
starym gmachu i zajmuje ok. 4.000 mtr2. Brak miejsca wytworzyt
b. trudne warunki pracy, ktora postepuje jednak stale z zachowa-
niem ciggtosci, co jest b. wazne w muzeologji technicznej. Zbiory
dzielg sie na 25 dzialdbw. Wiadze muzeum od kilku lat opracowuja
plany budowy nowego gmachu o powierzchni ok. 20.000 mtr2.

F) Ceskoslouenske Zemedelske Museum w Pradze Czeskiej (in-
stytucja spoteczna) posiada zhiory bajecznie skondensowane i b. lo-
gicznie ulozone. Przewodnig idea organizatorow tego muzeum byto
danie syntezy inzynierji rolnej, zapoznanie szerokich mas z istotg
wspotczesnego rolnictwa, oraz przechowywanie ciekawszych ekspo-
natéw historycznych, celem ochrony ich od zagtady. Z natury rzeczy
warto$¢ pieniezna eksponatow nie jest wielka, cho¢ ich wartos¢ dy-
daktyczna bardzo duza, za$ strona wizualna bardzo dobrze pomy-
Slana. Wzieta tu zostata pod uwage odpowiednia wysoko$¢ zawie-
szania eksponatéw oraz dostosowanie tla do eksponatow. Pozatem
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starano sie o takie przedstawienie catosci by oko mozliwie najmniej
sie meczyto. Zbiory mieszczg sie w prowizorycznym gmachu o po-
wierzchni okoto 800 m2. Majg one by¢ z czasem przeniesione do
nowo projektowanego gmachu ,,Muzeum Techniki“, ktéry ma by¢
budowany przez oba muzea wspdlnie. Kiedy sie zwiedza to niezbyt
duze, ale bardzo madrze urzadzone muzeum, trzeba by¢ z podziwem
dla sSwiattego kierownictwa zycia rolniczego w Czechostowacji.

G) Deutsche Hygiene Museum w Dreznie (instytucja spoteczna)
istniejgce od 25 lat. Muzeum to cechuje ten sam genjalny rozmach
co Muzeum Techniki w Monachjum. Dla technikéw jest ono b. inte-
resujgce przedewszystkiem ze wzgledu na zagadnienia zwigzane z ,,hi-
gieng pracy“. Mozna podziwiaé, jaki ogrom tworczej pracy wlozono
w przygotowanie eksponatow, aby byty one dydaktyczne i tatwo zro-
zumiate. Przewodnig ideg tego muzeum jest zalozenie, ze przez oso-
bistag higjene poszczegélnych obywateli naréd moze osiggnac¢ wyzsze
szczeble rozwoju. Wartos$¢ eksponatéw zgromadzonych w tem muzeum
dochodzi do kilku miljonéw marek. Do najbardziej dydaktycznych
modeli znajdujacych sie w niem nalezy wspanialy ,,przezroczysty
cztowiek®, w ktorym wyzyskano efekty Swietlne w celu kolejnego
os$wietlania poszczegélnych organéw i wyjasnienia ich dziatania. Na
dziesigtkach b. madrze pokazanych eksponatéw zilustrowane jest np.
»-rozmnazanie sie”“ kolejno u roslin, ptactwa, zwierzat domowych
oraz ludzi. Eksponaty te bedace szczytem pomystowosci, ucza jakie
sq rozlegte mozliwosci w uprzystepnianiu szerokiemu ogoétowi zna-
jomosci dziatania dowolnego organu.

Dwupietrowy gmach muzeum stanowi istne arcydzieto wspot-
czesnej sztuki architektonicznej w zakresie budownictwa muzealnego.
Frekwencja w muzeum duza.

H) Reichsmuseum fur Gesellschafts u. Wirtschaftskunde w Dus-
seldorfie (instytucja panstwowa, istnieje dopiero ok. 3 lat). Muzeum
to posiada odmienne zatozenie organizacyjne od innych, albowiem
mamy tu ciaggle zmienianie sie poszczegélnych dzialdw. Do najwaz-
niejszych zagadnien zilustrowanych przy pomocy S$wietnie pomysla-
nych eksponatéw i nowoczesnych fotomontazy naleza: historja pracy
ludzkiej, statystyka ludzkosci, sprawy bezpieczenstwa pracy, synteza
historji hutnictwa, korzysci normalizacji, szereg zagadnien zwigza-
nych z produkcjg przemystows i rolnicza, sprawy eksportu i importu
i t. p. Warto$¢ eksponatow pod wzgledem kosztow jest niewielka,
gdyz organizatorzy operuja zwykle brylami, a pozatem w mozliwie
najwiekszym stopniu ruchem i S$wiattem. Widzi sie tu b. wiele da-
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nych cyfrowych, ale cyfry te wyjatkowo nie nuzg. Zamiast ,,$cistych®
modeli z metalu nieraz b. kosztownych, zrobione sg b. pomystowe
modele z drzewa. Mata lecz jednolita skala modeli pozwala na umie-
szczenie obok siebie wszystkiego, co sie tyczy jednego procesu. Nie-
ktore eksponaty dla wywotania wiekszego skupienia rozmieszczone
sg w salach ze $wiattem przyémionem. Nikt sie tu nie gubi w szcze-
go6tach. Strona wizualna zbioréw jest prawdziwem arcydzietem. OlI-
brzymi sukces $wieci w muzeum skojarzenie pracy inzyniera z ar-
chitektein-dekoratorem. Zbiory mieszczg sie w bardzo tadnym nowo-
czesnym gmachu o powierzchni paru tysiecy m2. Ten specyficzny
rodzaj muzeum wniést do wspodiczesnej inuzeologji wiele nowych
pomystéw godnych nasladowania.

Do bardziej specjalnych muzeéw, ktére tu z braku miejsca nie
zostang poruszone, nalezg muzea poswiecone zagadnieniom bezpie-
czenstwa i higjeny pracy w Charlottenburgu, w Monachjum i w Me-
djolanie; muzea oceanograficzne w Monaco, w Paryzu i w Berlinie,
oraz muzea wojska w Monachjum i w innych miastach. Wkoncu
nalezy zaznaczyé¢, ze nowe Muzeum Lotnictwa w Paryzu juz zyskato
wspaniaty budynek muzealny z jedng wielkg halg 3 pietrows, oto-
czong balkonami na trzech poziomach. Muzeum ma by¢ otwarte dla
publicznosci dopiero w przysztym roku.

Na mocy materjatéw przedstawionych powyzej, dochodzi sie do
whniosku, ze idea inuzeologji technicznej w roznych jej przejawach,
nie znalazta jednak jeszcze nigdzie formy klasycznej. Nie nalezy
podchodzi¢ do tego zagadnienia wylgcznie tylko z punktu widzenia
.kompletowania eksponatow* ciekawych przedewszystkiem pod wzgle-
dem historycznym, ale zarazem nie nalezy ograniczac¢ sie do uprzy-
stepniania szerokim masom zrozumienia jedynie nowoczesnych urza-
dzen i ich proceséw technologicznych. W kazdym razie zdaje sie,
ze ci najmniej bladza, ktérzy przy organizowaniu muzedéw posuwajg
rownoczes$nie prace w obu dziedzinach.

Pozatem sprawa ustalenia charakteru samego muzeum jest tu
niezmiernie doniosta, albowiem nowoczesne muzeum winno by¢ bez-
watpienia organizowane zawsze pod katem widzenia jaknajwiekszego
utylitaryzmu i dobrze uswiadamia¢ sobie funkcje spoteczno-wycho-
wawcze i o$wiatowe tych placowek tak doniostych dla wspétczesnego
zycia. Pozatem nie wielko$¢ bedzie stanowita o ich wartosci, ale ni¢
przewodnia, oparta na daniu w pierwszym rzedzie syntezy kazdego
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z dziatdéw techniki. Bardzo wazne jest réwniez nieprzekraczanie pew-
nych godziwych norm co do wielkosci gmachéw.

Umieszczanie w ramach muzeum szeregu oryginalnych maszyn
w skali 1:1 prowadzi w konsekwencji do b. duzych powierzchni
sal i daje szkodliwy przerost calego gmachu i wielkie koszta eks-
ploatacyjne.

Widzimy to w szczegd6lnosci na przyktadzie muzeum mona-
chijskiego, ktére z racji umieszczania w swych salach wielu ma-
szyn w naturalnej wielkosci rozrosto sie ponad norme.

Dlatego tez nowoorganizujgce sie Muzeum Przemystu i Tech-
niki w stolicy naszego kraju, pragnac za wszelka cene da¢ prze-
dewszystkiem synteze techniki, poszto od poczatku swej orga-
nizacji po linji uwzgledniania w szeregu dziatéw muzealnych: serji ma-
tych modeli maszyn i aparatéw tacznie z t. zw. plastyczne mi
fotomontazami. Te ostatnie sa kombinacjg odpowiedniego tla
barwnego, szeregu uwypuklonych fotosow, pewnej ilosci produktéw
w naturze, przytwierdzonych do tablicy oraz ew. kilku lapidarnych
cyfr statystycznych. Catos$¢ takiego fotomontazu daje widzowi moz-
no$¢ zrozumienia w formie uproszczonej takiego tub innego prze-
biegu technologicznego bez zbytnich wysitkdéw i dociekan.

Jako przykiad takiej kompozycji moze postuzy¢ miedzy innemi
wykonany w Muzeum Przemystu i Techniki w Warszawie oryginalny
i b. ciekawy fotomontaz, przedstawiajacy fabrykacje zapatek,
ktory w praktyce oddaje znakomite ustugi. Nalezy zauwazy¢, ze te
nasze fotomontaze zyskaly sobie uznanie nawet w muzeach zagra-
nicznych. Nalezy przy okazji podkresli¢, ze praca w zakresie ,fo-
tomontazy“ wymaga duzych zachodéw i wysitkéw umystowych, al-
bowiem kazdy fotomontaz jest pracg ,,mézgu inzyniera® i ,,inwencji
artysty-architekta®.

Kto wie zatem, co jest trudniejsze, czy stosowanie wielkich
maszyn w naturalnych wielkosciach, co jest praktykowane w wiel-
kich muzeach zagranicznych, czy uwzglednianie wyzej opisanych
fotomontazy #acznie z matemi modelami maszyn. Rodzi sie pytanie,
co jest bardziej celowe, co bardziej tworcze, co wiecej uczy?

Pozatem ,,mate modele” przy syntetycznem ujmowaniu histo-
rycznego rozwoju pewnych dziatéw techniki nie potrzebujg by¢ ko-
niecznie zbyt precyzyjne, a zatem moga kosztowaé¢ znacznie taniej
i korzy$¢ z nich dla zwiedzajacych jest niewiele mniejszal Pozatem
jest oczywiste, ze taka synteza musi by¢ réwniez fascynujaca i taczy¢
modele tréjwymiarowe ani zaduze, ani zamate w jedng logiczng catosé.
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Wszystko powinno by¢ potgczone z efektami Swietlnemi i koniecznie
chotby w pewnych tylko fragmentach z ruchem, do czego réwniez
niekoniecznie musi by¢ cato$¢ precyzyjna!

Taka wiasnie synteze niestety tylko w zakresie hutnictwa
mozemy zobaczy¢ w Dusseldorfie, pozatem czego$ podobnego nigdzie
niema. Rzeczy te naog6t nie sg drogie, ale wymagajg drobiazgowej
pracy przy sporzadzaniu rysunkow i szkicow dla stolarzy.

Uwzglednianie w muzeach techniki réwniez i oryginatéw
maszyn jest jednak konieczne, ale gtownie w takich dziatach,
ktére maja charakter ogoélny np. w dziale energetyki, dziale komu-
nikacji, lotnictwie itp. W tych dzialach musi sie znale$¢ miejsce
dla umieszczenia mozliwie oryginalnej maszyny parowej Walla,
oryginalnych silnikéw spalinowych, matej turbiny parowej i t. p.,
wszystko w ruchu zwolnionym (z napedem od silnikéw elektrycznych),
przyczem z zasady wszystkie maszyny wspotczesne winny
by¢ przedstawione w przekrojach dydaktycznych (turbiny,
silniki Diesla i t. d.).

Czes¢ ,,dokumentalng®, t. j. maszyny i urzadzenia rzeczywiscie
historyczne, nalezy usilnie chroni¢ od zaglady i konserwowaé
wszedzie, gdzie sie da, np. w muzeach regjonalnych, w ramach po-
szczegolnych fabryk, ewent. w ramach samego muzeum, o ile dany
przedmiot ma znaczenie ogolniejsze.

Z organizowaniem w stolicy kraju muzedw syntetycznych na-
lezatoby réwnocze$nie rozwija¢ szeroka akcje w dziedzinie wyszu-
kiwania w terenie i konserwowania réznych zabytkdw polskiej
sztuki inzynierskiej, ktoére juz odegraty swojg role w technice, a moga
Swiadczy¢ o zmysle technicznym naszych ojcow.

W tym zagadnieniu nalezatoby dazy¢, aby pp. Konserwatorzy
przy Wojewddztwach stosowali rowng miare przy konserwowaniu ruin
starych zamkoéw, jak i np. zabytkowych starych pomp, starych kuznic
oraz walcowni, pracujacych szczegélnie o sile wodnej.

Wiasnie te urzadzenia $wiadczg o kulturze narodu w dziale
techniki w ubiegtych pokoleniach; wszelka bezmys$lnos¢ pod tym
wzgledem jest rowniez karygodna, jak i w odniesieniu do zabytkéw
architektury itp.

W tym wzgledzie winny przychodzi¢ naszemu Muzeum z po-
mocg o ile moznosci wiadze panstwowe, a przedewszystkiem samo-
rzadowe, wzglednie odpowiednie organizacje spoteczne.

W tej dziedzinie nasze Muzeum Przemystu i Techniki moze
sie rowniez poszczyci¢ juz konkretng praca, albowiem ostatnio zostaty
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przez nie przejete (od Dyrekcji Laséw Panstwowych w Radomiu),
w celu odbudowy i konserwacji, wielkie walcownie o0 napedzie
wodnym pod nazwg ,Sielpia Wielka®”, znajdujgce sie w powiecie
Koneckim. Jest to donioste dzieto ksiecia Lubeckiego zbudowane
za czasOw Banku Polskiego. Prace konserwatorskie nad tym zabyt-
kiem sa prowadzone przy zywym i energicznym udziale og6tu
technikéw Zagtebia Staropolskiego.

Pozatem do przechowywania réznych rzeczy ,,dokumentalnych®
waznych dla $wiata technicznego stuza dobrze i nowocze$nie zorga-
nizowane bibljoteki muzealne. Klasyczny wzoér takiej bibljoteki jak
zaznaczyliSmy wyzej, znajduje sie w Muzeum monachijskiem, w kt6-
rem poza miljonem ksigzek jest ,archiwum® wybitnych technikéw,
ich listy, plany, szkice, patenty itd., a czesto piyty z ich glosem.

Oddzielnie nalezatoby poruszy¢ zagadnienie, tyczace sie roz-
kladu pomieszczen dla potrzeb naszego Muzeum Przemystu
i Techniki. Po giebszych rozwazaniach dochodzi sie do wniosku,
ze eksponaty o charakterze specjalnym, przeznaczone jedynie dla
»Wybrancéw*, winny by¢ umieszczane mozliwie w oddzielnych salach,
zbiory za$ przeznaczone dla ,,szerokiego ogotu“ winny by¢é mozliwie
wydzielone. Pamieta¢ bowiem nalezy, ze dla przecietnego zespotu
zwiedzajacych kazdy przedmiot zbyteczny — to wrog.

Na zakonczenie pragnatbym jeszcze podkresli¢ stuszne dazenie
nowoczesnej muzeologji do centralizacji wartosciowych zbioréw o jed-
nym charakterze w poszczeg6lnych osrodkach kraju, a przedewszyst-
kiem na terenie stolicy. Bezcelowe bowiem zdaje sie nietylko roz-
rzucenie po oddzielnych gmachach rozmaitych dziatéw techniki, ale
i stosowanie réznych metod organizacyjnych przy ich ujmowaniu
z punktu widzenia muzealnego. Pozatem podnosi to ogromnie koszta
eksploatacji, co powoduje bezpowrotng zatrate znacznych sum pie-
nieznych.

Ostatnio widzimy na terenie zagranicy dazenie do ,catko-
wania“ nietylko poszczegélnych dziatbw muzedw tego samego cha-
rakteru, ale nawet i muzedéw pokrewnych. I tak Muzeum Techniki
w Pradze taczy sie z Muzeum Rolnictwa. Wedtug opinji ludzi kom-
petentnych rozmaite Muzea Bezpieczenstwa i Higjeny Pracy winne
by¢ zlikwidowane jako jednostki samodzielne i wejs¢ w skiad cen-
tralnych Muzeéw Techniki.

I na naszym terenie byloby nie do pomyslenia tworzenie
osobnych Muzeéw Komunikacji, Lotnictwa, Bezpieczenstwa i Hygjeny
Pracy itp. Na szczescie w pewnych dziatach sprawa ta juz zostata
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przesadzona na korzys¢ centralizacji. Przedewszystkiem Ministerstwo
Komunikacji postanowito wigczy¢ swoje obszerne ,,Muzeum Kole-
jowe* w Warszawie do Centralnego Muzeum Przemystu i Techniki,
w momencie wybudowania przez nas na ten cel specjalnego gmachu.

Pozatem w ramy naszego Muzeum juz wchodzi specjalny dziat
poswiecony zagadnieniom bezpieczenstwa i higjeny pracy narazie
jedynie zamarkowany, ale jeszcze w biezgcym roku dziat ten dozna
znacznego rozszerzenia i pogiebienia ze wzgledu na wyjatkows aktu-
alnos¢ tego zagadnienia w naszym kraju.

Odrebnem zagadnieniem jest sprawa organizacji dziatu rolnictwa,
jednakze nalezy sie spodziewaé, ze i to wazne zagadnienie bedzie
zatatwione pomyslnie pod katem widzenia jednosci gmachu i jedno-
litosci organizacji.

Na zakonczenie nalezy zauwazy¢, ze w obecnej fazie rozwoju
zbiory naszego Muzeum zajmujg powierzchnie ok. 1500 mtr. kwadr,
i zajmujg niestety trzy lokale. Projekt budowy wiasnego gmachu
przewiduje dziesieciokrotnie wiekszg powierzchnie tj. ok. 15000 m2
(facznie z Muzeum Komunikacji). Do obecnej chwili zostato uru-
chomionych w charakterze prowizorycznym 17 dziatéw techniki —
w nastepnych latach bedg one stopniowo rozszerzane, a pozatem
beda stopniowo organizowane dalsze dziaty. Dokladny opis juz po-
siadanych zbioréw a pozatem organizacja caltego Muzeum jako insty-
tucji spotecznej, zostaty objete ,,Przewodnikiem* po Muzeum Prze-
mystu i Techniki, ktéry zostat wydany w postaci pokaznego dzieta
z licznemi ilustracjami na dzien uroczystosci otwarcia Muzeum, co
miato miejsce w dniu 16 grudnia 1933 r.

Muzeum Przemystu i Techniki jest otwarte za wyjatkiem po-
niedziatkéw i wtorkow przez wszystkie pozostate dnie tygodnia tacz-
nie ze Swietami po 4 godziny dziennie, a w piagtki po 7 godzin li-
czac w tem godziny wieczorowe, poswiecone specjalnie dla sfer pra-
cujacych fizycznie. Frekwencja zwiedzajgcych dochodzi w miesigcach
jesiennych i zimowych do 3 tysiecy os6b miesiecznie.

Cecha wyrodzniajagcg nasze Muzeum od wielu innych jest fakt,
ze zwiedzajacy moga dotyka¢ sie bezposrednio wielu eksponatéw,
uruchamia¢ wiele maszyn, a w dziale ,,Podstaw fizyki“ wykonywa¢
samodzielnie i wielokrotnie szereg doswiadczen. Ten stan rzeczy
przysparza Dyrekcji wiele trudu i zachodu przy remoncie wielu
eksponatéw, ale daje duze korzysci szerokiemu ogotowi, ktory lepiej
zaznajamia sie z poszczeg6lnemi zagadnieniami i tatwiej chwyta ich istote.



Dziat bezpieczenstwa i higjeny pracy w Muzeum Przemystu i Techniki w Warszawie.

Dziat rozwoju pojazdéw mechanicznych w Muzeum Przemystu i Techniki w Warszawie.
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Z tych wzgledow nasze Muzeum zostato scharakteryzowane przez
og6t i prase jako ,,zywe muzeum dla zywych ludzi®.

Dla uskutecznienia budowy gmachu, dla zywiotowo rozrastajg-
cego sie Muzeum Przemystu i Techniki, zostal powotany specjalny
Komitet budowy, ktéry wierzac w stusznos$é, wielkos¢ i aktualnosé
sprawy dla dobra catego kraju, zdecydowat sie wystapi¢ z publiczng
odezwa do spoteczenstwa polskiego, nawotujac go do energicznego
wspotdziatania w budowie tak potrzebnego gmachu.

Poniewaz w podjetej akcji biorg udziat liczni przedstawiciele
polskiego $wiata technicznego i przemystowego, mozna mieé¢ pewnosc,
ze rozpoczete dzietlo zostanie doprowadzone do konca.

Pamietnik Muzealny. 5



DR. (MI11)0 CHMARZYNSKI

Kustosz Muzeum Miejskiego w Toruniu.

ORGANIZACJA MUZEUM POMORSKIEGO
W TORUNIU.

Zagadnienie Muzeum Pomorskiego zostalo naogét rozwigzane
na kilkadziesigt tat przed wojng przez stworzenie w Gdanisku West-
preussisches Provinzial-Museum pod przemoznym patronatem prof.
Conventza, pionjera idei ochrony przyrody. Wtedy uruchomiono
krajowy instytut kolekcjonerski, w ktérym zbierano okazy éwczesnej
prowincji Zachodnio-pruskiej z zakresu przyrody, prehistorji i cze-
Sciowo sztuki. Lecz zmienity sie warunki polityczne, Gdansk uzyskat
autonomje panstwowg, a wraz z tern zbiory prowincjonalne przeszty
na wiasno$¢ Wolnego Miastal). Wylonita sie nowa potrzeba; nalezato
rozwigza¢ nowe zagadnienie: Pomorze (w dzisiejszem pojeciu admi-
nistracyjnem), owa przebogata w zabytki prehistoryczne, kultury lu-
dowej i plastycznej ziemia, winna byla pozyska¢ instytucje, w kté-
rejby zesrodkowano zamierzenia ochroniarsko-kolekcjonerskie i na-
ukowo-popularyzacyjne okoto catoksztattu jej historycznej spuscizny.
Utracone zbiory gdarskie juz nawet ich programem nie mogly za-
spokoi¢ wszystkich potrzeb muzealnych Pomorza, byly moze zbyt
jednogatunkowo pojete. Za$ zmieniona tre$¢ uswiadomienia ducho-
wego po oswobodzeniu Pomorza oraz zasadnicze przewartosciowanie
szeregu kardynalnych poje¢ muzeologicznych wymagaty nowego dzia-
tania na tym terenie, szczegdlnie w jego stolicy, Toruniu.

Pomorze posiada szereg instytucyj, powiedzmy muzealnych,
w réznych miasteczkach?). Cze$¢ z nich stoi pod patronatem Pol-

¥ ,,50 Jahre Museum fur Naturkunde uud Vorgeschichte (Westpreussisches
Provinzial-Museum) in Danzig 1880—1930* Danzig 1930; ,,Fuhrer durch die 6ffent-
lichen Kunstsammlung in Danzig: Bd. 1 H. Fr. Secker. Die Stadtische Gemal-
degalerie im Franziskanerkloster (Stadtmuseum)®. Danzig 1913. Dziat artystyczny
b. muzeum prowincjonalnego znajduje sie obecnie w Stadtmuseum.

2) Muzeum Grunwaldzkie w Dziatdowie, Muzeum Pol. Tow. Kraj, w Choj-
nicach, Muzeum w Kartuzach, Muzeum powiatowe w Swieciu, Muzeum Boréw Tu-
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skiego Towarzystwa Krajoznawczego. Ale sg to wszystko owe typowe
bric-a-braci gteboko prowincjonalne, bez programu i nadzoru dosta-
tecznego lub zadnegol). Wieksze osrodki stanowity Grudzigdz i To-
run. W pierwszym?) widzimy kompletng stagnacje, wegetacje: wszyst-
kiego potrosze, zadnego systemu i programu pracy. W nieco szcze-
Sliwszein potozeniu znalazt sie Torun, gdzie istniaty juz przed wojng
dwa zbiory publiczne, Miejskie i Towarzystwa Naukowego3). Cho¢
moze charakter ich niezupetlnie odpowiadat ogélnie przyjetym wa-
runkom prac i zadan muzealnych, cho¢ tres¢ ich przedstawiala kalej-
doskop réznych ,,starozytnosci®, jednak starodawna pozycja kulturalna
tego miasta, ktére moze poszczyci¢ sie istnieniem swego ,,musaeum®
juz w r. 1593 przy gimnazjum akademickiem, odegrata niezawodnie
role przy pielegnowaniu mys$li muzealnej w tem miescie. Rozne za-
bytki artystyczne z tresoru radzieckiego i nagromadzone w domach
patrycjatu miejskiego przedmioty dawnego rzemiosta artystycznego
zostalv umieszczone w r. 1861 w utworzonym przez gmine Muzeum
Miejskiem, w ktérem wzrosty do pokaznej ilosci, o nieprzecietnych
nieraz walorach formalnych. Akcje te wspomagat w duzym stopniu
niemiecki Coppernicus- Verein fur Wissenschaft u. Kunst. Réwnolegle
prowadzono od r. 1875 akcje kolekcjonerskg w Polskiem Towarzy-
stwie Naukowem, ktore gromadzito zabytki archeologiczne oraz ar-
tystyczne (ostatnie przewaznie pochodzenia ziemianskiego). Z chwilg
zaangazowania przez Zarzad Miejski specjalnego kustoszad) dla swych
zbiorow muzealnych w r. 1929 oraz pozyskania drugiego kustosza-
archeologab) przystapiono do jedynej racjonalnej w takim wypadku

cholskich w Tucholi, Muzeum na Zamku w Golubiu. Charakter ogélno-artystyczny
posiada Muzeum Mieczkowskich w Niedzwiedziu (pow. wabrzeski).

X) Stabe wyjatki stanowig muzea w Grudzigdzu i Tucholi.

2) Muzeum zatozone w r. 1884. Dr. Ign. Korn ,Festschrift zur Einwei-
hung des Museums und der Stadtbibliothek in Graudenz — 24 Mai 1912 Grau-
denz 1912. ,Stadtisches Museum* Graudenz b. r. (ulotka). E. Chwalewik
»Zbiory Polskie* 1927, t. Il, str. 216. Ks. Wt tega ,,Grudzigdz i okolica“
Grudzigdz 1925, str. 45. Por. takze ,,Mouseion“ Paris, 1927, nr. 2, str. 144,

3) A. Semrau ,,Fuhrer durch das Stadtische Museum®“ Thorn 1917 (od-
bitka z ,,Fihrer durch Thorn*). Ks. K. Chmielecki ,,Cztowiek przedhistoryczny
w Prusiech Zachodnich oraz Przewodnik po zbiorach Towarzystwa Naukowego
w Toruniu“ Torun 1909 (odbitka z Zap. Tow. Nauk. Tor. I. 7—8). Chwalewik
op. cit. str. 254 i 255. N. Pajzderski ,,Muzea Torunskie* Przeglad Muzealny
1920. str. 25 n,, oraz ,,Mouseion*, op. cit. str. 159-

4) T. j. podpisanego, historyka sztuki.

5 Od poczatku r. 1931 do 1932 dr. Tadeusza Wage, poczem mgr. Jacka
Delekte; ostatni przydzielony do muzeum ze strony Instytutu Battyckiego.

5*
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komasacji obu zbiorow w ciasnym lokalu w ratuszul). Ale to byito
i jest réwniez tylko etapem prowizorycznym. State narastanie przed-
miotéw, racjonalna selekcja rzeczy istotnych i rozszerzenie programu
dziatania, ktory juz obecnie zmierza do szczeg6towego przedstawie-
nia regjonu pomorskiego pod wzgledem archeologicznym i histo-
ryczno-artystycznym, zmusity czynniki kompetentne do znalezienia
nalezytego rozwigzania problemu centralnego muzeum pomorskiego.
Poza prébami jeszcze z r. 1921 i 1925 ze strony Starostwa Krajo-
wego Pomorskiego oraz zamierzeniami w sensie sprecyzowania pro-
gramu muzeum okregowego ze strony zapoczatkowanego przez zastu-
zonego dla kultury torunskiej p. dr. Ottona Steinborna ,,Tymczaso-
wego Komitetu Organizacyjnego Pomorskiego Instytutu Naukowego*
(od r. 1929), przeobrazonego pézniej (1932) w ,,Komisje Zbioréw Po-
morskich przy Instytucie Baltyckim®“ w Toruniu?); najwazniejszy
impuls do realnej organizacji Muzeum Pomorskiego data ,,Rada
Zrzeszen Naukowych, Artystycznych i Kulturalnych Ziemi Pomor-
skiej, zorganizowana przez Wojewode Pomorskiego p. Stefana Kir-
tiklisa. Rada Zrzeszen, na ktorej czele stangt ks. pratat A. Mankowski,
prezes Towarzystwa Naukowego w Toruniu, polecita jednej z swych
komisyj przygotowac realny program budowlany gmachu, w ktérym
miescityby sie w 3 oddzielnych skrzydtach (z mozliwoscig szerokiej
rozbudowy) Bibljoteka im. Kopernika, Archiwum Pomorskie oraz
Muzeum Pomorskie.

Program budowlany jest juz opracowany dzieki walnej inicja-
tywie Prezydenta m. Torunia, p. Antoniego Bolta, a poprzedzity
czynnosci te szczegétowe opracowania tresci i programu dziatania
przysztego Muzeum Pomorskiego3) w administracji Starostwa Kra-
jowego Pomorskiego, ktérej to koncepcji reprezentantem jest obecny
Starosta Krajowy, p. Wincenty tacki. Zanim przejde do omowienia

X) M. Walicki ,Pomorski Instytut Naukowy oraz Muzeum Pomorskie
w Toruniu“ Pamietnik Warszawski 111 (1931), zesz. 4, str. 100 n.

2) O. Steinborn ,,Ruch naukowy w Toruniu“ Nauka Polska XVI (1932),
odbitka ,,Zbiory i zabytki pomorskie*, artykut w ksiazce: ,,Stan posiadania ziemi
na Pomorzu“ Torun 1933 (Wydawn. Inst. Batt.), str. 102— 105.

3) W r. 1925 przygotowat juz arch. Czestaw Przybylski nieaktualny dzi$
projekt Muzeum Pomorskiego z polecenia Starostwa Krajowego Pomorskiego,
opracowany stosownie do referatu dr. Mieczystawa Tretera. W r. 1929 opracowat
referat 0 Muzeum Pomorskiem dr. Jerzy Dobrzycki z Krakowa (oba referaty znaj-
duja sie w aktach Muzeum Miejskiego). Obie prace nie wyczerpywaly zagadnie-
nia, dlatego omoéwiono je obszerniej w Komisji Zbioréw Pomorskich Instytutu
Battyckiego (tamze referat podpisanego).
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tresci i programu dziatania tego przysztego muzeum, niech mi be-
dzie wolno rozpatrze¢ w zarysie potrzeby regjonu pomorskiego w za-
kresie organizacji muzealnej w ogolnosci, wychodzac z naturalnego
nasilenia tej ziemi pod wzgledem dawnej kultury duchowej i mate-
rjalnej. Rownolegle z tg analiza pozwole sobie na krytyczne omoé-
wienie zagadnienia sieci muzeéw regjonalnych, dotyczacego naszego
odcinka Rzeczypospolitej, a przedstawionego przez p. prof. Wi. Anto-
niewiczal). Wyniki tej analizy pozwolg tatwo skonstruowaé jasng
i logiczna polityke muzealng oraz zasieg programéw i gatunek po-
szczegOlnych zbioréw w terenie. Stad niedaleko do programu i za-
dan Muzeum Pomorskiego w Toruniu.

Nasuwajg sie dwie kwestje: 1) Jakie jest oblicze Pomorza pod
wzgledem rozmieszczenia przyrody, archeologji, folkloru oraz zabyt-
kéw kultury i sztuki? 2) Czy i o ile sita nawarstwiern danych ob-
jektéw przyrody i kultury musi is¢ w parze z kolekcjonerskim sy-
stemem centralizacyjnym lub systemem pozostawiania tych objektow
w mozliwej bliskosci a nawet w bezposrednim kontakcie z poszcze-
g6lnemi skupiskami geograficznemi ziemi pomorskiej?

Przypatrzmy sie najpierw terenowi catemu! Dwa wielkie akcenty
przyrody pomorskiej, to z jednej strony Wisty — Bory Tucholskie
z Pojezierzem Kaszubskiem i Morzem Baityckiem, z drugiej strony
Wisty — Pojezierze Brodnickie?). Przyroda winna by¢ badana i dla
celow dydaktycznych kolekcjonowana na najcharakterystyczniejszem
miejscu jej skupienia, gdyz — jako zjawisko zyjace — wymaga kon-
frontacji z calg resztg otoczenia, wgladu w sposob egzystencji oraz
kojarzenia uczuciowego. Nasuwajg sie trzy punkty, bedace w trakcie
organizowania lub juz stworzone: Gdynia, Brodnica3), Tuchola.

Archeologja: badania jej wykazujg przedewszystkiem zna-
miona swoiste i odrebne w stosunku do kultur sasiadujgcychd). Fakt
ten zmusza zgéry do zakwestjonowania pojecia muzeum dzielnico-
wego w Poznaniu, ktére to pojecie niema — jak sie tez to i nizej
okaze — racjonalnego uzasadnienia ze stanowiska analizy zabytko-

Y WL Antoniewicz ,,Zagadnienie sieci muzeéw regjonalnych w Polsce*
Polska Oswiata Pozaszkolna XI (1933—4), nr. 2, z mapa.

2) Por. artykuty J. Mikotajskiego i A. Wodzickiego w ksigzce
zbiér. ,,Polskie Pomorze* T. I. Torun 1929 (Wydawn. Inst. Bait.).

3) Dotychczas Brodnica nie posiada zbioréw muzealnych, ale jej potozenie
geograficzne i przesztos$¢ historyczna sktonity tamtejszy oddziat Pol. Tow. Krajozn.
do stworzenia wiasnego muzeum w b. patacu Anny Wazéwny; zob. memorjat
przedtozony Sekcji Muzealnej Pol. Tow. Krajozn. — Rada Gtoéwna.

4) J. Kostrzewski ,,Kultura przedhistoryczna na Pomorzu“ Torun 1929.
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wej. A nie sadze, ze terminu ,,dzielnicowe* uzyto w projekcie sieci
muzeow dla upamietnienia b. dzielnic porozbiorowych lub tez sro-
dowiska uniwersyteckiego, bo to jest przypadkowe i moze w niedtu-
giej przysztosci ulec zmianie. Kultura prehistoryczna winna by¢
z wewnetrznych wzgledéw naukowych i czysto praktycznych centra-
lizowana w terenie, a miejscem tegoz jest to $rodowisko, ktére juz
dzisiaj posiada najwiekszy tego rodzaju zbiér zabytkéw z przegla-
dem wszystkich kultur pomorskich, tj. Torun.

Folklor posiada swe 3 charakterystyczne akcenty, odpowia-
dajace przyrodzie: Borowiacy w Tucholskiem, Kaszubi na péinocy
Pomorza i skupienie brodnicko-lubawsko-chetminskiel). Tym zespo-
tom odpowiadatyby $rodowiska takie, jak w zakresleniu przyrodni-
czem, tj. Tuchola, Gdynia, Brodnica, z ewent. srodowiskiem mazur-
skiem w Dzialdowie. Natomiast Torun, pozbawiony wszelkiego au-
tochtonicznego zaplecza folklorystycznego i charakterystyczny wy-
tacznie przez swa kulture mieszczanska, nie wchodzi w tym wypadku
zupetnie w rachube jako placowka systematycznej rozbudowy dziatu
ludoznawczego. Dla celéow jedynie ogoélno-dydaktycznych oraz ze
wzgledéw praktycznych (najwiekszy naptyw turystéw krajowych i za-
granicznych w Toruniu) wskazany jest schematyczny przeglad odmian
ludowej kultury duchowej (sztuka ludowa) w jej najtypowszych oka-
zach. Zasadniczym postulatem winien by¢ warunek pozostawienia
przedmiotéow kultury ludowej w miejscach centralnych jej 3 zasad-
niczych przejawéw na Pomorzu.

Kultura i Sztuka?), owe najcharakterystyczniejsze prze-
jawy dziejéow duchowych Pomorza z ich zmiennemi losami i skom-
plikowanemi w zaraniu momentami genetycznemi, stanowig zamknietg
catos¢ — przynajmniej w czesci dzisiejszego Pomorza, jesli nie mo-
zemy praktyczno-muzealnie wyeksploatowaé¢ terenu catych ziem hi-
storycznych pomorskich i staropruskich. Z sitg suggestywnag odgra-
niczajg sie formalnie zabytki pomorskie od reszty sasiadujacych
prowincyj polskich, przyczem dziwnem wprost zjawiskiem wydaje sie
catkowita ich odrebnos¢ wobec Wielkopolski. Najblizszy stopien

") A. Fischer ,,Zarys Etnograficzny Pomorza™* w pracy zbioér. Polskie Po-
morze T. I. (Wyd. Inst. Bat.), Torun 1929, str. 181 n.

2) Z nowszej literatury cytuje: artykuty Schmida, Clasena i Roh-
dego w dziele zbior. ,,Deutsche Staatenbildung und deutsche Kultur im Preus-
senlande* Konigsberg 1931. Ks. B. Makowski ,Sztuka na Pomorzu“ Torun
1932. G. Chmarzynski ,,Sztuka w Toruniu“ Torun 1933. ,,Biuletyn Historji
Sztuki i Kultury” R. Il, zesz. 1, Warszawa 1933.
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pokrewienstwa wykazuje tu sztuka Kujaw wschodnich oraz Mazowsze
ze zrozumiatych nastawien socjologicznych i politycznych. Stwier-
dzenie tego faktu czyni znowu niezrozumialg koncepcje jednego
zachodniego muzeum dzielnicowego w Poznaniu.

Miasto Torun jest predestynowane do stworzenia centrali ba-
dawczej i kolekcjonerskiej tych zabytkéw artystycznych. Przemawiajg
za tem takie oczywiste fakty, jak sama klasa zabytkowa tego miasta,
jego dzisiejszy charakter stoteczny Wojewodztwa Pomorskiego, dawny
jego charakter stoteczny w znaczeniu osrodka artystycznego od po-
czatkdw XIV wieku (pomine tu stwierdzane w ostatnich badaniach
i publikacjach naukowych fakty promieniowania jego kultury arty-
stycznej po Kroélewiec, Gdansk i Warszawe). Chocby tylko monu-
mentalne masywy architektury koscielnej wraz z ich przebogatemi
inwentarzami zabytkéw ruchomych wysokiego autoramentu formal-
nego potrzebujg uzupetnien i objasnien w postaci instytucji muze-
alnej. A kumulowanie i potegowanie tych zadan przez zgromadzenie
maximum rozbitych, nieuzytecznych oraz wartosciowych objektow
z calej ziemi stworzy wiasciwe kolisko kojarzern badawczych,
wychowawczych i uczuciowych. Pelnia sprawdzianéw w zasiegu na-
der ku temu podatnym i nastrojami sprzyjajacym, to jest w Toruniu,
uczyni zado$¢ postulatom nauki, wychowania i polityki kulturalnej
panstwa. Wszystkie inne mate s$rodowiska pomorskie nie odpowia-
daja wspomnianym warunkom; przy analizie ich wartosci artystycznej
i natezenia ilosciowego nie wytrzymujg krytyki z Toruniem.

W ciggu tych rozwazan doszliSmy do nastepnych wnioskéw:
teoretyczny przeglad tego, w co Pomorze pod wzgledem przyrodni-
czym, ludoznawczym, prehistorycznym i artystycznym obfituje i co
wytania logiczng potrzebe programowej konstrukcji sieci muzelnej
w tym regjonie, stwarza taki schemat: Toruri — centrala badan
i zbiorow prehistorycznych oraz zbioréw historyczno-artystycznych;
Gdynia centrala badan i zbioréw z dziedziny przyrody morskiej
i wybrzeza, polskiej historji marynistycznej i technologji portu,
wreszcie badan i zbioréw ludoznawczych kaszubskich z mozliwosciami
skansenowania — stowem Muzeum Morskie]); Tuchola i Brod-
nica badania i zbiory przyrodnicze i etnograficzne odnos$nych
kompleksow. Wszystkie inne pociggniecia beda sprzeczne z progra-
mowg i z istoty rzeczywistosci wynikajaca dziatalnoscia muzealna.

Y WL Antoniewicz ,,Polskie Muzeum Morskie* Ziemia 1932. zesz. 6,
Rtr. 181 n.
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Liberalne stanowisko laisser-faire'yzmu moze sta¢ sie nawet zgubne
dla przysziej racjonalnej pracy badawczej, nie moéwiac juz o chaosie
przegladu zewnetrznego, co stanowitoby zaprzeczenie istoty a nawet
wogole potrzeby muzedw na naszym terenie.

Ta nieco rozwlekta dygresja zmierzata z jednej strony do wy-
jasnienia potrzeb i racjonalnego planu pracy muzealnej w Woje-
wodztwie Pomorskiem, z drugiej strony miala ona oczysci¢ niejasne
przewaznie poglady na temat tresci Muzeum Pomorskiego. Doszlismy
don droga eliminacji, a wynikiem tego konkretnego wartosciowania:
tre$¢ humanistyczna zbioréw torunskich.

Program tez tego muzeum oparto na 2 zasadniczych elemen-
tach: kulturze przeddziejowej oraz sztuce pomorskiej i zabytkach
historycznych. Praca winna oczywiscie postepowa¢ w mys$l zasadni-
czych i znanych wszystkim postulatéw naukowo-badawczych i ekspo-
zycyjno-wychowawczych. Ostatnie polegajg na udostepnianiu wiasci-
wych przezy¢ estetycznych, ksztaltowaniu poje¢ o prawach proceséw
twoérczych w biegu dziejow, poznawaniu odwiecznych prawidet piekna
jako bodzca wewnetrznego do dalszego jego rozwoju — a bynajmnigj
nasladownictwa, wreszcie potegowaniu samopoczucia narodowego ).
Wszystko to nalezy poda¢ w sposob delikatny a jednak wyrazisty,
rzeczowy i celowy.

Muzeum Pomorskie w Toruniu nie powstaje od poczatkéw,
zbiory dotychczasowe torunskie posiadajg juz konkretny i zdecydo-
wany charakter2), Chodzi wiec tylko o nalezytg rozbudowe.

Jak juz wyzej zaznaczytem, zebrano od ok. 70 lat znaczny
zasOb zabytkéw prehistorycznych i czesciowo je opracowano
w studjach syntetycznych Ilub analitycznych. Zbiér tych zabytkéw
moze juz teraz — z grubsza rzecz biorgc — zilustrowaé stawanie sie
i przebieg mnogich kultur ziemi pomorskiej. Niestety znaczna cze$¢
zabytkow, odkryta przez uniwersytecki Zaktad Prehistoryczny w Po-
znaniu lub przez dziat Prehistoryczny Muzeum Wielkopolskiego,
lezy w pakach w Poznanin. Zdobycie tych przedmiotéow przez Mu-

') Zadania te sprecyzowat w pieknym artykule M. Walicki ,Spoteczno-
wychowawcza rola muzedw humanistycznych® Kultura i Wychowanie | (1934).
zesz. 4. Por. takze A. Chetnika ,Muzea regjonalne jako o$rodki kulturalno-
naukowe i wychowawcze* tamze, | zesz. 1, str. 93 n. oraz artykut sprawozdawczy
J. M. ,Rola muzeéw w o$wietleniu niemieckiem* Stuzba nauce, 1933, nr. 2,
str. 47 n.

2) Por. sumaryczne zestawienie obecnych skomasowanych zbioréw torun-
skich przez G. Chmarzynskiego i J. Delekte w przewodniku Zygmunta Kno-
thego ,,Torun Stolica Pomorza“ Torun 1934, str. 85—94 (Wyd. Ins. Batt.).
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zeum Pomorskie staje sie wobec przysztych mozliwosci przestrzen-
nych w muzeum toruniskiem nakazem palagcym. Uruchomienie w Mu-
zeum Pomorskiem specjalnej pracowni badawczej oraz stworzenie
przestronnych magazynéw unormuje przyszie systematyczne studja
rzeczy juz posiadanych, a stworzenie etatu dla specjalnego kustosza
dziatlu prehistorycznego pozwoli na wiasciwe i celowe prace tere-
nowo-badawcze ze specjalnym programem inwentaryzacji prehistorji
pomorskiej wedlug powiatow oraz wedlug zasiegu kultur w czasie
i przestrzeni. Szczegoélny nacisk zamierza sie potozy¢ na badanie
kultury ,tuzyckiej* i okresu wczesnohistorycznego, dotad srodze
zaniedbanego przez eksploratoréw terenowych. Moze uda sie wtedy
znale$¢ wspdlng wiez formalng z liczng na Pomorzu ceramika wczesno-
gotyckg z XIIl i XIV wieku i wykaza¢ ciggtos¢ kultury po okres
dziejow ,,pisanych*, naszych.

Matym anneksem w Muzeum Pomorskiem bedzie drobny dziat
sztuki ludowej, ktéry bynajmniej niema stanowic¢ systematycznie
prowadzonego muzeum ludoznawczego pomorskiego lecz stosownie
do wyczutych juz oddawna zyczen spoteczenstwa pomorskiego i licz-
nych przyjezdnych zagranicznych ma dziat ten w stolicy Pomorza
dawa¢ w zarysie poglad na zdolnosci artystyczne jego ludu i dla
celéw pedagogicznych pokazywaé autentyczny wyraz tej sztuki wobec
nagminnie rozpanoszonej manjery pseudo-ludowej wytwadrczosci wspét-
czesnej.... niestety w miastach. Dziat ten w muzeum toruniskiem
o charakterze historyczno-artystycznym znajduje w ten sposob swe
uzasadnienie. Zebrane juz ciekawe eksponaty sztuki ludowej ze
wszystkich czesci Pomorza a nawet Warmji i ziemi Malborskiej
(whasnos¢ miejska i depozyt Pomorskiego Tow. Popierania Przemystu
Ludowego) ulegng w tym wypadku Scistej selekcji, a rownoczesnie
uzupetnieniu najlepszemi okazami typowemi.

Najwiekszym oczywiscie dzialem Muzeum Pomorskiego stang
sie zbiory artystyczne. Juz dotychczasowy inwentarz rzezby,
malarstwa i rzemiosta artystycznego liczy kilkanascie tysiecy pozycyj
od XIIl wieku poczgwszy. Wszystkie prawie eksponaty sg pocho-
dzenia pomorskiego lub stanowity od czaséw ich powstania przed-
mioty uzytku w tym regjonie, ze wymienie np. cenne okazy majoliki
,Delft* z ilustracjami figuralnemi z dawnych torunskich domoéw
patrycjuszowskich. Bo to, co jest Scisle regjonalne czy narodowve,
nie dotyczy zawsze i wszedzie samej tresci i istoty zagadnien, ale
raczej ich natezenia, miejsca, ktore zajmowato w zyciu i stosunku
dp innych czynnikéw.
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Organizacja Muzeum Pomorskiego przewiduje przedewszystkiem
rozbudowe wszystkich poddziatow artystycznych i ich $cislejsza sy-
stematyke, naturalnie w ukladzie mozliwie chronologicznym dla celéw
dydaktycznych, co — jak widzimy ostatnio — okazato sie najbar-
dziej wskazanem, ekonomicznem ze wszech wzgledéw i jedynie ce-
lowem, nawet kosztem obnizenia estetyki w dziedzinie wystawowe;j.

A wiec dazenia nasze pojdag w poddziale architektonicz-
nym w Kkierunku pozyskania mozliwie petnego inwentarza ceramiki
budowlanej, tzw. Formsammlung, co — jak widzimy na $wietnym
przyktadzie w Malborgu — posiada niezwykie znaczenie, przede-
wszystkiem naukowe, w okreslaniu drogag S$cistych i tatwych metod
poréwnawczych precyzyjnej chronologji zabytkéw architektonicznych.
Tamze znajdg sie modele wigzah dachowych, portali i fragmenty
architektoniczne od gotyku do baroku, nagrobki kamienne itp. Od-
powiednio dobrane fotografje najcenniejszych zabytkéw architekto-
nicznych Pomorza wraz z mapami i wykresami nasilen stylistycz-
nych tej ziemi w budownictwo sakralne i Swieckie uzupetnig ten
poddziat i stanowi¢ bedg zarazem syntetyczny ,,cicerone® turystyczny.
Dojda do tego dobre zdjecia cennych budowli zniszczonych. Prze-
prowadzone ostatnio przezemnie studja nad tem zagadnieniem w kolon-
skiem Rheinisches Museum i Malborgu potwierdzity uzytecznos¢ takiej
inowacji. Z czescia tg zwigzana bedzie grafika topograficzna i kartografja.

Dziat sztuki sredniowiecznej i nowozytnej, a wiec
plastyki i malarstwa, nalezy rozbudowaé, przyczem niezawodnie
w czesci sakralnej z walng pomocg przyjdzie obecny Ordynarjusz
Diecezji Chetminskiej, J. E. Ks. Biskup Dr. Okoniewski i duchowien-
stwo protestanckie, zywo interesujgce sie naszemi zagadnieniami.
Nowoscig bedzie wprowadzenie w tym dziale dla badan poréwnaw-
czych kopij wzgl. dobrych reprodukcyj najcelniejszych zabytkow!'
regjonu lub ziem sgsiadujgcych. Kopje te, ktorych oryginaly stojg
w Scistym zwigzku z pewnemi dzietami, wystawionemi w muzeum,
maja wskazywaé zasieg niektdrych warsztatéw, np. torunskiego war-
sztatu ,,Pieknej Madonny*, ,,oltarza $w. Wolfganga®“ itp. Wprowa-
wadzenie tej metody pordwnaweczej, dzi$ juz jako zostosowanie Scisle
naukowe niekwestjonowanej, w lubeckiem muzeum w Katharinen-
kirche, hamburskiej Kunsthalle lub berlinskiem Deutsches Museum,
poucza o doniostosci naukowej i emocjonalnej tego rodzaju posuniec.
Oczywiscie nalezy — jak zawsze — postepowa¢ z taktem i umiarem
wobec muzealnych oryginatowsl).

¥) J. Baum ,Gipsabgisse* Museumkunde, N. F. I, zesz. 4, str. 141 u.
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W dziedzinie naukowej zaprowadzi sie szczeg6towy inwentarz
i kartoteke plastyki i malarstwa catego regjonu, utatwiajagc w tem
akcje inwentaryzatorskg panstwowych czynnikéw konserwatorskich.
Dotychczas dokonano juz tej pracy na terenie Torunia i jego okolicy.

Najobfitszym poddziatem stang sie w Muzeum Pomorskiem
zbiory rzemiosta artystycznego. Juz obecnie znajduja
sie w zbiorach torunskich okazy wszystkich gatezi rzemiosta od
XIV w. poczawszy, ze wymienie ceramike, szkio, witraznictwo, tek-
stylja, ztotnictwo, konwisarstwo, kotlarstwo, ludwisarstwo, $lusarstwo,
kowalstwo, meble, snycerstwo, formy piernikéw, introligatorstwo,
kostjum itd. oraz bogaty zas6b pamigtek kilkudziesieciu cechow
torunskich. Wszystko to nalezy poda¢ w przejrzystym pod wzgledem
chronologicznym i systematycznym ukiadzie, przyczem winno sie
dazy¢ do uzupetniania zbioréw dzietami pierwszorzednemi kosztem
selekcji rzeczy mniej cennych, juz posiadanych, ktére umiesci¢
trzeba w obszernych magazynach. Na plan pierwszy wystgpig oczy-
wiscie wyroby Torunia o dawnym wysokim poziomie rzemiosta,
ktore daleko promieniowato i dostarczato mistrzow dla dworu kro-
lewskiego ).

Réwnorzednie praca naukowa zmierza¢ bedzie do ujawnienia
na podstawie zrédet archiwalnych miegjskich, koscielnych i klasztor-
nych mozliwie petnego inwentarza mistrzéw, zestawienia ich prac
poszczegélnych i wyciggdw regulaminéw cechowych.

Juz obecnie znajduje sie w zbiorach torunskich bogaty dziat
numizmatyczny. Ziozyly sie nan zbiory miejskie?) i Towarzy-
stwa Naukowego z cennym legatem Walerego Amrogowicza z Sopot 3).
Poza okazami ogolno-europejskiemi od Grecji VI w. poczawszy, wy-
bija sie na plan pierwszy obfity zbiér numizmatéw krzyzackich
i krélewsko- oraz ksigzeco-pruskich, wykazujacy prawie komplet.
Zbiory powyzsze, uzupeiniane programowo, liczg obecnie okoto
20.000 okazéw, ponadto znajduje sie w dziale tym ponad 2000 me-
dali i plakiet, bogaty zbioér sfragistyczny, ciekawa kolekcja torun-
skich ttokéw menniczych i pieczetnych oraz préby mennicze torun-
skie z czaséw kierownictwa mennicy przez Jodoka Decjusza.

) E. v. Czihak ,,Die Edelschmiedekunst in Preussen®. T. Il: Westpreus-
sen, Leipzig 1908, passim. St. Herbst ,, Torunskie Cechy Rzemies$lnicze* Torun 1933.

2) A. Semrau ,,Fuhrer durch die Minzsammlung Stadtisches Museum
Thorn* Berlin 1907.

3) T. Pietrykowski ,Walery Amrogowicz, pomorski zbieracz numizma-
tow“ Mestwin VII (1932), nr. 9, str. 5—7.
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Program tego dzialu przewiduje racjonalne uzupetnianie zbio-
row. przedewszystkiem w prussicach, w dziedzinie za$ naukowej,
obok krytycznego przepracowania dotychczasowych katalogéw, do-
ktadne zbadanie dziejow mennicy torunskiej i jej poczatkéw w X1V w.
Przewiduje sie eksponowanie tylko 20% zbioréw przy réwnoczesnem
urzadzaniu wystaw przechodnich wedtug specjalnych tematéw.

Bogata produkcja pismiennicza i wydawnicza na Pomorzu, do-
skonale zobrazowana w ostatnich pracach Zygmunta Mocarskiegol),
pozyska w przysztem Muzeum Pomorskiem specjalne sale wystawowe
z wyraznym tematem: oprawa, druk, ilustracja. Zloza sie na
to zbiory Bibljoteki Miejskiej im. Kopernika z jej iluminowanemi
rekopisami gotyckiemi, inkunabutami i przykiadami pomorskiej sztuki
typograficznej od X1V w. Anneksem tego dziatu bedzie stala wystawa
najcenniejszych archiwaljow pomorskich od XIIl w. z Archiwum
miasta Torunia).

Dziat grafiki artystycznej i rysunkéw graniczy¢ bedzie z salg,
przeznaczong na ikonografje pomorska, poswiecong Koper-
nikowi, Strobandom, przedstawicielom $wiata naukowego i politycz-
nego Pomorza po Lindego, Wybickiego i — pbézniej — X. Kujota.
Dazy¢ sie bedzie do pozyskania mozliwego kompletu ikonograficz-
nego w postaci fotografij, rysunkow itp., w oddzielnych kartotekach.

Pamigtkom narodowym i ruchu niepodlegtosciowego
na Pomorzu poswieci sie osobny dzial, ktéry bedzie sie organizowato
w porozumieniu z Komitetem Badania Ruchu Niepodlegtosciowego
na Pomorzu.

Projektuje sie w planie organizacyjnym uruchomienie galerji
malarstwa XIX—XX wieku dla szeregu legatéw dziet malarstwa
polskiego oraz dla pozyskiwanych dziet wspétczesnej pomorskiej twor-
czosci plastycznej od czasu uzyskania niepodlegtosci. Obok tego sta-
tego dziatu objeto w programie budowlanym urzadzenie wielkiej sali
dla wystaw przechodnich grup plastykéw pomorskich i ogélno-pol-
skich, przyczem kierownictwo muzeum musiatoby wspétpracowac
z Konfraternig Artystbw w Toruniu jako centralnem zrzeszeniem
plastykdéw pomorskich. Sali wystaw przechodnich mozna bedzie takze

¥) Z. Mocarski ,,Kultura umystowa na Pomorzu“ Torun 1931 (Wydawn.
Inst. Batt.), gdzie zestawiona kompletna bibljografja przedmiotu. Tegoz ,,Ksiazka
w Toruniu do r. 1793“ Torun 1934.

2) Jak to czeSciowo uczyniono w roku 1933 na jubileuszowej ,,Wystawie
700-lecia Miasta Torunia“ w Muzeum Miejskiem, gdzie poswiecono osobne sale
wystawie archiwaljow i drukow.
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uzy¢ dla specjalnych wystaw historycznych o okreslonym temacie.
Praca wewnetrzna tego dzialu zmierza¢ winna do zdobycia mozliwie
kompletnych notat biograficznych o poszczegoélnych plastykach po-
morskich.

Dla dziatalnosci wychowawczo-o$wiatowej projektuje sie utwo-
rzenie specjalnej sali odczytowej z kamerg, nadto prowadzenie statej
akcji odczytowej w obrebie Muzeum Pomorskiego i utworzenie czy-
telni-pracowni przy bibjotece muzealnej.

Oto ramy i program organizacyjny Muzeum tej ziemi, na Ktdrag
zwrécone sg oczy catej Rzeczypospolitej i zagranicy, odcinka, ktéry
musimy kulturalnie przeora¢ dla dobra naszej kultury narodowej!



DR. JOZEF GRABOWSKI

Kustosz Muzeum Pokuckiego w Stanistawowie.

POWIEKSZANIE ZBIOROW | ICH KONSERWACIA
W MUZEACH REGIONALNYCH W POLSCE.

Pierwszg i bodaj czy nie najwazniejszg pracg kazdego muzeum
regjonalnego — a specjalnie niedawno zatozonego jest powiek-
szanie zbiorow i ich zakonserwowanie. Od sposobu przeprowadzania
tych czynnosci, od zasad, na ktérych sg oparte, od $rodkéw uzy-
tych zalezna jest jakos$¢, wartos¢ i w duzej mierze przysztosé
muzeum.

Z tych wzgledéw uwazalem za potrzebne dla jakichkolwiek
poczynann na polu pracy nad podniesieniem naszych muzeéw regjo-
nalnych zbadanie tychze muzeéw wiasnie z punktu widzenia wy-
tuszczonych na wstepie zagadnienn. Materjatu rzeczowego dostarczyta
mi specjalna ankieta, rozestana za posrednictwem Zwigzku Muzedw
do wszystkich muzeéw regjonalnych w Polsce. Odpowiedziaty mi
jednak na nig tylko 23 muzea, a z tego niemal polowa dos$¢ po-
bieznie, wymykajgc sie czesto od odpowiedzi na pytania dla nich
drazliwel). To tez tem gorecej dziekuje obecnie tym muzeom, ktére
nie szczedzity pracy nad daniem odpowiedzi mozliwie jasnych i wy-
czerpujacych. Ankieta, na ktdrej wynikach opiera sie niniejszy referat,
zawierata 15 pytan. Trzy pierwsze z nich dotyczyly obecnego stanu
zbioréw i ich linji rozwojowej w korelacji z celem i programem
muzeum. Pytania od 4 do 10 odnosity sie do powiekszania zbiorow
w okresie od 1 stycznia 1933 do maja r. b. (t. j. 1934). Ostatnich

*) Na ankiete odpowiedzialy nastepujace muzea: Ziemi Kaliskiej,
Kujawskie, Miejskie w Toruniu, Narodowe Ziemi Przemyskiej,
Mazowsza Ptockiego, Wotynskie P. T. K., P. T. K. w Piotrkowie,
P. T. K. w Radomiu, Lubelskie, P. T. K. w Sandomierzu, Miejskie
w Cieszynie, temkiwszczyna w Sanoku, Werchowyna w Stryju, Boj-
Kiwszczyna w Samborze, P. T. K. w Pinsku, P. T. K. w Tomaszowie
Mazowieckim, élaskie, Podolskie, P. T. K. w towiczu, P. T. K.
w Kielcach, Zagtebia Staropolskiego oraz Pokuckie w Stanistawowie.
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5 pytan miato na celu zdobycie materjatu informacyjnego o kon-
serwacji zbioréw, srodkéw do tego uzywanych, wydatkéw tozonych itp.

Wynik tej ankiety, jakkolwiek daleki od zamierzonego celu,
byt jednak wystarczajacy dla wytworzenia w zasadniczych rysach
obrazu naszych muzedéw regjonalnych i to obrazu tak powaznie nie-
pokojacego, ze warto mu sie blizej przypatrzyd.

Jednym z najbardziej frapujacych faktow jest ten, iz w pozornie
jednolitej jakosciowo grupie muzeéw regjonalnych istnieje duza roz-
maito$¢ programowa. Na og6lng ilo$¢ 23 muzedw, ktére odpowie-
dziaty na ankiete, tylko 14 okreslito swoj cel rozwojowy zgodnie
z pojeciem muzeum regjonalnego, uwazajac zan zobrazowanie mozliwie
petne i wszechstronne terenu swego dziatania, co niewatpliwie po-
winno byé¢ gtéwng wytyczng i ideatem muzedw regjonalnych. Z 9-ciu
pozostatych jedno ,,gromadzi cenne zabytki z przesztosci i obecne®
(Kalisz), dwa majg na celu tylko krajoznawstwo (Miechéw, Radom),
jedno gromadzi archeologje regjonu (Sandomierz), jedno sztuke re-
gjonalng (Cieszyn), jedno tylko etnografje, jedno tylko okazy przy-
rodnicze, za$ jedno przedmioty zabytkowe na terenie wojewoddztwa
(Tarnopol)l). Z tego wynika, ze do dzi$ jeszcze nie zostat ukonczony
proces pewnej unifikacji podstaw ideologji zasadniczej muzedw re-
gjonalnych, proces o znaczeniu podstawowem dla jakosci i poziomu
tych instytucyj. Ankieta wykazata, ze w dziedzinie muzealnictwa
regjonalnego, a zwkaszcza w tych osrodkach, gdzie niema statych pracow-
nikébw muzealnych, zawodowych, nie skrystalizowaty sie dotad jasno
pojecia celu i wilasciwych zadah muzedw, a blaka sie jeszcze jakas
sentymentalna ideologja zbierania rzeczy starych i tak zwanych
»pieknych*. Brak dotad zrozumienia, u wielu ludzi kierujacych roz-
wojem muzedw regjonalnych, koniecznosci zobrazowania przez ich
muzea zycia i kultury swego terenu w pewnych zdecydowanych,
wyraznie okreslonych grupach, oraz w sposéb gruntownie przemy-
Slany i systematycznie i metodycznie przeprowadzany.

Jezeli programy muzedw regjonalnych w Polsce dalekie sg
czesto od stanu pozadanego — chociaz w tej dziedzinie zdawatoby
sie najtatwiej dojs¢ do dobrych rezultatbw — to wykonywanie tych
programéw w granicach przez siebie nakreslonych jeszcze bardziej
odbiega od linji ideowej. llos¢ zebranych przedmiotéw w muzeach
regjonalnych waha sie najczesciej w granicach od 2 do 5 tysiecy

") Jedno z muzeéw nie podato mi swego programu, zadowalajac sie ode-
staniem do odpowiedniej uchwaty zarzadu, ktorej oczywiscie zna¢ nie mogtem.
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przy rzadkich odskokach w gére (Muzeum Slaskie 64.000) i w dot
(np. Tomaszéw Mazowiecki 220), przyczem nalezy zaznaczy¢, iz w nie-
ktorych muzeach weciaga sie do ogoélnej liczby przedmiotéw muze-
alnych réowniez i ksigzki w bibljotece, co oczywiscie ogromnie utrudnia
zorjentowanie sie w wielkosci zbioréw jedynie na podstawie danych
cyfrowych. Wsrdod tej ilosci zbioréw zaledwie w 10 muzeach na 23
catos¢ jest zgodna z wlasnym programem i zatozonym celem. Z posréd
pozostatych muzeéw w 4 poczyniono zbiory zgodnie z programem
w 90%, w 3 w 80%, w 1 w 50% w 1 w 20%, jedno za$ zebrato
swoje zbiory ,,bez programu, z réznych stron“. Kilka muzeéw, wy-
petniajgc kwestjonarjusz, wogdle nie odpowiedziato na pytania, do-
tyczace stopnia zgodnosci poczynionych zbioréw z zatozonym celem.
Przyjmujac, ze odpowiedzi, otrzymane od poszczegdlnych muzeéw
sg w 100% zgodne ze stanem rzeczywistym, to i tak zarysuje sie
mocno obraz duzej przypadkowosci, ktdra najczesciej kieruje po-
wiekszaniem zbioréw, wypaczajagc przy tern zasadniczy charakter
muzedw. Podkresli¢ jednak nalezy fakt, ze ws$réd muzeéw o 100%
zgodnosci zbioréw z programem, przewazajg niedawno powstate, co
pozwala mie¢ nadzieje, ze moze niedtugo ogdélny stan muzealnictwa
regjonalnego znacznie sie podniesie.

Daty, uzyskane w kwestjonarjuszu, dotyczace sposobu i zrédet
powstania i powiekszania zbiorow muzedéw regjonalnych, przyczyniajg
sie w duzej mierze do wyjasnienia przedstawionego rozdzwieku mie-
dzy programem, a stanem zbioréw. Ot6z charakterystyczny dla mu-
zedw regjonalnych w Polsce jest fakt, ze poza nielicznemi wyjatkami,
jak Muzeum Slaskie, Pokuckie i towickie, ktére zbiory swoje zgro-
madzity w 85% mniej wiecej droga zakupu — olbrzymia wigkszo$¢
pozostatych muzeéw powstata droga daréw, badz w catosci, albo
przynajmniej w bardzo wysokim procencie. Jedynie w trzech muzeach
(Kielce, Piotrkéw i tuck) stosunek daréw do zakupdéw i depozytow
utrzymuje sie w granicach okoto 50%.

Jednakze warto tu zaznaczy¢, iz nie mozna doszuka¢ sie ja-
kiej§ statej korelacji miedzy programowem rozwijaniem muzeum,
a sposobem powiekszania zbioréw, badz to droga zakupu, badz daru.
Sa bowiem muzea, ktére podaly iz trzymajg sie w 100% swej linji
programowej, a jednak cale swoje zbiory otrzymaly droga daréw
(jak ,,Bojkiwszczyna®, ,,Werchowyna“ i ,temkiwszczyna“). Dla spo-
sobu powigkszania zbioréw w muzeach regjonalnych réwniez zna-
mienny jest fakt, ze posiadajg one bardzo mato depozytéw, ktore
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dochodza w nielicznych wypadkach do 10°/0 zbioréw, a jeszcze mniej
korzystaja z drogi wymiennej.

Powigkszanie zbioréw gtéwnie droga daréw tlumaczy réwniez
dostatecznie, chociaz nie usprawiedliwia, fakt, ze caty szereg muzedw
nie posiada ani ogolniejszych planéw gospodarki rozwojowej, ani
bardziej szczegdétowych, obliczonych na najblizszy okres. Opierajac
sie na odpowiedziach muzeéw — tylko 11 na 23, ktére opracowaty
ankiete, pracuje zgodnie z powzigtemi planami, natomiast 12 po-
wieksza swoje zbiory zupetnie przypadkowo.

Jest to sprawa zbyt wazna, by ograniczy¢ sie tylko do skon-
statowania takiego stanu rzeczy. Tu trzeba dziatania i pomocy. Ini-
cjatywa winna przej$¢ w rece Zarzadu Sekcji Muzedéw Regjonalnych.
Jego zadaniem jest — z jednej strony skilonienie poszczegolnych
muzeéw do wypracowania planéw rozwojowych, z drugiej za$ danie
odpowiednich porad i wskazéwek, a wkoncu zaopatrzenie nadesta-
nych projektow w swoje krytyczne uwagi. Obok tego winien réowniez
Zarzad Sekcji Regjonalnej inicjowa¢ ze swej strony przeprowadzanie
pewnych systematycznych zbioréw, badz to we wszystkich muzeach
w Polsce, badz tez tylko w poszczegélnych. Wykonaniem tych zadan
winna sie zaja¢ osobna komisja, powotana przez Zarzad Sekcji Mu-
zebw Regjonalnych.

Zilustrowawszy w kilku gtéwnych rysach stan i warunki roz-
wojowe zbioréw w muzeach regjonalnych, przechodze skolei do omo-
wienia sprawy powiekszania ich w ostatnim okresie od poczatku
1933 r. Ot6z odbywato sie ono — wedle wiasnych informacyj, po-
danych przez muzea w ankiecie — tylko w 8 muzeach systematycz-
nie, przy korzystaniu réwniez i z nadarzajacych sie przypadkéw.
Reszta muzedw regjonalnych powiekszata swoje zbiory jedynie za-
leznie od przypadku. Intensywnos$¢ pracy byta rozmaita. 1los¢ ekspo-
natéw, ktére przybylty do poszczegélnych muzeéw w omawianym
okresie, jest do$¢ rozna i miesci sie w granicach od kilkunastu do
prawie trzech tysiecy przedmiotdw. Najwiecej jednak muzedéw po-
wiekszytlo swoje zbiory o 100 do 200 przedmiotéw, 3 o 500 do 600,
za$ 3 powyzej 2500. Rozumie sig, ze same cyfry jeszcze wiele nie
mowia, tern bardziej, ze czesto wchodzg w ich skiad ksigzki bibljo-
teczne — jednakze dajg one ogolne, ilosciowe pojecie dokonanej
pracy. Pod wzgledem programowym powiekszanie zbioréw odbywato
sie nadal w duzej czesci muzedw niezbyt zgodnie z celami zasadni-
czemi, gdyz zbierano przedmioty zar6wno z wiasnego terenu dzia-
tania, jak i z obcych. Jedno z muzedéw podato: ,réznie, zaleznie od

Pamietnik Muzealny. 6
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tego, skad, kto, co przystat“. Zakup réwniez stanowit minimalny pro-
cent przy powiekszaniu zbioréw, wylaczywszy muzea: Slaskie, Wo-
tynskie, P. T. K. w Tomaszowie Mazowieckim, Miejskie w Cieszynie,
oraz Pokuckie, w ktérych zakup stanowi od 50 do 100 prawie °/o
nowych nabytkéw. W pozostatych muzeach dominuje naturalnie zbie-
ranie darow. Powiekszyt sie natomiast przyrost depozytéw, ktére na-
przyktad w Muzeum w Toruniu stanowig trzecig cze$¢ nowych zbio-
row. Minimalnie nadal powiegkszano zbiory drogg zamiany — mimo,
ze tym sposobem niewatpliwie moznaby osiggna¢ duze rezultaty, z ko-
rzyscig dla uzgodnienia zbioréw muzealnych z wiasciwym terenem
dziatania.

Z powodu braku dokfadniejszych danych nie moge niestety
zilustrowaé, ktore dziaty muzedéw regjonalnych wzrosty szczegdlniej
i w jakim stopniu. W ogélnikowych odpowiedziach poszczegolnych
muzedw najczesciej jednak bywa wymieniany dziat numizmatyczny,
dalej przyroda, etnografja, sztuka, a w konicu pamigtki wojenne.
W niektérych muzeach powstaty osobne, nowe dziaty i grupy zbio-
row. Fakt ten nalezy powita¢ z radoscia, jako niewatpliwy dowod
prowadzenia, przynajmniej w pewnej czesci muzedw, racjonalnej
gospodarki rozwojowej. | tak Muzeum w Ptocku otworzyto osobny
pokéj z rysunkami Noakowskiego, otrzymanemi jako depozyt z Fun-
duszu Kultury Narodowej; Muzeum Wotynskie zapoczatkowato dziat
pamigtek Legjonéw Polskich, ktore jak wiadomo tam wilasnie sta-
czaly swoje gtdéwne boje; Muzeum Przemyskie zapoczatkowato dziat
zabytkow zydowskich; Muzeum P. T. K. w Sandomierzu wystawito
cata, nowg grupe zabytkéw prehistorycznych ze wzgoérza sw. Jakoba;
Muzeum P. T. K. w Pinsku zapoczatkowato dziat fotografji; Mu-
zeum P. T. K. w towiczu otworzylo grupy S$wiagtkéw i pajgkéw,
zaS§ Muzeum Pokuckie, obok uzupeiniania kolekcji pokuckich obra-
z6w na szkle, rozpoczeto prace systematyczne w oparciu o Iwowski
Uniwersytet nad utworzeniem pelnego dziatu prehistorycznego.

Ciekawe Swiatto na polska rzeczywistos¢ muzealna rzuca garsé
cyfr, dotyczach kwot, jakie wydaly muzea regjonalne w omawianym
okresie (od 1 stycznia 1933 do maja roku biezacego) na powieksza-
nie swych zbioréow. Oto najwazniejsze: 10 muzedw (na 23) nie
wydato na ten cel ani grosza; jedno 1% swego budzetu;
jedno 5%; jedno 14%; jedno 25%,; jedno 35% i jedno 50%, co
wyrazone w cyfrach daje sumy od kilkudziesieciu zt. do 3.000. Nie-
ktére muzea nie podaty jaki % budzetu stanowity wydatki na za-
kupy, ograniczajac sie do danych tylko cyfrowych, ktére przedsta-
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wiajg sie nastepujaco: jedno muzeum zakupito zbioréw za 30 zi;
jedno za 67; jedno za 850, zaé jedno — oczywiscie Slaskie — za
15.400 zi.

Ta krotka i mocno pobiezna statystyka jest jednak bardzo wy-
mowna. Olbrzymia dysproporcja, istniejgca miedzy mozliwosciami
rozwojowemi poszczeg6lnych muzedéw regjonalnych wystepuje tu tak
wyraziscie, ze nie potrzeba sie dziwi¢, iz niektére z tych muzeow —
naturalne zasobne — nie chcg sie nawet czesto przyznawac¢ do przy-
naleznosci do jednej grupy z ,,ubogimi krewnymi*“. Jezeli sie ma
poprowadzi¢ jakgkolwiek racjonalng”™ polityke muzealng na terenie
Panstwa, jezeli muzea regjonalne majg spetni¢ zadania swoje, to muszg
wpierw stang¢ na jakiej$ mozliwej platformie finansowej, musza sie
do siebie zblizy¢ pod wzgledem mozliwosci rozwojowych, aby mogty
tacznie pracowac. Bez uprzedniego unormowania podstaw finanso-
wych wszystkich muzeéw regjonalnych, ktére niemal bez wyjatku
znajdujg sie wiasciwie u poczatku swej dziatalnosci, niemozliwy jest
jakikolwiek systematyczny wysitek nad podniesieniem i unormowa-
niem zycia muzebéw regjonalnych w Polsce. Dlatego tez proponuje
by: X Zjazd Zwigzku Muzedéw zechciat sie zwrdoci¢ do
Rzadu z prosbg, by rozpoczeto kroki, zdagzajgce do
przejecia budzetéw muzedw regjonajnych w Polsce
przez odnosne samorzady terytorjalne.

Po tych — w bardzo ogdélnych zarysach — przedstawionych
problemach, dotyczgcego rozwoju ilosciowego i jakoSciowego zbiorow
naszych muzedéw regjonalnych, przechodze skolei do zagadnienia
konserwacji, ktéra chociaz wiasciwie organicznie nie taczy sie z pro-
blemem pierwszym, jednak zwykle jest, a przynajmniej powinna by¢
zaraz nastepnem ogniwem w }ancuchu prac muzealnych. Powiekszanie
zbioréw i ich konserwacje poruszam #acznie réwniez dlatego, ze
uwazam, iz w obydwu tych sprawach konieczna jest przedewszystkiem
jak najszybsza akcja pomocniczo-regulujgca Zwigzku Muzebw.

Ze problem konserwacji wiasciwie nie zostal nawet postawiony
w catym szeregu muzedw — nie moéwiac juz o probach jego roz-
wigzania — $wiadczg o tern liczne biale plamy w tych miejscach
kwestjonarjusza, ktére dotyczyly konserwacji. Pozatem do$¢ wymowne
sg niektore odpowiedzi, z ktérych odnosi sie wrazenie, iz piszacy
je wiasciwie nie wiedzieli, o co chodzi. Jedno muzeum np. podajac
iz ma w 100°/0 prowizorycznie zakonserwowane zbiory, uwaza, ze
osiggneto to ,jedynie przez staranne utrzymanie w czystosci, przez
odkurzanie, wycieranie, trzepanie i zabezpieczanie od moli*. Inne

6*
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za$ muzeum jest zdania ze ,,obrazy, rzezba i metale nie wymagaja
konserwacji*.

Konserwacja zbioréw jest réwniez rozmaicie przeprowadzana
w poszczeg6lnych muzeach. Ogétem 10 muzedéw odpowiedziato, ze
ma zbiory prowizorycznie zakonserwowane w ilosci od 3 do 1009%,
przyczem najczesciej wystepuje 20 do 50%. Sa muzea, nie konser-
wujace zupetnie swoich zbioréw. Wedle kwestjonarjuszy tylko 9 mu-
zeOw posiada zbiory gruntownie zakonserwowane, w nastepujacych
stosunkach: cztery muzea od 75 do 95%; dwa od 50 do 60%; jedno
w 26%, za$ dwa od 1 do 2%. Musze tu nadmienié, ze niskie pro-
centy zbioréw zakonserwowanych gruntownie, zostaty podane gtéwnie
przez te muzea, ktérych Kkierownicy sa muzeologami fachowymi,
zdajacymi sobie sprawe z tego, co znhaczy gruntowna konserwacja.

Konserwacji w muzeach regjonalnych dokonujg z reguty ku-
stosze, korzystajac niekiedy z pomocy specjalistbw i to w dziale
sztuki i przyrodniczym. W 4 tylko muzeach wspétdziatajg przy kon-
serwacji laboranci lub stuzba. Zaréwno szczupte ramy tego referatu,
jak tez bardzo ogolnikowe otrzymane informacje o tem, co i jak
w poszczegblnych muzeach konserwowano, nie pozwalaja mi blizej
zajg¢ sie omoéwieniem konserwacji, wedle kategoryj przedmiotéw.
Ograniczam sie wiec tylko do najwazniejszych danych. Obrazy w trzech
muzeach oddawano do konserwacji do pracowni specjalistow. Rzezbe
konserwowano przez oczyszczenie i nasycenie terpentyng, parafing,
sublimatem i CS2. Do konserwacji drzewa uzywano w jednem mu-
zeum impregnacji przeciwkornikowej, w innych za$ terpentyny, atunu,
nafty, karbolineum. oleju Inianego z terpentyna, oraz $rodkéw po-
danych w odnosnym artykule zamieszczonym w ,,Swiatowicie®. Me-
tale czyszczono woda, kgpano w réznych ptynach, lakierowano, sze-
lakowano spirytusem i wypalano po nasyceniu olejem. Ceramike
i szklo myto spirytusem, benzyng lub terpentyna, sklejano i uzu-
petniano gipsem. Do tkanin stosowano flit, ale réwniez jeszcze
i bezuzyteczng naftaline, a nawet mietowe liscie, niekiedy jednak
byt w uzyciu eulen i CS2. Uzywano tez do tkanin wody z octem
lub spirytusem. Okazy przyrodnicze flitowano, stosowano CS2, zanu-
rzano w formalinie, a kosci napawano klejem. Oprocz wszystkich
wymienionych $rodkéw uzywano jeszcze przy konserwacji amoniaku
(do czyszczenia monet), eteru, pokostu i SO2. W jednem muzeum
wymieniono zniszczone czesci drzewne na nowe.

Na przeprowadzenie robot konserwacyjnych tylko 13 muzeéw
na 23 wydatkowato jakie$ pieniadze. Inne, o ile konserwowatly swoje



85

zbiory, czynity to bez wkiadéw pienieznych, czyli w rezultacie bez
stosowania $rodkéw technicznych i bez uzywania pomocy specjali-
stow, czy chocby rzemie$lnikéw. Trudno mi zestawi¢ w jednej tabeli
wysokos$¢ Swiadczen poszczegélnych muzedéw na konserwacje, gdyz
jedne muzea podaty mi jg procentowo do nieznanych mi sum glo-
balnych budzetéw swoich, inne za$ tylko cyfrowo. | tak: dwa muzea
wydaly na koserwacje 25% swego budzetu, jedno 10%, dwa okoto
6%, zas$ jedno 5%. Dalej Muzeum Miegjskie w Cieszynie wydato na
ten cel 1700 zt, Muzeum Slaskie 900 zi, Bojkiwszczyzna i Wolyn-
skie okoto 300 zt., Muzeum Pokuckie okoto 200 zt., Muzeum Prze-
myskie i Plockie okoto 100 zt za$ trzy inne muzea kwoty mniejsze,
az do 9 zt

Konczac na tern szkic stanu konserwacji w naszych muzeach
regjonalnych, musze zaznaczy¢, ze jakkolwiek uwazam, iz ankieta
dala mi zamato konkretnego materjatu, by sie mozna byto zapuszczaé
w dalsze rzeczowe dociekania, to jednakze jest on dostateczny do
skonstatowania, ze w dziedzinie konserwacji zbioréw jest wilasciwie
jezeli nie wszystko, to bardzo wiele do zrobienia. A Ze nie jest to
sprawa drugorzedna, wystarczy wskaza¢ na strate, jaka moze ponies¢
nauka polska, gdyby z powodu niedostatecznej konserwacji, czy jej
zupetnego braku, zostaly zniszczone, do$¢ spore juz, zbiory naszych
muzedw regjonalnych. Dlatego tez nie mozna dtuzej zwleka¢ z pod-
jeciem jakichs$ pozytywnych krokéw w tym kierunku, by bodaj cze-
$ciowo podnies¢ poziom konserwacji muzealnej wogole, a szczeg6lnie
w muzeach matych, biednych i zdanych dostownie na przypadek.

Poruszajac raz jeszcze tylekrotnie juz omawiang na nhaszych
zjazdach sprawe wydania bodaj najskromniejszego podrecznika kon-
serwacji, choéby podstawowego, badz w catosci, badz w formie ob-
szerniejszych artykutdbw — uwazam obecnie za réwnie pilne zor-
ganizowanie choé¢by 10-dniowego kursu dla kustoszow
muzeodw regjonalnych. Kurs taki miatby na celu gtéwnie za-
znajomienie stuchaczy z problemami, najpotrzebniejszemi zasadami
i najprymitywniejszemi srodkami racjonalnej konserwacji muzealnej,
wskazanie niebezpieczenstw, ptynacych z nieumiejetnego stosowania
pewnych zabiegéw lub S$rodkdéw, wreszcie podanie im najwazniejszej
literatury fachowej i wskazanie drogi samoksztatcenia. Obok tego
kurs taki powinien zaznajomi¢ stuchaczy z najwazniejszemi pracow-
niami konserwacyjnemi i zetkng¢ ich ze specjalistami, do ktorych
mogliby sie zwraca¢ w razie potrzeby. Kurs taki, na ktérym mogiby
byé roéwniez przeprowadzony w zarysach pewien og6élny wykiad
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o teorji, zasadach i metodach pracy muzedéw regjonalnych — winien
by¢ zorganizowany mozliwie predko przez Zwiazek Muzeéw w Polsce
przy finansowem poparciu Ministerstwa W. R. i O. P. Sadze, ze
kilka tysiecy zt. mimo ciezkich czasow datoby sie uzyska¢ na ten cel.
chociazby kosztem zmniejszenia subwencyj, udzielanych poszczegél-
nym muzeum przez Ministerstwo. Uwazam bowiem, ze zachowanie
dokonanych juz zbiorow jest wazniejsze od powigkszania ich.

Konczac na tem swoj szkicowy referat, dotykajagcy — zdaniem
mojem — najbardziej pilnych i piekacych spraw muzealnych, dzie-
kuje serdecznie tym wszystkim, ktérzy mi pomogli w jego opraco-
waniu przez dostarczenie materjatu rzeczowego, a szczegélnie JWP.
prof. Wiodzimierzowi Antoniewiczowi za #taskawe uwagi i pomoc
w pracy.

Na marginesie niejako niniejszego referatu powstat jeszcze pewien
projekt, zdaniem mojem ogromnie racjonalny i godny zrealizowania,
dlatego pozwalam sobie przytoczy¢é go obecnie, tembardziej, ze do-
tyczy spraw omoéwionych przezemnie. Mianowicie dyr. Muzeum Ta-
trzanskiego p. Juljusz Zborowski, zamiast odpowiedzi na ankiete
przystat nastepujgce uwagi i propozycje:

»Pozwalam sobie zaproponowa¢, aby Zarzad Sekcji Muz. Reg.
zechciat... przedewszystkiem opracowa¢ sprawe programu i celu mu-
zebw regjonalnych w Polsce. Nalezatoby w tym celu zawezwaé muzea
regjonalne, aby wypowiedziaty sie specjalnie w tym kierunku ob-
szerniej niz przewidywata ankieta. Pytania trzeba stawia¢ trojakie:

1) jaki jest obecny program i cel muzeum, tzn. wiadomosci
o stanie obecnym, faktycznym; 2) jaki jest idealny program danego
muzeum, tzn. jakie postulaty dyktuje dany regjon, wzglednie zasieg
dziatalnosci danego muzeum; 3) czy istniejg objektywne mozliwosci
urzeczywistnienia idealnego, wymarzonego programu w ciggu pieciu
do dziesieciu lat.

Jezeli obecnie odbywa sie jako gtéwny przedmiot zaintereso-
wania dyskusja nad zagadnieniem sieci muzedw regjonalnych, to
w tem zagadnieniu nie wystarczaja wiadomosci, jakie zasiegi po-
siadajg regjonalne muzea, nie wystarczajg réwniez podziaty na re-
gjony. Dla stworzenia racjonalnej sieci i podziatlu pracy niemniej
wazne jest zagadnienie, jaki zakres dziatalnosci majg muzea, zwilaszcza
mniejsze i czy istniejg warunki, aby ten zakres rozszerzy¢. Wobec
istnienia muzeéw jednodziatowych i wielodziatowych, muzeéw wy-
stawowych i naukowo-wystawowych, skoordynowania muzedéw z re-
gjonalnemi bibljotekami, lub pracowniami, wobec uzasadnionych
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ambicyj muzedéw w Kierunku rozszerzenia dziatalnosci, a jednoczes$nie
wobec braku warunkéw dla zwiekszonej ekspansji, koniecznos$é ra-
cjonalnej sieci muzealnej wymaga przedewszystkiem zbadania dzia-
talnosci  poszczegélnych muzedéw, zapoznania sie z ich dziataniem
oraz stosunkiem do innych muzealnych i niemuzealnych instytucyj
kulturalno-o$wiatowych, lub naukowych.

Konieczno$¢ zbadania wymienionego zagadnienia wyptywa jasno
z cennej pracy prof. Antoniewicza, zakonczonej zarysem budowy
i nadbudowy organizacji muzealnej. Jezeli wymieniony kwestjonar-
jusz porusza takze to zagadnienie, trafiajac w podstawowe zatozenia
~Kkwestji sieci”, nalezy je potraktowa¢ znacznie szerzej i zasadniczo*



DR. ALFRED LAUTERBACH

Dyrektor Parstwowych Zbioréw Sztuki.

BUDOWA | URZADZENIE MUZEOW

(Na podstawie prac Miedzynarodowego Kongresu Muzeologbw w Madrycie
28/X.-4/X1. 1934 r.)

Architektura i program.

Architektura muzeum zalezy od programu, a program od kon-
cepcji i charakteru danego muzeum. Program narzuca plan, to jest
ukiad sal i ich ksztalt. Nawet muzea tej samej dziedziny musza sie
réozni¢ pod wzgledem rozwigzania architektonicznego. Naprzyktad
muzeum archeologiczne w rodzaju Pergamon-Museum w Berlinie,
musi by¢ inaczej pomyslane, niz muzeum archeologiczne, obfitujace
w drobne przedmioty. To samo dotyczy muzedw sztuki. Jedno bedzie
ktadto nacisk na prezentacje wedtug szkot i zespotdw historycznych
inne znéw na pojedyncze dzieta. W kazdym jednak razie wskazana
jest taka dyspozycja sal i utatwienia techniczne, aby w miare roz-
rostu mozna bylo przeprowadza¢ zmiany. Sprawa programu obraca
sie okoto kwestji przeznaczenia i roli muzeum. Czy muzea sg dla
mito$nikéw sztuki i amatoréw, czy tez dla ksztatcenia artystow? Dla
wychowania szerokich mas, czy wreszcie dla nauki i naukowcow?
Nadto, czy muzeum ma rozmieszcza¢ objekty wedtug kategorji przed-
miotoéw, czy tez wedtug historji, czy nalezy taczy¢ malarstwo i rzezbe,
czy tez stwarzaé¢ odrebne dzialty? Od postanowienia tej kwestji zalezy
program architektoniczny.

Réznorodnosé celow i zadan nie zezwala na stworzenie jakiego$
planu idealnego muzeum, lecz istniejg pewne postulaty, ktérych
przestrzeganie jest zawsze konieczne. A wiec gmach musi by¢ tatwo
dostepny, sale wystawowe powinny by¢ odseparowane od czesci biu-
rowej i stuzbowej, jednak biura i pracownie konserwatorskie dobrze
jest umieszcza¢ w partji centralnej a to dla unikniecia ciagtego
przebiegania diugich dystanséw, jak to jest np. w Louvrze, gdzie
odlegto$¢ gabinetéw konserwatorow i kustoszy od wiasciwej galerji
wynosi do 500 m.
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Oczywiscie wejscia do biur i pracowni powinny by¢ oddzielne
a poczekalnie tak umieszczone, aby urzednicy nie byli nagabywani
przez interesantdw. Bibljoteka powinna mie¢ dojscie z sali wykla-
dowej oraz pracowni konserwatorskich. Skitad tymczasowy, w ktérym
umieszcza sie paki itp. powinien by¢ na niskim parterze, aby uta-
twia¢ bezposredni wytadunek z wozéw. W wielu starych gmachach
muzealnych wniesienie rzezb przedstawia nielada trudnosci, ktoére
dzi$ rozwigzuje uzywanie dzwigéw. Magazyny powinny mie¢ dobre
Swiatlto, a obrazy wisie¢ na tatwo i lekko przesuwanych szynach.
W muzeum tak samo jak w innych gmachach uzytecznosci publicz-
nej, trzeba bra¢ pod uwage plan funkcjonalny. Poniewaz niektore
pracownie oraz garaze mogg powodowac niebezpieczenistwo ogniowe,
wskazane sg tu jaknajdalej idace S$rodki bezpieczenstwa, az do bu-
dowy oddzielnych pawilonéw.

Topograficzny uktad sal niektérych muzedéw oraz oszczedno$é
na stuzbie zmuszajg do narzucania publicznosci kierunku zwiedzania,
skutkiem czego zwiedzajacy nie moze omija¢ sal, ktére go nie in-
teresujg i musi sie podda¢ rygorowi kierunku, przebiegajac diugie
czesto dystanse. Jestto powazne utrudnienie w szczegolnosci dla tych,
co czesto w muzeum bywaja, studjuja jakie$s dzieto, albo poszcze-
golny dziat. Trzeba jednak przyznaé, ze zbytnia swoboda wyboru
kierunku lub tez radjalna dyspozycja galeryj wychodzacych z cen-
tralnej hali, dezorjentuje i niepokoi publicznosé.

Wskazane sg sale réznego ksztattu i wymiaru, przyczem zasada
nieprzecigzania $cian eksponatami prowadzi do zwigkszania ilosci
sal. Ksztat sal, a w szczeg6lnosci ich wymiar zalezny jest od rodzaju
eksponatow i sposobu os$wietlenia.

Zasady konserwatorskie wymagajg, aby sytuacja gmachu mu-
zealnego wytaczata wibracje gruntu, zadymienie, oraz mozliwos¢
przerzucenia sie pozaru. Wynikatoby z tego, ze powinny by¢ poto-
zone na peryferjach miast. Jeduak ze wzgledu na role wychowawczg,
potozenie takie jest szkodliwe. Praktyka wykazata, ze nawet w Ame-
ryce, gdzie kazdy bezmata posiada samochéd, frekwencja w muzeach
potozonych pereferycznie jest znacznie mniejsza niz w muzech po-
tozonych centralnie. Publiczno$¢ nie lubi sie fatygowaé lub zbaczaé
z drogi. Zalety odosobnionego potozenia nie okupujg wad w' sto-
sunku do =zasiegu i aktywnego wplywu muzeum. Najlepszem roz-
wigzaniem sg oczywiscie place s$rédmiejskie otaczane roslinnoscig
i odseparowane od wielkiego ruchu.

O materjatach z jakich gmach muzealny powinien by¢ zbu-
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dowany niema potrzeby wspomina¢. Kazdy kraj ma inne mozli'
wosci i wymagania. Wspomnie¢ natomiast mozna o materjatach,
ktorych nalezy unikaé. Tu przedewszystkiem trzeba unika¢ mate-
rjatow tatwopalnych. Zasady przyjete w budownictwie okretowem moga
stuzy¢ za przyktad. Wszedzie, gdzie wskazane jest uzycie drzewa, przy
szafach, witrynach itp. nalezy drzewo uodporni¢. Przy niektérych
meblach drzewo uodpornione moze by¢ lepsze od metalu. Poniewaz
schody i windy w razie przedostania sie pozaru sg poniekgd kominami
zapalnemi, drzwi prowadzace na schody powinny byé ogniotrwate.

Wszyscy juz dzi$§ podzielajg stanowisko, ze wnetrza muzealne
nie powinny by¢ dekorowane, nie wynika jednak z tego aby przy-
pominaly sale szpitalne. Dekoracja wynikajaca z samej architektury,
wneka, cokét, gzyms itp. moze by¢ nietylko pozadana lecz i pozy-
teczna dla prezentacji eksponatu.

Zbytnia skromno$¢, graniczaca z nuda, nie jest wskazana row-
niez dla fasad. Wprawdzie nie nalezy budowa¢ $wiatyn klasycznych
lub patacow renesansowych jak to bylo moda w XIX. w., nalezy
jednak zaakcentowaéd, ze muzeum nie jest sktadem, koszarami, wie-
zieniem lub urzedem. Publiczno$s¢ musi byé uwiedziona niejako sa-
mym gmachem i przygotowana do pewnego nastroju odswietnego.
Mozna i nalezy unika¢ efektdw teatralnych i banalnej pompy, nie
mozna jednak zapomina¢ o monumentalnosci i dostojnosci. W tym
tez celu odseparowanie gmachu muzeum od bezposredniego otocze-
nia, ma poza celami praktycznemi, swéj sens ideologiczny. Réwniez
ze wzgledéw raczej natury psychologicznej wskazane jest takie uksztat-
towanie wejscia, azeby publiczno$¢ mimowoli odczuwata pewien sza-
cunek dla gmachu. Nie wylgcza to jednak akcentéw goscinnosci
i wygody, az do umieszczenia taw i foteli. Rozwazana by¢ inusi tez
kwestja materjatéw na poditogi. Podloga twarda, zimna i $liska w ga-
lerji obrazéw meczy publicznos¢. Podiogi powinny by¢ ciche, matowe
i elastyczne. Wiele zalet ma linoleum, nie powinno by¢ jednak
woskowane. Podtogi gumowe nie sg wskazane, gdyz wydzielajg sub-
stancje szkodliwe dla obrazéw.

Dla ufatwienia zwiedzania nieodzowny jest przejrzyscie wyko-
nany i dobrze umieszczony przy wejsciu plan budynku z wskazaniem
rozmieszczenia zbiorow.

Prezentaejaeksponatowv.

Wiadomo jest, ze wszelkie reguty nie moga by¢ realizowane
w praktyce bez ustepstw. Jednak doswiadczenia nabyte przy stoso-
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waniu wielu wypadkéw poszczegolnych, prowadzi, do regut ogdlnych,
zazwyczaj pomocnych, o ile nie aplikuje sie ich w spos6b dogmatyczny.

Muzea przechodza ewolucje. Ewolucje wywotang zaréwno kon-
cepcja 0goélng jak i wprowadzeniem ulepszen technicznych. Sama juz
regulacja oswietlenia dziennego oraz zastosowanie Swiatta elektrycz-
nego zmusza do zmian, nie méwigc juz o catkowicie nowych wy-
maganiach rozmieszczenia i ekspozycji.

Jedng z najbardziej podstawowych trudnosci jest umieszczenie
dziel, ktore nie byly tworzone aby stanowié¢ jakgkolwiek grupe, lecz
w innych warunkach zyly indywidualnie. Chodzi tu gtéwnie o obrazy,
obrazy bowiem stanowig ogromna wiekszo$¢ eksponatow w kazdein
niemal muzeum. Mozna zgodzi¢ sie bez zastrzezen, ze zasada gru-
powej prezentacji wedlug epok, szkot, artystow lub rodzaju, jest
stuszna, gdy natomiast wybér najlepszych dziet, przypusémy portre-
téow od aleksadryjskich do van Gogh’a stworzytby kakofonje. Ghir-
landaio obok Rembrandta i Mantegna obok Maneta bedzie zawsze
muzealnym absurdem. Wynika z tego, ze pewna podstawa rozumowa
musi by¢ przyjeta. Grupy moga byc¢ tworzone nietylko wedtug epok,
szko6t i artystow, lecz réwniez wedlug tematéw. Tak naprz. muzeum
del Prado zastosowato z doskonatym wynikiem podziat obrazéw Ve-
lasquez’a na tematy $wieckie i religijne. Przy tworzeniu grupy wazne
jest potozenie akcentu na dziela ,,wedlug zastugi“. Rozmieszczenie
eksponatéw nie moze jednak polega¢ wylgcznie na podstawach ra-
cjonalistycznych. Trzeba bra¢ tez pod uwage momenty emocjonalne,
gdyz te, oparte na psychologji, zdobywajg widza. Tu nie mozna usta-
li¢ zadnych regut, préocz bardzo ogdlnej zasady, ze dobra ekspozycja
bedzie przestrzegata wytacznosci dziela, przy jednoczesnem sharmo-
nizowaniu z grupa.

Dekoracja sal muzealnych nalezy dzi$ juz do przesztosci, lecz
bledem byloby przypuszczaé, ze golizna $cian rozwigzuje sprawe
dobrej ekspozycji. Wnetrze spokojne nie jest synonimem wnetrza
pustego. Jezeli wszelkie aluzje do stylowosei i quasi-historyczne or-
namenty sg niepotrzebne i szkodliwe, nie znaczy to, aby sale wysta-
wowe upodabnialy sie do sal szpitalnych. Sprawe te rozwigzuje po-
prostu dobra architektura.

Zagadnienie koloru i obicia $cian nalezy bodaj do najtrudniej-
szych, a nadto do najbardziej zmiennych. Kolory uznawane za naj-
odpowiedniejsze lat temu 30, dzi$ nie znajdujg aprobaty. Wszelkie
przepisy i wskazania ogélne w tym kierunku nie wytrzymuja kry-
tyki czasu, gdyz tu rozstrzyga smak epoki, a dobdr i préba goéruje
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nad regutag. Mozna przyja¢ tylko za pewnik, ze w réznych salach
mozna stosowac¢ rézne kolory. Materje jako tto maja swych prze-
ciwnikéw i zwolennikdéw. Materje wchianiajg kurz, lecz trzeba przy-
znaé, ze sa prawie zawsze przyjemnem ttem dla mniejszych obrazéw.
W Brukseli i Neapolu zastosowano obecnie luzno zwieszajgce fal-
dziste materje. Oprécz kurzu materje majg te niedogodnos¢, ze pto-
wieja, a nadto zwiekszajg niebezpieczenstwo w razie pozaru. Obecnie
zaleca sie malowanie $cian t. zw. kolorami ,,atmosferycznymi t. j.
stwarzajagcymi wrazenie wibracji. Uzyskuje sie to przez kolory ma-
towe, kladzione na wyprawe gipsowg lekkiemi warstwami przy do-
tykaniu gabka. Mozna dodawac¢ tez troche ziota, dla uzyskania cie-
plejszych tonéw. Rozpietos¢ kolorow takich jest bardzo duza, od
niemal biatych az do zupetnie ciemnych. Sposéb ten, wprowadzany
obecnie w wielu muzeach, posiada zalety praktyczne, gdyz $ciany
dobrze sie zachowuja, nie plowiejg i daja sie tatwo oczyszczaé. Ko-
lory ,,wibrujgce* sg bezsprzecznie przyjemniejsze dla oka od gtadkich
jednobarwnych, ktére dla wiekszosci obrazéw stwarzajg tto zbyt ma-
sywne i ciezkie. Rijksmuseum w Amsterdamie (1885) miato dawniej
tylko dwie barwy $cian, czerwong i zielong. Barwy te byly inspiro-
wane przez dekoracje sal teatralnych z epoki drugiego cesarstwa.
Oczywiscie, nie mozna mie¢ pewnosci, czy przyszie pokolenia zgodza
sie na nasze dzisiejsze barwy ,atmosferyczne®, ktére w znacznej
mierze moga by¢ tylko reakcjg przeciw ciezkim barwom XIX w.

Wazng sprawg dla kazdego kustosza jest sposéb przytwierdza-
nia obrazéw. Tu mozna tylko nastawa¢ na koniecznos¢ takiego tech-
nicznego rozwiazania, ktére ulatwia przemieszczanie eksponatow.
Obrazy powinny by¢ tatwo przesuwalne zaréwno w kierunku pozio-
mym jak pionowym. System Boyera mozna uwaza¢ za odpowiedni.

Kwestja symetrycznego rozwieszania obrazOw nie jest sprawa
zasadniczg, nalezy jednak liczy¢ sie z tem, ze oko, przyzwyczajone
do symetrji ciata ludzkiego, tatwo asymiluje ukiad symetryczny,
przyczem 0$ nadaje sie do umieszczenia dzialu w danej grupie naj-
wazniejszego, skutkiem czego ukiad jest ,,czytelny“.

Niemal za regule przy rozwieszaniu obrazéw, przyjmuje sie
dzisiaj dwa rzedy, przecinane pojedynczemi obrazami wiekszych roz-
miarow. Trzy rzedy dopuszczalne sg tylko w drodze wyjatku.

Dyrektorzy wielkich galerji moga z tatwoscig stwierdzi¢, ze
rozmieszczanie dziet szkoty wioskiej tatwiejsze jest niz szkoty holen-
derskiej. Wynika to z wiekszej dekoracyjnosci obrazéw wioskich
oraz z rozmaitosci formatdéw. Dekoracyjnosé ta pozwala na rozmiesz-



93

czanie obrazéw pospotu z rzezbami i meblami, co jest znacznie trud-
niejsze do urzeczywistnienia przy obrazach holenderskich, bedgcych
w wiegkszosci obrazami sztalugowemi.

Nowoczesne rozmieszczanie obrazéw polega w zasadzie na pod-
stawie psychologicznej, to jest na pozostawianiu wolnego miejsca
wokot eksponatu. Jest to zasada krancowo przeciwna galerjom 18 stu-
lecia, ktére nie tolerowaty wolnego miejsca na Scianie i nie dawaty
obrazom oddechu. Lecz wtedy galerje byly prywatne a rola ich ar-
tystyczna i spoteczna byla zupelnie inna.

Co do systemu rozmieszczania dziet sztuki konferencja wyka-
zata, iz nie mozna stwarza¢ tu zadnych przepiséw i regut. Kazde
muzeum w zaleznosci od ilosci i jakosci dziet sztuki, topografji sal,
ich wielkosci, ksztattu i oswietlenia, ogolnego programu i tradycji,
musi  wypracowac¢ niejako swoéj wiasny system. Naog6t przewazajg
tendencje utrzymania systemu historycznego (szkét) jednak z uwzgled-
nieniem mozliwie estetycznego podania. Prezentacja zespotowa jest
dopuszczalna, a w gmachach zabytkowych, adoptowanych dla celéw'
muzealnych, nawet wskazana. Natomiast tworzenie sztucznych zespo-
tow w charakterze wnetrz z réznych epok, dzisiaj mozna uwaza¢ za
system wadliwy w zatozeniu i budzacy pod kazdym wzgledem mné-
stwo zastrzezen.

Muzea w gmachach zabytkowych.

Zagadnienie dotyczy mozliwosci i celowosci umieszczenia zbio-
row muzealnych w gmachach zabytkowych, pierwotnie przeznaczo-
nych do catkowicie innych zadan, w zasadzie wiec nieodpowiadaja-
cych wymaganiom racjonalnej prezentacji i konserwacji dziet sztuki.
Jednak liczne przyktady, w szczegélnosci muzedw wioskich udawad-
niaja, ze pomieszczenie zbioréw sztuki w dawnych patacach, zamkach
i klasztorach jest nietylko mozliwe, ale przy nalezytem wyborze
objektéw i odpowiednim smaku w rozmieszczeniu, prowadzi do zna-
komitych rozwigzan muzeologicznych.

Gmachy zabytkowe przeznaczane dla celéw muzealnych mozna
podzieli¢ na dwie gtowne kategorje: gmachy dobrze zachowane o war-
tosciowej architekturze wnetrz i gmachy, ktére zachowaty tylko ze-
wnetrzng architekture przy obojetnych lub przeksztatconych wnetrzach.

W pierwszym wypadku, to jest przy zachowanych wnetrzach
jak np. w Wilanowie, muzeum moze odgrywac tylko role dodatkowsa,
uzupetniajacg historje epoki, wzglednie tworzy¢ zespoty o wyrazie
wybitnie artystycznym, jak to zrobiono niedawno w patacu w Mantui,
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dekorowanym przez Giulia Romano, gdzie rzezba antyczna, luzno
dmieszCzona na tle tapiserji, zyskuje' na plastyce. Jezeli natomiast
dla celéw muzealnych adoptuje sie gmach zabytkowy o wnetrzach
neutralnych lub restaurowanych w sposob wytaczajacy podrébki hi-
storyczne, swoboda w przyjeciu takiego lub innego systemu prezen-
tacji jest bez poréwnania wieksza, a polega gtéwnie na doborze
i smaku.

Gtowng trudnoscia w przystosowaniu gmachéw zabytkowych
przedstawia sprawa oswietlenia. Trudnos¢ ta daje sie rozwigzaé¢ przy
zastosowaniu nowoczesnych pomocy technicznych, a to zaréwno dla
lepszego wyzyskania $wiatta dziennego jak tez elektrycznosci, przy-
czem dopuszczalne jest $wiatto mieszane odpowiednio ztagodzone
i uzgodnione, jak tez oswietlanie poszczegdlnych eksponatéw zapo-
mocg niewidocznie umieszczonych reflektorow. Znaczniejsze bodaj
trudnosci przedstawia sprawa cyrkulacji (np. na Wawelu) lecz jest
to przewaznie kwestja zwiekszenia stuzby, gdyz sale o jednym wej-
sciu a nawet zakamarki, sa przez publiczno$¢ chetnie zwiedzane,
dzieki urokowi pewnej tajemniczosci.

Rozumie sie samo przez sie, ze sprawy bezpieczenstwa i wa-
runkéw konserwacji powinny by¢ rozwigzane pomyslnie, co przy
wspotczesnej technice jest prawie zawsze osiggalne.

Nie mozna zaprzeczyé, ze trudnosci os$wietlenia i ogrzewania
gmachoéw zabytkowych sg bardzo powazne. Jezeli jednak gmach za-
bytkowy restauruje sie z wyraznem przeznaczeniem na pomieszcze-
nie zbioréw, zawsze znajdzie sie mozliwos$¢ zadawalniajacego rozwia-
zania. Przy niedostatecznem zrodle Swiatlta stosuje sie dzi$ odbicia
za pomoca luster lub ekrandw, oraz rézne rodzaje sztucznego oswie-
tlenia catkowicie lub czeSciowo rozproszonego, przy wyzyskaniu
gzymsoéw, wnek, a nawet wazonéw jako zrédet $wiatta ukrytego. Nie
nalezy sie tez zbytnio obawia¢ roznicy oswietlenia poszczegélnych
sal, gdyz réznice takie moga by¢ nawet w pewnych razach pozadane:

Nie trzeba chyba podkresla¢, ze gmachy zabytkowe nie moga
miesci¢ byle jakich zbioréw i ze harmonja miedzy rodzajem kolek-
cyj a gmachem jest naczelnym postulatem. Tak np. zbiory etnogra-
ficzne lub przyrodnicze nie uzgodnig sie z wnetrzami zabytkowemi.
Najodpowiedniejsze bedg zawsze zbiory zgodne z epokg gmachu.
Tak np. Bargello we Florencji jest znakomitg rama dla renesanso-
wych bronzéw, ceramiki i tkanin. Przy wszelkich brakach i niedo-
godnosciach gmachdéw zabytkowych, gmachy te majg jednak wielka
zalete — atmosfere dawnych epok. Poniewaz znakomita wigkszo$¢
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eksponatow nié byla stworzona dla wnetrz neutralnych t. j. muze-
alnych w S$cistem znaczeniu tego stowa, gmachy zabytkowe stwarzajg
liczne mozliwosci umieszczenia przedmiotu w ramach wiasciwych,
w atmosferze przypominajacej niewymuszong sytuacje, w jakiej
kiedy$ przedmiot ten sie znajdowat, zanim stat sie objektem ka-
talogowym.

Kwestja adaptacji gmachow zabytkowych wigze sie Scisle ze
sprawg konserwacji zabytkéw architektury. Umieszczenie zbioréw jest
czestokro¢ jedynym ratunkiem dla gmachu, ktéry albo zniszczeje
jako gmach nieuzywany, albo zostanie przerobiony na biura, hotel,
szpital lub koszary, co réwna sie zniszczeniu zabytku. Skutkiem ewo-
lucji spotecznej, tylko w wyjatkowych wypadkach gmach zabytkowy
moze kontynuowaé zycie, do ktérego pierwotnie byt przeznaczony.
Adaptacja dla celow muzealnych narzuca sie niejako silg historji,
o0 czem S$wiadcza liczne przyklady powojennej Europy a nawet Azji.

O przydatnosci gmachow zabytkowych dla celéow muzealnych
moze $wiadczy¢ nastepujacy niemal paradoksalny fakt podany przez
Informations Mensuelles (Wydawnictwo Office International des Mu-
sées 1934): Muzeum wWorcester w Stanach Zjednoczonych A. P. zakupito
cze$¢ opactwa Bas-Nueil we Francji, pochodzacego z r. 1160—1175.
Zabytek nieruchomy zostat potraktowany po amerykansku, jako za-
bytek ruchomy, rozebrany, przewieziony i odbudowany na terenie
nowej czesci wymienionego muzeum. Nie pozostat jednak pustym.
W refektarzu i kapitularzu umieszczono zbiory z epoki $redniowiecz-
nej. Nie pochwalajac oczywiscie ani sprzedazy zabytku ani przenie-
sienia go za ocean, mozna tu tylko stwierdzi¢, ze znalazt zastoso-
wanie najlepsze, jakie w danych warunkach byto mozliwe.

Oswietlenie.

Zagadnienia os$wietleniowe stanowia dzi$ odrebng galgz wiedzy.
Nie bede tu wchodzit w dziedzine te szczegétowo. Wystarczy zazna-
czy¢, ze sprawa os$wietlenia gmachéw muzealnych wigze sie Scisle
z architekturg, ktdéra decyduje o wielkosci i jakosci otwordw, lub
tez odwrotnie, otwory wplywaja na uksztattowanie architektoniczne.
Oswietlenie jest zatem integralng czescig architektury.

Zwazywszy ogromne postepy techniczne, oswietlenie sztuczne
powinno by¢ rozpatrywane na réwni z naturalnem. Rozumie sie samo
przez sie, ze o$wietlenie naturalne posiada pierwszenstwo, wyptywa-
jace z nastepujacych powodow:
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Niemal wszystkie dzieta sztuki, z wyjgtkiem chyba bizuterji,
stworzone byly dla swiatla dziennego.

Swiatlo naturalne jest zywe dzieki swej zmiennosci, gdy $wiatto
sztuczne przez swg rownos$¢ jest monotonne i martwe.

Swiatlo sztuczne jest kosztowne, zaréwno przez zuzycie pradu
Jjak i przez zaktadanie i utrzymywanie instalacji.

Za Swiatlem sztucznem przemawia natomiast mozno$¢ zmniej-
szania lub zwiekszania natezenia, przyczem Swiatlo elektryczne nie
wplywa na niszczenie barwnikéw.

Przy oswietleniu sztucznem, mozna catkowicie unikngé¢ okien,
a zatem zmniejszy¢ ilos¢ pytu. Przy oswietleniu imitujagcem Swiatto
dzienne wszystkie przedmioty sg jednakowo dobrze widzialne. Oswie-
tlenie naturalne pocigga za sobg rowniez pewne koszta, ktére przy
systemie gornego os$wietlenia sg do$¢ powazne, gdyz czyszczenie
i utrzymanie szklanego dachu w dobrym stanie wymaga statych
wydatkow.

Oswietlenie boczne. Ustalona zdawna tradycja wymaga,
aby sale wystawowe zwrécone byty oknami w strone $wiata, otrzymujaca
Swiatto z odbicia, unikajgc promieni stonecznych. Mozna powiedzie¢,
ze historja goérnych otworéw w architekturze, jest wiasciwie walkg
przeciw bezposrednim promieniom stonca, co tez uwzgledniato zawsze
budownictwo krajow goracych. System ten znalazt zastosowanie w mu-
zeach przez oszklenie gérnego otworu. — Przy bocznem oswietleniu,
Swiatlo zachodnie ma te przewage, ze jest state, oraz ten brak, ze
jest monotonne, a nawet ponure. Przy oswietleniu gérnem orjen-
tacja gmachu nie odgrywa roli. Badania prowadzone w Holandji,
Anglji i Ameryce wykazaty jednak, ze Swiatlo stoneczne przepu-
szczone nawet przez zwykle szyby, nie jest tak bardzo szkodliwe
dla barw, jak to naogdt sie przypuszcza, oraz, ze moze byé w salach
muzealnych znakomicie wyzyskane. Swiatlo okien bocznych jest pow-
szechnie stosowane w muzeach zainstalowanych w starych patacach,
lub budowanych pod wptywem architektury patacowej. Trzeba przyznac,
ze w wielu wypadkach sale te sg doskonale oswietlone, a gtdwna
wada polega na btyskotliwosci przedmiotéw umieszczonych naprze-
ciwko okien oraz na stracie powierzchni $ciany z oknem. Dla uni-
kniecia refleksu $wiecenia, sale powinny by¢ niewielkie, a okno
umieszczone powyzej poziomu pola widzenia. Wielkos¢ sal jest oczy-
wiscie wzgledna, lecz sala niewielka posiada zalety praktyczne i psy-
chologiczne, jest tatwiejsza do urzadzenia, kazdy przedmiot moze
miec¢ lepiej dobrane otoczenie i zwraca¢ uwage widza. W matej sali
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przedmioty nie ging w masie i nie nuzg jednostajnoscig roz-
mieszczenia.

Doswiadczenia muzeum w Bostonie z oswietleniem bocznem
daly dobre rezultaty przy stosowaniu okien o szerokosci wynoszacej
jedng trzecig szerokosci sali, przyczem powierzchnia oszklona stanowi
25% powierzchni podtogi. Istnieje tez punkt maksymalny stosunku
wysokosci okna do glebokosci sali, ktéry nie powinien by¢ wiele
wigkszy niz 1:2, przyczem okno powinno podchodzi¢ pod sufit,
a niedochodzi¢ do poziomu oka widza. Duzg role odgrywa tez ro-
dzaj szkia, ktére w rézny sposob rozprasza Swiatto, a przy szkiach
pryzmatycznych moze zwigksza¢ wielokrotnie intenzywnos¢, w szcze-
golnosci przy oswietleniu goérnem.

Oswietlenie goéorne. Sprawa ilosci Swiatla jest kwestjg za-
sadnicza, jednak w muzeach przewaznie zaniedbang. Jakkolwiek nie-
ktéore nowe budynki przemystowe i laboratorja zastosowaly Sciste
obliczenia matematyczne co do ilosci i rozproszenia $wiatta, w mu-
zeach kontentuja sie zazwyczaj oszkleniem jaknajwiekszej powierzchni
sufitu, ktéra odpowiada od 50% do 100% powierzchni poditogi.
Zwykle Swiatto gérne nie rozprasza sie po sali rownomiernie, o$wie-
tlajac silniej podioge i $rodek niz $ciany. Badania przeprowadzone
w muzeum w Cleveland wykazaty, ze srodek sali na wysokosci 1'50 m.
byt dwa razy silniej oswietlony niz Sciany. Réwniez barwa Swiatta
nie jest jednakowa. Wszystkie te zagadnienia posiadajg juz dzisiaj
obszerng literature, w szczegélnosci angielska i amerykanska, a liczne
doswiadczenia i pomysty techniczne pozwalajg na usuniecie lub
zmniejszenie brakow.

Oswietlenie goérno-boczne. Oswietlenie goérno-boczne
oraz tak zwane latarniowe ma te same zalety co zwykle oswietlenie
goérne, a mianowicie daje mozno$¢ zuzytkowania wszystkich Scian
pod eksponaty, nadto jest znacznie wygodniejsze pod wzgledem re-
gulowania $wiatla, nie powodujac tak silnych reflekséw btyszczacych.
Za wade obu tych systeméw mozna uwazaé, ze $Swiatto jest silniejsze
w sali niz na Scianach, to jest, ze podtoga, otrzymujac Swiatto krzy-
zowe z dwuch stron, jest bardziej naswietlona niz $ciany, otrzymu-
jace $wiatto tylko z jednej strony. Mimo tych brakéw oswietlenie gor-
no-boczne jest zapewne najlepsze z omawianych. Os$wietlenie to
korzystne jest w szczegélnosci dla rzezby i tapiserji, natomiast nie-
wygodne dla witryn i gablot, gdyz trudno jest unikng¢ refleksu na
szybach.

Oswietlenie za pomoca latarin jest ekonomiczniejsze, zajmuje

Pamigtnik Muzealny. n
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mniej przestrzeni i powoduje mniej refleks6w, nadaje sie jednak
przewaznie do sal matych.

Ulepszenia techniczne zapomoca ekranéw i reflektorow opra-
cowali inzynierowie angielscy i amerykanscy. System Seager’a znalazt
zastosowanie w nowej galerji National! Gallery, oraz muzeum Fitz-
wiliam w Cambridge. System ten udoskonalit Nobbs w Montrealu
w Kanadzie.

Jednostronne oswietlenie gérno-boczne nie jest wskazane, gdyz
éciana posiadajgca okna jest ciemna, a skutkiem wysokiego umie-
szczenia otworu, nabiera piwnicznego charakteru.

Oswietlenie sztuczne. Oswietlenie elektryczne sal mu-
zealnych wchodzi coraz bardziej w uzycie. W krajach p6étnocnych
jest nieodzowne. Doswiadczenia oraz udoskonalenia sg tak znaczne,
ze nawet tak konserwatywne muzeum jak Louvre, nie potrafito oprzeé
sie pragdowi ogoélnemu, stosujgc elektrycznos¢ czesciowo jako oswie-
tlenie pomocnicze, a w niektorych nowych salach rzezby, nawet
jako state.

Oswietlenie sztuczne mozna podzieli¢ na trzy rodzaje: zwykte
(lampowe) potukryte i ukryte. Oswietlenie lampowe, mozna uwazaé
za nieracjonalne, gdyz widoczne zrodito Swiatta (lampa, zyrandol,
kinkiet) odcigga uwage widza, powoduje refleksy oraz nie oswietla
przedmiotéw réwnomiernie.

Muzeum w Stockholmie zastosowato z doskonatym skutkiem
lampy z reflektorami, umieszczone miedzy szklanym sufitem i da-
chem, co sprawia efekt naturalnego gérnego oswietlenia. Sposob ten
wymaga jednak dokladnego obliczenia sity $wiatta odpowiednio roz-
proszonego, a intenzywniejszego po bokach niz w centrum. Wadg
tego systemu jest koszt instalacji i wielkie zuzycie pradu.

Najczesciej stosowane sg dzisiaj rézne sposoby oswietlenia
ukrytego poza gzymsem, w konsolach, w wazonach itp., tak, aby sala
otrzymywata $wiatlo rozproszone z odbicia. Poniewaz S$wiatto takie
jest monotonne, wskazane jest uzywanie poszczegélnych zrédet o réz-
nej sile, a nawet o réznej barwie. Uzywane obecnie tzw. S$wiatto
dzienne, niezawsze jest wskazane, a to ze wzgledéw psychologicz-
nych. Widz przyzwyczajony jest do $wiatta sztucznego o barwie z6t-
tawej, dlatego $wiatto imitujgce oswietlenie dzienne dziata niepokojaco.

W razie niedostatecznego $wiatla dziennego mozna positkowaé
sie elektrycznoscig jako s$wiattem dodatkowem, jednak pod warun-
kiem, aby sita obu S$wiatet nie byla jednakowa. Jeden z inzynieréw
amerykanskich proponuje, aby Swiatto elektryczne zapalato sie w sa-
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lach zapomocg komorki fotoelektrycznej, dziatajacej z chwilg nie-
dostatecznego Swiatta dziennego, co ma uniezaleznia¢ widza od stuzby.

Najwiecej doswiadczenia pod wzgledem oswietlenia sztucznego
majg muzea amerykanskie, otwarte jak wiadomo wieczorami i nie
liczace sie tak z groszem jak europejskie. W niektorych sklepionych
salach w Pensylwania Museum zastosowano o$wietlenie sztuczne poza
oknami, imitujace Swiatlo dzienne. Watpie, czy system ten ma za-
lety. Nowe muzeum w miescie Pasadena w Kalifornji wogole nie
posiada oswietlenia naturalnego. Architekci wychodzili z zatozenia,
ze silne natezenie stonca, oraz goragcy klimat spowoduje przy os$wie-
tleniu gérnem lub goérno-bocznem zbyt wysoka temperature. Czyz
nie lepiej bylo zabezpieczy¢ sie technicznie przeciw nadmiarowi
stonca i ciepta, zamiast rezygnowa¢ ze Swiatta naturalnego? Sg to
typowe przyktady przerostow amerykanskiej racjonalizacji, opartej
na mozliwosciach technicznych i finansowych.

Materjaty i pomoce techniczne.

Sprawom tym, waznym bardzo w praktyce muzealnej, poswie-
cono na kongresie kilka referatow a dyskusja data sporo interesu-
jacego materjatu. Naogét jednak mozna powiedzie¢, ze opinje co do
poszczegélnych kwestyj, byly dos¢ rozne, zalezne od doswiadczen
praktycznych przeprowadzonych w réznych muzeach.

Sprawa Scian, stanowiagcych tto dla eksponatéw, wspomniana
juz powyzej, dyskutowana byta kilkakrotnie w zwigzku z pokrew-
nemi zagadnieniami. W kwestji tej panuje tylko jedna ogodlna ten-
dencja, mianowicie stosowanie barw dos$¢ jasnych, przy uzywaniu
najrézniejszych materjatéw, od kamienia w stanie naturalnym az do
materji luzno zawieszonych. Tak naprzykitad w przerobionej grun-
townie sali trecenta i cjuattrocenta w Louvrze pozostawiono naturalny
kolor kamienia. W przeksztatconych salach muzeum w Brukseli
oraz w muzeum w Neapolu obrazy umieszczono na fatdziscie zwie-
szajacych sie materjach. W niektérych odnowionych salach muzeum
del Prado zastosowano materje lekko wzorzyste, w innych malowanie
kolorami ,,atmosferycznemi* czyli wibrujacemi. W najnowszem mu-
zeum europejskiem, mianowicie w Barcelonie, otworzonem dopiero
w listopadzie r. b., cze$¢ sal posiada S$ciany malowane ,,atmosfe-
rycznie®, cze$¢ za$ wybito materjatem bawetlnianym gestym i puszy-
stym w cieptym jasnym tonie. Z kilku tych przykladow ostatniej
doby wynika, ze w praktyce stosowane sg materjaty najréznorod-
niejsze i ze w zaleznosci od rodzaju eksponatéw oraz warunkéw

7*
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lokalnych, dopuszczalne sg najrozmaitsze rozwigzania, o Kktérych
w ostatniej instancji decyduje dobor i gust urzadzajgcego. Uwazam
to nawet za objaw pocieszajacy i dla muzeologji korzystny, ze wszystkie
nowoczesne zmiany daza tylko do mozliwie przejrzystego, racjonal-
nego i estetycznego podawania eksponatéw, bez wysuwania kanonow
takich czy innych materjatéw i barw. Mozna jednak stwierdzié¢, ze
obicia ptocienne stosuje sie obecnie tylko w salach wystaw czaso-
wych oraz, ze zasada szpitalnej skromnosci i golizny nalezy juz do
takich samych przezytkow, jak dekorowanie sal ornamentami pseudo-
historycznemi.

Kwestja sposobu przytwierdzania obrazéw redu-
kuje sie wiasciwie tylko do sposobdéw technicznych. Louvre i Rijks-
museum w Amsterdamie stosuje system Boyer’a. Inne muzea postu-
guja sie systemami podobnymi, umozliwiajgcymi tatwe przesuwanie
obrazéw w kierunku poziomym i pionowym, przy jednoczesnem
mocnem przytwierdzeniu obrazu. Opisywanie réznych tych systeméw
zajetoby tu zbyt duzo miejsca, a wyjasnienie bez odpowiednich ry-
sunkéw nie byloby dostateczne. Pod wzgledem sposobéw przytwier-
dzania obrazéw dobre przyktady mozna znalezé w nowej Pinacotece
w Watykanie, gdzie zastosowano ostatnie w tym wzgledzie udosko-
nalenia, opierajac sie na doswiadczeniu innych muzedw.

Wazna niezmiernie role przy zawieszeniu obrazéw odgrywa
linja wysokosci. Nalezy tu wyjs¢ z zalozenia, ze obraz oglada
sie najtatwiej nie podnoszac wzroku, ze zatem linje graniczne nie
powinny byé umieszczone wysoko, co znalazto juz zastosowanie we
wszystkich niemal unowoczes$nionych galerjach, przyczem dawniej
uzywane cokoly z marmuru lub drzewa zostaty zniesione. Réwniez
nie stosuje sie obecnie nigdzie barjer przed obrazami, ktére nie
stwarzajac zadnego zabezpieczenia, sg pod wzgledem estetycznym
zawsze szkodliwe. W pewnych razach zamiast barjer mozna dawac
podjum, w szczegélnosci pod meble.

Podstawa (cokdl) jest naturalnem uzupetnieniem rzezby,
podobnie jak i rama uzupeinieniem obrazu. Nieodpowiedni w ksztalcie,
wymiarze i kolorze cokét jest tak samo szkodliwy dla rzezby jak
niedobrana rama dla obrazu. Cokoly pod rzezby powinny by¢ w za-
sadzie kamienne lub z materjatlu do kamienia zblizonego. Cokoty
drewniane nadajg sie do wystaw czasowych, majg bowiem charakter
prowizorjum. Wymiar i profil cokotu powinien by¢ doktadnie ob-
mys$lany. Dawniej starano sie dostosowywa¢ ksztatt cokotu do epoki
rzezby, nie cofajac sie przed ornamentem pseudohistorycznym. Dzi$
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raczej przewazajg cokoly neutralne, o ile rzezba nie posiada cokotu
oryginalnego z epoki.

Witryny przedstawiajg zagadnienie bardzo trudne i skom-
plikowane. Brzydkie witryny i gabloty psujg sale i nuzg publicz-
no$¢. Naodwro6t, dobrze zastosowana do eksponatéw i estetyczna
witryna wzmaga zaciekawienie przedmiotami. Postep w tym Kkierunku
jest ogromny. Witryna jest jakgdyby nowym instrumentem. Oczy-
wiscie nie wszytkie udoskonalenia techniczne godne sg zastoso-
wania. Witryny mozna podzieli¢ na trzy kategorje: witryny wolno
stojace (izolowane), witryny przyscienne i witryny wmurowane.
Sprawa witryn byla szczegétowo badana, gtownie w Anglji i Ame-
ryce. Jednym z naczelnych wymagan jest, aby witryna byla dosto-
sowana do widza. Badania wykazaty, ze najmniejsze zmeczenie widza
wywotuje witryna, ktorej czes¢ srodkowa wypada na wysokosci 152 cm
od podtogi, co odpowiada wysokosci oka cztowieka $redniego wzrostu.
Niektorzy badacze tej kwestji starali sie okresli¢ najodpowiedniejszg
wielko$¢ witryny. Mozna przyjaé, ze przedmiot jest najlepiej widziany
na wysokosci 90—106 cm, przyczem witryna nie powinna by¢ diuzsza
nad 152 i gtebsza nad 76 cm. W pewnych razach mozna stosowa¢ me-
chanizm pozwalajacy zapomoca korby podnosi¢ lub opuszczaé potke
z eksponatami. Nalezy zaznaczy¢, ze duza ilos¢ witryn w jednej
sali nuzy i zniecheca widza. Obecnie uzywa sie niemal wytgcznie
witryn metalowych. Istniejg tez witryny catkowicie szklane, ktore
jednak majg te wade, ze trudno sie otwieraja.

Free Art Gallery w Washingtonie zastosowata witryny catko-
wicie szklane z opuszczajgcym sie dnem i potkami, co rozwiazuje
trudnos$¢ otwierania. Nasuwa sie pytanie, czy przedmioty wystawione
w witrynie wolno stojgcej powinny by¢ widoczne na przestrzat, czy
tez posiada¢ tlo specjalne. Sadze, ze tu nie moze by¢ zadnej reguty,
zwazywszy na ogromng réznorodnos$¢ przedmiotéw, kwalifikujacych
sie do witryn. Witryny przyscienne sg zazwyczaj gorzej os$wietlone
niz witryny izolowane, nadto refleks szkia na tle Sciany stwarza od-
bicie lustrzane. Witryny takie powinny by¢ zaopatrzone w Swiatto
elektryczne. W Muzeum Etnograficznem w Trocadero witryny o$wietla
sie zapomocg nacisniecia guzika na okres trzech minut. W witry-
nach wpuszczonych w $ciane mozna stosowaé sztuczne oswietlenia
wzorowane na os$wietleniu nowoczesnych wystaw sklepowych. Row-
niez w sprawach manekindw mozna niejeden pomyst zapozyczy¢
z wystaw sklepowych. Dawne manekiny naturalistyczne nalezy za-
stepowa¢ manekinami o gtowach syntetycznych (abstrakcyjnych) nie
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pociagajacych rysami indywidualnemi, ktére mimowoli kierujg uwage
widza na gtowe, zamiast na kostjum. Manekiny bez gldw sg nie-
przyjemne i nie pozwalajg na wiasciwe umieszczenie nakrycia gtowy.
Luzne zawieszanie kostjuméw mija sie z celem, gdyz chodzi tez o po-
kazanie jak dany kostjum byt noszony, co mozna uskuteczni¢ tylko
na manekinie.

Nordiska Museet w Stockholmie zastosowato obecnie manekiny
ruchome, do regulowania wedtug miary kostjumu.

Manekiny abstrakcyjne moga by¢ uzywane nietylko do kostju-
mow, lecz do zbroi i uprzezy. Pod tym wzgledem doskonatym przy-
kladem sg abstrakcyjne manekiny koni i gtéw konskich na Wawelu.

Ogrzewanie i wentylacja.

Wybor takiego czy innego systemu ogrzewania i wentylacji
nie nalezy wiasciwie do kompetencji dyrektora muzeum. Zwazywszy
na ciagty postep techniki ogrzewalniczej oraz na zalezno$¢ wyboru
systemu od przer6znych warunkow lokalnych, polecanie jednego sy-
stemu byloby niecelowe a nawet niebezpieczne. Jest to dziedzina
specjalistow. Do dyrektora muzeum nalezy natomiast okreslenie, jaka
temperature chciatby mie¢ w swoich gmachach i jakie ma potrzeby
wentylacji. Z punktu widzenia konserwacji eksponatow, kwestja tem-
peratury, a w szczegolnosci stopnia wilgotnosci powietrza, jest nie-
zmiernie doniosta. Sprawy ogrzewania i wentylacji pozostajg w Scistej
zaleznosci od klimatu, materjatéw budowlanych, potozenia sal, ko-
sztéw instalacji i eksploatacji, wreszcie od rodzaju eksponatow. Kwestje
te musza by¢ decydowane przez dyrektora wspoélnie z architektem
i inzynierem.

Wiadoma jest rzeczg, ze zmiana temperatury wywotuje ruch
materji, ze Kkurczenie sie i rozszerzanie jest najgtéwniejszym powo-
dem niszczenia. Sama jednak roéznica temperatury nie jest jeszcze
decydujaca. Badania wykazaly, ze roznice stopnia wilgotnosci po-
wietrza sg zazwyczaj bardziej szkodliwe, niz réznice temperatury.
Wszystkie materjaty porowate (hygroskopijne) zmieniajg swa objetosc
w zaleznosci od stopnia nasycenia wilgocig. Ro6znice stopni wilgot-
nosci sa zazwyczaj wieksze od réznic stopni temperatury, nadto
drobne zmiany hygrometryczne powodujg wieksze réznice objetosci
wielu materjatdw, niz sie to dzieje wskutek zmian temperatury.
Dlatego tez, przedmioty pokryte werniksem lub woskiem konserwujg
sie lepiej, gdyz sg izolowane od wptywdw powodowanych zmianami
wilgotnosci powietrza. Staly stopienn wilgotnosci powietrza jest wiec
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niezmiernie waznym czynnikiem konserwacji przedmiotéw, a réznice
wilgotnosci powinny byé zredukowane do minimum. Nie udato sie
jednak dotychczas ustali¢ maksymalnego stopnia wilgotnosci dla réz-
nych materjatéw. Badania wykazaty tylko, ze wilgotnos¢ 60—65°
jest mozliwg do utrzymania na tym samym poziomie w wiekszosci
muzedw europejskich, lecz przewaznie pozadang bytaby wilgotnosé
50—60°. Co do temperatury, to w praktyce stosujg sie rézne normy,
ktére w muzeach amerykanskich dochodza do 21°.

Z chwilg uznania koniecznosci utrzymywania statych i jedna-
kowych warunkéw atmosferycznych nasuwa sie tez koniecznos¢ re-
gulowania przeptywu $wiezego powietrza. Niektdre muzea posiadajg
instalacje, zmieniajgce powietrze trzy a nawet pie¢ razy na godzine.
Jest to stanowczo zaduzo. W szczeg6lnosci za$ nie nalezy stosowaé
wentylatoréw, czerpigcych powietrze z zewnatrz, zwlaszcza w dnie
gorace i wilgotne. Wentylatory w muzeach powinny raczej wprawiaé
powietrze w ruch, niz wtltacza¢ swieze. W salach posiadajacych wy-
soko$¢ 4.50 do 6 m wystarczy zmiana powietrza raz na dwie godziny.
Trzeba bra¢ pod uwage, ze w salach licznie odwiedzanych wydechy
ludzkie pozostawiaja duzg ilo$¢ pary, ktérg nalezy kompensowac
wprowadzeniem powietrza suchego.

Postulat statych i jednakowych warunkéw atmosferycznych nie
budzi zastrzezen. W praktyce jednak jest inaczej. Nie istnieje bodaj
takie muzeum, ktéreby utrzymywato przez caty rok jednakowsa tem-
perature. Temperatura letnia znacznie rézni sie od zimowej, gdyz
muzea europejskie ogrzewane sa maksymalnie do 16° C. w lecie zas,
szczegolnie w salach z gérnem oéwietleniem temperatura bywa znacz-
nie wyzsza. Dla uzyskania nizszej temperatury w dnie goragce, na-
lezatoby powietrze ochiadzaé, co jest kosztowne.

Sprawe jednakowej temperatury komplikuje jeszcze trudnosé
a nawet niepodobienstwo uzyskania takiej temperatury we wszyst-
kich czesciach sali, ktdrej mury zewnetrzne w miesigcach zimowych
sg od 3 do 6° zimniejsze niz temperatura w $rodku sali. Obrazy zawie-
szone na tych $cianach wystawione sg oczywiscie na niebezpieczen-
stwo, gtéwnie skutkiem wytwarzajacej sie réznicy wilgotnosci na obu
stronach obrazu. Niekorzystne te warunki moga by¢ jeszcze zwiegk-
szone, jezeli radjator nagrzewa powierzchnie obrazu. Przy wyborze
systemu ogrzewania nalezy bra¢ po uwage jaknajwieksza ilo$¢ czyn-
nikéw zabezpieczajgcych mozliwie jednakowe w catej sali warunki
atmosferyczne. System idealny polegatby na podgrzewaniu muréw
i poddasza, tak, zeby ogrzewanie sal byto tylko dopetnieniem ogoélnej
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temperatury gmachu. W zwigzku z temperaturg i wentylacjg pozo-
staje jeszcze czysto$¢ powietrza. Sprawe te zalezna Scisle od warun-
kow lokalnych, komplikuja nietyle trudnosci techniczne, co nie-
wspotmierno$é kosztéw do ewentualnych szkaéd.

Wzrost ilosciowy eksponatow.

Kazde wieksze muzeum europejskie (w Ameryce sprawa przed-
stawia sie inaczej) ma klopot nielada z pomieszczeniem wzrastajg-
cych kolekcyj. Nawet w muzeach, budowanych na wyrost, stosunek
miejsca do wzrostu liczby dziet, szybko sie zmienia na niekorzysé.
Przyczyny tkwiag nietylko w naturalnym przyroscie, lecz w zmianie
wymagan. W dawnych galerjach nie razito nikogo, ze Sciany i wszystkie
katy byty rzetelnie wypetnione. Dzi$ zgdamy stusznie wolnych prze-
strzeni. Stare gmachy muzealne (a tych jest wiekszo$¢) nie tylko
nie moga wchionie przyrostu, lecz chcac przystosowaé¢ sie do wyma-
gan wspotczesnej muzeologji, zmuszone sa usuwaé czes$¢ dziet do
sktadéw. W wielu wypadkach zyskuja na tem dzieta pozostate, este-
tyka urzadzenia i publiczno$é. Lecz niezawsze operacja taka sie
udaje, a prawie zawsze bolesna jest dla kierownika muzeum, gdyz
usuniecie dzieta do skiadu, jest réwnoznaczne z degradacjg niezawsze
zastuzona. Nic tez dziwnego, ze niejeden kustosz, w szczeg6lnosci
starszej daty, ma watpliwosci i wyrzuty sumienia, tembardziej, ze
nie wiadomo czy po pewnym czasie nie bedzie trzeba operacji takiej
powtoérzyé. Konserwatyzm w tym wgledzie jest wiec usprawiedliwiony.
Nasuwa sie tu zagadnienie, jakiemi $rodkami moznaby zaradzi¢ prze-
tadowaniu muzedw.

Wozrost liczby eksponatéw drogg zakupow nie jest naogot wielki,
gdyz przewaznie budzety na zakupy nie siegajg sum zawrotnych,
a powazniejsze muzea nabywaja tylko przedmioty wysokiej wartosci.
Wozrost liczebny powodujg gtdéwnie zapisy. Zapisodawca nie liczy sie
zazwyczaj ani z miejscem, ktorem muzeum rozporzadza, ani ze zbio-
rami, ktére juz posiada, stawiajac za warunek przyjecie i wysta-
wienie kolekcji swej w catosci.

Czestokro¢ kierownik muzeum staje wobec dylematu przyjecia
zapisu w catosci lub tez rezygnacji. Rezygnacja jest trudna, gdyz
dyskredytuje kolekcjonera i odstrasza innych zapisodawcow. Jezeli
zapis nie jest obstawiony ciezkiemi warunkami wystawienia catej
kolekcji, cze$¢ moze powedrowa¢ do skiladu. Sg to jednak wyjatki.
Najgorzej sprawa przedstawia sie w razie warunku utrzymania Kko-
lekcji w catosci, jako indywidualnego zbioru. Jednak muzeum z natury
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swych zadan nie moze by¢ instytucjg przechowujaca i przekazujaca
potomnosci indywidualny smak kolekcjonera. Jezeli zasada ta nie
jest utrzymywana w stosunku do dawnych zbioréw krélewskich, sta-
nowiacych podstawe wielkich muzedéw europejskich, niema tez naj-
mniejszego powodu do wystawiania w catosci kolekcji pana X i Y.
Gdyby muzea miaty przechowywa¢ zbiory indywidualne i wysta-
wia¢ je jako odrebng catos¢, muzea bylyby tylko skladem poszcze-
golnych kolekcyj, uniemozliwiajgcych rozmieszczenie eksponatéw
wedtug chronologji, szkot, artystéw, czy gatunkéw. Dlatego muzea
powinny prowadzi¢ akcje uswiadamiajacg publicznosé, ze przejmo-
wanie zapiséw en bloc, z warunkami nierozbijania kolekcji, jest
przeciwne racjonalnym i zdrowym zasadom muzeologji. Ambicje
kolekcjoneréw mozna zaspokoi¢ innemi $rodkami, np. przez wmu-
rowywanie odpowiednich tablic z wymienieniem donatoréw, wyda-
wanie dyplomoéw itp. Natomiast kierownicy muzeéw powinni starac¢
sie 0 uzyskanie catkowitej swobody rozporzadzania zapisem. Postu-
latem musi by¢ scisty wybér i ograniczenie.

Jednak nawet takie postawienie kwestji nie rozwigzuje przeta-
dowania muzedéw. Wielkie muzea centralne powinny mie¢ nietylko
swobode dysponowania zbiorami w obrebie swych gmachéw, lecz
tez przekazywania objektéw zbednych innym muzeom prowincjonal-
nym droga depozytu. Kwestja sprzedazy dziet zbednych, stosowana
juz przez niektdre muzea amerykanskie, budzi wiele formalno-praw-
nych i rzeczowych zastrzezen. Dyskusja w tej sprawie nie dala wy-
niku pozytywnego. Nastréj konferencji byt raczej przeciwny prawu
sprzedazy.

Muzeum Rzezby.

Wiekszo$¢ muzeéw Europy po6inocnej nastawiona jest gtownie
na malarstwo. Galerja obrazéw stanowigca jakosciowo i ilosciowo
osrodek catosci zbioréw artystycznych, zepchneta galerje rzezb na
drugi plan, niemal do roli kopciuszka, ktéremu pozostawita naj-
gorsze sale i Swiatlo. W ostatnich jednak latach po reformach prze-
prowadzonych w wielu galerjach obrazéw, przyszia kolej na rzezbe.
W Louvrze zreformowano galerje rzezb znacznie petniej i lepiej
niz galerje obrazéw, a Museo Nazionale w Neapolu, ktére jest prze-
waznie muzeum rzezby antycznej, zmienito gruntownie sposéb wy-
stawienia. Rowniez Pergamon-Museum i Vorderasiatisches Museum
w Berlinie skierowato caly wysitek na umieszczenie rzezb.

Sprawa muzedéw rzezb przedstawia sie inaczej w krajach pot-
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nocnych, a inaczej w krajach s$rodziemnomorskich. Napltyw rzezb
w krajach péinocnych pochodzi z zakupoéw, daréw i przywiezionych
wykopalisk. Przyrost liczbowy nie moze by¢ zatem zbyt wielki. Na-
tomiast w Kkrajach posiadajacych rozlegte tereny archeologiczne,
przyrost moze rozsadzi¢ mury najobszerniejszych muzeéw, lub tez
zamieni¢ je na sklady marmuru. Kwestja ta lgczy sie z zagadnie-
niem konserwacji terendow wykopaliskowych. Po kilkusetletniej tra-
dycji wykopaliskowej w Italji, dochodzi sie obecnie do przekonania,
ze np. gromadzenie rzezb z terytorjum catego dawnego krélestwa
obu Sycylij w jednem centralnem muzeum w Neapolu, nie odpowiada
juz ani muzeologicznym ani konserwatorskim zasadom, a nawet nie
odpowiada wspotczesnym pogladom naukowym. Nietyle wazng jest
bowiem klasyfikacja wedtug stylow i form, ile stworzenie obrazu
historyczno-etnicznego danej ziemi tj. regjonu z uwzglednieniem na-
warstwien kultur. Takiemu postawieniu zagadnienia nie moze podota¢
muzeum centralne i tu wlasnie wysuwa sie rola muzedéw lokalnych,
ktore powinny gromadzi¢ przedmioty o znaczeniu historyczno-etnicz-
nem, oddajagc muzeom centralnym dzieta o zasiegu $wiatowym i naro-
dowym. Lecz i to jeszcze nie rozwigzuje zagadnienia w calej rozcia-
gtosci, jezeli nie uwzgledni sie jednocze$nie systemu konserwacji wy-
kopalisk. Wspotczesne poglady oraz praktyka wykopaliskowa wymaga,
aby wszystkie dziela sztuki o charakterze dekoracyjnym a nawet mo-
numentalnym pozostawia¢ i zabezpiecza¢ na miejscu, jak to juz od
wielu lat dzieje sie w Pompei, Herculanum, Olympji i Delfach.
Przeciw tej zasadzie moznaby wysuna¢ zarzut, ze Kieruje sie ona
kryterjami topograficzno-historycznemi a nie typologicznemi i arty-
stycznemu Jednak z punktu widzenia konserwatorskiego i dydaktycz-
nego pozostawianie rzezb in situ, w otoczeniu przyrodzonem, prze-
wyzsza wzgledy poréwnawczo-typologiczne, a ponadto chroni muzea
od przetadowania. Tereny wykopaliskowe posiadajg zresztg wiasne mate
muzea dla tych przedmiotow, ktére z jakichkolwiek wzgledéw nie
moga pozostawa¢ na miejscu (Pompei, Delos, Epidauros itp.)
Zagadnienia wyzej wymienione dotycza wprawdzie rozwoju
i programu muzeum rzezb, nie dotycza jednak bezposrednio zagad-
nienia prezentacji, ktdra nasuwa niemniej trudnosci, niz prezentacja
obrazéw. Sciana jako tlo, jest dla rzezby tak samo wazna jak dla
obrazu. Poglady na te kwestje uleglty radykalnej zmianie. Doniedawna
panowat kanon Sciany malowanej na tzw. kolor pompejanski, na tle
ktorej rzezba, w szczeg6lnosci marmury, miaty zyskiwaé¢ na plastycz-
nosci przez kontrast. Po pierwsze nalezy zaznaczy¢, ze w Pompei
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sciany nigdy nie miaty tego ciezkiego oleistego koloru, ktéry uchodzi
za pompejanski a nadto, ze nieznane sg tam przykiady, aby usta-
wiano rzezby na tle dtugich monotonnych czerwonych $cian. Obec-
nie nastgpit generalny odwr6t od tego sposobu prezentacji. Zrozu-
miano, ze ciezkie i ciemne tlo Sciany, uwydatniajac kontur rzezby,
daje widok frontalny, na niekorzy$¢ tréjwymiarowosci, a nadto, ze
kolor czerwony absorbuje cienie i po6tbarwy modelunku i patyny,
odbierajac rzezbie miekkos$¢ linji i wtapiajac ksztalt w tepa, bez-
Swietlng atmosfere. Obecnie stosuje sie kolory lekkie, jasne tzw.
atmosferyczne, pozostawiajgce Swiatto wokot rzezby i zwiekszajace
przez to samo przestrzen. Czy kolory atmosferyczne mozna uznaé
za mode przejsciowg? Nalezy sadzi¢ ze nie. Nowe bowiem stanowisko
wyptywa z racjonalnego zrozumienia roli Swiatla, przestrzeni i barwy
w stosunku do rzezby. Kolor $ciany przestaje by¢ martwem tlem,
stajgc sie poniekad ttem funkcjonalnem. Liczne przyklady potwier-
dzajg stuszno$¢ tego zalozenia. W muzeum w Neapolu staty mar-
mury i bronzy pompejanskie na tle $ciany wybitej ciemnoczerwong
materja. Po wielu prébach zdecydowano sie na lekki jasny ton Scian,
przy ktérym zyskata architektura sal, a bardziej jeszcze rzezby. Her-
cules Farnese i Byk Farnezyjski wystgpity w calej okazatosci swej
masy, barwy i ruchu, a sklepienia sal upodobnity sie do tukéw term
cesarskich, w ktorych rzezby te kiedys$ staty.

Zastosowanie jasnych i czystych koloréw pociaga za sobg upro-
szczenie motywow dekoracyjnych. Jezeli upodobania dzisiejsze skia-
niajg sie wogole ku prostocie i spokojnej monumentalnosci, to w ga-
lerji rzezby zasada ta staje sie nieodzownym warunkiem. Doniedawna
Nike z Samotrake w Louvrze miata tlo ,,pompejanskie”, a sklepienie
,».zdobita“ ciezka mozajka. Obecnie rzezba ta ma wokot siebie jasne
naturalne tto kamienia. Réwniez mate sale, przeznaczone na pomie-
szczenie rzezb mniejszych wymiaréw, znoszg doskonale kolory jasne.
Dla unikniecia jednostajnosci wystarczy roézniczkowanie intensyw-
nosci barwy, przyczem sale o wiekszych ptaszczyznach moga miec
barwy jasniejsze od sal matych.

Poniewaz przy urzadzaniu galerji rzezb, tak samo jak i przy
urzadzaniu innych dziatbw muzeéw, nie nalezy trzymac sie sztyw-
nego kanonu, mozna w poszczeg6lnych wypadkach positkowaé sie
tlem materji, co tez zastosowano w Neapolu w sali Penus Callypigos,
z najlepszym wynikiem. Jako dyrektywe ogoélng trzeba przyja¢ zasade
Swiatla i przestrzeni. Rzezba dawna, a w szczegélnosci antyczna, nie
byla przeciez rzezbg muzealna. Jej tlem i otoczeniem bytly portyki,
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loggie, pergole, ogrody i place, czyli przestrzen i powietrze. Muzeum
rzezby powinno sie staraé o stworzenie warunkéw podobnych. Tu
dotykamy sprawy samej architektury. Wielka sala nie moze by¢
tylko powiekszeniem sali malej, lecz musi swym ksztaltem i pro-
porcjami odpowiada¢ rzezbom, ktore zawiera. Dlatego galerja obra-
z6w tatwiej moze sie obej$¢ bez architektury, niz galerja rzezb.

Nie uwzglednitem tu szeregu spraw specjalnych, lub czastko-
wych, ktéremi kongres sie zajmowat, jak zagadnienia muzedéw pre-
historycznych i etnograficznych, gabinetéw graficznych i numizma-
tycznych, organizacji skladéw itp., gdyz sprawy te przekraczajg nie-
tylko moznos$¢ artykutu, lecz czestokro¢ moje kompetencje.

Zatozeniem kongresu bylo omowienie przez specjalistow (re-
prezentujgcych 19 panstw) sposobow racjonalnego budowania gma-
chéw muzealnych wraz z systemami prezentacji i konserwacji dziet
sztuki, a zatem dazenie do idealnego typu muzeum. Wyniki i na-
str6j Kongresu stwierdzit, ze nie ustajgc w daznosciach ku dosko-
naleniu, nie nalezy szuka¢ jakiego$ typu sztandaryzowanego. ldealny
gmach muzealny jest fikcja, gdyz wchodzg tu zawsze w gre czynniki
lokalne, klimat, natezenie $wiatla, rodzaj zbioréw i tradycje, ktore
wymagajg poszczegolnych rozwiazan. Racjonalizm za wszelka cene,
na wzér daznosci amerykanskich, nie jest drogg najlepsza, nie uwzgled-
nia bowiem impoderabiliow. ldealny gmach muzealny zadowalnia-
jacy wszelkie wymagania funkcjonalnosci, moze okaza¢ sie w rezul-
tacie dobrem laboratorjum lub przechowalnig dziet sztuki, nie od-
powiadajgc jednocze$nie warunkom psychologicznym, bez ktérych
rola muzeum nie jest catkowits.



DR. KAROL ESTREICHER
ORGANIZACJA MUZEOW WLOSKICH.

W ciggu ostatniego roku mialem moznos$¢ przyjrze¢ sie orga-
nizacji i urzadzeniu muzeéw we Wioszech. W Dyrekcji gateryj i mu-
ze6bw rzymskich dano mi sposobno$¢ zapozna¢ sie blizej z niejednym
szczegdbtem muzealnictwa wioskiegol). W okresie powojennym do-
konaty sie we Wioszech na polu muzeéw liczne, nieraz radykalne,
zmiany, powstaty nowe muzea i zbiory, zreorganizowano dawniejsze,
wszedzie prawie stosujac najnowsze metody i wyniki wiedzy. Wsrod
zmian, jakim ulega muzealnictwo europejskie, wioskie muzea nie
mogly pozosta¢ w tyle. Ruch na tem polu skrzyzowat sie z dzialal-
noscig faszyzmu, ktory stara sie ozywi¢ wszystkie dziedziny zycia
spotecznego.

W niniejszym artykule nie pragne wyczerpa¢ tematu tj. podac
szczeg6towego opisu wszystkich wypadkéw. ldzie mi o ogolne przed-
stawienie zmian, ktérym ulegly muzea wioskie, oraz wskazania kie-
runku w jakim daza.

Dotychczasowy stan.

Wiadomo, ze wioskie muzea sztuki nalezg do najbogatszych na
Swiecie pod wzgledem ilosci i jakosci zabytkéw. Jest rowniez cha-
rakterystyczng ich ilos¢, wyrazajgca sie cyfrg okoto 350 wielkich,
Srednich i matych zbioréw artystycznych, rozrzuconych po catym pét-
wyspie. Tylko najgtosniejsze z tych galeryj i kolekcyj znane sg i od-
wiedzane przez turystow, mitosnikow sztuki i uczonych. Mnigjsze
zbiory, znajdujace sie w matych miasteczkach zdata od uczeszcza-
nych szlakéw turystycznych, rzadko sg odwiedzane przez kogokolwiek,
nawet przez wioskich specjalistow. W niejednem z tych muzeow,
nieraz mieszczacem sie w dwoch lub trzech pokoikach, kryja sie

*) Poczuwam sie w tem miejscu do mitego obowiagzku ztozenia podziekowan
prof. Fryderykowi Hermaninowi, dr. Antoninie Valente oraz kaw. Silli Rosa de
Angelis za liczne informacje jakich mi udzielili.
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cenne dziela sztuki, czekajace na swego odkrywce. W koncu cha-
rakteryzuje muzea wioskie ich ogromna réznorodno$¢ i daleko idaca
specjalizacja, podyktowana bogactwem materjatu oraz rozwojem hi-
storycznym.

Wsréd wioskich muzedw, ze wzgledu na dzieje ich powstania,
dadzg sie odrozni¢ dwie grupy. Pierwsza grupa to dawne zbiory
i kolekcje, ktéore powstaty w wiekach ubiegtych, w czasach party-
kularyzmu Wioch, druga za$ to muzea tworzone po zjednoczeniu
sie politycznem pdétwyspu w XIX w.

Dawne kolekcje i zbiory zawdzieczajag swe powstanie najroz-
niejszym czynnikom, ktore opiekowaty sie zabytkami sztuki na pot-
wyspie juz od XV wieku, jesli nie dawniej. Na pierwszem miejscu
wymieni¢ tu nalezy panujacych, ktérzy tworzyli zbiory artystyczne
badz z wielkiego umitowania i znawstwa sztuki, badz dla uswietnienia
swego panowania lub dla chwaty rodu. Oni dali we Wioszech po-
czatki muzeom w nowoczesnem znaczeniu. Nalezy tu przedewszystkiem
wymieni¢ Medyceuszéw we Florencji (zbiory w Uffiziach, Bargello,
patacu Pittich), a nastepnie papiezy w Rzymie jak Pawia Il (pier-
wotne zbiory w patacu weneckim), Sykstusa IV (Muz. kapitolinskie),
oraz Juljusza Il (Muz. watykanskie), za ktorych przykiadem poszli
liczni dynasci wiloscy oraz moznowladcy s$wieccy i duchowni. Od
wieku XVI powstajg—w Rzymie zwilaszcza — kolekcje prywatne ro-
dzin arystokratycznych, kardynatow, uczonych, z ktérych wiele niszczeje
i rozprasza sie (n. p. kolekcje Cesi, Porcarich, Chigich, d’Estow
w Tivoli i inne), wiele zostaje przeniesionych, tworzgc podstawe
innych zbioréw (Farnesich z Rzymu do Neapolu), niektore istniejg
do dzi$ (Ludovisi, Doria, Torlonia), niektére za$ dopiero w naszych
czasach badz sg rozsprzedawane, (ostatnio w r. 1934 kolekcja Barbe-
rinich), badZz — co czesciej — w catosci przechodzg na wiasnos¢ panstwa
(Corsinich, Borghese, Spada). Obok tych oficjalnych i prywatnych
kolekcjoneréw daty poczatek muzeom wioskim, mnozace sie licznie
od XVII wieku Akademje sztuki, ktére kolekcjonowaty w celach
dydaktycznych obrazy i rzezby (Akademje $w. tukasza w Rzymie.
Bolonska, Sienenska, Florencka), a dalej bibljoteki i instytucje nau-
kowe (Ambrosiana w Medjolanie), oraz wkoncu skarbce katedr
i kosciotow.

Tym najstarszym muzeom wioskim, powstatym dzieki energji
poszczegblnych o0s6b i instytucyj i wskutek tego noszacym cechy
badz zamitowan swych tworcéw, badz celéw, dla jakich je stworzono,
przeciwstawia sie druga niemniej liczna grupa muzedw, stworzonych
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juz po zjednoczeniu sie Wioch, a wiec w drugiej potowie XIX wieku.
Muzea te rzadko powstaty dzieki inicjatywie prywatnej; niemal wy-
tacznie organizowano je kosztem panstwa, samorzaddéw, instytucyj pu-
blicznych lub Kosciota. Pozostaly badz catkiem od nowa, badz przez
wydzielenie i przez rozbudowanie innych zbioréow. Dlatego cho¢
nieraz poczatkami swemi sg starsze, to jednak dopiero rozbudowa
z konca XIX wieku nadata im dzisiejsza postaé. Ich powstanie stoi
w Scistym zwigzku z ekonomicznym rozwojem i dobrobytem Wioch
po zjednoczeniu.

Cechg tych muzedéw przewaznie w ostatnich latach szes$¢dzie-
sieciu stworzonych, jest w pierwszym rzedzie planowo$¢ i specjali-
zacja, zwigzana z rozwojem archeologji i historji sztuki. Powstajg
wiec w wiekszych miastach specjalne muzea archeologiczne (Rzym,
Watykan, Florencja, Turyn), galerje nowoczesnego malarstwa (Rzym,
Florencja), muzea historyczne i pamigtkowe (Bolonja, Rzym: zamek
$sw. Aniola, ostatnio np. Muzeum imperjum rzymskiego), muzea prze-
mystu artystycznego (Neapol: Floridiana, Florencja: Stibbert, Rzym:
Muzeum przem. art.). Ubocznie wspomnie¢ tu wypada takze o mu-
zeach etnograficznych, z ktéorych najbogatsze znajduje sie w Rzymie
(Muzeum prehistoryczne i etnograficzne). Obok tych wielkich mu-
zebw, z ktérych pewne (np. Turynskie Muzeum egipskie) sg jedy-
nemi w swoim rodzaju zbiorami, powstaty we Wioszech po ich zjed-
noczeniu liczne muzea prowincjonalne i regjonalne. NajczesSciej sg
to niewielkie muzea o charakterze ogoélnym, cho¢ wsréd nich nie
brak kolekcyj specjalnych, zwkaszcza jesli w danej miejscowosci byta
uprawiana jaka$ gataz sztuki (zbiory majolik w Faenzy i Derucie,
szkla w Murano. etc.) lub jesli teren obfituje w znaleziska archeo-
logiczne (Cortona: Muz. Ertruskie). Tu takze nalezg muzea w ko-
lonjach wioskich (Trypotis). Wkoncu otwarto lub udostepniono po
zjednoczeniu Wioch szereg wnetrz artystycznych, ktére urzadzone
zabytkowo posiadajg réwniez charakter muzealny. Wszystkie po-
wyzsze muzea zostaly, jak wspomniatem, zorganizowane badz kosztem
rzadu, badz przez samorzady gminne lub prowincjonalne. Poza temi
czynnikami wchodzi¢ moze jeszcze w rachube inicjatywa koscielna.
Dzieki niej zorganizowano w szeregu miast wloskich muzea diece-
zjalne lub katedralne (Florencja, Siena). Wielkie zbiory i kolecje
prywatne z konca XIX i poczatku XX w. (Stibbert we Florenciji,
Barracco w Rzymie) naleza do rzadkosci.

Warunki, w jakich powstaty muzea wioskie dawne i nowe,
musiaty naturalnie wycisng¢ na nich swoje pietno. Rozwo6j dawnych
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muzedw i zbiorow szedt naogét w dos¢ jednostronnym kierunku,
ktory nie mogt odpowiedzie¢ zadaniom, jakie postawit muzealnictwu
wiek XIX i XX. Dlatego stworzono w ciggu kilkudziesieciu ostat-
nich lat tak znaczng ilos¢ nowych zbioréw i muzedéw, a fakt, ze
stworzono je przy bogactwie materjatlu w tak krétkim czasie, odbit
sie na nich skolei cechg pospiechu. Do rzadkosci naleza we Wio-
szech muzea, ktére posiadajg wihasne, w celach muzealnych budowane
gmachy; przewaznie budynki, w ktorych mieszczg sie zbiory, zostaly
jedynie adaptowane i przerobione. Stad czesto rozkiad i urzadzenie
sal muzealnych oraz pracowni byty nieodpowiednie. RAwniez dawat
sie odczuwaé¢ brak odpowiednich sit fachowych i naukowych, bo
ilos¢ nowych muzeéw i zbioréw byla zbyt wielka. Okres muzeal-
nictwa wioskiego do czaséw wojny Swiatowej nacechowany byt prze-
dewszystkiem tendencjg do tworzenia nowych muzedéw i program
ten — rzec mozna — zostat prawie w catosci wypetniony dzieki
zamoznos$ci panstwa i spoteczenstwa — po wojnie za$ muzealnictwo
wioskie skierowato swe wysitki na drogi wewnetrznej organizacji
muzedw i w tern stadjum dzisiaj sie znajduje.

Organizacja prawna.

Jak wynika z poprzedniego rozdziatu, panstwo wiloskie jest
wiascicielem najbogatszych i najwiekszych muzedéw w kraju. Jesli za$
doda¢ do tego muzea prowincyj oraz gmin (zwlaszcza gdy sie zwazy
etatyzacje zycia spotecznego oraz ograniczenie samorzadéw przez obecny
system polityczny Wioch), to mozna rzec, ze panstwo jest czesciowym
wiascicielem i niemal wylagcznym opiekunem muzedw, co skolei
pociaga rozne konsekwencje.

Przystepujac do organizacji prawnej muzedéw wioskich i dzielgc
je wedle oso6b prawnych, do ktérych nalezg, na pierwszem miejscu
postawi¢ trzeba muzea panstwowe, znajdujgce sie w wielu miastach
krélestwa; na drugiem liczne muzea samorzadowe i instytucyj pu-
blicznych (gminne, prowincyj), oraz koscielne; na trzeciem kolekcje
prywatne (fideikomisy). Osobng czwartg grupe, catkowicie niezalezna,
tworzag muzea i zbiory Watykanu.

Postawe prawng dla organizacji panstwowych muzeéw wioskich
tworzy ustawa z dnia 20 czerwca 1909, dopetniona rozporzadzeniem
z dnia 30 stycznia 1913 roku, oraz zmodyfikowana nowelami z dnia
23 lipca 1912 r. i 24 listopada 1917 r. W sferach muzealnych wioskich
moéwi sie obecnie o mozliwosci zmian w zakresie ustawodawstwa
artystycznego. Przygotowuje sie nowa ustawa, ktéra zapewne rady-
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kalnych zmian nie bedzie zawierata, a tylko zespoli i uprosci do-
tychczasowe ustawodawstwo.

»Norme per rinalienabilita delle antichita e delle belle arti“
dajg panstwowym muzeom wioskim dyspozycje sprecyzowane. Wedle
nich ustroj panstwowych muzedw posiada charakter centralistyczny;
muzea sg bowiem catkowicie zalezne od ,,Ministerjum Wychowania
Narodowego*“; wszczegblnosci zarzad niemi nalezy do Departamentu
Sztuk pieknych (Direziorte Generale per le Antichita e Belle Arti).
Departament ten rozpada sie na dwa Wydziaty, (Wydz. XIlI Kon-
serwatorstwo i Muzea oraz Wydz. XIIl Administracja i Szkolnictwo
artystyczne); w obu wydzialach sg zatatwiane sprawy muzeéw. We
wydziale XlI-tym do sekcji drugiej naleza galerje sztuki $rednio-
wiecznej i nowozytnej, do sekcji trzeciej za§ muzea archeologiczne
oraz wykopaliska. Do wydziatu XIIl nalezg (sekcja 1-sza) sprawy
administracyjne i personalne oraz (sekcja 2-ga) fundacje, ustawo-
dawstwo w zakresie sztuki, spory. Osobng instytucjg obok departa-
mentu jest ,,Commisione Centrale per le Belle Arti, komisja po-
wotana do zycia dekretem z 22 grudnia 1922 i 6 maja 1923. Prze-
wodniczgcym komisji jest kazdorazowy minister oswiaty, wiceprzewod-
niczacym zostal niedawno po $mierci Conrada Ricciego, wybitny
muzeolog wioski Robert Peribeni, byly dyrektor Muzeum Term
w Rzymie. Komisja zlozona jest z niewielu cztonkéw i posiada cha-
rakter opinjodawczy, w praktyce za$ kierowniczy.

Departament sztuk pieknych zaréwno w zakresie muzealnictwa
jak konserwatorstwa wypetnia swe zadania w Kkraju zapomocg osob-
nych urzedéw sztuki i archeologji, wprost jemu podlegtych, ktore
nazywajg sie ,,Soprintendenze*. W dwudziestujeden miejscowosciach
krélestwa rozrzucone sg owe urzedy, majac zakres dziatania Scisle
sprecyzowany w zaleznosci od terenu, na jakim pracuja. Tak np.
w Rzymie istniejg az trzy ,,Soprintendenze* od siebie niezalezne t;j.
starozytnosci, zabytkéw sztuki S$redniow. i nowozytnej oraz galeryj
i muzeéw. W mniejszych miejscowosciach (np. w Reggio Calabria)
spetnia wszystkie zadania razem jeden urzad. Kazdy z urzedéw ma
naturalnie powierzony sobie okreg kraju, $cisle ograniczony.

Zaréwno mianowanie nadintendentéw, jak dyrektorow muzedéw
zalezne jest od ministerjum. choé¢ np. w Rzymie bezposrednig in-
stancjg nad muzeami jest miejscowa ,,Soprintedenza alle Gallerie®,
ktorej dyrektorem jest prof. Fryd. Hermanin. We wielu migjsco-
wosciach przy mniejszych zwlaszcza muzeach nie istnieje ani stano-
wisko dyrektora ani nawet kustosza (inspektora) i kierownictwo

Pamietnik Muzealny. g
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danego muzeum nalezy wprost do ,,Soprintendenzy*. Nawet tam,
gdzie istnieja dyrekcje muzeéw (np. Florencja) zakres dziatania dy-
rektora jest ograniczony. Muzea panstwowe wioskie posiadajg bowiem
tylko konieczne fundusze, a na kazde wigksze zakupno ponad 1000
lir potrzebna jest zgoda ministerstwa. Do ministerstwa odnosi¢ sie
musi dyrekcja danego muzeum we wszystkich wazniejszych sprawach
od inwentaryzacji zabytkow poczawszy, az do ich konserwacji a na-
wet rozmieszczenia. ,,Soprintendenze* odgrywaja role tylko posred-
nich instancji, dajacych opinje. Zaréwno zakup jak i rozdziat na-
bytych zabytkéw zastrzezony jest dla wiadz centralnych.

Mozna ogolnie stwierdzi¢, ze panstwowe muzea wioskie nie
posiadajg autonomji, a ich dyrekcje spetniajg role wykonawczg. Tem
roznig sie pod wzgledem swej organizacji prawnej muzea wioskie
np. od panstwowych muzedw angielskich. Centralizm wioski, tago-
dzony zresztg praktyka i koniecznosciami zycia codziennego, posiada
swoje zte i dobre strony. Do jego ztych stron zaliczytbym ograni-
czenie inicjatywy i energji u dyrektorow — do dobrych, moznos$¢
przeprowadzania jednolitej organizacji, ktdrej zwilaszcza przed wojng
muzea wioskie potrzebowaty, a niejednokrotnie jeszcze potrzebuja.

Zaréwno ustawa z roku 1909, jak i nowela do niej z roku 1927
wkracza w dziedzine zbioréw samorzadowych oraz instytucji publicz-
nych, ograniczajac przedewszystkiem moznos$¢ ewentualnej sprzedazy
a takze przeniesienia danego przedmiotu. Wciggniete na indeks za-
bytkéw, prowadzony przez Ministerstwo Os$wiaty, zbiory samorzadowe,
koscielne oraz innych oséb prawnych o charakterze publicznym, znaj-
dujg sie pod opiekg odpowiednich nadintendantur. Odpowiadajg za
cato$¢ owych zbioréw ich kierownicy. W razie potrzeby moze na-
stgpi¢ wywlaszczenie, oczywiscie za odszkodowaniem, a wszelka
zmiana wiasciciela wymaga zgody Ministerstwa. W wiekszych mia-
stach, ktére posiadajg swoje komunalne urzedy artystyczne (np.
w Rzymie) zalezno$¢ muzedw miejskich od rzadu jest mniejsza, na-
tomiast na prowincji po matych miasteczkach, w praktyce Kierujg
muzeami ,,Soprintendenze®. Ministerstwo posiada na ich rozwoj i or-
ganizacje silny, cho¢ nie bezposredni wptyw, jesli idzie np. o zbiory
koscielne gtdwnie na podstawie ustaw konserwatorskich, obecnie
surowo we Wioszech przestrzeganych.

Podobnie ma sie rzecz z muzeami i zbiorami prywatnemi.
Glownie idzie tu o galerje sztuki, ktére pozostalty w rekach arysto-
kratycznych rodzin czesto jako fideikomisy. Wobec niebezpieczen-
stwa sprzedazy i rozprészenia zbioréw sprawowana jest nad niemi
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czujna opieka. Poniewaz coraz czeSciej zbiory owe wobec zubozenia
szeregu rodzin, staja sie dla swych wiascicieli ciezarem, przeto chetnie
sprzedajg je oni panstwu lub tez za oddanie kilku najcenniejszych
zabytkéw uzyskuja prawo wywiezienia i sprzedazy reszty zagranice.

Niezalezne najzupetniej od rzadu wioskiego sg zbiory i muzea
panstwa watykanskiego. Skupione sg one gléwnie w obrebie Waty-
kanu i Lateranu. Z natury rzeczy ich organizacja prawna jest o wiele
prostsza. W praktyce decyzja nalezy zawsze do papieza. Dyrekcja
muzedw watykanskich sklada sie z kilku osob: jeneralnego dyrek-
tora (dyr. Bartolomeo Nogara), wicedyrektora, dyrektora Muzedéw
rzezby, dyrektora Galerji, inspektora Muzeum egipskiego oraz in-
spektora Muzeum chrzescijanskiego. Dyrekcja muzeéw watykanskich
kieruje w pierwszym rzedzie sprawami naukowemi oraz konserwa-
torskiemi w muzeach (lecz juz nie w kosciotach nalezacych do Wa-
tykanu, w pierwszym rzedzie w kosciele $w. Piotra), sprawy admi-
nistracyjne za$ zlgczone sa wihasciwie z og6lng administracjg Watykanu.
Rowniez i tu nie ma szerokiego samorzadu muzealnego. Z natury
rzeczy miedzy muzeami Watykanu a muzeami wioskiemi istniejg
liczne zwiagzki, wyrazajace sie przedewszystkiem w dobrowolnej wspot-
pracy oraz we wielu podobienstwach organizacyjnych. Muzea waty-
kanskie wzorujg sie pod wzgledem organizacji na muzeach rzagdowych.

Nowopowstate muzea.

W okresie powojennym zorganizowano we Wioszech szereg no-
wych muzebéw, zbioréw oraz wnetrz artystycznych. Najwieksza ich
liczba przypada na Rzym. Tu otwarto w roku 1927 nowe Museo
delTImpero Romano o charakterze historycznym. Miesci sie ono
w duzym specjalnie na ten cel przerobionym budynku i zajmuje
kilkadziesigt sal na 1. i Il. pietrze. Zbiory muzealne nie skiladajg
sie z zabytkéw i dziet sztuki, lecz z odlewéw gipsowych, map pla-
stycznych, modeli, kopij, fotografij, najwazniejszych pomnikéw, ktére
rozrzucone sg na terenie dawnego imperjum rzymskiego. Porzadek
sal i zabytkéw jest topograficzny, zadaniem bowiem muzeum jest
uzmystowi¢ zwiedzajgcym wielkos¢ i Swietno$¢ dawnego imperjum.
Muzeum moze stuzy¢ jako przyktad planowo urzgdzonego muzeum
o charakterze wytacznie dydaktycznym, a nie konserwatorskim i nauko-
wym. Jego powstanie stoi w zwigzku z ideg historyczng faszyzmu,
nawigzujacego do dawnych tradycyj rzymskich. W tym samym gmachu
miesci sie muzeum regjonalne Rzymu (Museo di Roma) réwniez
otwarte niedawno i bedace jeszcze w stadjum organizacji. Zawiera

8
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ono przedmioty zwigzane z rzymskim folklorem i niedawng przesztoscia
miasta.

Powaznem muzeum o charakterze wnetrza artystycznego, ktére
otrzymat Rzym po wojnie jest ,,Palazzo di Venezia“, siedziba szefa
rzadu wioskiego. Patac wenecki przed wojng nalezat do Austrji, ktéra
weszta w jego posiadanie zajgwszy w r. 1814 Wenecje, (do ktorej
od r. 1564 nalezal) i nie oddata go po zjednoczeniu Wioch. Obecnie
odzyskawszy patac po wojnie rzad wioski, przystgpit do starannej
restauracji catego gmachu oraz wewnetrznego jego urzadzenia. Sale
na | pietrze jako przeznaczone na oficjalne przyjecia prezydenta
ministrow urzadzono renesansowemi meblami, obrazami mistrzow
wioskich i okazami ceramiki. W roku 1934 otrzymat patac wenecki
bogaty zapis, a mianowicie kolekcje dziet sztuki po milionerce ame-
rykanskiej pani Wurts. Kolekcja ta zmagazynowana obecnie w od-
stgpionych na ten cel przez Mussoliniego w jego prywatnych apar-
tamentach na Il pietrze patacu, obejmuje duzy zbiér sreber ’) (Sredniej
zresztg wartosci), szereg obrazéw i rzezb wioskich (ws$réd nich bar-
dzo cenne romanskie rzezby drewniane wiloskie) oraz znaczng ilos$¢
tkanin i dywanéw (w tem Kkilka ,,polskich®, b. pieknych i cennych).
Kolekcje te inwentaryzuje sie obecnie. Patac wenecki dostepny jest
dla publicznosci jedynie za specjalnem pozwoleniem.

Do nader cennych daréw nalezy otrzymany w roku 1926 od
ksigzat Spada-Verelli Palazzo Spada wraz z galerja obrazéw wioskich
z XVIlI w., mieszczacg sie w 4 pokojach na Il pietrze. Galerje
Zreorganizowano i przewieszono na nowo, udostepniajac jg dla pu-
blicznosci. Dalszem nowem muzeum rzymskiem jest Museo Mussolini
na Kapitolu poswiecone sztuce wspoéiczesnej, a bedace jeszcze ciagle
mimo otwarcia w stanie organizacji. Do muzeum tego nalezy znaczny
ogréd urzadzony niedawno w bardzo staranny sposob i ozdobiony
wielu fragmentami rzezb starozytnych. Oprécz powyzszych muzedw
w stadjum organizacji znajduje sie dzieki darowi hrabiego Primati
Muzeum napoleoriskie oraz muzeum poswiecone dziejom wspot-
czesnym, mianowicie Museo Storico del Fascio littorio.

Poza stolicg panstwa najcenniejszem z nowootwartych muzeow
jest Museo Floridiana w Neapolu (Vomero villa Floridiana). Miesci
sie tam dzieki darowi ksiecia di Martina kolekcje przemystu arty-

*) Wsrod sreber kolekcji pani Wurts znajdujg sie dwie ,,pamiatki polskie:
jedng jest butawa kréla Wisniowieckiego, wysoce podejrzanej autentycznosci,
druga stopa barokowej (z 2 pot. XVII w.) monstrancji z Grudzigdza, przerobiona
na lichtarz.
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stycznego, w szczegoélnosci ceramiki (pierwszorzedny zbidr porcelany
europejskiej, zwilaszcza porcelany neapolitanskiej). W Casercie obok
Neapolu w patacu kroélewskim zorganizowano nawpét regjonalne,
nawpot historyczne Museo Borbonico. Zawiera ono pamigtki histo-
ryczne oraz zabytki, ilustrujgce zycie dworu i ludu neapolitariskiego
do XVIII wieku. W najblizszym czasie w Pestum koto Neapolu,
gdzie prowadzone sg prace wykopaliskowe (odkopano juz dawne
forum miasteczka) zostanie otwarte matle muzeum archeologiczne.

Roéwniez Wenecja otrzymata po wojnie nowe muzea. Paristwo
weszto w posiadanie (darowizna bar. Franchetti) Ca d’Oro; naprawa
i przerobki patacu trwaly siedem lat, a patac zawierajacy bezcenne
malowidta mistrzéw takich jak Mantegna, Carpaccio, Tycjan, Tinto-
retto, Signorelli, Lippi, Gozzoli, Pinturicchio stanowi jeden z naj-
bogatszych darow, jakie rzad wioski otrzymat. W stynnym patacu
Pesaro (Bevilacqua) otwarto w roku 1927 R. Museo orientale Marco.
Polo. Znajduje sie ono jeszcze w stanie organizacji i przybywajg don
ciggle nowe zabytki. Poswiecone jest sztuce dalekiego Wschodu.

Ws$réd nowych muzedw wymieni¢ jeszcze nalezy Museo dei
Medici we Florencji, otwarte przed kilku laty w parterowych salach
patacu Medici — Riccardi. Jest to niewielkie, ale nader starannie
urzadzone muzeum historyczne, stuzace dla ilustracji dziejow rodziny
Medyceuszow. Obok wielu autentycznych zabytkéw zawiera takze
szereg kopij i reprodukcyj. Drugie nowe muzeum we Florencji sta-
nowi Galleria d'arte moderna urzadzona na Il pietrze patacu
Pittich. Za podstawe dla stworzenia tej galerji postuzyty zbiory
Akademji Sztuk Pieknych. Akademji pozostawiono jedynie dzieta
rzezby (Michat Aniot) oraz gotyckie malarstwo florenckie.

Trzy mniejsze muzea otwarto w Poli (Museo dell'lstria), w Zarze
(San Donato) i w Akwilei (Museo Archeologico). Z kolonialnych
muzedw najwazniejszem jest Museo Archeologico w Trypolisie.

Reorganizacja zbiorow.

Ale bodaj wazniejsza strong wspoéiczesnego muzealnictwa wio-
skiego, nizli otwarcie nowych muzedéw jest reorganizacja dawnych,
dokonana po wojnie z duzym wysitkiem i nakladem kosztéw. Reor-
ganizacji takiej wobec postepéw, jakie uczynily muzea angielskie,
niemieckie, belgijskie a ostatnio takze francuskie (Louvre), domagat
sie gwattownie stan muzeéw wiloskich. Departament sztuk pieknych
przystgpit do niej z pewnym gotowym planem postepowania, ro-
zumnie roztozonym na diuzszy czas, a opracowanym dla catego



118

krélestwa. Plan 6w na pierwszem miejscu przewidywal koniecznosé
nowego usystematyzowania zbioréw wedle pochodzenia i porzadku
chronologicznego.

Kierujac sie zasadg chronologiczng florenckie Uffizi uporzad-
kowaty i przewiesity obrazy, zmniejszajac wybitnie ilos¢ eksponatéw,
przez co otrzymano wiekszg przejrzystos¢. Reforma ta przeprowa-
dzona jeszcze przed wojna, stata sie poniekad wzorowg dla innych
muzedéw we Wioszech. Przewieszenia i przestawienia zabytkéw wedle
porzadku czasowego i szkét dokonano juz w najwazniejszych gale-
rjach i muzeach, i dzi$ zbiory chronologicznie nieuporzagdkowane
(jak np. Pittich) nalezg we Wioszech do rzadkosci.

Muzeum Brery w Medjolanie, Pinakoteka w Turynie, Galerja
Akademji we Wenecji, Galerja w Sienie, Pinakoteka Watykanska
i Galerja w Neapolu przystapity po wojnie do przegrupowania swych
zbioréw i przeprowadzity je w mys$l wyzej wytozonych zasad.

Najdalej idace zmiany w tym Kkierunku nastgpity w Brerze,
w Watykanie i w Galerji sienenskiej. W Medjolanie odnowiono grun-
townie i przebudowano sale, starajac sie o posrednie wyjscie z po-
miedzy wymagan nowoczesnej systematyki muzealnej i naukowej
organizacji a popularyzacjg wiedzy. Szlo mianowicie o takie prze-
grupowanie i rozmieszczenie eksponatow, aby pomiesci¢ wszystkie
najwazniejsze zabytki, ale réwnocze$nie aby zwiedzajgcego nie zme-
czy¢ i nie zniecheci¢ ich iloscia. Byto to wazne, gdyz w osrodku
wybitnie przemystowym, jakim jest Medjolan, Muzeum Brery od-
wiedzane bywa przez r6zne oswiatowe organizacje robotnicze. Réwnie
radykalnej zmianie ulegla Pinakoteka Watykanska, ktdra otrzymata
nowy gmach. Zaréwno w Brerze jak i w Watykanie strona archi-
tektoniczna sal oraz szczegély urzadzenia budzg pewne watpliwosci,
o ktérych powiem jeszcze nizej.

Jednem z najpiekniej i najbardziej wzorowo urzadzonych mu-
zeOw stala sie obecnie pinakoteka w Sienie, ktOra przeniesiono do
nowego lokalu, a mianowicie do przebudowanego specjalnie na cet
muzealne gotyckiego patacu di Bonsignori. Pinakoteka Sienerniska
posiada nag6t bardzo jednolite zabytki tak pod wzgledem czasowym
XIV i XV w.) jak topograficznym (szkota sieneniska), totez usy-
stematyzowanie zbioréw i rozmieszczenie ich w kilkudziesieciu nie-
wielkich salach nastgpito wedle porzadku najwazniejszych mistrzéw,
ich warsztatéw i uczniow.

Podobnie jak w Watykanie, Medjolanie i Sienie uporzadkowano
galerje w Wenecji, Turynie, Modenie i w Neapolu, oraz w szeregu
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innych miast. Akademja $w. tukasza w Rzymie, ktdrej dotychcza-
sowg siedzibe zburzono dla zrobienia miejsca pod via del Impero,
uzyskata w r. 1934 piekng siedzibe w patacu zbudowanym przez
Borrominiego przy via della Stamperia (obok fontanny Trevi), gdzie
przeniesiono zbiory i archiwa Akademji. Z pomiedzy wiekszych muzedéw
czeka jeszcze na usystematyzowanie kilka galeryj, wsrdod nich prze-
dewszystkiem galerje w patacu Pittich oraz w willi Borghese w Rzy-
mie. Sprawa jest tu o tyle trudniejsza, ze w obu wypadkach mamy
do Czynienia z wnetrzami o charakterze artystycznym, nie budowa-
nemi na cele muzealne; skutkiem tego nie mogg one ulec przebu-
dowie. Nagromadzenie obrazéw w salach patacu Pittich niewatpliwie
utrudnia zwiedzanie, z drugiej strony zgrupowanie obrazéw wedle
czasu i szkét odebratoby salom patacu charakter zabytkowy. Jedynem
wyjsciem z tej sytuacji byloby zmniejszenie ilosci obrazéw tj. prze-
niesienie ich gdzieindziej (lecz nie do Uffiziow, gdyz magazyny tychze
sa rowniez zapetnione). Wiasciwie nalezatoby stworzy¢ we Florencji
jeszcze jednag galerje malarstwa i zapewne do tego kiedy$ dojdzie.
Podobnie ma sie rzecz z galerja Borghese w Rzymie. Doda¢ nalezy,
ze naogdt muzea wioskie sa w tem szczesSliwem potozeniu, iz nie
otrzymaty zbyt wiele kolekcyj od prywatnych osob z zastrzezeniami
zachowania catosci (jak np. Louvre) co najbardziej utrudnia syste-
matyczny ukiad.

Usystematyzowanie zbioréw nastgpito gtéwnie w galerjach i pi-
nakotekach poswieconych malarstwu, a natomiast czekajg jeszcze na
nie niektére muzea, poswiecone archeologji, przemystowi artystycz-
nemu oraz pamigtkom historycznym. Obfito$¢ materjatu wystawowego
(np. fragmentéw rzezby starozytnej lub bronzéw), z jakg poza Wio-
chami mato ktére muzea majg do czynienia, utrudnia bardzo przej-
rzyste roztozenie eksponatow. Nie brak jednak i pod tym wzgledem
we Wioszech bardzo dodatnich przyktadow, za ktéremi zapewne
pojdzie i reszta muzeéw. Z archeologicznych muzedéw na pierwszem
miejscu wymieni¢ nalezv rzymskie Muzeum Term oraz florenckie
Muzeum archeologiczne, w ktérych mimo obfitosci materjatu, zwie-
dzajacy nie uczuwa zmeczenia z powodu nadmiaru zabytkéw. Z bar-
dzo bogatej kolekcji medali w Modenie liczacej 36 tysiecy sztuk (jest to
jeden z nagjbogatszych zbioréw tego rodzaju we Wioszech) wydzie-
lono celem wystawienia tylko sze$¢ tysiecy najlepszych okazéw grec-
kich, rzymskich, bizantynskich i wloskich, reszte magazynujac. Za
najbardziej ujemny przyktad z pomiedzy wielkich muzeéw starozyt-
nosci i przemystu artystycznego, moze stuzyé Muzeum Stibberta we
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Florencji. Jestto pod wzgledem bogactwa i ilosci zabytkéw bardzo
cenne muzeum, ofiarowane przez prywatnego kolekcjonera miastu,
mieszczace sie w willi (za Ponte Rosso) naten cel nieodpowiedniej.
Muzeum Stibberta wymaga odpowiedniego ulokowania w gmachu
przystosowanym do ogromu zbioréw; w dzisiejszych warunkach
tj. tak urzadzone jak miasto je otrzymato, zadan swych nie spehnia.
Roéwniez daleko idacej reorganizacji domaga sie Museo Civico w Bo-
lonji, jedno z bogatszych wiloskich muzeéw archeologicznych i prze-
mystu artystycznego. Zamek $w. Aniota w Rzymie, w ciggu roku 1934
uwolniony od szpecacych go i zastaniajgcych dookota budowli, miesci
w sobie muzeum pamigtek historycznych (z okresu walki o niepod-
legto$€) oraz artystycznie urzadzone wnetrza (sale Pawia 111-go).
W ciggu ostatnich lat przeprowadzono w nim reorganizacje i wpro-
wadzono duzg przejrzystosc.

Przejrzystos¢ i jasno$¢ uktadu, o ktdéra coraz bardziej dba no-
woczesne muzealnictwo, posiada w najwyzszym stopniu jedyne w swoim
rodzaju muzeum San Marco we Florencji. Poswiecono je niemal
wylacznie twdrczosci jednego artysty i zasady tej trzymano sie przy
reorganizacji konsekwentnie, wylaczajac ze zbioréw florenckich (Uf-
fiziow i Akademji) wszystkie obrazy Fra Angelica i przenoszac je
do San Marco.

Wspomnieé jeszcze wypada pokrotce o kilku najwazniejszych
zabytkach, jakie muzea wiloskie otrzymaty. Przewaznie sg to zakupy
rzadu wioskiego, ktorego obecny szef interesuje sie osobiscie roz-
wojem muzedw. Najcenniejszym zabytkiem jest niewatpliwie ,,Burza“
Giorgiona, zakupiona od ksiazat Giovanelli i wigczona do Galerji
Akademji weneckiej. Ta sama galerja uzyskata w ostatnich czasach
piekny obraz Magnasca (,,Zmartwychwstanie”) oraz bozetto Tiepola
dla dekoracji kosciota degli Scalzi, tem cenniejsze, ze fresk Tiepola
na sklepieniu wspomnianego kosciota zostat zniszczony bomba au-
strjackg w 1915 roku. Muzeum Brery w Medjolanie otrzymato od
Mussoliniego réwniez szkic Tiepola, a nadto , Towarzystwo przyja-
ciot muzeum* zakupito portret mezczyzny pendzla A. Carraccia. Z po-
miedzy rzymskich muzeéw Muzeum Term otrzymato wspaniaty na-
bytek, jakim jest ,,Venus z Cyreny*, znaleziska z jeziora Nemi oraz
fresk starozytny przedstawiajacy ,Alegorje Rzymu“. W roku 1934
rzad wioski wszedt w posiadanie portretu Fornariny Rafaela it. zw.
,.Beatrix Cenéi“ Guida Reni, ktére to stynne obrazy przeznaczono do
Galeryj Corsinich i Borghese. Odebrany po wojnie od Austrji skar-
biec Medyceuszéw (klejnoty renesansowe) przeznaczono do Florencji®
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gdzie znalazty pomieszczenie w patacu Pittich. Kierownicze sfery
muzealne Wioch daza do zostawienia nowych nabytkéw tam, gdzie
dotad sie znajdowaty lub przekazywania ich tam, gdzie historycznie
naleza.

Urzadzenie muzedw.

Wspomniatem, ze specjalne dla celéw muzealnych budowane
gmachy nalezg we Wioszech do rzadkosci. Najczestszemi sa budynki
przebudowane mniej lub wiecej celowo, a posiadajace czesto cha-
rakter zabytkowy np. Uffizi lub muzeum Term. Ma to duze zalety,
daje bowiem zbiorom sztuki piekng oprawe, ma jednak i liczne wady,
jakie z reguly tego rodzaju stare gmachy posiadaja.

Budynek pinakoteki watykanskiej stanowi ostatni wyraz mu-
zealnictwa wiloskiego. Zbudowano go w latach 1928—32. Stoi w pot-
nocnej czesci ogrodow watykanskich. Obok budynku i w potaczeniu
z nim wybudowano nowe wejscie do muzedw watykanskich. Gmach
zajmuje powierzchnie 2.600 m? i jest jednopietrowy, z niskim par-
terem. Na parterze mieszczg sie magazyny arrasow i sklady, oraz
pracownie i laboratorja. Pietro zajmuje pietnascie wielkich sal
lezacych w dwéch rzedach; zwiedzajacy wchodzi na prawo do sali
z wioskiem malarstwem gotyckiem i po przejsciu wszystkich sal,
wychodzi obok ze sali z malarstwem XVIII wieku. W salach istnieje
gorne albo boczne Swiatlo. Caly gmach zbudowany jest bardzo
kosztownie w stylu rozwinietego renesansu, ozdobiony tak wewnatrz,
jak zewnatrz kolorowemi marmurami (architekt Luca Beltrami).
Wada gmachu zaréwno zewnatrz jak wewnatrz jest zbytnie bogactwo.
W okresie prostoty a nawet pewnej surowosci w urzadzeniu muzedw
(nowe sale Louvru, Berlin, Cingnantenaire w Brukseli), budynek
i sale Pinakoteki watykanskiej, ktore wyposazeniem swojem konkurujg
z wystawionemi dzietami sztuki, razg jakby zadawnionym smakiem
z przed lat pietdziesieciu. Te same zastrzezenia, cho¢ w mniejszym
stopniu, budzi w Medjolanie urzadzenie Brery, réwniez mato dys-
kretne. Natomiast petne uznanie nalezy sie Galerji w Sienie, ktorg
urzgdzono ze smakiem artystycznym, spokojem i umiarem.

Mozna powiedzie¢ ze naog6t budynki i gmachy, w ktérych
mieszczg sie wiloskie muzea, cho¢ nie byly budowane z myslg o ich
przeznaczeniu, jednakze odpowiadajg swoim zadaniom dzieki adap-
tacjom i przer6bkom. Do wyjatkow nalezg tak nieodpowiednie bu-
dynki, jak willa, w ktérej miesci sie wspomniane muzeum Stibberta
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we Florencji, lub ciasny i niemity gmach Museo Civico w Boloniji.
Muzea wioskie posiadajg na tyle miejsca, ze zasada zwiedzania bez
wracania do tych samych sal, jest w nich przewaznie zastosowana.
Stanowi to duzg zalete, gdyz zwiedzajacy nie nuzy sie i nie znie-
checa oraz nie gubi. Ulatwia to takze kontrole nad publicznoscia.
Uktad chronologiczny i topograficzny zaprowadzony w najwazniej-
szych zbiorach wioskich wymaga nadto jednokierunkowego rozktadu
sal muzealnych.

Odmienny od péinocno-europejskiego klimat kraju dyktuje
inne warunki dla oswietlenia i ogrzewania sal muzealnych. Duze
nastonecznienie sprawia, ze w muzeach wioskich goérne $wiatto bywa
mniej koniecznem nizli na Poéinocy, i ze dla dobrego oswietlenia
eksponatow wystarczag okna. Gorne Swiatto jest konieczne i dobre
dla galeryj malarstwa, zawierajagcych duze obrazy; wielkie rozmiarami
ptotna renesansowe, barokowe lub wspoétczesne wymagajg oswietlenia
z gory i galerje wioskie, posiadajgce tego rodzaju dzieta sztuki, prze-
waznie maja goérne Swiatto (Wenecja, Bolonia). Zastosowano je takze
w nowym budynku Pinakoteki watykanskiej, w mniejszych salach
dajac jednak okna. Podobnie postgpiono w Medjolanie. Dla dziet
malarstwa S$redniowiecznego oraz dla niewielkich rozmiarami obra-
zow (np. holenderskich z XVII w.), ktére obliczone sg na ogladanie
z bliska, bezporéwnania lepsze jest o$wietlenie boczne oknami, o ile
moznosci poéinocnemi. W Galerji sienenskiej, urzadzonej pod tym
wzgledem wzorowo, obrazy wiszg przewaznie w matych pokoikach
(przez co mozna je bylo zgrupowac¢ scisle wedle warsztatow) o$wie-
tlone oknami od ulicy i podworza. Poniewaz sg to niemal wy-
tacznie dzieta sztuki Sredniowiecznej, przeto nie uczuwa sie braku
gérnego oswietlenia.

Klimat wioski réowniez wymaga o wiele stabszego ogrzewania
sal muzealnych. Niemal wszedzie stosowane sg kaloryfery, ktore
umieszczane bywajg badz na srodku sal, badz pod oknami. Tempe-
ratura wody nie przekracza 40—50 stopni i jest to wysoko$¢ w su-
chym klimacie wiloskim wystarczajgca. Tylko wyjatkowo trafia sie
w niektérych muzeach wilgo¢ (Mus. Cieico w Bolonji). W lecie bywa
w muzeach zbyt gorgco, zwlaszcza w salach nakrytych szklannemi
dachami. Dla utrzymania niskiej temperatury w tecie, przyczyniajg
sie posadzki kamienne powszechnie bedace w uzyciu. Drewniane
debowe podiogi sg wrecz niemozliwe, wskutek rozgrzewania sie
i rozsychania (n. p. Muz. kosciota $w. Piotra w Rzymie), i dlatego
nader rzadko sie je spotyka. Rowniez nie praktyczne bylyby podtogi
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gumowe (ostatnio zastosowane w niektorych salach Louvru z nie-
szczegblnym zresztg skutkiem).

Bardzo niejednolicie przedstawia sie we wioskich muzeach
sprawa konserwacji zbioréw. Pod tym wzgledem jest jeszcze wiele
do zreformowania, a czujniejszej i baczniejszej opieki nad zabytkami
wymaga znaczna ilos¢ muzeéw. Mam wrazenie, ze jesli w jakiej
dziedzinie muzealnictwa wioskiego, to wilasnie w tej ujemnie odbija
sie centralizacja i duze skrepowanie dyrekcyj poszczeg6lnych zbioréw
przez ustawodawstwo, zgdajace, by kazda powazniejsza zmiana zyskata
uprzednio zgode Departamentu Sztuki. Konserwacja zbioréow zalezy
zawsze od osobistej energji i troskliwosci kierownika muzeum i zadna
kontrola nie jest w stanie wypetni¢ tego zadania. Pod wzgledem
konserwacji zbiorow nie brak we Wioszech muzeéw bardzo wysoko
stojgcych, (muz. Term w Rzymie, wielkie galerje malarstwa) ale
nie brak i przyktadéw ujemnych (Museo Civico w Bolonji, Museo
Stibbert we Florencji, Villa di Papa Giulio w Rzymie). Niewatpli-
wie i tu w krotkim czasie, jak na innych polach, dojdzie do reformy,
ktorej domagajg sie (bardziej nizli muzea panstwowe) zbiory komu-
nalne. Natomiast wysoko stoi we Wiloszech odnawianie zabytkéw.
W Rzymie istnieje zatozony jeszcze przed wojng (1911 r.) Gabinetto
per le ricerche sulle tecniche del restauro degli oggetti d’antichita
e d'arte i tam dokonywane sg w sposéb bardzo umiejetny restauracje
rozmaitych zabytkow, przedewszystkiem bronzow starozytnych.

Pod wzgledem inwentarza pomocniczego nawet w duzych mu-
zeach dajg sie uczuwaé braki. Wyposazenie wiekszosci zbioréw po-
chodzi z drugiej potowy XIX wieku i nieodpowiada dzisiejszym
postulatom muzealnictwa. Najlepiej w inwentarz pomocniczy zaopa-
trzone jest Muzeum Term w Rzymie, Muzeum Archeologiczne we
Florencji, oraz galerje i pinakoteki w Watykanie, Turynie, Sienie
i Neapolu. W galerjach weneckiej, bolonskiej i w Uffiziach przewaza
styl i smak urzadzenia z konca XIX wieku, dzi§ w niejednym
szczegole razacy. Czerwone tta Scian (pompejanskie), pluszowe kotary,
gabloty i meble ozdobione rzezbami, spotyka sie czesto. Niedawno
zawieszono w Wenecji Burze Giorgiona na tle pluszowej kotary
koloru ,fraise“, a w Watykanie i w Brerze nowe rzezbione ramy
konkurujg z obrazami. Sg to jednak mimo wszystko wyijatki. Jesli
idzie o tla, to powszechnie wchodzg w uzycie szare naturalne ma-
terjaty rypsowe lub ptétna pociggane sciennemi farbami.

Rozmaicie przedstawia sie skatalogowanie zbioréw. Galerje
obrazéw (np. Uffizi) maja juz oddawna starannie spisane inwentarze,
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a obecnie opracowujg niemal wszystkie muzea przemystu artystycznego
szczeg6towe i naukowe inwentarze swoich zbioréw. Znany historyk
sztuki Vollbach, wysiedlony z Niemiec, opracowuje w Watykanie
naukowy inwentarz Sancta Sanctorum, Gabinet rycin w Gaterji Cor-
sinich znajduje sie w stadjum katalogowania i nawet z tego powodu
byt w roku 1934 czasowo niedostepny dla studjéw naukowych; nowy
inwentarz opracowuje sie w Muzeum archeologicznem we Florencji
i w Muzeum Floridiana w Neapolu oraz w Muzeum patacu weneckiego.
Kartki inwentarzowe sg znormalizowane i zawierajg nhajwazniejsze
pozycje (numery inwentarzy, przedmiot, materjat, opis, wymiar,
warto$¢ w lirach, ubikacja).

Ze sprawg katalogowania #aczy sie sprawa podpisow pod wy-
stawionemi dzietami sztuki. Rozwigzano te kwestje we Wioszech
w spos6b wzorowy. Nigdzie zwiedzajacy nie bywa zmuszony przez
brak podpiséw (procz nielicznych muzeéw prywatnych) do kupowa-
nia katalogu oraz przykrego i meczacego wyszukiwania w nim nu-
meréw. Podpisy starsza metoda bywajg umieszczane pod zabytkiem,
nowszg obok, na wysokosci wzroku patrzacego. Bywajg krétkie (imie
i nazwisko oraz data i tytutl dzieta) oraz dtuzsze (objasnienie dzieta).
Ostatnio zastosowano drukowane podpisy na tekturkach (Siena),
cho¢ nie brak w réznych muzeach specjalnych, ztoconych tabliczek
drewnianych. Sposéb zastosowany w Sienie wydaje sie praktyczniejszy.

Specjalnoscig niektérych muzedéw wioskich (coprawda mniej-
szych), bywa pomieszanie wraz z autentycznemi zabytkami kopij,
zwihaszcza faksymilowych odlewéw rzezb, przyczem brak bywa obja-
$niajgcego w tym wzgledzie podpisu. Uwaza sie, ze dobra kopja za-
stepuje oryginat i uzupetnia luke w zbiorach (Museo Barracco w Rzy-
mie, Mus. Arch. w Syrakuzach, Academia i Mus. dei Medici we
Florencji, Academia w Rawennie).

Wydawnictwa, pracownie, personal, zabezpieczenie
zbiordéw, wstepy.

Panstwowe muzea wiloskie nie podejmujg obecnie wydawnictw
samoistnie, lecz w porozumieniu z Departamentemn Sztuki oraz Ksie-
garnig Panstwowa. Ta ostatnia wydala w ciggu ostatnich lat cykl
przewodnikéw pt. Guide dei Musei e dei monumenti d'ltalia, opra-
cowanych starannie przez specjalistdw, zaopatrzonych wstepem i opi-
sem najwazniejszych zabytkéw oraz ilustracjami. Sg to jednak kata-
logi popularne. Istniejg, ale tylko w najwiekszych muzeach naukowe
katalogi; coprawda ukazujg sie one rzadko. Szerszej naukowo-wy-
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dawniczej dziatalnosci, na wzor niemiecki i angielski, muzea wioskie
jeszcze nie prowadza.

Brakuje w muzeach wioskich pracowni i bibljotek. Trudno
naturalnie byloby je tworzy¢é przy wszystkich muzeach; niektére
jednak wymagajg ich. Najwieksza i najlepiej urzadzong pracownie
naukowg posiadajg Uffizi. Strona naukowa jak zaréwno personal
naukowy pozostawia jeszcze wiele pola do reform. Personal naukowy
w porownaniu do muzeéw zagranicznych wydaje sie we Wioszech
za szczuply, a co za tem idzie, muzea nie sg osrodkami pracy na-
ukowej.

Nad bezpieczenstwem zbioréw czuwajg w pierwszym rzedzie
wozni ktérych w muzeach wioskich ze wzgledu na znaczng ilo$¢
zwiedzajacych jest wielu. Sg to przewaznie weterani i inwalidzi dla
ktorych rzad rezerwuje te posady. Obecnie prowadzi sie we wszystkich
muzeach akcje zmierzajacg do oduczania woznych od brania napiwkéw
oraz nagabywania o nie cudzoziemcéw. Naog6t, mimo umieszczenia
wszedzie odpowiednich napiséw w Kilku jezykach, zdziatano tylko
tyle, ze wozni stali sie mniej nahalni.

Zabezpieczenie zbiorow bywa wszedzie dostateczne wedle po-
wszechnie uzywanych sposobéw (stréze nocni, aparaty przeciwpozarowe,
dzwonki alarmowe, etc.). Oprocz woznych we wszystkich wiekszych
muzeach pracujg za zezwoleniem dyrekcji zawodowi przewodnicy
wiadajgcy obcemi jezykami, ktorych cudzoziemcy chetnie uzywaja.
Poziom tych przewodnikéw jest S$redni, wystarczajacy jednak dla
zadania jakie wypetniaja.

Sprawa wstepoéw do panstwowych muzedéw zostata w r. 1929
uregulowana osobnem rozporzadzeniem Ministra O$Swiaty. Rzad po-
szedt tutaj na jaknajdalej idace ulatwienia, wychodzac z zatozenia,
iz muzea powinny by¢ dostepne dla najszerszych warstw ludnosci.
Wolne wstepy do panstwowych muzedéw posiadajg we Wioszech na-
uczyciele, cztonkowie wielu towarzystw naukowych, os$wiatowych
i kulturalnych, cztonkowie organizacyj faszystowskich itp. Znizki dla
wycieczek uzyskuje sie tatwo, muzea nie sg bowiem traktowane jako
przedsiebiorstwa dochodowe. Roéwniez dla cudzoziemcéw rzad robi
wielkie ulatwienia. Wystarczy zaswiadczenie ambasady, iz dana osoba
pracuje w zakresie sztuk pieknych, aby ministerstwo wydato legity-
macje wolnego wstepu. Legitymacja taka z waznoscig na caty rok,
jest réwniez uznawana przez wiekszo$¢ muzedéw samorzadowych oraz
niektdre prywatne. Podobnie ma sie rzecz z biletami wolnego wstepu
do Watykanu.
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Rola spoteczna muzedw.

Muzea posiadajg dla Wioch szczegdlng warto$é. Sa one nie-
tylko dowodem wysokiej kultury narodu w przesztosci i obecnie,
ale rowniez stanowig powazny majatek. Ich kulturalne i duchowe
znaczenie dla kazdego jest rzeczg jasng, ale warto podkresli¢ ich
warto$¢ materjalng. Sg bowiem jednem ze zrodet zamoznosci Wioch,
skoro 6w wielki ruch przyjezdnych, ktory co roku na wiosne ozywia
caty kraj, spowodowany jest w znacznej mierze bogactwem, jakie
Wiochy posiadajg w swych muzeach. Stad warto$¢ materjalna mu-
zebw, jako instytucji pomnazajagcych majatek narodowy jest duza,
a Wiosi doskonale to rozumiejg. Zapobiegliwy Wioch, nieraz pod-
Swiadomie ale niemniej trafnie, wyczuwa materjalne znaczenie mu-
ze6w w swoim kraju.

Stosunek warstw inteligencji, mieszczanstwa i ludnosci wioskiej
do artystycznej strony muzedw jest raczej obojetny. Muzea to w pierw-
szym rzedzie instytucje dla cudzoziemcow, ktore Wiosi sami zwie-
dzajg mato, a w kazdym razie mniej nizliby nalezato. Mimo wzrostu
wewnetrznej turystyki i celowej w tym wzgledzie dziatalnosci kolei
wioskich (pociagi popularne, znizki, etc.) fale ludnosci, ktére w nie-
dziele przejezdzajg z jednego miasta do drugiego, w minimalnej
tylko czesci odwiedzajg muzea. Na wiosne, kiedy ruch przejezdnych
przez Florencje jest najwiekszy, w Uffiziach spotyka sie niemal wy-
tacznie cudzoziemcéw (do 1.000 oséb dziennie), w zimie za$ i p6zng
jesienig sale muzealne bywajg puste. Niejednokrotnie czyta¢ mozna
w prasie wiloskiej utyskiwania na ten stan rzeczy. Znany krytyk wioski
Ugo Ojetti, wskazujac na obojetnos$¢ spoteczenstwa wobec muzedw,
nawotywat niedawno do tworzenia Towarzystw przyjaciét muzedw,
oraz do ozywienia dziatalnosci istniejacych.

Dziatalno$¢ popularyzacyjna muzedéw wioskich, ktora zagranicg
tak bardzo jest rozwinigta, we Wioszech prawie ze nie istnieje. Od-
czyty, sprawozdania, kursa historji sztuki, wycieczki zbiorowe — sto-
wem dziatalno$¢ dydaktyczna, ktéra na wzér amerykanski przyjeta
sie w niektorych muzeach europejskich (np. Service Educatif w Mus.
Cinquantenaire) jak dotad we Wiloszech spotyka sie nader rzadko
(Muz. Brery w Medjolanie).

Zmieni¢ ten stan rzeczy jest niewatpliwie trudno. Departament
sztuki stara sie i tu wprowadzi¢ pewne zmiany. Do nich zaliczy¢
wypada przedewszystkiem hojnie szafowane bezptatne wstepy, do-
stepne niemal dla kazdego obywatela wioskiego.

Krytycy i pisarze faszystowscy uwazajg, ze muzea wiloskie zig-
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czone by¢ winny SciSle ze spoteczeristwem. O ile w Ameryce muzea
potrosze sg szkotami historji a troche zbiorami osobliwosci, o tyle
we Wioszech muzea wyroste sg z kultury spoteczenstwa i majg za
zadanie uprzytomnia¢ mu jego wielko$¢ narodowg i ciggtos¢ jego
tradycji. Za powotang do popularyzacji muzeéw wsrdéd spoteczenstwa
Ojetti uwaza np. instytucje Dopolavoro, w catych Wioszech nader
rozpowszechniona, oficjalng organizacje os$wiatowg dla robotnikéw.

W Watykanie oddawna zrozumiano wazng role muzeéw, ktoére
nietylko stuzy¢ majg celom kultury, ale i celowi propagandy ka-
tolicyzmu. Muzeum etnograficzne na Lateranie, ktére rozwija sie
dzieki placéwkom misyjnym, nadsylajagcym eksponaty, uprzytomnia
zwiedzajagcemu wzrost katolickiego stanu posiadania w krajach egzo-
tycznych. Niejednokrotnie stysze¢ mozna utyskiwania na diugi rzad
sal w patacu watykanskim, wypetniony bezwartosciowemi i brzyd-
kiemi darami z réznych stron Swiata dla papiezy przewaznie z XIX
i XX wieku. Niewatpliwie sale owe, mieszczace sie w bezposred-
niem sgsiedztwie ,,stanz* Rafaela razg nasz smak, ale za to spetniajg
doskonale swe zadanie wobec licznej rzeszy cudzoziemskich piel-
grzymoéw, ktoérzy ogladajg je z o wiele wiekszem zainteresowaniem
nizli dzieta renesansu. Wielko$¢ i wspaniato$¢ Watykanu czyni tez
ogromne wrazenie na turystach innego wyznania. Role te o cha-
rakterze propagandowym, muzea watykanskie obok roli kulturalnej
spetniaja w zupetnosci.

* N *

Jak widzimy muzea wioskie bynajmniej nie stojg w martwym
punkcie, lecz intenzywnie pracujg. Fakt ten wptywa na liczne zmiany,
ktore staratem sie wyzej opisa¢. Muzealnictwo wiloskie do czasu
wojny charakteryzowato tworzenie nowych muzedéw i zbioréw, po
wojnie za$ cechuje daznos$¢ do reorganizacji i uporzagdkowania. Jezeli
w stosunku do postepéw muzealnictwa zagranicznego wiloskie muzea
wykazywaly przed wojng pewne zacofanie, to stwierdzi¢ mozna, ze
w znacznej mierze zostatlo ono nadrobione. Staralem sie w tym
wzgledzie przedstawi¢ wszystkie fakty, nie ukrywajac stron
ujemnych. Za najwiekszg zalete wspoéiczesnych muzedéw wioskich
uzna¢ nalezy przejrzyste i jasne usystematyzowanie w nich zabytkow;
najstabszg strona jest brak kontaktu z wlasnem spoteczeristwem. Jest
wszelka nadzieja, ze przeprowadziwszy w tylu innych kierunkach
tak gruntowne zmiany, i pod tym wzgledem muzea wiloskie pojda
niebawem z postepem czasu.



128

NAJWAZNIEJSZA LITERATURA PRZEDMIOTU:

L. Parpagliolo, Codice delle antichita e degli ogetti d'arte,
Rzym 1913; Leggi inerenti aile antichita e belle arti, Rzym 1931;
Guide dei musei e dei monumenti d’ltalia, Rzym; Fr. Pellati,
I musei e le gallerie d’ltalia, Rzym 1922; tenze Les musées d’ltalie
et les principes de leur organisation, w wydawnictwie ,,Musées®,
Paryz 1931, str. 156; tenze, Per la storia dei musei in Italia w ,,Bol-
Jetino del R. Instit. di Archeolog, e Storia dell’Arte” t. I. str. 8;
E. Muntz, Les arts & la Cour des Papes, t. Il., str. 128; Fr. Sapori,
L’arte e il Duce, Medjolan 1932; Fr. Rocchi, ,,Boll, del R. Insti-
tute di Arch.”, t. 111, z. 1—3, str. 10; Marie Viviani della
Robbia ,Mouseion“t. XV., z. 3, str. 70 oraz XXI. i XXII. z. 1—2,
str. 204; Ugo Ojetti ,,Mouseion* 1930, t. X., z. 1, str. 51; ,11-
lustrazione Vaticana®, 1932, t. IlIl, Nr. 21 i 24; Guida della pina-
coteca Vaticana“, Watykan 1933; ,,Annuaire Pontifical*, Watykan
1922 str. 592, 1923 str. 743, 1925 str. 784, 1931 str. 881.



Str.

24
26
28
31
39
42
42
42
43
43
50
53
54
59
66
72
74
82
83
83
89
89
98
98
103
111
114
114

wiersz

od

n

99
od

»m
od
od

99

99

od
od

99

od
od

99

od
od

99

od

99

od

99

9 od

dotu
gory
dotu

gory
dotu

gory
dotu

ERRATA.

zamiast

w Zabiu
powszechnie
zanuzanie
zanuzany
prucbnieja
mozdzieze
Florenji
chrzescianstwa
usitowaniem
Britisch Muzeum
Nitschego
ekolicznos¢
zastosowas
jakiekolwiek
higiena
Kunstsammlung
Poznanin
zostosowanie
dotyczach
naturalne
regjonajnych
muzech
pereferycznie
National!
Fitzwiliam
ocwietleniem
kolecje
instancji
instytucji

ma by¢
w Zabiem
powszechne
zanurzanie
zanurzany
prochniejg
mozdzierze
Florencji
chrzescijanstwa
usitowaniom
British Museum
Nietzschego
okolicznos¢
zastosowacd
jakiegokolwiek
higjena
Kunstsammlungen
Poznaniu
zastosowanie
dotyczacych
naturalnie
regjonalnych
muzeach
peryferycznie
National
Fitzwilliam
o$wietleniem
kolekcje
instancyj

instytucyj






SPIS TRESCI.

Protokot 1ll. Zjazdu Sekcji Muzeéw Regjonaln. ,,Zw. M. w P.“ odbytego
w dn. 20—21 maja 1934 ... e ————————
Protokot X. Zjazdu delegatow ,,Zw. M. w P.“, odbytego w Wilnie i Grod-
nie w dniach 24—26 czerwca 1934 . — ..
Protokét z posiedzenia Sekcji Muz. Regj. ,,Zw. M. w P.“, odbytego w dn.
24 czerwca 1934 podczas obrad w Wilnie X. Zjazdu ,Zw. M. w P.*
Protokot obrad Sekcji Muz. hist.-art.,, odbytych w ramach X. Zjazdu ,,.Zw.
M. w P w Wilnie w dn. 25 czerwca 1934 .......cccovviviinircniieenns .
R. Mekicki: Konserwacja i ekspozycja broni zabytkowej..........c.cccccceune.
K. Hartleb: Muzea i wystawy czasowe jako czynniki rozwoju kultury

ANTY SEY CZNE] ittt eaeren

Inz. K. Jackowski: Stan muzeologji technicznej zagranica i organizacja

Muzeum Przemystu i Techniki w Warszawie..........cccococevvvveccvnnnnnnns

Dr. G. Chmarzynski: Organizacja Muzeum Pomorskiego w Toruniu
Dr. J. Grabowski: Powiekszanie zbiordw i ich konserwacja w muzeach

regjonalnyCh W POISCE........cccoiiiieecee s
Dr. A. Lauterbach: Budowa i urzgdzenie muzeOw...........cccccoverervrrerennnnns
Dr. K. Estreicher: Organizacja muzedw wioskich.........cccooveivviiccnivnninnns

Str.






