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JAN WANTULA

MOJE WSPOMNIENIA O JULIANIE OCHOROWICZU

Nie pamietam juz doktadnie, w ktérym to pismie, czytanym
w r. 1903, przeczytatem cytat z dzieta napisanego przez dra Ju-
liana Ochorowicza pt. Bezwiedne tradycje ludzkosci. Przytoczony
ustep tak mnie zainteresowat, ze chciatem koniecznie ksigzke te
przeczytaC. Bezskutecznie zwracatem sie do Kilku ksiegarn o dostar-
czenie mi tego dzieta — odpisywano: wyczerpane. Na catym Sla-
sku Cieszynskim nie znano dziet Ochorowicza. Az wreszcie natkna-
fem sie w Tygodniku llustrowanym na wiadomos¢, ze Ochorowicz
mieszka w Wisle.

Niedtugo sie zastanawiajgc, napisatem list do dra Ochorowicza.
Usprawiedliwiwszy moja $mialos¢ samouka, pragnacego uzupetniaé
ochtapy wiedzy zdobywanej okruchami z nielicznych dostepnych
mi broszurek popularno-naukowych, chciatbym zaczerpna¢ i ze
zrodta. Dlatego osmielam si¢ prosi¢ o wypozyczenie mi jego cennej,
a na Slasku niedostepnej ksigzki. Przyszedtbym w ktdra$ niedziele,
odebratbym, a po przeczytaniu na pewno zwrécitbym... Chce czytaé
i dzieta naukowe, nie jeno powiesci. Jakaz byta moja rados¢, kiedy
na trzeci dzien po nadaniu listu — otrzymalem pocztg i ksigzke,
i list od Ochorowicza: zaprasza do siebie, do Wisty, chetnie bedzie
mi naukowe dzieta pozyczat; cieszy sie, ze kto§ z Slazakéw zwrécit
sie do niego o ksigzki... Pochwalit moje pragnienie zdobywania
wiedzy przez samoksztatcenie.

Ksigzke pozyczong po prostu pochtonatem. Czytatem ja, majac
przed soba niemiecki stownik obcych stow. Wypisywatem sobie
cate ustepy, a przy stowach jak: analogia, antropomorfizm, aso-
cjacja itp. makaronizmach zaznaczatem odpowiednik polski...

Za kilka tygodni, z ksigzka w rece, a z drzeniem serca, zapuka-
tem do drzwi pracowni uczonego. Przyjgt mnie, prostaczka, nader
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uprzejmie i zatrzymat na obiad. Pokazat mi inne swoje dzieta. Za-
demonstrowat fonograf, na ktorym byt uchwycony i jego gtos,
pokazat rézne najnowsze instrumenty do badan fizycznych. W ciagu
blisko trzech godzin wspdlnej rozmowy dowiedziat sie wiele o sto-
sunkach moich, spoteczno-narodowych, ustronskich, $laskich, na-
wzajem opowiadat o sobie, o swoich przezyciach i doswiadczeniach
w Wisle. Wypozyczyt mi nowe dzieta zaznaczajac, ze cieszy sie
z zawartej ze mng znajomosci, zapraszajgc do dalszych odwiedzin
i podtrzymania nawigzanej korespondencji. On sie cieszy, ze kto$
ze Slazakow zainteresowat sie jego dzietami. Wislanie w ciagu kilku
lat jego pobytu w Wisle, mimo ze poznat wielu jako sasiadéw, ro-
botnikow przy budowie willi i chtopéw dostarczajacych mu furma-
nek — w tych latach nie byto kolei do Wisty, zbudowano jg do-
piero w r. 1927 — nigdy nie zwrdcili sie do niego o pozyczenie
ksigzki — cho¢ ich tyle widzg u niego wzdtuz Scian na potkach,
cho¢ sam juz ofiarowal sie wypozyczy€... Sa juz tacy pomiedzy
Wislanami, ktérzy przyjda sie poradzi¢ w sprawach spornych z Ko-
morg Cieszyriska (wiascicielkg przeszto 1/3 obszaru Wisty), ba,
znalezli sie i tacy, ktdrzy przychodzili z prosba o wsparcie, o po-
zyczenie pieniedzy...

Nawigzana znajomos$¢ z Ochorowiczem zamienita sie w pew-
nego rodzaju przyjazn. Osobiste, czeste kontakty przetrwaty do
1910 roku. Wtedy moje sprawy osobisto-zarobkowe zmusity mnie
do przeniesienia wbrew mojej woli do hut w Trzyncu — dzi$ na
Zaolziu — a w Ustroniu bywatem gosciem we wiasnym domu.
I trudno bylo mi wedrowac¢ do odlegtej 10 km Wisty, majac tyle
spraw do zatatwienia na matym wiasnym gospodarstwie. Odtad
zaledwo kilka listow zamienitem z Ochorowiczem, w latach 1914—
1917 zaledwie jeden list napisatem, bo trudno byto do Warszawy
pisac.

W r. 1904 odwiedzitem dra Ochorowicza kilka razy i on od-
wzajemnit sie, przyjechawszy do mnie, przywozac w darze paczke
ksiazek. Na jednej z nich, Historii literatury polskiej Chmielow-
skiego, upamietnit ten dzien odpowiednig dedykacja:

PANU JANOWI WANTULE NA PAMIATKE BYTNOSCI W JEGO
CHACIE Z SERDECZNYMI ZYCZENIAMI POWODZENIA
20/X 904 J. OCHOROWICZ

Ja ofiarowatem mu duzy kosz tadnych jabtek...
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W czasie moich rozmow z Ochorowiczem datem wyraz mego
uwielbienia i sympatii do Bolestawa Prusa z powodu jego dziel,
a to przede wszystkim Placéwki i niedawno przeczytanego farao-
na. Ja, prosty chtop i hutnik, dowodzitem przed Ochorowiczem,
ze Prus to najwigkszy pisarz polski, wiekszy niz Sienkiewicz, ktory
— moim zdaniem — to pisarz szlachecko-panski, a Prus to przy-
jaciel prostego ludu i chtopéw... Wiadomo, dr Ochorowicz byt
przyjacielem Prusa od tawy szkolnej. Uwiecznit Prus Ochorowicza
w powiesci Lalka typem Ochockiego. Podobnie i Sienkiewicz wy-
mienia Ochorowicza w Szkicach weglem.

Wyjechawszy z Wisty p6zng jesienig 1904 r. opowiedziat Ocho-
rowicz Prusowi, jakiego to zapalonego wielbiciela ma Prus na Sla-
sku Cieszynskim. Ktdz zrozumie mojg rados¢, kiedy na gwiazdke
w tym roku przystat mi Prus swoje arcydzieto, Placéwke (w wyda-
niu: Warszawa 1904), z wiasnoreczng dedykacjg! Dedykacja
brzmiata:

PANU JANOWI WANTULE OD BOLEStAWA PRUSA
WARSZAWA, 8/XI1 1904.

Rozpierata mnie duma. Obnositem ksigzke i pokazywatem zna-
jomym: Oto najwiekszy pisarz polski postat mi swoje dzieto! Napi-
satem Prusowi kréciutki list z podziekowaniem, zaznaczajac, ze
dedykacjg swoja uczcit we mnie chtopa i hutnika $laskiego. Bede
sie staral zastuzy¢ na to wyszczegOlnienie tym gorliwszg pracg na
niwie spoteczno-narodowej.

Rok przedtem — w 1903 — byt Prus w sezonie letnim przez
kilka tygodni gosciem u Ochorowicza w Wisle. Zamieszkat w no-
wozbudowanej drewnianej willi, ktérg Ochorowicz na upamietnie-
nie zamieszkania przez Prusa opatrzyt nazwg ,,Placéwka”“. Domek
ten, jak wiele innych zbudowanych przez Ochorowicza, zburzyli
niemieccy okupanci w 1941 roku, bo nie odpowiadat architektonicz-
nym planom hitlerowcow. Nawiasowo dodaje, ze niejeden wielbi-
ciel Prusa bytby go pragnat poznaé, chocby z widzenia, ale Prus
bardzo rzadko poza ogrodzenie willi wychodzit, a nie chciano mu
przerywac zastuzonego letniego wyweczasu.

Dzieta Prusa znaty w tych latach wybrane jednostki, dopiero
zaczynano zaktada¢ biblioteki po wsiach $laskich, przez ktére za-
czynaly dochodzi¢ do chat wiejskich dzieta Prusa, Sienkiewicza.
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Z ust Ochorowicza styszatem takie szczegGty o genezie powiesci
Faraon-. Ochorowicz wrociwszy z Paryza do Warszawy, przywi6zt
z sobg sensacyjne wonczas dzieta, w ktérych byly zawarte $wiezo
odczytane z papiruséw egipskich wiadomosci o kulturze i historii
starozytnego Egiptu. W r. 1893 wyglosit Ochorowicz kilka odczy-
téw o wiedzy tajemnej w Egipcie (wyszly pdzniej wBibliotece
Dziet Wyborowych). Zrozumiale, ze na odczytach Ocho-
rowicza byt i Prus. Prus sie treScig odczytow zainteresowat i wtedy
Ochorowicz podsungt mu mys$l napisania na temat starozytnego
Egiptu powiesci historycznej. Ochorowicz dostarczyt Prusowi przy-
wiezione dziela o Egipcie. Prus sie w nich rozczytat, zagtebit w tresé
i rozpoczat pisac... Druk rozpoczeto w 1895 r. Tak dzieki inspiracji
Ochorowicza powstato arcydzieto Prusa, klejnot w literaturze
polskiej. :

Niedtugo po Prusie miat do Wisty przyjecha¢ Sienkiewicz. Juz
Ochorowicz przygotowat mieszkanie. Niestety, zaszly jakie$ prze-
szkody i Sienkiewicz nie przyjechat.

U Ochorowicza poznatem wielu literatéw, artystow, filozofow,
m. in. Abramowskiego i Reymonta. O napisaniu Chtopéw powie-
dziat mi dr Ochorowicz, ze pewnego razu Reymont dat mu
do przejrzenia obszerny manuskrypt, napisany na temat zy-
cia chtopéw. Dr Ochorowicz przeczytat i uznat jako znakomity
materiat do duzej powiesci. Poradzit — zniszczy¢, a temat poru-
szony zglebi¢, poszerzy¢ i przepracowa¢ na cykl powiesci... Wie-
my, ze Reymont ustuchat madrej rady — napisat cztery tomy
Chiopow.

Ochorowicz posiadat dzieta Wi. Orkana i wysoko je cenil, przy-
znajac mi racje, ze chtopi Orkana sg z krwi i kosci, prawdziwi,
reymontowscy wygladajg na mocno papierowych...

Typem chiopa, we wsi. Wisle nie byt Ochorowicz zachwycony.
Blisko pieétysieczna wsig rzadzit od szeregu lat stary wdjt Rasz-
ka, a podobny to byt typ wéjta, jak ongi Suhaj orkanowski w Roz-
tokach. Rzadzit z garstkg oddanych sobie ludzi, wszelka opozycje
z pokolenia miodszych umiat zdusi¢ w zarodku. Opowiada! mi
Ochorowicz, — co zresztg napisat w swej ostatniej ksigzce, gdzie
sg ustepy poswiecone Wisle — ze chlopi wislaiiscy wobec niezmien-
nych autokratycznych rzadéw kliki wojtowskiej zupetnie obojet-
nie odnosili sie do wszelkich wyborow, ktére mogly przyniesé
zmiane rzaddéw, gdyby chiopi byli przyszli zwartg grupa do wy-
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boréw. Nie przyszli i wojt, aby méc wybory przeprowadzi¢, ob-
sytal postanca za wyborcami i nawet Ochorowicz rnusiat mu ,,na
chwile” swoich pracujgcych przy budowie willi wislan pozyczaé
do wyborow... Wislanin, mieszkajacy wsrdd rozlegtych laséw, be-
dacych wiasnoscig austriackiego arcyksiecia, gnebiony przez stuz-
be lesng i wyzyskiwany jako robotnik lesny czy furman zwozacy
drzewo panskie na tartak, prébowat nieraz wyzwoli¢ sie, poprawic¢
byt, odzyska¢ obszary ziemi dawniej uzywanej, a stopniowo od-
bieranej przez arcyksigzecych urzednikéw. Krzywdzeni chiopi
nieraz przychodzili do Ochorowicza na rade w zatargach z ,,pana-
mi“,  Sam bylem Swiadkiem, jak dwdéch chtopéw przyszto do pra-
cowni Ochorowicza z takag sprawg:

— Panie dochtor, my przysli prosi¢ o porade: nam tam panfscy
nasadzili na pasionku swoje kopce; poradza, co zrobié.

— Jak to, na waszym posadzili?

— A dy¢ na naszym. Juz obielone kamienie. A to jest nasz
pasionek od pamietnika...

— Kopiec wyrzuécie; na waszym nikt nie ma prawa sadzi€...
A jakby posadzili jeszcze raz, to przyjdzcie, napiszemy zazalenie.

Majac kawat ziemi, przytykajacy do rzeki Wisty, skorzystaé
chciat z prawa do rybotowstwa, przyznajgcego kazdemu w swojej
wodzie ryby towi¢. Prawo towienia przywiaszczyta sobie arcy-
ksigzeca Komora. Ochorowicz z grupg chtopow wytoczyt proces
Komorze o rybotdwstwo. Proces czeSciowo wygrano, ale Komora
w wyzszych instancjach przeprowadzita kasacje. Wygrana na od-
cinku wislanskim bytaby zachecita innych chtopéw do dochodzenia
swych praw. Zresztg Ochorowicz, mieszkajacy w Wisle za pasz-
portem, nie mégt zanadto wystepowac jako wrég Komory arcy-
ksigzecej. | tak nieraz zandarmeria austriacka robita dochodzenia
z powodu zachowania si¢ jego. Doszto do tego, ze zarzad Komory
zakazat mu sprzedawac drzewo...

W liscie do mnie z dnia 13 V 1905 napisat Ochorowicz:

Zarzad Komory msci sie na mnie w dalszym ciggu za popieranie chfo-
pow. Szczegblnie gorliwym jest gajowy P. Przedstawitem nowemu lesni-
czemu Zelisko fakty naduzy¢. Piksa dostat nosa, ale w sekrecie. Prawdopo-
dobnie skonczy sie na tym, za nie tylko ja, ale i inrii wiasciciele willi prze-
stang kupowa¢ drzewo od ,,parstwa“.

Gdyby chtopi mieli rozum, dawno by juz te psiarnie panska wykurzyli
z Wisty.
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Ochorowicz byt czionkiem towarzystw polskich w Wisle; do
jednego — Macierzy Szkolnej — ofiarowat 600 tomow.

Moje zajecia naukowe i pisarskie nie zostawiaty mi wiele czasu na
udziat w stowarzyszeniach, taki, jakiego bym pragnat i do jakiego nawotuje
tych, ktérzy mniej ode mnie poswiecajg na prace w domu...

Poniewaz ani uczony nie moze zy¢ samym powietrzem, a man-
na odzywcza z nieba nie pada, Ochorowicz, aby zy¢, rnusiat
W rozmaity sposob zarabia¢. Osiadlszy w Wisle, zajmowat sie
budowaniem will, ktére odnajmowat przybywajacym do Wisty
wywczasowiczom. Will takich zbudowat kilkanascie. W trakcie
budowy jednej zatamato sie rusztowanie i Ochorowicz spad! tak
nieszczesliwie, ze doznal ogdlnego pottuczenia, ztamania kilku ze-
ber i nogi. Odméwit pomocy lekarskiej, kosci dat sobie naprawic
wiejskiemu naprawiaczowi, a wyleczyt sie¢ sam, lezac nieruchomo
przez kilka miesiecy. Jego robotnicy uwazali, ze na skutek pottu-
czenia sie nie wyleczy, totez nie mogli wyjs¢ z podziwu, kiedy
wiosng ujrzeli uczonego ,,dochtora“ wychodzgcego z domku...

Mieszkajgc w Wisle, napisat Ochorowicz dwie prace: rozprawe
na konkurs rozpisany przez Przeglad Filozoficzny
pt. O metodzie w etyce, za ktorg uzyskat pierwszg nagrode, 500 ru-
bli. Druga jest Uklad genetyczny pierwiastkdéw, przedstawiony na
zjezdzie przyrodnikéw polskich w Krakowie. Drukowana w Cie-
szynie (z tablicg pierwiastkéw chemicznych).

W pracach swoich wiele miejsca poswiecit wytykaniu naszych
wad narodowych. Wskazywat na potrzebe ksztattowania charak-
teru. Byt wnikliwym badaczem i obserwatorem. Mieszkajgc
w Wisle, predko zorientowat sie w stosunkach i widziat zrodto zia,
dopatrywat sie ujemnych wilasciwosci wislan, z przyjemnoscig
stwierdzajac istnienie dodatnich, wartosciowych. W rozmowach
ze mng i w listach wiele z tego poruszyt i wypowiedziat, co napisat
w ostatniej pracy, Psychologia, pedagogika, etyka.

W obszernym studium, drukowanym w Tygodniku llu-
strowanym pt. Stowianie i Germanie, a wydanym w Warsza-
wie w Bibliotece Kultury Polskiej u Arcta w 1907
pt. Pierwiastki charakteru narodowego. Szkic z psychologii kul-
tury pierwotnej Stowian centralnych, przeciwstawia charaktery
dwu narodéw.

Pobyt w Wisle, cho¢ z jednej strony korzystny i przyjemny, miat
tez ujemne strony. Najwiekszg byto oddalenie od Srodowisk nauko-
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wych i trudnosci komunikowania sie ze Swiatem. To oddalenie
odczuwat niekiedy przykro i widziat nieraz potrzebe nawigzania
zerwanego kontaktu. Czeste wyjazdy byly kosztowne i ucigzliwe.
Dotaczyty sie do tego pewne sprawy czysto osobiste i zawody
z ludzmi...

W r. 1913 napisat mi: ,Wista mi zbrzydia...*; postanowit jg
opuscié.  Kupit kawat ziemi w Zeraniu pod Warszawa, wybudo-
wat domek wedtug wiasnego planu i tu zamieszkat. Domki w Wisle
posprzedawat. Tylko jedng wille, wybudowang na uboczu, za-
trzymat.  Niestety, stojgcg na odludziu, nie zamieszkang, w czasie
wojny Swiatowej (1916) spladrowali zli ludzie. A byla tam spora
biblioteka i kosztowne instrumenty do naukowych badan. Szkody
byty mniejsze, niz je Ochorowiczowi przedstawiono, ale jednak po-
kazne. Powotane czynniki nie zaopiekowaly sie pozostawionym
mieniem rosyjskiego obywatela, a Austria prowadzita wojne z Ro-
sjg! Czes¢ zbiorow Ochorowicza nabyt uksztalcony wislanin, ktéry
je do dzi$ pieczotowicie przechowuje. Zamierzano utworzy¢ w Wi-
$le muzeum Ochorowicza, ale, niestety, nie doszto do wykonania.
Podczas wojny Swiatowej, zawsze dotychczas zdrowy, zaczat Ocho-
rowicz odczuwaé stabos$¢ serca. Postanowit opracowaé kilkutomo-
we dzieto pt. Psychologia. Zanim tego mogt dokonaé, wydal
Pierwsze zasady psychologii w r. 1916, z pomoca Kasy imienia
Mianowskiego. Przeczuwajgc rychtg smier¢, goraczkowo zabrat sic
do przepracowania niektorych swoich dziel, opatrzywszy je uwa-
gami i uzupetnieniami. Zdotat wyda¢ dwa duze tomy pt. Psycho-
logia i medycyna. W czasie koriczenia druku trzeciego zmarl na
udar serca ! maja 1917. Przygotowat do druku Psychologie i hi-
storig-, to juz pozostato w tekach z jego rekopisami.

Starsze pokolenie wislan do dzi$ wspomina Ochorowicza, ,,doch-
tora“ patrzagcego przeszywajagcym cztowieka ,,wezrokiem*. Jeszcze
niedawno pewien syn chiopa, wyksztatlcony na mierniczego, opo-
wiadat, jak to spotkawszy Ochorowicza miat czarne okulary na
oczach — z porady lekarza, bo kujac do egzaminu, sprowadzit
sobie bol oczu.

— A co ty za paskudztwo nosisz na oczach? — pyta Ocho-
rowicz.

Chiopak ttumaczy powdd i ze lekarz kazat...

— Natychmiast okulary zdejmuj. 1dz do Zzrédla, obmyj rece
i potem dziesie¢ razy na dzien plukaj oczy nabierajac dtonig, a za
tydzien bdl ustanie.
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Chiopiec ustuchat i oczy wyleczyt zrédlang woda.

Chiopi wistanscy Ochorowicza nie zapomnieli, wspominaja,
cho¢ go 37 lat nie widzieli. Czy réwnie pamieta Swiat literatury
i nauki polskiej?

Ustron, 23 lutego 1950 — w stulecie urodzin ]. Ochorowicza.

JAN WANTULA

Jan Wantuta, urodzony 20 wrze$nia 1877 r. w Ustroniu na Slasku Cie-
szynskim, jest synem hutnika - rolnika, z rodziny ewangelickiej, uprawiajacej
od poikolen zawody: tkaczy i rolnikéw. Wantuta ukonczyt trzyklasowa szkole
prywatng. Pracowat w hutach Ustronia, doszediszy do majstra hutniczego i $lu-
sarza maszynowego. POZniej zaniechat pracy w hutnictwie; utrzymat sie na
swoim matorolnym gospodarstwie i zostat zamitowanym sadownikiejn. Od mio-
dosci uprawia gorliwie czytelnictwo i zbieractwo ksigzek. Tak dopracowat sie
wiasnego ksiegozbioru, ktdry zawiera bogate i cenne silesiaca, zabytki literatury
staropolskiej, drukowane i nawet rekopismienne. Biblioteka Jana Wantuty,
ustrzezona w Ustroniu od kleski jednej i drugiej wojny Swiatowej, liczy dzi$
ponad 2.300 dziet. Zbierajac i czytajac ksigzki, Wantuta zaczat przywykac¢ do
pidra. Pisywat zrazu korespondencje z zycia robotniczego w regionie, do prasy
$laskiej i stotecznej. Pdzniej pociagnety go tematy historyczne i historycznolite-
rackie, zaczerpniete przede wszystkim z przesztosci Slaska. Bibliografia pism
Jana Wantuty — jak sam to okre$la: ,,artykutéw, rozmoéw, felietonow* — prze-
kroczyta 360 pozycji: piekny plon samouka, pisarza ludowego!

Nie na prézno Postylla rejowska, prasowana u Macieja Wierzbiety w Kra-
kowie w r. 1565, spoczywa w bibliotece w Ustroniu. W pazdzierniku 1948 r.
Wantuta napisat Zyciorys wiasny (drukowany w Przegladzie Zachod-
nim, V, 1949, nr 1/2), niezwykly dokument literacki, ktéry chciato by sie
wigczy¢ do zlotej serii autoportretow pisarzy, rozpoczetej niegdy$ przez Miko-
taja Reja... Jesli ktokolwiek bedzie prowadzit dalej Réznowiercow polskich
Brucknera, Jan Wantuta otrzyma w tym dziele rozdziat osobny.

Z rak sedziwego pisarza redakcja Zeszytow Wroctawskich
otrzymata wspomnienie o Julianie Ochorowiczu z lat jego pobytu w WiSie.
Te karte z pamietnika Jana Wantuty oddajemy z szacunkiem do druku, w setng
rocznice urodzin autora Psychologii i medycyny. Kilka szczegotdéw, dopetniaja-
cych relacje autora, znajduje sie w artykule ks. dra Andrzeja Wantuty, Dr Julian
Ochorowicz w Wisle, Zaranie Slaskie, X1, 1937, zeszyt 3, s. 197—202.

T. M.



BOGDAN ZAKRZEWSKI

HISTORIA JEDNEJ PIESNI REWOLUCYJNEJ

Piesni patriotyczne i rewolucyjne byly i sa najskuteczniejszym
srodkiem propagandy pewnych idei wsérdd spoteczenstwa i narodu.
Zarliwa tre$¢ wespot z melodig zniewalajaca stuch, przyczyniaja sie
do ich spopularyzowania. Zywotnos¢ za$, nawet w tradycji ustnej,
jest omal niezniszczalna, pielegnowana z pokolenia w pokolenie.
ROzne zbiory wierszy patriotycznych, wydawane szczego6lniej licz-
nie od chwili powstania listopadowego po dzien dzisiejszy, zawie-
rajg ogromng ilo$¢ takich wiasnie utworéw. Jakim powodzeniem
cieszyly sie owe zbiorki, 0 tym Swiadczy nie tylko liczba ich wydan
oraz naktady, lecz takze przerézna ich ilos¢, dzis trudna do zare-
jestrowania.

Piesni te, powstate wokot powstan, w latach niewoli, posiadajg
odrebne opracowania monograficzne (np. K. Kolbuszewskiego —

poezji barskiej, Nowak-Dluzewskiego — powstania kosciuszkow-
skiego, Smolarskiego i Znamirowskiej — powstania listopadowego
itp.). Nawet historig poszczegélnych utworéw zajmowano sie
w obszernych studiach, jak np. 1. Chrzanowskiego Nasz hymn
narodowy.

Kazda z bardziej popularnych piesni tego typu posiada osobliwg
historie, ktdrg czestokro¢ mozna $ledzi¢ wertujac zbiory piesni wy-
dawane w pewnych okresach wydarzen historycznych. Sg one
z zasady anonimowe, z zasady takze ulegajg cigglym przer6bkom
i adaptacjom w zaleznosci od potrzeby chwili. Niejednokrotnie
utwor zrodzony np. w powstaniu listopadowym ulega w ciggu lat
takim przeobrazeniom nawet ideowym, ze niewiele w nim pozostaje
z pierwowzoru, poza bigkajgcym sie motywem wedrownym lub
jakimi$ cieniami refrenu. Stad trudnosci w ustaleniu daty pierwo-
wzoru. We wszystkich omal $piewnikach, wydawanych w réznych
okresach, spotykamy warianty nawet kilkakrotne tej samej piesni.
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Bo piesn, z chwilg gdy zyskuje popularnos$¢, gdy gubi nazwisko
swego autora (czesto celowo zakonspirowane), staje sie wihasnoscia
spoteczenstwa, a prawo do jej przerobki posiada kazdy omal przy-
godny rymotworca.

Tradycja polskiej poezji rewolucyjnej, gtoszacej walke klas
prowadzacg nieuchronnie do dyktatury proletariatu, jest stosunkowo
mioda. Istniata ona jednak dawniej i genetycznie tgczy sie z przed-
marksistowska teorig walki klas, to znaczy z okresem, kiedy poja-
wia sie juz spoteczenstwo klasowe wraz ze swoimi przywilejami
klasowymi.

Sladéw tej poezji prézno jednak szuka¢ w obozie uciemiezonych.
Zyta zapewne w tradycji ustnej, wyrazana $piewem, przechodzac
z pokolenia w pokolenie, czesto jako piesn obrzedowa, dziadowska,
piesn rybattéw, goliarddw wedrownych, wreszcie zakéw. Z chwilg
supremacji elementu szlacheckiego nad innymi klasami, urzedowa
poezja, na wskro$ ziemianska, tylko w nielicznych utworach
westchnie konwencjonalnie nad dolg przykutego do ziemi chiopa.
Dopiero reformacja religijna, uderzajgca w podwaliny panstwa,
Kosciota i ustroju feudalnego, zwrécita miedzy innymi uwage na
stosunki miedzyklasowe, rozwigzujgc je oczywiscie w duchu wia-
éciwej sobie ideologii. Swiadczy o tym choéby poezja arianska.
Etapem wyjsciowym jest whasciwie rewolucja francuska i kontakty
miedzy demokracjg polskg a francuska, wywierajgce specyficzne
pietho na polskiej poezji rewolucyjnej. Lecz i wtedy, w epoce
triumféw rewolucji spotecznej, zwalczania despotyzmu panuja-
cych i wszechwiladzy arystokracji, poezja ta posiada silne zabar-
wienie patriotyczne, z uwagi na sytuacje polityczna, w jakiej znaj-
dowata sie Polska. Jakobinskim duchem tchng wiec utwory z okresu
powstania kosciuszkowskiego, pietnujace nie tylko tyranie rzadow,
lecz i krzywdzacg niesprawiedliwo$¢ klasowa, utozsamiajgc nie-
wole polityczng z niewolg socjalng. Poezja powstania listopado-
wego i polistopadowego akcentow tych posiada o wiele wiecej. Re-
wolucjonizm spoleczny, coraz wyrazniej zarysowany witego ro-
dzaju twdrczosci, staje sie problematem rownie istotnym jak pro-
blemat walki o wolno$¢ panstwowa.

Dzi$, gdy dziewietnastowieczne piesni rewolucyjne przezywajg
renesans, bo¢ uzyskaty po dhugiej walce swobode publicznego gto-
szenia swych hasel, nie od rzeczy bedzie przypomnie¢ osobliwg
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historie niezwykle popularnej piesni proletariackiej, O cze$¢ wam
panowie magnaci.

Autorem jej jest Gustaw Ehrenberg, poeta zapomniany
doszczetnie omal przez wszystkie dawne i biezgco wydawane
Spiewniki.

Po ostatniej wojnie na temat tej piesni napisano dwa artykuly.
Ryszard Skulski zajat sie nig pobieznie, zebrawszy bez dostatecz-
nego wykorzystania opublikowane cze$ciowo materiaty (R. Skul-
ski, Dzwieki minionych lat, Zeszyty Wroctawskie, r. Il,
nr 3, Wroctaw 1948, str. 34—40). Stanistaw Pigon dorzucit
ciekawy i nieznany przyczynek w artykule pt. Z dziejow piesni
,,Gdy nardd do boju...” (Dziennik Literacki, r. 11, nr 24,
12 czerwca 1949). Niezwykle cennych szczegdtow archiwalnych
do biografii autora tej piesni dostarczyta takze po wojnie Zofia
Niesiotowsk a-R othertowa (Polski stownik biograficz-
ny, t. VI, 1946, s. 203—206).

Koleje zycia Ehrenberga, tego ptomiennego oskarzyciela szla-
chetczyzny, warte sg przypomnienia. Urodzit sie w Warszawie,
w roku 1818, jako naturalny syn cara Aleksandra |. Matka jego,
znang z pieknosci, byta Helena Weronika z Dzierzanowskich Rau-
tenstrauchowa, .siostra Konstantowej Czartoryskiej, rozwiedziona
z mezem. Podobno przybranymi rodzicami Gustawa, ktérzy go
ochrzcili, zrzekajgc sie praw do niego, byt miynarz Ferdynand
i jego zona Krystyna Ehrenbergowie. Przysziego rewolucjoniste,
zacietego wroga caratu i gorgcego patriote-konspiratora, dtugo
utrzymywat przez osoby trzecie sam car Aleksander. Poczgtkowo—
jak wspomina o tym syn poety Kazimierz — Gustaw ,,ksztalcit sie
w pensjonacie Chopina, ojca genialnego muzyka (raczej w tak zwa-
nym Liceum Warszawskim S. B. Lindego, gdzie uczyt Mikotaj
Chopin), i z okien tego pensjonatu jako trzynastoletni chtopiec pa-
trzyt na wypadki nocy listopadowej*“. O dalszych kolejach zycia
wspomina lakonicznie sam poeta w notatkach prowadzonych po
zestaniu na Sybir: ,,1 sierpnia 1833 przyjechalem do Krakowa. —
20 wrzesnia 1835 wszediem do St. Akad. — 21 marca 1836 uwie-
ziony w Krakowie, 22 maja 1836 uwolniony. — 20 lipca 1836
przyjety do S. L. P. — 30 sierpnia 1836 wrocitem do Warszawy.—
11 marca 1837 uwieziony. — 25 maja 1837 przeniesiony z Ratusza
do Cytadeli. — 13 sierpnia 1837 uwolniony. — 13 czerwca 1838
znowu uwieziony. — 11 czerwca 1839 wywieziony na Sybir" itd.
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(St. Estreicher, Droga na Sybir G. Ehrenberga, Krakow 1937,
s. 4).

golnie do okresu pobytu poety w Krakowie, gdzie powstata owa
piesn proletariacka. Précz studiow w uniwersytecie krakowskim —
a poczatkowo zapisat sic Ehrenberg na medycyne, by pézniej prze-
rzuci¢ sie na filozofie i studiowac literature polskg u Wiszniew-
skiego, — zajmowat sie¢ z calym zapatem miodzienczych lat pracg
konspiracyjng. (K. Sosnowski, Poezja krakowska, Krakéw
1901, s. 46). Jako 17-letni student opublikowat w krakowskim
Pamietniku Powszechnym Nauk i Umiejetno-
§ci dwie rozprawy filozoficzne, oparte na dialektycznej metodzie
filozofii Hegla. W pracy konspiracyjnej nalezat do blizej nie zna-
nego historykom ,,Stowarzyszenia Akademickiego“, a od lipca
1836 — do tajnego ,Stowarzyszenia Ludu Polskiego®”, przybraw-
szy pseudonim ,,Wiara“.

Sposréd miodziezy akademickiej Krakowa najgorliwiej wspie-
rali ,,Stowarzyszenie*: Ehrenberg, Malinowski, A. Wezyk, Podla-
ski, Mutkowski, Szczepanowski i inni. ldeologia ,,Stowarzyszenia®,
gloszaca zasady rownosci, braterstwa i wolnosci, propagujaca
wszechwiadztwo ludu, ktory jest powotany do wywalczenia nie-
podlegtosci, padta na grunt zyzny. | z tej wiasnie demokratycznej
konspiracji krakowskiej, ktorej patronowat ,,Zbér Gtowny* z osobg
czotowego poety rewolucyjnego, Seweryna Goszczynskiego, wyro-
sta poezja Gustawa Ehrenberga. Jej rewolucyjnos¢ nie byta zresztg
zjawiskiem wyjgtkowym i odosobnionym. Gronu miodych, demo-
kratycznych poetow patronowata juz stawa Goszczynskiego.

W kole najblizszych przyjaciot — poetéw: Wasilewskiego, Zy-
glinskiego i Szukiewicza, rozprawiano nie tylko o polityce i stu-
diach. Zagadnienia literackie, a szczego6lniej rola poezji w szerzeniu
mysli demokratycznej i narodowej, pasjonowata najbardziej zapa-
lencow. Miodszy od swych przyjaciot, przewodzit Ehrenberg catej
tej grupie, bedac prekursorem nowej ideologii, reprezentowanej
w poezjach drukowanych pozniej na tamach Tygodnika Li-
terackiego w Poznaniu. W utworach poswieconych Edmun-
dowi Wasilewskiemu czy ukochanemu Franciszkowi Zyglinskiemu
wzywa przyjaciot, by zerwali w swej tworczosci z wybujatym ego-
tyzmem, placzliwoscia, cierpietnictwem, mitoscig i marzycielstwerm
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Zwraca sie do Wasilewskiego:

Wieszczu, twdrco, przyjacielu,
Préznych marzen porzu¢ Swiat!
Wierz mi, bracie, marzycielu,

Pozatujesz mtodych lat.

Wieszcz krajowi winien lutnie,
Wiec dla ludu lutnia twa,

Nie rozpacznie, nie tak smutnie,
Krwawy takt niech bojom gra.

Jam kiedy$ pisat sonety

Takie czute, ze az strach;

A w kazdym wierszu: niestety!
A w koAcowce kazdej; ach !

A w innym, Znowu do romantyka (Fr. Zyglinskiego):

Bracie w piesniarskim zawodzie,
Werterowskich snéw aniele!

Sny twe jako piasek w wodzie,
Jak zgasta iskra w popiele. ..

Rady przyjacielskie nie pozostaty bez skutku. Tak Zygliriski
jak i Wasilewski dostrajajg swe utwory do tonu poezji Ehren-
berga.

Miody, bo niespetna 20-letni konspirator zostaje wkrotce wy-
stany przez ,,Zbor* do Warszawy wraz z A. Wezykiem, K. Sawi-
czewskim i K. Podlaskim, gdzie az do chwili uwigzienia pracuje
w organizacji spiskowej ,,Swietokrzyzcow" (nazwa organizacji po-
chodzi od domu przy ul. Swietokrzyskiej, gdzie zbierali sie spis-
kowcy. A. Kraushar: Swietokrzyscy, Przeglad Histo-
ryczny, 1916).

Plon poetycki z okresu krakowskiego przedstawia sie niepokaz-
nie, uratowany w rekopisie, zapewne dzieki przyjaciotom. Sposréd
przeszto 30 dochowanych utworow, dwie piesni zyskaty autorowi
bezimienng popularno$¢: Barttomiej Glowacki i Sztachta w roku
1831. Utwory te, nim jeszcze zostaty wydrukowane, krazyty w li-
cznych odpisach po wszystkich trzech zaborach Polski. Dopiero po
uwiezieniu poety w Warszawie krakowscy przyjaciele Ehrenberga
pomysleli o druku jego utworéw. A poniewaz jedynym w Kraju
czasopismem literackim o ideologii skrajnie demokratycznej byt
poznanski Tygodnik L.iteracki, wydawany przez Woy-
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kowskiego, tam wiec wysytano jego utwory. W latach 1838—1844
pomiescit Tygodnik 22 wiersze Ehrenberga, walczac z cenzurg
pruska o kazdy utwor. Swiadczy o tym choéby 6w Barttomiej Glo-
wacki (,,Hej! tam w karczmie za stolem...”), mocno pokiereszo-
wany nozycami i piérem cenzora.

Najbardziej radykalny utwor Ehrenberga, Szlachta w roku 1831
(rozpoczynajacy sie: ,,Gdy nardd na pole wystagpit z orezem...”),
nie uniknat jednak konfiskaty, cho¢ go Woykowski z pewnoscig
posiadat wraz z innymi rekopisami poety (Tygodnik Lite-
racki, t. VII, r. 1844, nr 13, s. 97 oraz t. I1ll, r. 1840, nr 4,
s. 29, w nocie redakciji).

Dopiero w roku 1848, a wiec ciagle jeszcze pod nieobecnosé
Ehrenberga, ktéry po 20 latach (w r. 1858) wrdcit do kraju, przy-
jaciele poety wydali anonimowo i bez jego aprobaty tomik poezji
pt. Dzwiegki minionych lat. (Dzwieki minionych lat (1835 i 1836),
Paryz, Imprimerie de Maistrasse et Compagnie, Place Cambrai, 2,
1848, s. 68). | tu po raz pierwszy ujrzat w druku Swiatto dzienne
Ow wiersz, nazywany dzi$ O czes¢ wam panowie magnaci, tj. Szlach-
ta w roku 1831.

Tomik poezji zawiera 30 utwordéw, drukowanych przewaznie
w Tygodniku Literackim. Tygodnik zamiescit, procz
znanych poézniej z tomiku, jeszcze trzy inne utwory: O jak weso-
to,DoF.Z (Tygodnik Literacki, 1842, nr 16, s. 122) oraz
Improwizacja (Tygodnik Literacki, 1844, nr 13, s.
97). Poezje Ehrenberga wydano pono¢ w Paryzu, jak glosi kartg
tytutowa. Estreicher w Bibliografii twierdzi jednak, ze wydane
byty w Krakowie, w drukarni ,,Pod Sowg“. Przypuszczenie to jest
catkiem stuszne, poparte kilkoma innymi przykiadami. Przeciez
w Krakowie wydata w rok pozniej swoje poezje zdecydowana de-
mokratka, Anna Libera, sygnujac dla zmylenia czujnosci cenzora:
Paryz. W roku 1848 krazyty takze po wszystkich trzech zaborach
liczne ulotki gloszace w wariantach tekstu zachete do czynu zbroj-
nego (Co stycha¢ na S$wiecie!), a wydane niby to w drukarni L.
Martinet, przy ul. Jacob 30. Z krakowskich przyjaciot poety
w roku wiosny ludéw zyt jeszcze Aleksander Szukiewicz, ruchliwy
redaktor Jutrzenki i dogorywajacy Franciszek Zygliniski. Oni
wiec mogli zajac sie spuscizng zestanego na wygnanie poety. Tym
bardziej, ze anonimowy wydawca DzZwiekdw poswieca
w przedmowie tomik 6w ,przyjaciolom wieszcza“, do ktérych
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grona sam sie zalicza. Syn Ehrenberga we wspomnieniach o ojcu
sadzi jednak, ze zbiorek zostat wydany na emigracji.

Przypuszczalnym miejscem wydania mogt by¢ takze Poznan,
tam bowiem, u Zupanskiego znanego ksiegarza i wydawecy, zbiorek
przelezat na skiadzie przeszto 30 lat, zanim dostat sie do handlu.
Jakimi drogami uskuteczniono przypuszczalne wydanie w Pozna-
niu, tej sprawy nie da sie wys$wietlic. Zuparnskiego nie mozna po-
sadza¢ o tak ryzykowne przedsiewziecie w chwili wzmozenia czuj-
nosci policji pruskiej; jako wydawca bywat zwykle ostrozny, cho¢
jako ksiegarz miewat na skladzie r6zne emigracyjne, ,,niecenzural-
ne“ w pojeciu wtadz pruskich dzieta, za ktdre przychodzito mu sie
nieraz wyptaca¢ grzywna, a czesciej jeszcze gesto tlumaczy¢. Jak
zobaczymy p6zniej, Zupanski wydat anonimowo w roku 1873 dra-
mat Leonarda Sowinskiego, mieszczacy w akcie pierwszym owg
piesn, Gdy nardd na pole... Za wydaniem poezji Ehrenberga w Po-
znaniu przemawiataby takze ta okoliczno$¢, ze redaktor Tygod-
nika Literackiego, Antoni Woykowski, posiadat z pew-
noscig sporo jego utworow powstatych w okresie krakowskim.
Swiadczy o tym nota redakcji, umieszczona przy odcinku powiesci
Ehrenberga, pt. Badzcie prostodusznymi jako golebice a chytrymi
jako weze, drukowanym w roku 1840 na tamach Tygodnika
(nr 4, s. 29). Nota jest nastepujaca:

Powie$¢ ta jest pierwsza I* powiesci napisanych przez tego utalento-
wanego, szlachetnego, a dzi$ tak nieszczesliwego miodzienca, ktérego poezje
umiescilismy w pierwszym tomie pisma naszego. Redakcja ma zamiar za-
trudni¢ sie wydaniem pism G. Ehrenberga, w celu rozpowszechnienia ich;

uprasza przeto wszystkich, posiadajagcych takowe w rekopismie, o ich ta-
skawe nadestanie.

Nota widocznie nie przebrzmiata bez echa, bo omal w rocznice
wywiezienia Ehrenberga na Sybir, redakcja Tygodnika komunikuje
posrod swoich Doniesien literackich (nr. 26, z dn. 29 czerwca 1840
roku): ,,W tych dniach rozpocznie sie druk poezji Gustawa Ehren-
berga; wyjdg w przysztym miesigcu, Ze wzgledéw cenzuralnych
do druku wowczas nie doszto. W nastepnym roczniku Tygodni-
ka (1841) redakcja zamieScita az 7 utwordw poety, przestanych
zapewne przez przyjaciét krakowskich. Czy i przez kogo anonimo-
we wydanie zostato zrealizowane w Poznaniu, trudno dzi$ dociec.

Tej dziwnej i niecodziennej historii nie da sie, niestety, wysSwie-
tli¢ nawet przez zmudne a zawodne poréwnywanie czcionek dru-
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karskich i szaty graficznej. Jedynie jakie$ nowe, nie odkryte dotad
zrodta przecietyby watpliwosci.

Tomik ukazat sie w najodpowiedniejszej chwili, bo w przede-
dniu polskiej rewolucji 1848 roku, ktora miata speini¢ nadzieje
dziataczy demokratycznych. Mimo tej zblizajgcej sie i przeczu-
wanej powszechnie wiosny narodéw, wydawca — autor przed-
mowy pisanej w styczniu tegoz roku — tchnac zalem po stracie przy-
jaciela, rezygnuje, jakby po zawodzie czy po rozczarowaniu, z ide-
ologii rewolucyjnej, reprezentowanej w tomiku Ehrenberga, uwa-
zajac jg za co$ przesztego, bezpowrotnego, o czym nie mozna wydac
zdecydowanego sadu. Moze przyczynity sie do tego wypadki 1846
roku w Galicji, moze S$mier¢ tragiczna roznych Edwardow Dem-
bowskich.

Poki chodzit miedzy nami — pisze wydawca poezji — kochalismy go
i mito$¢ ta co dzien wzrastata; bo ilez to doznawalismy stodyczy i przy-
jemnosci w jego towarzystwie, a jak chciwie i z jakg rozkosza stuchato sie
jego pienia, ktore i zmyst stuchu glaszcze, i uczucie btogoscig napetnia,

i my$l oprowadza po nieskofnczonosci przestworze!

Od dziesieciu tat zstapit pod ziemie ... gesl zamilkta; i cizy sie kiedy
ozwie, Bog tylko wie! Dla nas tedy pociechg po stracie serdecznego druha,
procz nadziei milszej przysztosci, jedynie te dzwieki, ale dzwieki, w ktérych
sie caly owozesny duch narodu dobitnie wyraza. Wtedy w istocie tak sie
czuto i tak sie myslato. Zle czy dobrze, mniejsza o to teraz, bo o tym tylko
pozni potomkowie nasi sprawiedliwie bedg mogli wyrokowac¢; dos¢, ze on
tylko to po swojemu wypowiadat, co wnetrze narodu w sobie miescito,
a zatem dzwieki te sg listkiem z ksiegi dziejéw zycia rodzinnego.

Zanim jednak wiersz Szlachta w roku 1831 ukazat sie w dru-
kowanym zbiorku, byt on w odpisach szeroko kolportowany, jako
utwoér anonimowy, w zaborze austriackim, rosyjskim, az po kola
studentéw uniwersytetu w Kijowie, w zaborze pruskim, a z pewno-
§cig i na emigracji, gdzie docierat poprzez emisariuszy lub chocby
przez wydawcow Pszon ki (Zienkowicz, Goszczynski, Siemien-
ski, Mierostawski), wspOtpracujacych z ,,Stowarzyszeniem Ludu
Polskiego*“. Na tamach tejze bowiem Pszonk i ukazat sie (anty-
datowany, jesli chodzi o jego powstanie) pierwszy wiersz syberyjski
Ehrenberga, Podroz na Syberie (Pszonka, nr 5 z r. 1839; wiersz
ten zostat dotgczony do tomiku Ehrenberga, z nielicznymi zmiana-
mi w tekscie).

Najwczesniejszy, nie notowany i nie znany dotad odpis rewo-
lucyjnej piesni Ehrenberga znajduje sie w Panstwowym Archiwum
w Poznaniu, posrdd akt Naczelnego Prezydium Policji (Ober-
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praesid. IX. C. a. 5). Odpis nic podawat oczywiscie autora utworu.
Pochodzi on z listopada 1847 roku, to znaczy zanim zostat wydru-
kowany w zbiorku.

W jaki sposéb dostat sie do rak policji i kto go kolportowat,
0 tym dowiadujemy sie z raportéw landrata $redzkiego, Schmidta,
komisarza obwodowego Stephany’ego oraz z protokdétu oskarzonego
Jozefa Zglinskiego. Jozef Zglinski, stuzacy w dobrach Mielzynskich
w Milostawiu, a poOzniej przez dwa lata w lwnie, gdzie zostat
zwolniony ze stuzby i najmowany tylko jako wyrobnik rolny,
zeznat dnia 2 listopada 1847 roku, ze wracajgc z kosciota z Siedlec
do Iwna, spotkat na drodze nieznajomego podrdznego (emisariu-
sza), ktory wreczyt mu dwie ksigzki: Pismo Towarzystwa Demo-
kratycznego Polskiego cz. 11 (wyd. w druk. Bourgogne et Martinet,
1840, s. 500) oraz Boze stowa do ludu polskiego (W. Heltmana
i L. Zienkowicza, Paryz 1847).

Jak wiemy skadingd, obie ksigzki, a pierwsza jeszcze przed
rokiem 1846, byty obficie kolportowane w Poznanskiem, znajdu-
jac tam powszechne uznanie. Kolportazem zajmowalt sie najczyn-
niej ksiegarz Stefanski.

Komisarz obwodowy policji przychwycit te ksigzki u Zglinskie-
go, ktory szedt whasnie na jarmark do Srody. Oczywiscie w pro-
tokole oskarzony zeznaje, ze ksigzki chciat odda¢ landratowi sredz-
kiemu, jako ksigzki o tresci zakazanej. Nalezy zaznaczy¢, ze
Jozef Zglinski — jak to wynika z protokétu — umial czytac i
pisa¢. (Nota bene, Boze stowa do ludu polskiego w chwili kon-
fiskaty byly jeszcze nie rozciete!). Landrat za$ donosi naczelnemu
prezesowi Beurmannowi, ze Zglinski umowit spotkanie z nieznajo-
mym (emisariuszem) na targu we Worze$ni i tam jest gotow go
rozpozna¢ i wskaza¢ policji. W ten spos6b naiwny landrat spo-
dziewa sie przychwyci¢ owego emisariusza, a Zglinskiego wyna-
grodzi¢ tapéwka. Do spotkania oczywiscie nie doszto. U Zglin-
skiego w dniu 8 listopada tego roku zarzadzono rewizje. W wy-
niku tej rewizji, przeprowadzonej przez Stephanyego, znaleziono
wihasnie owg ,,demagogiczng” (jak ja okresla landrat) piesh Ehren-
berga. Utwor przepisany jest recznie na dwdch kartkach papieru
formatu listowego, lecz nie reka oskarzonego; papier posiada znaki
kilkakrotnego sktadania. Przed komisarzem policji Zglinski thu-
maczy sie, ze utwor byt wlozony do owych zakazanych ksigzek,
lecz wypadiszy, zaplatat sie w jego rachunki i dlatego zapomniat
go odda¢ wraz z ksigzkami. Komisarz powatpiewajac w praw-
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dziwos¢ zeznan Zglinskiego dolgcza do swego raportu oryginalny
utwor, ktoéry jego zdaniem moze przyczynic sie do wykrycia rewo-
lucyjnego zrodta kolportazu. O dalszych kolejach tej sprawy
milcza archiwalia.

Rekopis wiersza pisany jest rekg wprawng, lecz nie pozbawiony
btedow i naleciatosci gwarowych. Dotgczono do niego ttumacze-
nie w jezyku niemieckim. Ze wzgledu na tak cenng i najwcze-
$niej zanotowang wersje tego utworu, przytaczam go w catosci,
z zachowaniem oryginalnej pisowni:

1
Kiedy nar6d wpole, wyruszyt z Orezym,
Panowie na Sejmach radzili!
Kiedy nardd krzyczat, z(g)inmy lub zwyciezym.
panowie oczynszach, prawili!

Oj biada wam biada Magnaty
zanosze niewoli kajdany!
OyBiada wam biada psubraty.
Zakraj krwig ludu zbryzgany

2
Wszak waszym byl synem ow nieczny Dyktator
ktory przed wrogiem, wzbudzi¢! obawe —
i Wodz naczelny pobozny konktatér
zdrajca co sprzedat warszawe —

Oj biada; iakwyzej

Kiedy pod Stoczkiem armat zdobywata wiara
Czamemi od ptuga rekami

Panowie wstolicy palili cygara

bawili sie winnem kartami

Oj biada;

Chtopek polski nie zna widynskich traktatéw
nieda sie utudzie cherbami
lecz bije wroga j wiesza Magnatow
i potrafi sie msci¢ Stryczkami
Oj biada

Radzieli prawieli, wswojej nieczny gtowie
Knowali Sejmy traktaty

Oj biada wam biada wypolscy Panowie
Oj biada wam bedzie psubraty!

Oj biada wam biada
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6

Akiedy godzina wybije powstania

lud polski Slachcie, uczte zgotuje

muzyke piekielng zaprosi do grania

niech wtedy polska Slachta tafcuje
Oj biada

7

Wten czasz mozecie Panowie Magnaci
wyknowaé sejmy traktaty
Morzecie zszubinicy madrzy dyplomaci
(na weto) sejmy rozrywac

Oj biada wam biada magn.
zanasze niedoli kajdany

Oj biada wam biada psubraty
Zakraj krwig ludu zbryzgany

Utwor Ehrenberga, wydrukowany w Dzwiekach (przedrukowali
go obecnie wiernie R. Sk ulsk i w cytowanym wyzej artykule oraz
S. K aw y n, Polska mys$l demokratyczna w poezji. Warszawa 1949,
s. 65—67), rozni sie znacznie od archiwalnego zabytku. Mimo
wariantéw i znieksztatcenia tekstu w rekopisie anonimowego ko-
pisty, rzuca sie od razu wyrazna rdéznica miedzy tymi dwoma
wersjami. Wiersz drukowany nie wyglada na to, aby byt prze-
znaczony do $piewu (cho¢ i taka ewentualno$¢ istnieje). Wiersz
z archiwum posiada powtarzajgcy sie po kazdej zwrotce refren,
ktéry Swiadczy, ze utwOr Ehrenberga juz w roku 1847 byt pie-
$nig. Prébujmy teraz zestawi¢ obie wersje: utwor drukowany
i utwor archiwalny. Wiersz drukowany zawiera 14 zwrotek czte-
rowierszowych. (Wilasciwie jednak posiada on 7 zwrotek o$mio-
wierszowych, dwudzielnych. Poniewaz pézniej zwrotki o$mio-
wierszowe zostaty porozbijane na zwrotki czterowierszowe, teore-
tycznie przyjmujemy, ze istniato ich 14. Ulatwi to nam orienta-
cje w badaniu przemian utworu). Kazda z 14 zwrotek wiersza
drukowanego posiada nastepujgcg budowe: W obrebie zwrotki rymy
sie przeplatajg a—b, a—b; wiersze za$ przeplatajg sie regularnie
na zmiang 12- i 9-zgtoskowcami. W zwrotce dziewiagtej, wiersz
czwarty jest wyjatkowo 8-zgtoskowy. Utwor archiwalny posiada
7 zwrotek précz refrenu. Rymy wystepujg tak samo. llo$¢ zgto-
sek w wierszach nie jest jednak réwnomierna i nie wystepuje regu-
larnie. W zwrotkach pierwszej i sibdmej utworu archiwalnego
zostata ona zachowana. W innych zwrotkach jest rozna, raczej
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przypadkowa. Refren, ktérego drukowany utwor nie posiada, skta-
da sie z trzech wierszy 9-zgtoskowych i z ostatniego 8-zgtoskowego.
Zestawiajac ten refren z wersjg obecnie drukowang, zauwazymy
w niej takze zmiany: pierwszy, drugi i czwarty wiersz refrenu
jest 9-zgtoskowy, trzeci za$ posiada 12 zglosek. Doprowadza to
do wniosku, ze refren (a moze i caty utwor) archiwalny Spiewano
woweczas inaczej, niz refren w utworze, o ktérym wspomina Pi-
gon (byt on $piewany w latach 1848—1862), a ktéry zachowat sie
W nie zmienionym brzmieniu, poprzez zanotowane wersje z 1863
roku i pozniejsze, az do dnia dzisiejszego. Kto byt autorem me-
lodii — nie wiadomo. Juz w dawnych $piewnikach dodawano pod
tytutem piesni: ,,na melodie popularng”. W kazdym razie melo-
dia musiata by¢ wczesniejsza niz tekst i do niej to wiersz Ehrenber-
ga dopasowano, stworzywszy osobny refren i zmieniwszy tekst
w jego budowie rytmicznej. Melodia ta, jak przypuszcza Pigon,
musiata by¢ juz skadinad rozpowszechniona. Moze pochodzi z ja-
kiej partii operowej? Rozwigzanie tej sprawy nalezy jednak da
kompetencji muzykologéw.

W utworze archiwalnym opuszczono pewne akcenty rewolucyj-
ne. W zwrotce czwartej rekopisu stowo ,,Moskale* zastgpiono wy-
razem ,,wrog“, a zdanie: ,,Nie wierzg w uktady z carami..." zamie-
niono na: ,nie da sie utudzie herbami...* W zwrotce trzeciej reko-
pisu nie ma mowy o braciach zza Buga. Podobnie pominieto tu
zupetnie zwrotki druga, trzecig i czwartg drukowanego utworu.
Swiadczy to o tym, ze utwor mégt by¢ przeznaczony do kolporta-
zu w zaborze pruskim, choé¢ w roku 1848 hasto walki z Rosjg
byto w Wielkopolsce bardzo popularne. Utwor archiwalny po-
siada wiec procz refrenu siedem zwrotek, ktére w podanej tu ko-
lejnosci odpowiadajg mniej wiecej zwrotkom drukowanym: pierw-
szej, siodmej, pigtej, 6smej, szostej, dziesiatej, jedenastej. Zwrotki:
dwunasta, trzynasta i czternasta, przeciwstawiajgce magnaterii, sta-
rej nierzadnicy, prosty i szczery lud, zostaly tak w rekopisie ar-
chiwalnym jak i w innych pozniejszych wersjach pominiete. Zwrot-
ka dziewigta utworu drukowanego w Dzwiekach, tu pominieta,
znalazta sie jednak w przedrukach z r. 1863. W obrebie poszcze-
gélnych zwrotek nastgpity, jak wida¢, przesuniecia w kolejnosci
i opuszczenia. Oczywiscie refren rekopisu posiada akcenty rewo-
lucyjne, skierowane wytacznie przeciwko szlachcie, z pominieciem
duchowienstwa. Nieudolnos¢ przygodnego kopisty zwichneta tak-
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ze regularno$¢ wymiaru ,metrycznego wierszy (procz refrenu),
a w zwrotce siédmej pomineta w wierszach drugim i czwartym
rymy.

O tym, ze juz w roku 1848 i 1849 utwoOr Ehrenberga byt
znang powszechnie piesnia, $piewang nie tylko w Wielkopolsce i na
Pomorzu, ale i na Mazurach, $wiadczy niezwykla w charakterze
trawestacja tej piesni, dokonana przez Antoniego Gasiorow-
skiego. (Informacje o tym utworze zawdzieczam uprzejmosci
W4, Chojnackiego).

Antoni Gasiorowski, drukarz, wydawca i redaktor, ktory w swej
dziatalnosci wydawniczej po roku 1850 szerzyt propagande pruso-
filskg, wrogo nastawiong przeciwko polskosci tych ziem, wydat w
Jansborku (Piszu) w r. 1854 Wybor 20 piesni prusko-patriotycznych
dla zotnierzy i szkét narodowych... Wsrod utworéw zawartych
w tym zbiorze, przewaznie zresztg nieudolnie ttumaczonych z nie-
mieckiego, jako pietnastg zamiescit strawestowang piesh Ehrenber-
ga pt. Generat Wrangel w Berlinie 1849 (,,nach eigener Melodie*).
Oto fragment tego szczeg6lnego tekstu, podany za artykulem
J. J. Ossowskiego, Przyczynek do literatury mazurskiej. VWedro-
wiec, s. IV, t. Il, nr 35, Warszawa 1882, s. 138 (do wspomnia-
nego, niezwykle rzadkiego zbiorku nie udato mi sie dotrzeé):

Gdy Wrangel do boju wystapit z orezem,
Polmedrki na sejmach radzili,

Gdy Wrangel zawotat: ,,Umrzem lub zwyciezym!*
Ci o wolnosciach marzyli.

Bodaj was wsze demokraty!

Skazane na wieczne kajdany,

Z was byly okropne strachy,

Przez was kraj krwig braci zbryzgany (sic!).

Z tresci fragmentu wynika, ze Gasiorowski potepiat niemiecki
ruch wolnosciowy z roku 1848, potepiat sejm pruski, wystepujac
w obronie praw kréla i apoteozujac gen. Wrangla, feldmarszatka
pruskiego, ktory pod bagnetami rozpedzit kluby i przyczynit sie do
zamkniecia sali sejmowej. W dziejach tej piesni rewolucyjnej nie
ma chyba podobnej trawestacji, ktora by w tak niesmaczny sposéb
parodiowata ideologie utworu. Nie to zresztag wazne, co owa Spe-
cyficznie pruska trawestacja reprezentuje ideologicznie. Waznym
jest dla nas fakt, ze utwor Ehrenberga rnusiat by¢ bardzo popularny
w latach po 1848, ze musiano go $piewa¢ powszechnie nie tylko
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w sferach inteligencji, ale i posrod chtopow mazurskich. Tendencyjna
trawestacja, wymierzona przeciwko walczagcym demokratom, jest
dowodem wybitnego oddziatywania piesni rewolucyjnej Ehrenber-
ga na owczesne pokolenie. Mozemy wiec stwierdzi¢, ze z gérg sto
lat temu piesn ta walczyta o prawa klas ucisnionych i byta uwazana
w obozach konserwatywnych za najbardziej szkodliwy utwor pro-
pagandowy o zasiegu ogoélnopolskim.

Jak przekonamy sie pézniej, utwdr Ehrenberga ulegat coraz
wiekszym przeobrazeniom ideologicznym i wersyfikacyjnym. Nie
posiadajac autografu tej piesni czy wiersza, ktéry w pojeciu autora
nie byt moze nigdy piesnig, trudno dzi§ stwierdzi¢, ktéry z tych
licznych tekstéw jest najbardziej zblizony do autografu poety. Naj-
pewniej jednak ten najobszerniejszy, pomieszczony w zbiorku
Dzwieki minionych lat, bo — jak wskazuje przedmowa — posia-
dat go kto$ bliski Ehrenbergowi, a wiec przyjaciel krakowski, opie-
kujacy sie troskliwie spuscizng zestanego poety. A poniewaz ano-
nimowy tomik, fikcyjnie wydany w Paryzu, nie podlegat cenzurze
ani krakowskiej, ani poznanskiej, wydawca nie potrzebowat ta-
godzi¢ czy retuszowaé ognistych haset rewolucyjnych. Syn Ehren-
berga watpi jednak w poprawno$¢ utworu zamieszczonego w Dzwie-
kach, bo — jak wspomina — ,,rzecz wydana byta z druku na emi-
gracji, w 10 lat po wywiezieniu poety na Sybir, takze tylko z odpi-
sOw, krazacych w rekach emigrantow*,

Précz najwczesniejszego odpisu piesni Ehrenberga, ktéry to od-
pis znajduje sie w archiwum poznanskim, Stanistaw Pigon we
wspomnianym na wstepie artykule wskazat na drugi z kolei wa-
riant, zamieszczony w dramacie Leonarda Sowinskiego Na
Ukrainie (Poznan 1873). Dramat ukazat si¢ bezimiennie u J. K. Zu-
panskiego w Poznaniu, drukowany za$ byl we Wroctawiu. Tak
wiec wydawca Zupanski po raz drugi zwigzany jest z piesnig Ehren-
berga. Chociaz dramat wydano dopiero w ¢wieré wieku po Dzwie-
kach, jednak zamieszczona tu piesn Ehrenberga, jak swiadczy o tym
notatka Sowinskiego, pochodzi z lat jego studidbw w uniwersytecie
kijowskim. Sowinski, umiesciwszy ja bowiem w tekscie dramatu (akt
I, obraz 1, s. 39—40), podat u dotu notatke wyjasniajaca: ,,Z piesni,
najczesciej Spiewywanej w kotkach uniwersyteckich pomiedzy 1848
i 1862“. Autora piesni nie znat oczywiscie i podaje ja jako anoni-
mowa. Sowinski — jak pisze Pigon — studiowatl w uniwersytecie
kijowskim i byt ,zelaznym akademikiem“ wiasnie w latach 1847
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—1857. Przez caly ten czas brat zywy udzial w spiskowej pracy
politycznej i spotecznej, i scenge dramatu (zebranie konspiracyjne stu-
dentéw kijowskich wraz z dyskusjg ideologiczna) skonstruowat
niewagtpliwie z elementow autentycznych. Piesn te (ktérg w toku
zebrania, po spetnieniu pucharéw, odspiewali akademicy kijowscy)
niechybnie sam S$piewat na zebraniach studenckich. W S$wiadectwie
jego mamy zatem wskazowke chronologiczng jak najpewniejsza.
Dowodzi ona, ze piesn Gdy naréd do boju... w dzisiejszym swoim
ksztatcie, a zatem niechybnie $piewana na te sarng melodie, popu-
larna byla w kotach akademickiej miodziezy rewolucyjnej juz
w okresie wiosny ludéw.

Sowinski jako student znany byt ze swych zdecydowanych prze-
konan proludowych, a potepiajac szlachetczyzne i stosunki pan-
szczyzniane w obszarniczych majatkach kresowych, umiat oddziaty-
wa¢ na swoich kolegéw uniwersyteckich ,ptomienng wymowa
i wstretem do potsrodkow” (por. Wt B ry da, wstep do Wyboru
poezji L. Sowinskiego, Biblioteka Narodowa, nr 45).

Jak zatem wyglada wersja piesni Ehrenberga, zapisana w pa-
mieci Sowinskiego, w poréwnaniu z najwczesniejsza, zawartg w re-
kopisie archiwalnym? Utwoér zanotowany przez Sowinskiego liczy
3 zwrotki précz refrenu. Jak stusznie przypuszcza Pigon, ,,mnie-
mac wolno, ze piosnki nie dospiewano do konca®, ze miata ona mo-
ze jeszcze dalsze zwrotki. Zwrotki u Sowinskiego odpowiadaja
z matymi zmianami pierwszej, drugiej i trzeciej zwrotce utworu
archiwalnego w podanej kolejnosci, a wiec majg ten sam stosunek
do wersji drukowanej w Dzwiegkach, co utwor archiwalny. A co
wazniejsze, refren zanotowany przez Sowinskiego jest dwojaki:
po zwrotkach pierwszej i drugiej powtarza sie on w postaci takiej,
jakiej nie miat jeszcze w powstaniu styczniowym:

O cze$¢ wam! panowie, magnaci,

Za nasze niewole, kajdany!

O czes¢ wam hrabiowie, ksigzeta, prataci,
Za kraj nasz, krwig bratnig zbryzgany!

Zmiana polega na tym tylko, ze wystapit w nim 6w pierwiastek
antyklerykalny. Nalezy zaznaczy¢, ze akcja dramatu Sowinskiego
dzieje sie przed i podczas powstania styczniowego. Ta posta¢ re-
frenu dochowata sie w nie zmienionej wersji do dnia dzisiejszego.
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Po trzeciej za$ zwrotce u Sowinskiego nastepuje inny, zmienio-
ny nieco refren:

O biada wam, biada, panowie.

Za nasze niewole, kajdany!

O biada wam, biada, ksigzeta hrabiowie,
Za kraj nasz, krwiag bratnig zbryzgany!

Jak wiec od razu spostrzezemy, zblizony on jest do refrenu
powtarzajgcego sie w utworze archiwalnym. Podobienstwo to jest
natury emocjonalnej: tu grozba wyrazna i bezposrednia, tam po-
$rednia, w szyderczej apoteozie, sarkazmie i ironii.

Powr6émy teraz do wiersza drukowanego w Dzwigkach i zaj-
mijmy sie losem tego cennego druczku.

Utwor Ehrenberga powstat najpewniej w latach konspiracji
krakowskiej, miedzy rokiem 1835 i 1836. ldeologicznie i chronolo-
gicznie nie nalezy on do poezji powstania listopadowego. Nawig-
zujgc jedynie do wypadkow listopadowych, do owego sejmu, na
ktorym konserwatywna szlachta nie chciata dopusci¢ do ustawy
0 uwlaszczeniu wioscian, nawigzujgc do zdrady, jakiej wobec
walczacych chlopoéw dopuscili sie przywddcy powstania i szlachta,
autor potepia magnaterig, przyrownujac ja do starej nierzadnicy,
potepia caly zmurszaly Swiat szlachetczyzny, grozac mu w imie
proletariatu krwawg zemstg, a przeciwstawiajgc zdrowy moralnie,
szczery i patriotyczny lud. Zdaniem Ehrenberga, ten lud wiasnie,
przeklgwszy przesztos¢ szlachecka, walczy¢é bedzie o jej zagtade.
A wiec walke klasowg wysuwa tu autor jako naczelne hasto; bez
realizacji tego hasta nie ma mowy o odzyskaniu niepodlegtosci
panstwowej. Na powodzenie powstania mozna liczy¢ dopiero wtedy,
gdy ,.lud“ wystgpi nie tylko przeciw panstwu zaborczemu, ale
przede wszystkim przeciwko wewnetrznemu wrogowi — szlachcie.
Szlachta i magnateria, zdaniem autora, ponosza wine za losy po-
wstania; zarzuca sie im zdrade ludu, stronienie od walki, wyczeki-
wanie, radzenie, zwlekanie, brak decyzji, wreszcie paktowanie
z wrogiem. Te motywy nader licznie reprezentowane sg w liryce
powstania listopadowego i polistopadowej, cho¢ nigdzie nie przy-
braty tali rewolucyjnej formy.

Problematyka utworu wywodzi sie oczywiscie z ideologii, jaka
wyznawata akademicka miodziez Krakowa, zgrupowana wokot
»otowarzyszenia Ludu Polskiego®. Patronowato jej hasto ,,zemsty
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ludu®, liaslo pojawiajace sie juz wczesniej w wielkiej poezji ro-
mantycznej oraz w odezwach i manifestach towarzystw demokra-
tycznych. Ehrenberg, jako jeden z najgorliwszych dziataczy demo-
kratycznych, znat i propagowat owe manifesty, zrodzone na emi-
gracji. Juz po wyjezdzie z Krakowa do Warszawy, jak wspomina
Z. Niesiotowska - Rothertowa, ,,aby wpoi¢ w spiskowcow zasady
demokratyczne, omawiat Ehrenberg i dostarczat do czytania ksigz-
ki i pisma emigracyjne: Manifest Towarzystwa Demokratycznego,
Manifest Gromady Human (?) i Grudzigdz, Stowa wieszcze ks.
Lamennais, Katechizm polityczny Janowskiego, dzieto
o rewolucji francuskiej Tocqueville’a i inne“

Manifest Towarzystwa Demokratycznego Polskiego, ktorego
redaktorem byt gtownie Wiktor Heltman, zorientowat Ehrenberga
w ocenie faktébw powstania listopadowego. Przyczyny upadku
ruchu zbrojnego, dyskutowane w kolach demokratycznych w kraju
i za granicg, daly impuls do napisania omawianego utworu. Dla
zrozumienia w wierszu Ehrenberga genezy tej oceny, Przypom-
nijmy ja w relacji Manifestu Towarzystwa Demokratycznego Pol-
skiego:

Gtéwny powod zmarnotrawienia tylu wysilen lezy catkiem w zatamo-
waniu i nadaniu wstecznego kierunku ruchowi, ktory byt uroczystym objawie-
niem narodowego ducha, pojmujacego wielkie w ludzkosci postannictwo swoje
Dziedzice przesagdéw i wyobraziciele panujacego niegdy$ stanu w pierwszej
zaraz chwiffi postrzegli, iz przywilaszczenia ich podkopane, wywrdcone byé
musza, jesli pierwotny kierunek rewolucji zwichniety nie bedzie. Chytrze
przeto ujgwszy wodze rzadu, w prostg kampanie militarng zmienili ruch
rewolucyjny: a zamiast poruszy¢ masy i calg sila narodu uderzyé¢, woleli
rzuci¢ sie w objecia obtudnych gabinetow, u samych spétmordercow Polski
pomocy zebra¢, z wrogiem nawet w uktady wchodzi¢; woleli sprawe ojczy-
stg zabi¢, jak rozsta¢ sie z przywiaszczeniami swoimi. Tak niecnym i kontr-
rewolucyjnym postepowaniem ostabili w narodzie wiare we wiasne jego
sity, ostudzili zapat, zniechecili odwage. Polska raz jeszcze zstepujgc do
grobu, widziata we wiasnych synach i obroncéw, i katéw swoich; raz jeszcze
nie prosta przemocg hord najezdniczych, ale egoizmem uprzywilejowanych
zamordowang zostata.

Tymczasem pierwotne drgnienia ludu, na okrzyk rewolucji listopado-
wej, najpomysliniejsza przysztos¢ zapowiadaty. Niewstrzymany ruch przy-
ni6éstby byl nieuchronne nastepstwa swoje: powszechne socjalne usamo-
wolnienie, zapalenie prawdziwie narodowej wojny, niewatpliwe zwyciestwo
ojczystej sprawy.

Jakze jednak daleko w skrajnych swych hastach rewolucyjnych
utwoér Ehrenberga wyprzedza i odbiega od Manifestu demokra-
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tycznego. Manifest, ktory zyskal pochwate Marksa i Hercena, gtosi
wszechwhadztwo ludu, zrealizowane na drodze wolnosci i mitosci
miedzy ludzmi, a ostatecznie dopiero przestrzega przed krwawg
rewolucja:

Oswiadczamy na koniec, iz dalekg jest od nas, che¢ mordoéw i pozogi
wiasnego kraju... Gdyby jednak konieczna zmiana porzadku spotecznego
i za -nig idgca niepodlegtos¢ bez gwattownych wstrzasnien obejs¢ sie nie
mogty; gdyby lud rnusiat by¢é surowym sedzig przesztosci, mscicielem wy-
rzadzonej sobie krzywdy i wykonawca nieco-fnionych wyrokéw czasu; my
dlla garstki uprzywilejowanych nie poswiecim szczescia dwudziestu milio-
néw, a przelana krew bratnia spadnie tylko na gltowy tych, co w zapamieta-
niu wihasny egoizm nad wspdlne dobro i wyjarzmienie ojczyzny przeniosg
(W. Heltman, Demokracja polska na emigracji, Lipsk 1866, s. 12—13).

Utwoér Ehrenberga w tendencji rewolucyjnej jest bezwzgled-
niejszy nawet od Manifestu Gromady Grudzigdz. Rozwigzanie
catego zagadnienia walki klasowej widzi poeta wytgcznie w rewolucji
krwawej. Nie bedzie w niej mowy o przebaczeniu, pojednaniu,
o litosci, pokucie, skrusze czy o kompromisach. Krzywdy wiekowe
musi wynagrodzi¢ krwawa zemsta.

Ten wiasnie bezkompromisowy stosunek do zagadnienia walki
klasowej przyczynit sie.miedzy innymi do wielkiej popularnosci
i zywotnoéci utworu Ehrenberga. Spiewano go z zapatem i w row-
nym stopniu zaciekle tepiono w obozach przeciwnych.

Artystycznie, milodzienczy utwor nie jest arcydzietem. Lecz
nie tylko ideologia zdecydowala o jego nieprzerwanej zy-
wotnosci. Mimo licznych  zdezaktualizowanych i dzi§ niezrozu-
miatych dla przecietnego czytelnika motywoOw, odnoszacych sie do
powstania listopadowego ( w wersji wspotczesnej zostaty one omal
wyeliminowane przez opuszczenie odpowiednich zwrotek), posiada
on zywiot czynu rewolucyjnego, jest jak mtodos¢ wybuchowy, jak
MarsyHanka zarliwy, do czego w duzym stopniu przyczynita sie
porywajaca melodia.

O dalszych losach tomiku poezji Ehrenberga, w ktérym miesci
sie omawiany utwor, dowiadujemy sie z rewelacyjnych wspomnien
jego syna, Kazimierza:

Zbiorek ten.. trzymany byt na skladzie u Zupanskiego w Poznaniu
przeszto lat trzydziesci. Wydobyta go dla handlu ksiegarskiego dopiero
krakowska filia tej firmy bez pozwolenia autora okoto roku 1880. Mniej
wiecej w tym samym czasie, podczas pierwszych manifestacji robotniczych
w Krakowie, Czas krakowski doniost, zreszta niezgodnie z prawda, ze ma-
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nifestanci piesnia Gdy naréd na pale... mieli jakoby przygtuszy¢ piesh
Jeszcze Polska nie zgineta. Wiadomo$¢, podana w tej formie, rozzalita gtebo-
ko Gustawa Ehrenberga, ktéry, ponownie internowany przez Moskali w la-
tach powstania, przezywat lata starosci z dala od zgietku politycznego
w Krakowie. Wplynat tedy energicznie na firme Zupanskiego, aby egzem-
plarze Dzwigkéw wycofata z obiegu ksiegarskiego. Sam poeta dopilnowat
ich niszczenia.

Zupanski jednak, chcac pewnie unikngé strat materialnych,
przyjat propozycje autora — jak opowiada w innej wersji Stani-
staw Estreicher — i na jego zadanie z pozostatych egzemplarzy
wyciat pie¢ ostatnich kart. Tak okaleczaty tomik puscit w handel.
Na tych pieciu ostatnich kartkach, od s. 59 do 68, byly nastepujace
wiersze: Szlachta w roku 1831, Szubienica Zawiszy, Podréz na Sy-
berie i spis tresci. Jak informuje Estreicher, takich egzemplarzy
z wycietymi kartkami byto sporo w sprzedazy. Tomiki kompletne,
a wiec z rewolucyjnym utworem, omawianym tutaj, nalezaty juz
wolwczas do niezwykle rzadkich i cennych cymeliéw. Kazimierz
Ehrenberg wspomina, ze widziat taki egzemplarz w bibliotece Jana
Lorentowicza, autora pozytecznej ksigzki o Polskiej piesni
niepodlegtej. Inny egzemplarz, ze zbioréw biblioteki Mielzynskich
w Mitostawiu, dochowat sie w Bibliotece Towarzystwa Przyjaciot
Nauk w Poznaniu. Trzeci, jak notuje R. Skulski, posiada Biblio-
teka Jagiellonska. Takze Kawyn w $wiezo wydanej antologii po-
stugiwat sie jakim$ jednym z ocalatych tomikow'. Kupujac w ze-
sztym roku partie ksigzek w jednej z najzasobniejszych antykwami
krakowskich, byltem S$wiadkiem sprzedazy bezcennego obecnie
druczku.

Mimo tej kastracji, przeprowadzonej przez samego autora we-
spot z firma Zupanskiego, wiersz o Szlachcie posiadat juz tyle od-
piséw i liczyt tyle przedrukéw, ze stal sie popularng piesniag
walczacego proletariatu. Spiewano go powszechnie w powstaniu
z 1863 roku, jak Swiadczg o tym drukowane zbiory piesni naro-
dowych i patriotycznych.

Franciszek Baranski we wznawianym Kilkakrotnie zbiorze
piesni podaje dwukrotnie utwoér Ehrenberga, jednak bez wymienie-
nia autora. Oba warianty roznie sg nazwane: pierwszy — Marsz
po 1831 roku, drugi — O cze$¢ wam panowie — piesn $piewana
w czasie powstania w r. 1863. Pierwszy wariant utworu Ehren-
berga, mylnie nazwany przez wydawce Marsz po 1831 roku, po-
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siada tylko pie¢ zwrotek z dawnych czternastu, drukowanych
w Dzwiekach (zwrotki: pierwszg, piata, siddma, dziesigtag i 6smg
w podanej tu kolejnosci, z wariantami w obrebie poszczegdlnych
zwrotek), oraz powtarzajacy sie refren: ,,O cze$¢ wam panowie
magnaci®, rozwiniety z dwuwiersza w peing zwrotke. Refren ten
skierowany jest nie tylko przeciw arystokracji, lecz takze przeciw
duchowienstwu. W brzmieniu, podanym przez Baranskiego, do-
chowat sie omal bez zmian do obecnych czaséw. Druga wersja
z roku 1863 posiada takze pie¢ zwrotek, précz identycznie po-
wtarzajgcego sie refrenu, ktéry zamiast stowa ,,prataci“ ma -wyraz
»psubraci“.  Antyklerykalizm nie byt jeszcze wowczas tak roz-
powszechniony w sferach rewolucyjnych. Tych pie¢ zwrotek, to
z tomiku Dzwiekéw zaczerpniete w podanej kolejnosci nastepujgce
strofy: pierwsza, piata, dziewiata, 6sma i jedenasta, z licznymi
wariantami.

Pozniej juz Spiewano te piesn na tajnych zebraniach socjali-
stycznych, podczas .pierwszych manifestacji robotniczych w Kra-
kowie, Warszawie i todzi, a takze w celach wieziennych. Przezyta
ona autora (zmarlego w r. 1895), ktory wypart sie swego mio-
dzienczego hymnu, i jako anonimowy utwor walczyta o realizacje
swych haset. Ze wzrostem szeregow proletariackich potezniat rezo-
nans piesni, tepionej zaciekle, a wybuchajgcej jedynie z ukrycia,
jak caly éwczesny ruch rewolucyjny.

W latach dwudziestolecia miedzywojennego piesn Ehrenberga
wykreslono z oficjalnego repertuaru. W roku 1923 prawicowa pra-
sa polska napadata na autora wiersza o Szlachcie. Kurier
Warszawski (z 11 grudnia) w artykule Na marginesie znanej
piesni stwierdzat ironicznie, ze w izbie poselskiej lewica, lubujgca
sie ,,w muzykalnych obstrukcjach®, urzadza od czasu do czasu
koncerty'bezptatne, na ktérych chdrem ods$piewuje piesn, zaczyna-
jaca sie od stow: ,,Gdy nardd do boju wystapit z orezem®, z przy-
$piewem ,,0O cze$¢ wam, panowie magnaci!" W dalszym ciagu tego
artykutu zabiera gtos sedziwy historyk, Marian Dubiecki, chlubnie
zapisany w dziejach powstania styczniowego, i wyjasnia zrédtowo
prawdziwe tendencje tej piesni, postawe autora i broni go wymow-
nie przed zarzutem, wypowiedzianym gtosno na tamach prasy, ze
wiersz ten to ,,praca dla obcych, nieprzyjaznych nam poteg" (cyt.
za R. Skulskim).
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W czasach sanacji z piesnig ta na ustach zrywato sie chtopstwo polskie
w Rzeszowskiem, tancuckiem, Miechowskie™ do walki z wyzyskiem obszar-
niczo-kapitalistycznym, do walki przeciwko nedzy, do walki o ziemie.
Piesn ta niejednokrotnie rozbrzmiewata w murach cel wieziennych. Spiewali
ja po spotu komunisci, ludzie lewicy socjalistycznej, radykalni ludowcy.
Napawata ona strachem sanacyjnych dygnitarzy, obszarnikéw i fabrykan-
tow.

W okresie -okupacji piesn ta jako hymn Gwardii Ludowej, a nastepnie
Armii Ludowej, wiodta do ataku, do watki z najezdzca hitlerowskim oddzia-
ty partyzantow G. L. i A. L. Rozbrzmiewaty n$g lasy lubelskie, radomskie,
Gory Swietokrzyskie i zyta Mazowsza.

Ostatecznie tekst omawianego utworu, notowany we wspot-
czesnych $piewnikach, ogranicza sie do trzech zwrotek, précz ref-
renu. Zwrotki te odpowiadajg (oczywiscie ze zmianami) zwrotkom:
pierwszej, piatej i dziesigtej wiersza drukowanego w Dzzuiekach.

Dzis, gdy ta piesn rewolucyjna, po tylu latach przesladowan
i konfiskat zdobyla prawo do zycia, warto by przypomnie¢ ob-
szerniej nie tylko samg posta¢ poety-rewolucjonisty, lecz zebrac
i wydac rozproszone dotad po czasopismach i pozostate w rekopi-
sach utwory, aby uratowac je od catkowitego zapomnienia. Docze-
kali sie tego niejednokrotnie mniej utalentowani poeci, a nie do-
czekat sie dotagd Gustaw Ehrenberg, cho¢ na to w pehni zastuguje,
chocby przez swojg piesn rewolucyjng, ktoérg Spiewaly i Spiewajg
liczne pokolenia walczacego i zwycieskiego proletariatu. A piesn
ta przeciez, posiadajgc tak bujng, bo przeszto wiek trwajgca trady-
cje, jest najwczesniejszym i najradykalniejszym omal utworem sztan-
darowym (nie liczac Seweryna Goszczynskiego Uczty zem-
sty), gtoszacym walke klasowg az do zwyciestwa proletariatu. Ona
to rozpoczeta w literaturze polskiej poezje rewolucjonizmu spotecz-
nego.

| jesli dzis w $piewnikach rewolucyjnych sasiadujg ze sobg dwie
najbardziej popularne piesni proletariackie: Bolestawa Czer-
wienskiego Czerwony Sztandar i Gustawa Ehrenberga
O czes¢ wam, panowie, to musimy zda¢ sobie sprawe, jak rézna
jest data ich powstania i popularyzacji. Pierwszy utwor zanoto-
wano dopiero w pelnym brzmieniu, z zaznaczeniem, ze nalezy go
$piewaC na nute Dans la fumée et le désordre, w tomiku wierszy,
wydanym w Genewie w r. 1882 pt. Czeg6z chcg? cz. | (s. 24-25);
druga piesn, wydrukowana o 34 lata wczesniej posiadata juz bo-
gatg tradycje ustng, omal p&twiekowa!



POLO NO-ROSSICA

MARIAN JAKOBIEC

KARTKA Z DZIEJOW ROSYJSKIEGO PRZEKLADU
»PANA TADEUSZA’

Nie od dzi$ juz czekamy na blizsze szczegdty, dotyczace oko-
licznosci pojawienia sie pierwszego petnego rosyjskiego przektadu
Pana Tadeusza. Gar$¢ wiadomosci, jakie podat jego autor, Mikotaj
Wasiljewicz Berg, w szkicu Kak u korga caenaH MHOK MNepeBof,
MaHa  Tageywa 1 nie uwzglednia jednej waznej sprawy, a mia-
nowicie udziatu Mikotaja Niekrasowa w przyswojeniu literaturze
rosyjskiej naszego arcydzieta. Nazwisko Mickiewicza pojawito
sie w jego materiatach biograficznych jeden raz: wiasnie w zwigzku
z zamieszczeniem na famach redagowanego przez niego pisma
OTedecTBeHHble 3anucku, fragmentdw tlumaczenia Pana
Tadeusza.

W znakomitej ksigzce N. S. Aszukina, JleTonucb >XN3HU
n TBOpYecTBa H. A. Hekpacosal wydanej w r. 1935, czytaliSmy:
»9—10 sierpnia 1872. Niekrasow spotkat sie w Moskwie na wy-
stawie z N. W. Bergiem i omowit z nim sprawe druku w piSmie
OTeuecTBeHHble 3anuckm przekladu Pana Tadeusza Mickie-
wicza (nie wydany list Berga do Niekrasowa z 5 sierpnia. Infor-
macja W. Jewgieniewa-Maksimowa)"3, ,22 wrzes$nia 1872. List
Niekrasowa do N. W. Berga o jego przekladzie poematu Pan Ta-
deusz Mickiewicza (Dzieta, V, s. 491—492)“4. ,,28 wrze$nia 1872.
List od N. W. Berga przy wysyice czterech pierwszych Kkartek
przektadu Pana Tadeusza (nie wydany, informacja W. Jewgienie-
wa-Maksimowa)“5. ,,17 pazdziernika 1872. List od N. W. Berga

1 Man Tageyw. lNMoema Mwuukesuda. [llep. H. b ep r.. Bapwasa 1875
2 NMuTtepaTypHble nocobus. MNop obueli pegakuveli Ban. MonsiHckoro.
H. A. HekpacoB (1821—1877). MockBa—/leHunHrpas, Akagemus, 1935.

3 tamze, s. 404.
4 tamze, s. 405.
5 tamze, s. 405.
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do Niekrasowa przy wysyice dalszej czesci Pana Tadeusza (nie wy-
dany, informacja W. Jewgieniewa-Maksimowa)" “. ,,12 lutego 1873.
List Niekrasowa do N. W. Berga o wydrukowaniu w czasopi$mie
T eyecT3eHHble 3anunckuy przekladu poematu Pan Tadeusz
Mickiewicza  (Mamatm H. A. HekpacoBa, Mocksa 1928).
List nie opublikowany* ¥ 25 marca 1873. List do Niekrasowa
od N. W. Berga z proshg o przestanie mu oddzielnych odbitek
Pana Tadeusza (nie wydany, informacja W. Jewgieniewa-Maksi-
mowa)“ 8* ,List do Niekrasowa od N. W. Berga, w ktérym, obu-
rzony powolnym drukowaniem Pana Tadeusza, prosi o zwrot reko-
pisu (wzmianka w nie wydanym liscie Berga z 27 maja. Informa-
cja W. Jewgieniewa-Maksimowa)“e. ,23 maja 1873. List Nie-
krasowa do N. W. Berga z utyskiwaniem na jego rozgorgczkowanie
w zwigzku z drukiem Pana Tadeusza Mickiewicza (tamze)<“10.

Co zawierata ta korespondencja ttumacza i wielkiego poety i wy-
dawcy?

Nazwisko Mikotaja Berga nie jest obce historykom polskim. Raz
po raz powotujg sie na niego dziejopisarze powstania styczniowego.
Jego arcyciekawe Pamietniki o polskich spiskach i powstaniach
1831—1862 wyszty w Krakowie az w dwu wydaniach (1880 i 1894),
a Zapiski o powstaniu polskim 1863—64 r. i poprzedzajgce] powsta-
nie epoce demonstracji od 1856 r. drukowano po polsku takze dwu-
krotnie (w trzech tomach w Krakowie w latach 1898—1899
i w dziesieciu czeSciach w Warszawie w r. 1906, w Bibliotece
Dziet Wpyborowych). Ostatnia ksigzka nosi w polskim
przektadzie znamienng wzmianke w podtytule: ,,Z rosyjskiego ory-
ginalu, wydanego kosztem rzadu, a nastepnie przez cenzure znisz-
czonego, przetozyt K. J.“. Historycy polscy odnosili sie z wielkim
szacunkiem do autora tych prac. ,,Pamietniki Mikotaja Wasilewi-
cza Berga — glosi przedmowa do przekiadu Zapiskow o powstaniu
— stanowig dotychczas pierwszorzedny materiat historyczny, bez
ktérego doktadna znajomo$¢ dziejow tej epoki nigdy zupetng byé
nie moze... W przedstawieniu wypadkOw zachowang jest mozliwa
obiektywnos$é, a sad i charakterystyka dziataczy dos¢ wzgledna, dla
zwyciezonych szczeg6lniej, jesli ja przeciwstawimy charakterystyce

¢ tamie, s. 406.
7 tamie, s. 411.
§ tamie, s. 413.
" tamze, s. 415—416.
10 tamie, s. 416.
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wybitniejszych dygnitarzy po stronie zwyciezcow" H. Ciekawe byty
losy tych polskich pamietnikdw przysziego ttumacza Pana Tadeusza.
Pisat je na poruczenie namiestnika carskiego w Warszawie i swego
imiennika, hr. Berga. Nim zabrat sie do pracy, uzyskat od niego
list ochronny, ze ,,za wypowiedziane w tym memoriale przekona-
nia i poglady czy to o osobach, czy o samym rzgdzie" nigdy i przez
nikogo nie bedzie pociggany do odpowiedzialnosci, a takze ze nikt
nie bedzie mie¢ prawa zazada¢ od niego wyjasnien, skad zaczerpnat
wiadomosci ,,0 tym lub owym fakcie, nie podanym w zrédtach
urzedowych”. W miare jak posuwata sie praca, ogtaszat jej ustepy
w czasopi$mie historycznym Pycckasa CtapuHa. W r. 1867
przedstawit do aprobaty cato$¢ swego dzieta, obejmujacego 4 grube
tomy, nastepcy hr. Berga, namiestnikowi Kotzebuemu. Ten, jak
podaje ttumacz polski tej pracy, ,,widocznie nie czytajgc, lecz opie-
rajac sie tylko na znanych wyjatkach, juz ogtoszonych drukiem,
nakazat rzecz calg wydrukowa¢ kosztem rzadu. Dopiero po wy-
drukowaniu kto$ z dygnitarzy sie opatrzyt i podniést hatas; naktad
caly zabrano i doszczetnie zniszczono". Z calego nakiadu udato
sie wykras¢ zaledwie kilkanascie egzemplarzy. Dla zamaskowania
ich proweniencji dorobiono do nich karte tytutowg z Poznaniem
jako miejscem druku. Jeden z tych biatych krukow znajdowat sie
przed wojng w zbiorach Ossolineum. Niestety, nie odszukano go
w ksiegozbiorze tej biblioteki, znajdujgcym sie obecnie we Wro-
ctawiu.

Mikotaj Wasiljewicz Berg urodzit sie w r. 1824. Prace literackg
rozpoczat na tamach pisma MockBUTAHMH wr. 1845. Od
r. 1850 byt jego statym wspdtpracownikiem. Podczas wojny krym-
skiej stuzyt w sztabie gtdbwnym armii rosyjskiej jako ttumacz, péz-
niej brat udziat w obronie Sewastopola i stgd nadsytat koresponden-
cje wojenne. Podobaty sie one Niekrasowowi, ktéry entuzjastycz-
nie ocenit je na famach swego pisma, CoBpeMeHHWK, pod-
kreslajagc ich prostote i bogactwo interesujacych i sumiennie zebra-
nych faktéw. Z czasem pozyskat ich autora do swojego pisma.
Juz w r. 1856 drukowat tu Berg artykuty Z krymskich notatek.
Po wojnie odbyt dtuzszg podréz za granice, opisang na tamach pe-
riodyku CoBpemMeHHUNK wr. 1863 w cyklu Mou ckutaHus
no 6eny cBety, i osiadl w Warszawie. Tu wiasnie opisat po-*

11 Mikotaja Wasiljewicza Berga Zapiski o powstaniu polskim 1863 i 1864
roku i poprzedzajgcej powstanie epoce demonstracji od 1856 r. W Krakowie 1898,
tom I, s. 5.
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wstania polskie. W r. 1868 mianowano go lektorem jezyka i lite-
ratury rosyjskiej w Uniwersytecie Warszawskim, a w latach 1874
— 1877 byt roéwnoczesnie redaktorem znanej urzedowej gazety
BapwaBckuin [lHeBHUK. Dzi$ dowiadujemy sie z rosyjskich pa-
mietnikow, ze Berg ,,byt bardzo tubiany przez swoich stuchaczy,
nawet przez Polakéw, za znajomos$¢ jezyka polskiego i jako uta-
lentowany ttumacz Mickiewicza®. Zmart w r. 1884.

Korespondencja Berga z Niekrasowem, jak podaliSmy na po-
czatku, byla dotychczas nieznana. To, co pisat N. S. Aszukin,
byto tylko sygnatem, ze listy te w ogdle istniejg. Dzi$, po 14 latach,
tre$¢ ich zostata ujawniona. Jeden z ostatnich numeréw publikacji
Instytutu Literatury Rosyjskiej Akademii Nauk ZSRR, /1 Tepa-
TypHoe Hacneactso 12, przynosi nie opublikowang dotychczas ko-
respondencje Niekrasowa. WSsrdd 415 listdbw do poety, pisanych
przez 146 jego korespondentow, odnajdujemy 8 listow N. W. Berga.
Trzy z nich odnoszg sie do jego wczesniejszego okresu pracy pisar-
skiej, do roku 1856 i jego korespondencyj z Sewastopola, pie¢ za$
pochodzi z Warszawy i dotyczy przektadu Pana Tadeusza na je-
zyk rosyjski.

Z zagadnieniem przektadoéw poetyckich z literatury polskiej spo-
tykamy sie jednak juz w liscie Berga z 30 czerwca 1856 r., datowa-
nym z Odessyl3. Proponuje on w nim Niekrasowowi przedruk w wy-
chodzacej przy czasopiS$mie CoBpeMeHHMUK serii Jna ner-
KOro 4rteHus swego szkicu Dziesie¢ dni w Sewastopolu, druko-
wanego poprzednio na tamach pisma MockBUTAHUH. Jak wynika
z listu, szkic ten zawierat jakie$ polskie cytaty z Mickiewicza.
,Jesli Pan zamiesci i polskie wiersze, jakie tam wstawitem, to pro-
sze poleci¢, by przejrzat je jakis Polak: w wielu z nich znajdzie
sie blad. Konczy sie chmur jazda przetozono u dotu: koHuaeTcs
TyT e3ga. Powinno byé: koHuaeTca Tyd e3ga“. Niestety, nie
mamy w naszych bibliotekach ani czasopisma MOCKBUTAHWH,
ani owego zbiorku [ns nerkoro u4TeHus i hie wiemy, co i w ja-
kich okolicznosciach Berg cytowat. W tymze liscie proponowat on
Niekrasowowi réwniez przedruk swoich przekladow wszystkich
sonetow Mickiewicza.

12 NMutepaTtypHoe Hacneactso, 51-52. H. A. Hekpacos. Il. Mocksa.
Akagemunss Hayk CCCP. WHctutyT Jlutepatypbl (MywKnHCKmiA  Oowm), 1949
112-122 s.

13 tamie, s. 116.
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Pana, Tadeusza zaczat ttumaczy¢ w Tambowie w r. 1860. Piec¢
urywkéw wydrukowat w tymze roku w edycji BmbnmoTteka
MHOCTpPaHHOW noe3nunld, czes¢ zas 10 lat pozniej u Niekraso-
wa, W jego pisSmie OTeuecTBeHHble 3anucku (1870, kH. VI,
s. 203 — 224). Publikacje dalszych piesni zaproponowat Niekra-
sowowi w Moskwie, przy spotkaniu na Politechnicznej Wystawie
Towarzystwa Mitosnikéw Przyrody, 9 lub 10 sierpnia 1872 r., tak
jak to podaje Aszukin. Niecaty miesigc pozniej, 5 wrzesnia 1872 r.,
pisat Berg juz z Warszawy do Niekrasowa: ,Wielce taskawy i Sza-
nowny Mikotaju Aleksiejewiczu, bylem w Badenie i zatatwitem to,
0 czym mowiliSmy z Panem spotkawszy sie na Wystawie w Mo-
skwie. Nigdy nie przypuszczatlem, ze nie przelozonego Pana Ta-
deusza byto jeszcze tak duzo: wyszto wszystkiego okoto 3.300 wier-
szy. Dwie ksiegi zupetnie juz gotowe, jak tez liczne dopet-
nienia do innych. Wydaje mi sie, ze wszystko jest cenzuralne.
Zostang odrzucone chyba jakie$ drobiazgi. Prosze mi teraz doniesc,
czy pragnie Pan to wszystko wydrukowac¢? Warunki sg te same,
co poprzednio (20 kopiejek), tylko pragnatbym otrzymac¢ potowe
z gory. — Tlumaczytem z rozkoszag, w ciszy badenskich parkow,
i jestem zadowolony. Poprzednim nie ustepujg ani na krzte. Bez
poréwnania bardziej miarowe. Poprzednio byly tu i éwdzie miej-
sca niejasne. | tak teraz Tadeusz jest juz przetozony caty, tak jak
zostat napisany przez Mickiewicza. Czekatem na te rymy 12 lat
i rozpaczatem myslac, ze nie przyjda. | oto przyszly. Rzekg pty-
nety. Przerzucam teraz kartki — i nie wierze®... Na list ten od-
powiedziat Niekrasow juz 22 wrze$nia. Wyrazit zadowolenie, ze
praca poszia Bergowi tak skiadnie i pisat, ze ,,my chetnie jg wydru-
kujemy*. W sze$¢ dni pozniej, 28 wrzesnia, Berg wysial juz czes¢
rekopisu do Niekrasowa. ,Posytam Panu, Wielce taskawy i Sza-
nowny Mikotaju Aleksiejewiczu, pierwsze cztery karty. Tak bede
przepisywat i wysytat dalej. JeSli nastgpi przerwa, niedoreczenie
kart, prosze o natychmiastowa wiadomos¢. Krotkie streszczenie
proza na poczatku ksigg jest niczym innym, jak takze przekitadem
z Mickiewicza. Tak jest u niego. Oczywiscie, odrzucam to, co juz
byto [tzn., co juz drukowat]. Moim zdaniem przy koricu 111 ksiegi
mozna powtdrzy¢ dla petnosci opowiadanie lesniczego o niedzwie-
dziu i bodaj zaznaczy¢ na tej podstawie, ze tu dokonano zmiany.

M Bbinyck 1, CaBktnetcpbypr 1860, s. 207-227. [MepeBofdbl U nogpakaHWUs
H. B. Bepra.
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Zresztg, jak Pan chce. Ja napisze na wszelki wypadek. To tez
tylko bedzie powtdrzeniem. Wszystko inne bedzie nowe. A ksiega
IX i X w ogéle nie byty dotychczas przetozone. Woéwczas bytbym
sobie nie poradzit. Jestem rad, ze przyszto mi koriczy¢ to dzieto
przy petni doswiadczenia i sit. Gdy przyjdzie pozniej wydawac
wszystko w osobnej ksigzce, to trzeba bedzie w innych miejscach,
przetozonych poprzednio, gdy jeszcze «fatwowiernym i miodym
bytem ja» — caly rym zgesScié. — Sadze, ze stowa: Sedzia, Podko-
morzy, Hrabia... i inne nazwy o0sob nalezy drukowac¢ na poczatku
wielkimi literami. Tak jest u Mickiewicza. Sg to imiona tych
os6b, a nie tytuty. Hrabia nigdzie nie nazywa sie inaczej, jak tylko
Hrabia, w catym poemacie. Prosze-Pana i blagam, nic nie po-
prawiac, nie porozumiawszy sie ze mng. Wszystko, co jest
niewygodne, prosze po prostu wyrzuci¢“. Stowo ,,niewygodne* na-
lezy rozumie¢, oczywiscie, ,,niecenzuralne®,

Berg, jak wida¢ z dalszego listu, bardzo sie $pieszyt z ostateczng
redakcjg przektadu i przepisywaniem. Juz 17 pazdziernika mogt
donies¢ Niekrasowowi: ,,Oto i wszystko, Wielce taskawy i Sza-
nowny Mikotaju Aleksiejewiczu... Jesli Pan zechce, moge napisaé
krotkg przedmowe, gdzie wyjasnie, jak rzecz byla przektadana.
Chyba mozna bedzie powiedzie¢ pare stdw o oryginale. Szczegéty
moge otrzymac¢ od przyjaciela Mickiewicza, takze znanego polskie-
go poety, Odynca, ktdry mieszka obecnie w Warszawie i pozostaje
ze mng w najlepszych, serdecznych stosunkach... Rzeczy niecenzu-
ralnych, zdaje sie, nie ma, wzglednie bardzo niewiele”. ,,P. S. Tu
i 6wdzie zobaczy Pan wiersze niedokoriczone, jakby urwane: tak jest
i w oryginale. W jednym paryskim wydaniu, za zycia poety, mie-
dzy monologami Jacka, gdzie jest u mnie zwyczajny odstep, znajduje
siec gwiazdka. Pan bedzie taskaw wybra¢ mi w czasie druku ze
zdefektowanych arkuszy dziesie¢ egzemplarzy osobnych“. Niekra-
sow zgodzit sie widocznie na propozycje ogtoszenia specjalnego ar-
tykutu o Panu Tadeuszu, skoro OTeuecTBeHHble 3anmncCkKu
wydrukowaty go w numerze drugim z 1874 roku. 25 marca 187.3
prosi Berg ponownie o zbedpe arkusze z tekstem jego tlumaczenia.
Druk Pana Tadeusza zaczat sie dopiero od numeru marcowego
pisma OTeuecTBeHHble 3anuvckn z roku 1873. Niekrasow
wyjasnit Bergowi przyczyne tego wstrzymania publikacji przektadu
w liscie z 12 lutego 1873. List ten ogtosita JInTepatypHas
Maseta 5 stycznia 1938 r. Niestety, nie znamy tresci tego listu,
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bo rocznika tego nie ma zadna biblioteka polska. 25 marca 1873 r.
Berg raz jeszcze prosit Niekrasowa o ,,kilka osobnych odbitek wy-
drukowanych piesni Tadeusza, jesli tylKo mozna“.

Po wydrukowaniu drugiej i trzeciej ksiegi w numerze marcowym
pisma z 1873 r. nastepuje dalsza niewyjasniona przerwa. Najwi-
doczniej Niekrasow miat jakie$s trudnosci z cenzurg. Nie rozumiat
tego autor przektadu i zazgdat zwrotu rekopisu. List ten, jak tez
odpowiedZz Niekrasowa, nie s nam znane. Zachowal sie tylko
dalszy list Berga, z 27 maja 1873, peten wyrzutéw i rozdraznienia.
W liscie Panskim z 23 maja, ktéry szedt jakos dlugo — otrzymatem
go dopiero dzisiaj — Pan, Wielce Szanowny Mikotaju Aleksiejewi-
czu, jakby utyskuje, ze ja w czym$ zawinitem. Tymczasem prosze
rozpatrzy¢ wilasne postepowanie i zobaczy Pan, ze do$¢ byto mojej
cierpliwosci: w ciggu 8 miesiecy wydrukowano tylko czwartg czes$¢
dostarczonego Panu rekopisu. tatwo sobie wyobrazi¢, ile trzeba
bedzie czasu na wydrukowanie pozostatych trzech czesci, jesli spra-
wa bedzie prowadzona tak, jak dotychczas: trzeba bedzie 24 mie-
siecy! Dwa lata! Tyle jednak cierpliwosci brak mi i zmuszony by-
tem, wbrew woli, prosi¢ o zwrot rekopisu... Caly klopot, jak sie
zdaje, polega na tym, ze miedzy nami znalazta sie bezczelnie, z bez-
czelnymi intrygami, trzecia osoba... Céz robic¢“.. ,,P. S. Mnie jed-
nakze jest bardzo przykro, ze nasze diugotrwale stosunki literackie
rwa sie jako$ dziwnie przez jakiego$ niepiSmiennego, nietaktowne-
go szachraja literackiego; ja ze swojej strony jestem gotéw uczynic
wszystko, co moge, i gotow jestem péjS¢ na nowe ustepstwa. Jesli
Pan znajdzie mozliwos$¢ wydrukowania reszty w tym roku, do gru-
dnia 1873, i da mi Pan stowo honoru, to pozostawie rekopis do
Panskiej dyspozycji“.

Komentatorowie tych listow w JlnTtepatypHoe Hacneg-
cTBO  twierdzg, powotujgc sie na cytowany juz artykut w rocz-
niku 1938 pisma JlntepatypHasa [ a3erta, ze owym ,szach-
rajem literackim®, macacym stosunki miedzy Niekrasowem i Ber-
giem, byt petersburski wydawca i redaktor, N. W. Gerbel. Wi-
docznie jednak Niekrasow wytlumaczyt Bergowi istotne powody
zatrzymania druku, skoro owa ,,reszta“ Pana Tadeusza zostata ogto-
szona w r. 1874, w numerze drugim i trzecim. Caly przekiad ar-
cydzieta Mickiewiczowskiego ukazat sie w wydaniu ksigzkowym
dopiero w r. 1875, w Warszawie.
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Szczegdt, dotyczacy stosunkdw Niekrasowa i Berga wokdét wy-
dania przektadu Pana Tadeusza, ma swojg wymowe. Berg wpro-
wadzit w orbite polskich zagadnien literackich jednego z najwiek-
szych poetdw rosyjskich, ktéry wiasnie w tym czasie pracowat nad
swoim poematem Komu na Rusi dobrze zyc.

Patronat Niekrasowa nad przyswojeniem literaturze rosyjskiej
naszego arcydzieta literackiego godny jest przypomnienia.



HENRYK BARYCZ

WSROD ZRODEL ,,WIERNEJ RZEKI"

Ksigzka Stanistawa Piotun-Noyszewskiego, ktora rzucita tyle
Swiatta na $Srodowisko rodzinne, okres dziecirstwa, mtodos¢ i same
poczatki tworczosci Stefana Zeromskiego, odstonita réwniez geneze,
tto historyczne i podtoze, z ktérego wyrost jeden z najpiekniejszych
utworéw autora Popiotow, rapsod o roku 1863, Wierna rzeka. Mo-
nografia Noyszewskiego stwierdzita ponad watpliwos¢, ze dzieto to
w zasadniczym swym zrebie wigze sie z rzeczywistoscia, ze wyrosto
z prawdziwego zdarzenia, z zywej tradycji powstaniowej, w szcze-
g6Inosci z opowiadan, zastyszanych od ciotki pisarza, Jozefy z Ze-
romskich Janowej Saskiej. Nie mogto by¢ inaczej. Utwor tak do-
skonaty, z takg wyrazistoscig odtwarzajacy historie pamietnego ro-
ku, nie mogt by¢ tworem imaginacji pisarza, zwyklej dedukcji, wy-
snutej z przestanek rozumowych.

Istotnie, tto i tok powieSciowy Wiernej rzeki-, miejscowosc,
w ktérej odbywa sie akcja, osoby wystepujace w powiesci, wreszcie
watek zasadniczy — odpowiadajg z niewielkimi odchyleniami i zmia-
nami najdoktadniej rzeczywistosci. Dwor w Niezdotach — to dwor
w Rudzie Zajgczkowskiej, potozony nad rzeczka tosng; ciezko do-
tknieci powstaniem jej wihasciciele (w istocie dzierzawcy) Rudeccy —
to wujostwo pisarza, Jan i Jozefa Sascy; wiernie przedstawiona
Smieré mtodziutkiego ich syna Gucia, rozbitka z oddziatu Chmielin-
skiego; portret starego rzgdcy Brynickiego, ojca Salomei, wziety
z postaci szwagra Jana Saskiego, Michata Bronickiego, uczestnika
trzech wojen o niepodlegto$¢: napoleonskiej, z roku 1831 i 1863.
Rowniez i sam trzon opowiadania: dzieje uratowania ksiecia Jozefa
Odrowaza i tragicznej mitosci Salomei Brynickiej do niego — jest
najzupetniej autentyczny.

Jakkolwiek w gtownych zarysach Zeromski przy pisaniu IFzernej
rzeki opart sie na rzeczywistych zdarzeniach i postaciach, to jednak
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niektore szczegdty opowiadania zaczerpnat z innych autentycznych
zrodet: z lektury dokumentdw i wspomnien historycznych o roku
1863. Wiadomo powszechnie, z jakag namietnoscig gorgczkows roz-
czytywat sie autor Popiotdw jeszcze od czasow raperswilskich w do-
kumentach, ukazujacych dzieje porozbiorowe, z jaka ciekawoscig
pochtaniat karty walk wyzwolericzych. Wsrdd wielu ksigzek z tej
dziedziny zapoznat sie tez — prawdopodobnie zaraz lub rychio
po wyjsciu z druku — z dzielem zbiorowym o charakterze pamiet-
nikarskim, W czterdziestg rocznice powstania styczniowego
1863—1903 (Lwoéw 1903). Tutaj natrafit na krotkie, bezpretensjo-
nalne opowiadanie Leona Preisa, ktory jako szesnastoletni uczen gi-
mnazjum $w. Anny w Krakowie wzigt udziat w powstaniu. Utkwito
ono w pamieci Zeromskiego szczegolnie silnie. Przyczynit sie do tego
moze i miody wiek powstanica, a jeszcze wiecej pewna zbieznosé
jego historii z dziejami kniazia Potubinskiego-Odrowgza, bohatera
Wiernej rzeki. Niewatpliwie tez wspomnienie Preisa pobudzito fan-
tazje tworczg pisarza. Zespoliwszy sie z zastyszang od czasdw dzie-
cinstwa opowiescig rodzinng, stato sie ono kanwa, na ktérej rozsnu-
fa sie powies¢ o przedziwnych losach ksiecia Odrowagza i Salomei
Brynickiej. Relacja ta byla zapewne bodzcem ostatecznym, ktory
sktonit pisarza do literackiego ujecia tematu. Zaczat go opracowy-
wac jeszcze w okresie Popiotdw, w latach 1903—1904; ostatecznie
wykonczyt dzieto i nadat mu ksztatt artystyczny — jak wiadomo —
w r. 1912,

Leon Preis, uczen trzeciej klasy gimnazjum $w. Anny w Krako-
wie, uciekt — jak wielu jego towarzyszy szkolnych — z domu ro-
dzicielskiego do obozu Langiewicza. W Goszczy wstgpit do 4 kom-
panii strzelcéw, ktéra znajdowata sie w ariergardzie. W szeregach
pozostawat niedtugo. W bitwie pod Malogoszczg, 18 marca, w tej
samej, w ktorej straszliwie zostat zmasakrowany ksigze Odrowaz,
rozpoczat odyseje, przypominajgca pod pewnymi wzgledami przy-
gody bohatera Wiernej rzeki. Ranny w noge kulg karabinowg
i dwoma pchnieciami w prawe udo, miodziutki strzelec udat sie po
ukonczeniu boju, z niedobitkami swojej kompanii, na poszukiwanie
obozu. Przy pomocy kolegéw, ktorzy wzieli go pod ramiona, tra-
wiony gorgczka od nie opatrzonych ran, wlékt sie ostatkami sit
w noc marcowa. Pianie kogutdw zdradzito osade ludzka. Ranny,
znalaziszy sie we wsi, poszedt do dworu. Inaczej niz ks. Odrowaz,
ktory spotkawszy sie z szorstkg odprawg kucharza Szczepana,
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chciat is¢ dalej i tylko wotanie Salomei skionito go do zmiany po-
stanowienia, mtodziutki uczenn gimnazjum $w. Anny Smiato zapukat
do drzwi dworu proszac o goscine. Przy wejsciu nie zauwazyt
w ciemnosci stojgcych schodkdw i potknat sie tak nieszczesliwie, ze
upadt na zraniong noge i nie mogt juz podzwigna¢ sie o wiasnych
sitach. Dopiero pokojowa, ktdra po ucieczce panstwa sama pozo-
stata we dworze, wprowadzita go do pokoju, roztozyta materac na
podtodze, na ktéry ranny runat jak ,,bez duszy“ i zapadt w sen. Gdy
sie przebudzit, zamart z przerazenia, zobaczywszy nad sobg kapi-
tana kozakow (scena podobna do ukrycia Odrowaza w kadzi Domi-
nika), ktéry w towarzystwie dwu innych oficeréw rosyjskich poczat
wypytywaé rannego 0 pochodzenie i inne szczegoly perso-
nalne. Po czym, wzruszony zapewne miodziutkim wiekiem powstan-
ca, oficer zawotal groznie na ,,panne®, aby rannego wyniosta na-
tychmiast z pokojow dworskich ,,gdzies do stodoty“, a to z obawy,
aby jadacy za nimi kozacy nie zargbali powstanca. ,,Kucharka
i dziewka zaniosty mie do stodoty; aby bioragc siano kozacy mnie
nie znalezli, wybraty siano, potozyty mnie twarzg do szpary w $cia-
nie, zebym sie nie udusit i przywality mnie sianem®“. Co prawda,
okolicznosci towarzyszace ukryciu, ktére nastapito za dnia i z pole-
cenia oficera rosyjskiego, odbiegajg w szczegdtach od znanej sceny
w Wiernej rzece, przeciez sam pomyst ukrycia rannego przeniesiony
zostal zywcem do powiesci z pamietnika Preisa. Tylko u Zerom-
skiego, dla wiekszego napiecia dramatycznego, rzecz dzieje sie w no-
cy, w obliczu grozacego przemarszu wojska rosyjskiego, przenosin
dokonywa jeden cziowiek. Pod pewnymi wzgledami jednak opo-
wiadanie Zeromskiego w poréwnaniu z przygoda Preisa stracito na
realizmie: trudno sobie wyobrazi¢, aby jeden cztowiek (Szczepan)
mogt w tak krétkim czasie — nawet do przygotowanej zawczasu
kryjéwki — schowa¢ ciezko rannego powstanca, ktory by nadto
mogt w niej przeleze¢ te diugie godziny nocne, kiedy wojsko rosyj-
skie kwaterowato we dworze. Prosciej i zarazem prawdopodobniej
wyglada relacja Preisa. Kozacy zjawiajg sie w pot godziny po ukry-
ciu, udajg sie rzeczywiscie po siano do stodoty. Jest to moment
najgoretszy, ranny odmawia modlitwe Pod Twoja obrone. Oddziat
kozacki nie stoi diuzej nad godzine; ,,po chwili — opowdada Preiss—
przyszta ta sama sptakana panna (bo myslata, ze mie znalezli), wzieto
mie na powr6t do pokoju, dopiero mie posilita mlekiem goracym,
rozebrata, rany obmyta, obandazowata, usngtem w goraczce...”
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Dalsze przygody rannego ucznia nie dostarczyly juz pisarzowi
watku powiesciowego. Nie znaczy to, by byly pozbawione inte-
resujgcych, nawet dramatycznych momentéw. Nie zgadzaty sie one
wszakze z rzeczywistymi dziejami kniazia Potubinskiego, ktéry —
wedtug tradycji domowej — miat spedzi¢ pod dachem dworu Sas-
kich w Rudzie blisko dwanascie miesiecy. Tak dtugi przeciag czasu
dogadzat Zeromskiemu ze wzgledéw artystycznych, umozliwiat pro-
wadzenie watku romansowego, ktory przedstawia powiktania mito-
sne miedzy Salomeg a ksieciem Odrowgzem.

Inaczej byto z Preisem, ktorego przygodna opiekunka tejze sa-
mej nocy odwiozta do szpitala w Pinczowie. Wotedy to nastepuje
drugi dramatyczny epizod w przygodach studenta krakowskiego,
chwila obstawienia szpitala przez wojsko rosyjskie i rewizja, zakon-
czona szczeSliwie dzieki zimnej krwi doktora Gawronskiego, ktéry
upit zotnierza stojgcego na warcie, spuscit rannego w przescieradle
i ukryt go u siebie, w piwnicy.

Wyjazd droga okrezng tytami miasta (tg samg droga wjezdzata
Salomea po doktora Rulewskiego) i przebycie duzej wody na Nidzie
koncza niezwykte przezycia Leona Preisa, juz nie wyzyskane przez
pisarza z powodu odmiennych zatozehn powiesciowych. Jedyny $lad
tych przygdéd pozostat tylko w romantycznej jezdzie Salomei Bry-
nickiej po chirurga do miasteczka powiatowego.
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Praktyczna intuicja rytmu najchetniej, bez wewnetrznego sprze-
ciwu, spostrzega rytm w sferze zjawisk dzwiekowych. Wiec przede
wszystkim muzyka bylaby dla niej domeng rytmu. Podobnie po-
ezja czy, szerzej, sztuka stowa. Ale jezeli co do utworéw wierszo-
wanych istnieje powszechne przeswiadczenie, ze posiadajg one rytm,
w stosunku do prozy — czy to jest stuszne czy niestuszne, czy jest
naiwne czy nie — dajg sie stysze¢ glosy zastrzezen. Praktyczna
intuicja rytmu bez trudu daje sie przekonad, ze rytm zachodzi
w sferze zjawisk majgcych charakter przebiegow czasowych, i spo-
strzega rytm ujmowany zaréwno stuchowo (muzyka, poezja) jak
i wzrokowo (np. taniec). Natomiast sztuki plastyczne zdajg sie by¢
dla praktycznej intuicji pozbawione rytmu. Jak bowiem w rzezbie,
malarstwie, architekturze — a wiec w sferze przedmiotéw, ktérych
istotng wiasciwoscig jest przestrzennos$¢ i statyczno$¢ — moze by¢
co$, co byloby rytmem? Jednak stosowanie stowa rytm w sferze
plastyki nie jest metaforag. Swiadczg o tym zaréwno wyznania
tworcow plastykdéw jak i wypowiedzi teoretykéw i historykow
sztuki L

Przezwyciezajgc postawe praktycznej intuicji rytmu, zakres
rzeczywistosci, w ktérej daje sie spostrzega¢ rytm, rozrasta sie nie-
zmiernie. Rytm zdaje sie by¢ ,,wszedzie i zawsze". Bo, oczywiscie,
nie tylko w sferze sztuki, ale i we wszystkich innych wytworach
ludzkich, nie tylko w $wiecie kultury, ale i w przyrodzie.

W ten sposob rytm wyrasta do rownie powszechnej i réwnie
»~tajemniczej* kategorii, co przestrzen i czas.

To przezwyciezenie postawy praktycznej intuicji rytmu dokonato
sie w badaniach naukowych juz od dawna. | nic dziwnego, ze

IH. Blumdwna, Zagadnienie rytmu w sztukach plastycznych. Lwow

1935. Odbitka ze Sprawozdan Towarzystwa Naukowego we
Lwowvie. S
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zaczeto bada¢ rytm od strony najroznorodniejszych dziedzin, na
najroznorodniejsze sposoby pod wzgledem stosowania metod badaw-
czych. Badania nad rytmem rozrosty sie do specjalnej dyscypliny.
W bardzo bogatym chorze rytmologicznym nie stworzono dotych-
czas, jak sie zdaje, jakiej$ og6lnej, jednolitej i przekonywajgcej
teorii rytmu, mimo préb czynionych w tym kierunku2

Co to jest rytm? Na to stereotypowe, szkolarskie pytanie bardzo
trudno da¢ odpowiedz pozytywng. tatwiej powiedzie¢, czym rytm
nie jest. Chyba wszyscy sie zgodza, ze rytm nie jest rzecza, przed-
miotem, nie jest zjawiskiem ani fizycznym, ani psychicznym. Do
tego, aby istniat rytm, niezbedne jest jakies materialne lub psychiczne
podioze oraz podmiot spostrzegajacy rytm. Ale ani owo podioze,
ani przedmiot spostrzegajacy rytmem nie s3g. Rytm byitby juz blizszy
cech rzeczy i zjawisk, ale nie jest i cecha, jak sg nimi barwa, ksztah,
twardosc¢ itp. Nie podobna sobie wyobrazi¢ melodii i tzw. pewnego
nastepstwa tondéw muzycznych réznej wysokosci, ktéra by réwno-
czesnie nie niosta z sobg jakiego$ przebiegu rytmicznego, ale pozba-
wione melodii, ,,monotonne” odgtosy bebna majg rytm tym bardziej
moze dojmujacy, ze nie zwigzany z melodig. Rytmiczne brzmie-
nia bebna i w ogodle instrumentdéw perkusyjnych bylyby ,,muzyka
czystego rytmu“. Ale i tu fizyczne zjawisko brzmien stanowi tylko
podtoze rytmu, rytm zas w zadnym sensie i stopniu nie stanowi
cechy tych brzmien.

»Rytm jest przezyciem jak barwa, bél* — formutuje Franciszek
Siedlecki w swym studium O rytmie i metrze3. To prawda. Ale
formuta ta wymaga wprowadzenia pewnych dystynkcji i zastrzezen.

Wiec przede wszystkim formuta ta méwi bardzo duzo i przez
to bardzo niewiele. Bo w pewnym sensie wszystko jest przezyciem,
kazdy akt naszej Swiadomosci jest prostym lub ztozonym prze-
zyciem. Formula: rytm jest przezyciem — zawiera w sobie te
prawde, ktora zostata juz wyrazona innymi stowami, mianowicie,
Ze rytm nie jest rzeczg. Barwa jest przezyciem, ale przez to nie jest
jeszcze rytmem. Szereg doznan barwy, danych w jakim$ barwnym
uktadzie, moze sta¢ sie podtozem przezycia rytmu. Nie chodzi wiec
nawet o dychotomie, o podziat przezy¢ bedacych rytmem i przezy¢
nie bedacych rytmem, ale o to, Ze rytm jest przezyciem rozwijajgcym

2 Th. Zieher, Rhytmus in allgemein philosophischer Betrachtung. Zeit-

schrift fur Astheti k... (Stuttgart) XXI (1927).
3 Fr. Siedlecki, O rytmie i metrze. Skamander, 1935 wrzesien.
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sie na gruncie innych, juz uprzednich, zastanych przezy¢, ze jest, by
sie tak wyrazi¢, przezyciem nadbudowanym. Spostrzezenie rzeczy,
biorgc sprawe ze stanowiska psychologicznego, jest pekiem przezyé
prostych jakosci zmystowych, zinterpretowanych wilasnie jako
spostrzegana rzecz. Przezycia prostych jakosci zmystowych nie
wspotistniejg wyodrebnione jak np. poszczeg6lne dzwieki sktada-
jace sie na akord muzyczny, lecz zlewajg sie w calo$¢ spoista,
uswiadamiang jako wiasnie spostrzegana rzecz, ktdra posiada cechy
odpowiadajgce przezyciu prostych jakosci zmystowych. Inaczej
przedstawia sie sprawa z przezyciem rytmu. Bedac przezyciem nad-
budowanym na przezyciach cech, nie zlewa sie w ztozone przezycie
spostrzezenia rzeczy, narzucajgc mu nowsg ceche, lecz trwa auto-
nomicznie wraz z przezyciem spostrzezenia rzeczy. Wiec jezeli,
przyktadowo, wyobrazimy sobie obraz impresjonistyczny, na ktérym
malarz namalowat $nieg w kolorze farbki do prania, twarz ludzka
fioletowo, wiosy zielono, a krzak rosnacy obok czarno, to ten
szokujacy nasze poczucie rzeczywistosci obraz moze z wiekszg
sita wywota¢ w nas przezycie barw, ktérych ukitad upostaciuje sie
w przezycie rytmu, a nie tylko niezgodnych z rzeczywistoscig cech
barwy rzeczy odtworzonych na obrazie. Gdy stuchamy melodii,
doznajemy co najmniej dwoch autonomicznie rozwijajgcych sie linii
przezy¢: wiasnie melodii, tzn. nastepstwa poszczeg6lnych brzmien
réznej wysokosci, oraz rytmu. Gdy czytamy:

Wsréd takich pol przed laty, nad brzegiem ruczaju,
Na pagorku niewielkim, we brzozowym gaju
Stat dwor szlachecki...

to rownolegle do catego splotu autonomicznych przezy¢ doznajemy
réwniez przezycia rytmu. Zastrzezenia, jakie nasuwa formuta: rytm
jest przezyciem, dotyczg tego, ze moze by¢ ona rozumiana psycholo-
gistycznie. Przezycie jest czym$ wewnetrznym, subiektywnym, pry-
watnym. Wiec i rytm, bedac przezyciem, bytby czym$ subiektyw-
nym, prywatnym, a w konsekwencji dowolnym, zaleznym od
»widzi mi sie” przezywajacego podmiotu. Takie rozumienie rytmu,
prowadzace do roznych absurdalnosci, odrzucamy jako niezgodne
z doswiadczeniem.

Inny aspekt, wynikajacy z tej samej zasady rozumienia rytmu,
opiera si¢' na rozréznianiu czynnej i biernej postawy naszej wobec
rzeczywistosci. W $wiecie przedmiotowym nie ma rytmu, jest tam
zawsze jaki$ faktyczny stan rzeczy. Rytm natomiast bytby rezul-
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tatem postawy czynnej wzgledem rzeczywistosci. My niejako
wkladamy czy wpisujemy w zjawiska obiektywne pewne kwantum
czynnej postawy i dzieki temu powstaje rytm. Bodaj stale cytowany
przyktad z ,tikaniem" zegara wyjasni rzecz blizej. Obiektywnie
mamy dane jednostajne tik, tik, tik... zegara. Ten jednostajny szereg
porzadkujemy, wigzemy w pewne grupy np.: tik, tak, tik, tak...
lub tik, tak, tak, tik, tak, tak... i wtedy dopiero jest rytm. Wozmy
teraz inny przyktad: szereg jednakowych stupkéw o jednakowych
przerwach miedzy nimi oraz drugi szereg takich samych stupkéw,
tak samo rozstawionych, tylko co drugi wyzszy o okres$long ilos¢
centymetrow. Ten drugi szereg stanowi materialne poditoze prze-
zycia rytmu (nizszy, wyzszy, nizszy, wyzszy...) ujmowanego Wwzro-
kowo. Pierwszy szereg, o identycznych stupkach, nie daje przezycia
rytmu i zaden wkiad naszej postawy czynnej nie zmieni tego szeregu
w taki, by owo przezycie powstato. Mozemy temu niezréznicowa-
nemu szeregowi stupkdéw narzuca¢ w naszej Swiadomosci takie czy
inne uktady, ale beda to rytmy, ktéresmy sprowokowali w sobie
i ktére nie majg zadnego zwiazku z obiektywnie danym szeregiem
stupkoéw jako podtozem rytmu.

Tak samo jest z ,.tikaniem*" zegara. Szeregowi niezréznicowanych
obiektywnie ,,tiknie¢" zegara narzucamy zréznicowanie subiektywne
i wydaje sie nam, ze to te obiektywne ,tikniecia“ ,,nabraty” rytmu.
Naprawde nic sie w nich nie zmienito. Aktualnie toczg sie dwa
szeregi: obiektywny szereg niezroznicowanych ,tiknie¢“ zegara
i subiektywny, przebiegajagcy w naszej $wiadomosci szereg zréz-
nicowany, ktéry niesie w sobie upostaciowanie rytmiczne. W przy-
ktadzie ze stupkami niezréznicowanymi préba narzucenia im zréz-
nicowania, niezbednego dla rytmu, przez czynniki subiektywne
bardzo jaskrawo uwydatnia odrebno$¢ i niepokrywalnos$¢ szeregu
obiektywnego, zachodzacego w rzeczywistosci zewnetrznej, z sze-
regiem przebiegajgcym w naszej Swiadomosci. W przykiadzie zas
z tikaniem" zegara ta odrebno$¢ nie narzuca sie tak silnie, a nawet
fatwo doprowadza do zludzenia, ze obiektywny, niezréznicowany
szereg ,tiknie¢* nabrat charakteru rytmicznego dzieki interwencji
spostrzegajagcego podmiotu. Ale wyobrazmy sobie, co rzadko
zdarza sie w rzeczywistosci, ze ,.tikania“ zegara nie sg identyczne,,
ze w ich szeregu nastepujg w pewnych momentach jakie$ zrdznico-
wania (np. ze co trzecie tikniecie jest intensywniejsze, mocniejsze od
dwoch poprzednich). Bedziemy wtedy mieli przezycie rytmu bez
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wpisywania w nie rytmu subiektywnego, a jezeli zechcemy to uczy-
ni¢, wtedy jaskrawo bedziemy odczuwali odrebnos¢ dwdch réznych
linii rytmicznych, z ktérych pierwsza nie poddaje sie drugiej.

Przypomnijmy sobie rytm znanej melodii w piesni ludowej:
Hejze ino fijotecku lesny, ktéry graficznie, abstrahujgc od melodii,
da sie zapisa¢ w sposob nastepujacy:

Zadne wysitki naszej czynnej postawy nie sg w stanie narzuci¢ temu
szeregowi uksztattowania rytmicznego. Oczywiscie, mozemy ,,wpisy-
wac“ wen, co nam sie zywnie podoba, ale kazdy z tych ,,wpisow"
bedzie czym$ réznym i obcym rytmowi tej piosenki, uwarunkowa-
nemu obiektywnie.

Pojmowanie rytmu jako rezultatu czynnej postawy przezywa-
jacego podmiotu nie jest jednak catkowicie pozbawione stusznosci.
Poza nami, w obiektywnym S$wiecie przedmiotéw i zjawisk, nie ma
rytmu, jest tam zawsze jaki$ faktyczny stan rzeczy. Jaki$ faktyczny
stan rzeczy musi sta¢ sie przedmiotem naszej $wiadomosci, sta¢ sie
naszym spostrzezeniem. W spostrzezeniu naszym ujmujemy dany
stan rzeczy jako zespét pewnych elementéw o takim czy innym ich
zroéznicowaniu. Ten spostrzezony stan rzeczy nie jest oczywiscie
rytmem ani tez nie zawiera jeszcze rytmu. Rytm wnosi wenh spostrze-
gajacy podmiot w tym sensie, ze catkuje wiasciwosci elementow
danego stanu rzeczy w pewne postacie. To upostaciowane nastepstwo
pewnych wiasciwosci elementdw szeregu lub zespotu jest rytmem.
Postaciowanie jest czynnoscig, ktora stanowi wkiad spostrzegajgcego
podmiotu w dany faktyczny stan rzeczy, ale sama posta¢, bedaca
wytworem czynno$ci postaciowania, jest nie tylko uwarunkowana,
lecz i determinowana przez faktyczny stan rzeczy. Tego postacio-
wania nie zawsze dokonywamy, a przynajmniej nie zawsze w pro-
mieniu $wiadomosci. Gdy czytamy w podreczniku geometrii: ,,.Suma
katow w trdjkacie... rowna sie dwom d*, skupiajac sie¢ na znaczeniu
stow, mozemy nie spostrzec i nie upostaciowaé zréznicowania pod
wzgledem akcentu tych siedmiu sylab i nie doznamy rytmu. Czytajac
natomiast: ,,Skad Litwini wracali..." wiedzac, ze to jest wiersz
Mickiewicza, wyraziscie doznajemy wrazenia rytmu. Istnienie lub
nieistnienie rytmu w danym zespole elementéw zalezne jest od
skupienia lub nieskupienia uwagi na odpowiednich wiasciwosciach
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danych elementéw oraz od roli, jakg rytm w danym zespole odgry-

wa. Zaleznie od tej roli rytm eksponuje sie lub jest przygaszony, ale
istnieje zawsze.

Formuta: rytm jest przezyciem nadbudowanym i autonomicz-
nym, rytm jest postacig — zdaje sie ujmowac istote rytmu w kazdej
sferze rzeczywistosci, wiec zaréwno w zjawiskach majacych cha-
rakter przebiegow czasowych, jak w sferze przedmiotéw przestrzen-
nych, statycznych. Franciszek Siedlecki, od ktérego zapozyczam te
formule (rytm przezyciem, rytm postacig), rozréznia dwa zasad-
nicze rodzaje postaci: posta¢, ktéra ma charakter niezmiennego
trwania, np. tréjdzwiek muzyczny, oraz postac¢, ktora jest przebie-
giem, ma pewng rozpietos¢ czasowg (uzywajac wyrazenia Romana
Ingardena). Rytm jako posta¢, wedtug Siedleckiego, byiby postacig
tego drugiego rodzaju. O ile rozréznienie dwu typow postaci jest
stuszne, to zaliczanie rytmu jako postaci do rodzaju drugiego nie
wydaje sie calkowicie stuszne. Wszak rytm wystepuje réwniez
i w sztukach plastycznych i rytm np. w rzezbie nie moze by¢ po-
stacig majacg charakter przebiegu, lecz postacig majgcg charakter
trwania. Zaleznie od charakteru podtoza, ktére rozpatrujemy pod
wzgledem rytmu, rytm wystepuje w réznych uwiktaniach, przybiera
rézne aspekty, ktére pozornie, biorgc na wrazenie, moga byc¢
wzgledem siebie przeciwstawne.

Poniewaz w niniejszej wypowiedzi przeswiadczen chodzi przede
wszystkim o rytm w utworach literackich, wiec dalsze rozwazania
zostang ograniczone do tego tylko zakresu.

Sprawa rytmu w dzietach literackich to sprawa rytmu w jezyku.
Tu, by zachowac jak najdalej posunietg ostroznos$¢, zwezimy jeszcze
zakres do jezyka polskiego, bo zwazywszy, ze kazdy jezyk naro-
dowy jest swoistym, odrebnym instrumentem czy narzedziem, spra-
wy rytmu mogg w nim wystepowa¢ w innym uwik}aniu.

Ograniczywszy w ten sposob teren, sprawe mozna postawic tak:
Ktore czynniki jezykowe sg czynnikami rytmotworczymi, tzn.
ktore stanowig realne podtoze do ich postaciowego ujmowania i po-
wstawania w rezultacie autonomicznego przezycia rytmu? Nie ule-
ga chyba watpliwosci, ze czynniki te nie lezg w warstwie znaczen
stownych i sensow zdan, ani w wyznaczanej przez nig warstwie
przedstawien, lezg natomiast w warstwie fonicznej. Mozna sobie
wyobrazi¢, a nawet znalezé w rzeczywiscie istniejgcych utworach
literackich jakie$ przewijajace sie i powtarzajagce motywy w sferze
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znaczeniowej. Nie przesadzajgc, czy stuszne bytoby w takich wy-
padkach stosowanie terminu rytm, bytby to w kazdym razie rytm
w jakim$ innym sensie i w normalnym doznawaniu dzieta literac-
kiego nie rozumiany jako rytm. Zdaje sie istnie¢ tylko jeden wy-
padek graniczny S$cistego zazebienia sie pod tym wzgledem sfery
znaczeniowej ze sferg foniczng. Jest nim refren. Poza tym jed-
nak charakter sfery znaczeniowej jest niejako obojetny dla sfery
fonicznej niosacej w sobie posta¢ rytmu: wyrazenie ,,Suma katéw
w trojkacie” posiada taki sam rytm jak ,,Skad Litwini wracali...” —
SsSssSs.

W fonicznym strumieniu jezykowym wyrézniamy pod wzgle-
dem wymawianiowym nastepujgce catostki: 1) sylaby, .2) zestroje
akcentowe, 3) zestroje intonacyjne, 4) frazy intonacyjne 4.

Skoro rytm jest postaciowaniem jakich$ wiasciwosci sktadnikéw
danego szeregu, to — konsekwentnie bioragc — w utworze literackim
powinniby$Smy mie¢ rozwijajacy sie réwnoczesnie i ,,polifonicznie®
splot co najmniej czterech rytmoéw: 1) rytm oparty o sylaby, 2) o ze-
stroje akcentowe, 3) o zestroje intonacyjne, 4) o frazy intonacyjne.
Czy rzeczywistos¢ doswiadczenia sprawdza to przypuszczenie?

Ogary | poszty | w las. T Echo I ich grania Il stablo | coraz bar-
dziej Il, az wreszcie | utoneto | w milczeniu | giebokim T Zda-
wato sie | chwilami Il, ze nikly | dwugtos Il jeszcze brzmi | w bo-
ru Il, nie wiedzie¢ | gdzie I, to jakby | od strony | Samsonow-
skich | laséw II, od Klonowej I, od Bukowej I, od Strawcza-
nej Il, to znowu | jakby | od Jeleniowskiej | Géry... T Gdy po-
wiew | wiatru | ucichat Il, wynurzata sie | cisza | bezdenna |
i nieobjeta I na podobienstwo | blekitu | nieba | spomiedzy
obtokdéw | i wéweczas | nie stycha¢ byto | nic a nic. T

Mamy tu cztery frazy (T). Czy nastepstwo tych obszernych
catostek, wiasnie jako takich, stanowi podtoze autonomicznego po-
staciowania rytmicznego? Nie. Nietrudno sprawdzi¢, ze to, co
spostrzegamy pod tym wzgledem, to skladowe czastki fraz — ze-
stroje intonacyjne (Il). Ich ilos¢ i jako$¢ konstytuuje indywidualny
-wyglad“ fraz. Ale i nastepstwo zestrojow intonacyjnych nie daje
postaciowania autonomicznej linii rytmu, gdyz sprowadzajg sie one
do skiadajgcych je zestrojéow akcentowych (I). W frazie pierwszej

4 Zestroj alkcentowy, zestrdj intonacyjny — aob. M. Dituska, Prozodia
jezyka polskiego. Krakow 1947.
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zestroje intonacyjne zlewajg sie z zestrojami akcentowymi. Te za$
ostatnie, jako pewne struktury, tez nie stajg sie podtozem autono-
micznej linii postaciowania rytmicznego, gdyz pod tym wzgledem
sprowadzajg si¢ do odpowiedniego ukiadu sylab akcentowanych
i nieakcentowanych. To nastepstwo, abstrahujgc od zestroju i fraz,
stanowi dopiero rzeczywiste podtoze postaciowania rytmicznego.
Wiec w urywku Zeromskiego, jak i w kazdym innym, rytmem i je-
dyng jego linig jest nastepstwo sylab akcentowanych i nieakcento-
wanych.  Zestroje (akcentowe, intonacyjne) i frazy nie tworzac
samodzielnych linii rytmu, wpltywaja przeciez na jedyng linie rytmu,
gruntujacg sie na zroznicowaniu sylab. Drugg fraze przytoczonego
urywku Zeromskiego, przy odpowiedniej koncepcji dekiamatorskiej
(mniejsza o to, czy wihasciwej w danym wypadku) mozna by prze-
czyta¢ w sposéb nastepujacy:

Echo | ich | grania | stablo | coraz | bardziej I!, az | wreszcie
utoneto | w milczeniu | leSnym. T

Tu w dalszym ciggu rytm polegatby na nastepstwie sylab ak-
centowanych i nieakcentowanych, ale procz zmian w ilosci momen-
tow akcentowanych (wierzchotkdw fali rytmicznej) nastagpityby
zmiany w cieciach pionowych, w tancuchu ogniw rytmicznych. Ze-
stroje (akcentowe i intonacyjne) i frazy modyfikujg pulsacje ryt-
miczng, ale nie sg czynnikiem konstytutywnym rytmu. Czynni-
kiem konstytutywnym sg sylaby; one stanowig podtoze postaciowa-
nia rytmicznego.

Sylaby, jak kazde brzmienie, mogg by¢ rozne co do dtugosci trwa-
nia, wysokosci tondw, barwy, wreszcie sity przycisku. Z tych czte-
rech jakosci sylaby tylko przycisk jest istotny dla rytmu na gruncie
jezyka polskiego. Wiec rytm — to nastepstwo sylab akcentowanych
i nieakcentowanych.

Formuta ta, ujmujgca istote rytmu w jezyku (polskim) jest
prosta, jednoznaczna i ma za sobg starg tradycje. ROzni sie jednak
od tego rozumienia rytmu, jakie spotykamy u niektérych badaczy
wersyfikacji polskiej.

Uwagi niniejsze nie majg za zadanie polemiki z innymi pogla-
dami na istote rytmu. Chodzi w nich tylko o wskazanie, jak pojmuje
rytm piszacy te stowa. Przytaczajac tu odmienny poglad, chodzi¢
mi bedzie o tym wyrazniejsze naSwietlenie stanowiska, ktérego sie
trzymam.
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M. Diuska w swych Studiach z historii i teorii wersyfikacji
polskiej5s méwi o ,,wzbogacajacym rytmie powtorzen samogtosko-
wych*”, nazywajac go réwniez ,,ornamentem naddanym na amfi-
brachicznym wzorcu wiersza“ (s. 9), i przytacza nastepujacy przy-
ktad z Dumy o Wactawie Rzewuskim :

Pod oknem w ogrodzie fal kota na wodzie...

Z wypowiedzi autorki wynika, ze w przytoczonym urywku
rozwijajg sie rownoczes$nie dwie linie rytmu. Rytm zasadniczy opar-
ty na nastepstwie sylab akcentowanych i nieakcentowanych, ukta-
dajac sie w regularng figure amfibrachu (sSsj, oraz rytm powtdrzen
samogtoskowych (ooe ooe aoa aoe), tzn. bierze sie tu pod uwage
barwe samogtosek. Wedtug autorki, ten rytm powtdrzeni samogtos-
kowych moze sie pojawia¢, moze znikac¢. Kiedy sie pojawia, kiedy
znika — to jest niejasne i w o0gole niezrozumiate. Bo jezeli juz
przyjmujemy, ze zréznicowanie samogtosek pod wzgledem barwy
moze stanowi¢ podtoze do upostaciowan rytmu, to rytm powtdrzen
samogtoskowych powinien by wystepowac¢ zawsze, gdyz trudno
znalez¢ taki urywek jezykowy, w ktorym by tego rodzaju powto-
rzenia sie nie pojawiaty. Tymczasem, wedtug autorki, tak nie jest.
W przytoczonym dalej przez nig przykiadzie:

Wojewody i czestniki

Wszytki $wieckie mitostniki,
Badz ksigzeta abo grabie,
Wszytki ja pobierze k sobie.
Ja z krola korone zemkne,

Za wiosy ji pod kose wemkne.

(De morte prologus)

nie wspomina o rytmie ,,powt6rzen samogtoskowych“, cho¢ powto-
rzenia te, w innym ukladzie, ale istniejg i tutaj. Podstawowym
rytmem (,wzorcem rytmicznym®) jest tutaj pewien ukfad syntak-
tyczny w jednostkach wierszowych, natomiast nastepstwo sylab ak-
centowanych i nieakcentowanych, uktadajgce sie w regularng figure
trocheju (Ss) w czterech pierwszych wierszach, stanowi tu tylko
rytm ,,naddany*, ,,ornamentacyjny*“. Rzecz charakterystyczna, ze
to, co w przykfadzie ze Stowackiego bylo rytmem zasadniczym
(nastepstwo sylab akcentowanych i nieakcentowanych), w urywku

5 M. Dtuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. Krakdéw
1948.
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z De morte prologus staje sie rytmem ,,naddanym®. W dwdch ostat-
nich wierszach tego urywku ilos¢ i miejsce akcentéw nie uktadajg
sie regularnie (SSs sSs Ss, sSss sSs Ss), wiec rytm ,,naddany“ znika.
Czy znaczy to, ze w tym momencie w ogdle znika rytm oparty na
nastepstwie sylab akcentowanych i nieakcentowanych, ze rytm sta-
nowig tylko jakie$ regularne uktady?

Z przytoczen powyzszych wynika, ze autorka posiada inne ro-
zumienie rytmu, niz autor tej wypowiedzi. Jest ono ,,pluralistycz-
ne“, wieloznaczne, zmienne i szersze. ,Pluralistyczne”, bo przyj-
muje mozliwos$¢ réwnoczesnego rozwijania sie dwoch lub moze wie-
cej linii rytmu w danym urywku jezykowym. Wieloznaczne, zmien-
ne — co jest konsekwencjg pluralizmu. Wreszcie szersze, bo autor-
ka wprowadza w zakres rytmu zjawisko metru, czyli wzorca ryt-
micznego.

Z pojmowania rytmu jako nastepstwa sylab akcentowanych i nie-
akcentowanych wynika, ze w utworach literackich rozwija sie tylko
jedna linia rytmu. Powtarzanie sie samogtosek lub w ogéle glosek,
narzucajgce sie w pewnych wypadkach bardzo intensywnie, lecz ist-
niejagce zawsze w takiej czy innej formie, towarzyszy rytmowi,
w niektorych wypadkach moze wptywaé modyfikujgco na rytm,
ale zasadniczo nie jest czynnikiem rytmotwoérczym i nalezy do in-
nej ,.ptaszczyzny“ zjawisk na gruncie warstwy fonicznej utworu
literackiego, mianowicie do harmonii gloskowej czy, jak inni to na-
zywaja, instrumentacji gltoskowe;j.

Rytm, czyli nastepstwo sylab akcentowanych i nieakcentowanych,
moze by¢ regularny i nieregularny. Rytm regularny spotyka sie
w czystej lub wzglednie czystej formie w niektérych rodzajach wier-
szy, zasadniczo nie wystepuje w prozie. Rytm nieregularny zasad-
niczo wystepuje w prozie oraz w niektérych rodzajach wierszy.

Formuta rytmu jako nastepstwa sylab akcentowanych i nieakcen-
towanych jest tradycyjna i bardzo prosta. Chodzi tylko o to, ze
w dawniejszych, tradycyjnych rozwazaniach nad rytmem teoretycz-
ne ujmowanie akcentu byto uproszczone, nie wybiegajgce poza
,»naiwny realizm“ poczucia jezykowego. Akcent za$ nie jest czyms
prostym, lecz rowniez w pewnym sensie jest tworem ,,wieloptaszczy-
znowym*, Istniejg akcenty rdzne: procz wyrazowego .(gtdwnego
i pobocznego) akcent zdaniowy, akcenty logiczne i wartosciujgce”

6 Co do akcentu i innych czynnikéw prozodyjnych z»b. M. Dtuska,
Prozodia jezyka polskiego.
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RoOzne ,,ptaszczyzny“ akcentowe mogg sie zlewaé w jednym i jedno-
litym wymawianiowe przycisku na sylabie. | odwrotnie, rdzne
»plaszczyzny* akcentowe moga nie zlewac sie ze sobg i realizowane
wymawianiowo lub nie realizowane, lecz istniejagce, moga dawac
ilos¢ i uklad przyciskéw innych, niz to sugeruje zasada akcentu
wyrazowego. Akcent jest tylko do pewnych granic czynnikiem
niezaleznym, zazebia sie¢ z innymi Czynnikami, przede wszystkim
syntaktyczno-intonacyjnymi, i jest interferencjg wspotdziatania tych
czynnikdéw. Ale zawsze w ostatecznej konkretyzacji fonicznej da-
nego urywka jezykowego rytm daje sie sprowadzi¢ do danego na-
stepstwa sylab akcentowanych i nieakcentowanych.

Metr nie jest synonimem rytmu. Pod pewnymi wzgledami po-
siada metr bardzo bliskie pokrewienstwo z rytmem, ale rytmem nie
jest. Zagadnienie metru to zagadnienie istotnej rdznicy miedzy
wierszem i proza. Odrebnos$¢ wiersza od prozy polega na tym, ze
wiersz posiada w sobie jaka$ strukture metryczna, ktOrej proza nie
ma. Porownajmy urywek Balladyny z cytowanym juz urywkiem
Popiotow.

Zaledwiesmy | wjechali | w gnieznienskie | ulice
Koto czerwonej | bramy |l spotkaliSmy | orszak |
Rycerzy | uzbrojonych; Il na ich czele | Popiel |

Jechat | konno. T Konh jego | dumny | pigt sie nieraz |
| zawieszat | w powietrzu | zelazne | kopyta

Nad gtowami | pokornie | kleczacego | ludu. T

Ogary | poszty | w las. T Echo | ich grania Il stabto | coraz
bardziej Il, az wreszcie | utoneto | w milczeniu | glebokim. T

| tu, i tam mamy sylaby akcentowane i nieakcentowane, zestroje,
frazy, ksztaltujgce tok rytmu. Ale u Stowackiego styszymy co$
jeszcze, czego nie dostuchamy sie u Zeromskiego, mianowicie: co
trzynascie sylab przypada koniec zestroju akcentowego. Wewnatrz
za$ 13-sylabowego szeregu przypada stale koniec zestroju akcento-
wego na siodma sylabe. Mowiac inaczej — autor tak dobiera wy-
razy, by na kazdej siodmej i na kazdej trzynastej sylabie konczyt
sie wyraz, po ktorym nastepuje przedziat miedzywyrazowy. Tego
uporzadkowania nie znajdujemy w urywku Zeromskiego. Fakt ten
stanowi podioze dla postaciowania swoistej calostki, ktdrg zwiemy
metrem. W urywku Zeromskiego dziata tylko jeden system odkia-
dajacych sie czastek (zestrojow akcentowych, intonacyjnych i fraz),
ktoére wyznaczajg przebieg pulsacji rytmicznej. U  Stowackiego
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obok tego samego systemu (ksztaltujacego indywidualnie odmienng
pulsacje rytmiczng), dziata jeszcze drugi, odkiadajacy na strumie-
niu jezykowym catostki trzynastozgtoskowe. Oba systemy sg roz-
nej natury, warunkujg dwa przezycia, ktore jednak nie zlewaja sie
ze soba, lecz trwajg autonomicznie. Z faktu wspdtistnienia wyni-
ka, oczywiscie, wzajemnie modyfikujgce ich oddziatywanie na
siebie.

Istniejg rézne systemy metryczne. W danym wypadku roz-
ciggtos¢ miary daje sie wymierzaé stalg iloscig sylab. Ale metr nie
jest takg czy inng stalg iloscig sylab, lecz struktura nadbudowang
na tym podtozu, strukturg foniczng, ujmowang stuchowo. Metr
zdradza bliskie pokrewienstwo z rytmem pod wzgledem ,,ontolo-

gicznym®. | metr jest przezyciem autonomicznym, i rytm jest
postacig. Z tego nie wynika, ze rytm i metr sg tym samym, sg ,,Sy-
nonimami*“. Rytm i metr stanowig inne typy postaci, podobnie

(ale tylko podobnie) jak rytm i takt w muzyce. Wzmiankowana
juz piosenka ludowa, Hejze ino fijolecku lesny, ma takt na trzy
czwarte, a przebieg rytmiczny pierwszej frazy w zapisie nutowym
przedstawia sie nastepujaco:

Kazdy takt jest tu identyczny w swej tréjdzielnej budowie, ale
wypetnienie rytmiczne kazdej przedziatki taktowej moze by¢ rozne.
Wszystkie walce majg takt na trzy czwarte, ale nie sg identyczne
co do swego przebiegu rytmicznego. Melodie Spiewu gregorian-
skiego nie maja taktu, ale przeciez nie sg pozbawione rytmu. Tu
analogia do wiersza, — ktory posiada i rytm, i metr, — i do pro-
zy, — ktoéra posiada tylko rytm.

Chociaz metr nie jest ,,synonimem® rytmu, to jednak nasuwa
sie pytanie, czy nie moze on stanowi¢ podtoza dla upostaciowan
rytmicznych. Utwdr wierszowany, np. ktérykolwiek sonet krymski
Mickiewicza, jest calosScig tworzaca szereg z czternastu jednostek
wierszowych. Skoro jest szereg, a elementy szeregu, czyli w danym
wypadku poszczegdlne jednostki wierszowe, nie sg identyczne, lecz
zroznicowane, to istnieje podtoze dla upostaciowan rytmicznych.
Doswiadczenie nie potwierdza tego przypuszczenia. Trzeba od-
réznia¢ metr i wiersz. Metr jest tworem schematycznym. Za$ wiersz
— to metr, wypetniony odpowiednim materiatem jezykowym.
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W konkretnej rzeczywistosci literackiej bezposrednio dane sg nam
wiersze. Metr natomiast w oderwaniu, w izolacji od wiersza nigdy
nie jest i nie moze by¢ dany bezposrednio, co nie znaczy, ze metr
jest identyczny z wierszem lub zZe jest fikcjg. Wiersze tej samej
miary moga sie rézni¢ miedzy sobg bardzo wyraznie. Ale to, co
je rozni, to odrebnos¢ pulsacji rytmicznej w obrebie jednostki wier-
szowej, odrebno$¢ czlonowan i uktadow czagstek syntaktyczno-into-
nacyjno-frazowych, ze ograniczymy sie do jakosci fonicznych. Metr
natomiast pozostaje niezmienny, powtarza sie identycznie. | w do-
znaniu, gdy réznice uksztattowania wiersza uderzajg naszg Swiado-
mos$¢, metr, zasugerowany przez poczatkowe wiersze, rozpoznany
Swiadomie lub intuicyjnie, jakby niknie, sptywajac na peryferie
uwagi. Podobnie jak takt w melodii. Alarmuje, gdy zostanie na-
ruszony jego schemat lub zmieniony na inny.

Tak jest w utworach pisanych wierszem jednej miary. A w utwo-
rach polimetrycznych?

Jakiz to chilopiec piekny i miody,
Jakaz to obok dziewica,
Brzegami sinej Switezi wody

Ida przy Swietle ksiezyca?

Mamy tu dwa metry: 10-zgtoskowy i 8-zgloskowy. Wiersze
10-zgtoskowe ptyng czterema wzniesieniami rytmicznymi, wiersze
8-zgltoskowe — trzema. Alteracja: 4 akcenty — 3 akcenty, 4 ak-
centy — 3 akcenty, jest wyrazista i regularna. Lecz i ta regular-
no$¢ wzniesien i spadkdw ma charakter nie metryczny, lecz rytmicz-
no-frazowy. Te cztery wymieniajace sie regularnie czastki sktadaja
sie na jednostke metryczng wyzszego rzedu — na zwrotke, ktéra
jako catostka metryczna powtarza sie przez catg ballade niezmien-
nie.

Istniejg rozne systemy metryczne. Ale niezaleznie od systemu
mozna podzieli¢ metry na dwie grupy: metry $rednidwkowe i bez-
Srednidwkowe.

Wsrod takich pol przed laty, nad brzegiem ruczaju,
Na pagodrku niewielkim, we brzozowym gaju...

Skad Litwini wracali? Z nocnej wracali wycieczki,
Wiezli tupy bogate, w zamkach i cerkwiach zdobyte...
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Gorgce dni nastawaja,

Suche role sie padaja;

Polny S$wierszcz co gtosu staje,
Gwattownemu storicu taje.

W przytoczonych przyktadach dwa pierwsze majg metr Sred-
niéwkowy, trzeci jest bezsrednidwkowy.

Co to jest Srednidwka? Zwrdcmy sie znéw do analogii z taktem
w muzyce. Najpospolitsze takty w muzyce to takt na 2/4, 3/4, 4/4.
Sa to takty dwudzielne, tréjdzielne, czterodzielne. Niezaleznie od
tego, jak w takcie np. tréjdzielnym rozwija sie melodia, jaki ma
charakter pulsacja rytmiczna, styszymy, w ktorej czesci taktu je-
steSmy, zdajemy sobie stuchowo sprawe z przejscia od jednej czesci
taktu do drugiej, do trzeciej. Metry w poezji sg dwudzielne i jedno-
dzielne. Momentem dwudzielnosci metru jest wiasnie Srednidwka;
metry jednodzielne, nie majac tego momentu, sg bezsrednidwkowe.

W teoretycznych rozwazaniach o wierszu w rézny sposob okre-
$lano $rednidwke. Pojmowano jg jako pauze, swoisty przystanek,
zawieszenie glosu. Te ujecia identyfikowaty Srednidwke z ktéryms
z dziatéw intonacyjnych. Teoria ta w praktyce badawczej wiktata
sie W sprzecznosci.

Zdarto zagle, ster prysnat, ryk waéd, szum zawiei,
Gtosy trwoznej gromady, pomp ztowieszcze 'jeki,
Ostatnie liny majtkom wyrwaty sie z reki,
Storice krwawo zachodzi, z nim reszta nadziei.

Wiersz pierwszy sktada sie z czterech zestrojéw intonacyjnych,
dziatly miedzy zestrojami sg rébwnowazne. Zgodnie wiec z przyto-
czong teorig Srednidwki, wiersz ten powinien by mie¢ ich trzy.
Wiersz drugi sklada sie z dwoch zestrojow intonacyjnych, kazdy
za$ z nich — z trzech zestrojow akcentowych. Poniewaz dziat
intonacyjny jest tutaj silniejszy i jedyny, wiec on stanowo moment
dwudzielnosci i Sredniéwka przypadataby — zgodnie z tradycyj-
nym (i stusznym) przekonaniem — we wiasciwym miejscu, po siéd-
mej sylabie. Wiersz trzeci stanowi jeden zestroj intonacyjny, wiec
albo nie posiada $rednidwki, albo — jezeli Srednidwke moga repre-
zentowac réwniez i przedziaty miedzy zestrojami akcentowymi, to
poniewaz jest ich tutaj pie¢ — wiersz posiadatby cztery Srednidwki.
W wierszu czwartym — identycznie jak w wierszu drugim. Tym:
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czasem we wszystkich tych wierszach sredniéwka jest jedna i przy-
padano sylabie siodmej.

Sprzecznosci pojmowania $redniéwki jako dziatu intonacyjno-
frazowego prébowata usung¢ inna teoria, utozsamiajgca $rednidwke
ze statym przedziatem miedzywyrazowym 1. Teoria ta istotnie roz-
platywata prawie wszystkie ,,sprzecznosci“ poprzedniej teorii, ale
i ona natykata sie na trudnosci. Pomijajgc samo zagadnienie prze-
dziatlu miedzywyrazowego, czy jest on jaka$ realnoscig jezykowa,
czy tez stanowi pustg nazwe, ktorej nic w rzeczywistosci nie odpo-
wiada; pomijajac to, ze staty przedziat miedzywyrazowy =
$rednidwka, prowadzito w konsekwencji do uznawania précz Sred-
niéwki wewnetrznej (w 13-zgtoskowcu np. po 7 sylabie) réwniez
Srednidwki zewnetrznej zamykajacej wiersz, bo i ten przedziat jest
staty, (co jednak klécito sie chocby z intuicyjno-etymologicznym
rozumieniem Srednidwki jako czego$, co jest w $rodku, a nie gdzie
indziej) — pomijajac to wszystko, teoria ta napotyka w praktyce
takie wypadki:

tancuch opuszczam, klucz wykrecam, drzwi otwieram...

W przyktadzie tym w zaden rozsadny sposéb nie podobna wyin-
terpretowac, ze po siddmej sylabie (wy) przypada przedziat mie-
dzywyrazowy. Trzeba by przyjaé, ze to jest usterka, niedopatrzenie
autora, ale A. Lange (skad przyktad) nalezat do wybitnych wierszo-
piséw, przy czym tego rodzaju wypadki spotykamy u najwiekszych
mistrzow, jak Kochanowski, Mickiewicz, Stowacki, Norwid.

Inny przykiad:
W szmaragdzie bujnych traw, na krwawnikowym szalu...

Tutaj graficznie po siodmej sylabie (na) jest przedziat miedzy-
wyrazowy. Rozpatrujgc ten moment w plaszczyznie kategorii gra-
matycznych (przyimek i rzeczownik) tez formalnie Znajdziemy prze-
dziat, ale fonicznie, wymawianiowo przedziatu tu nie ma zadnego.

We wszystkich przytoczonych przyktadach srednidwka jest jed-
na i przypada stale na moment po siodmej sylabie 8.

7 K. W. Zawodzinski, Er. Siedlecki. W swych Podstawach wersyfikacji...
réwniez przyjmowatem ten poglad.

8 Odpowiednio w innych miejscach w innych metrach sylabicznych, np.
11=5+6; 10=5+5 lub 4+6. W metrach s$rednibwkowych, ale opartych nlie
na statej ilosci sylab, miejsce to moze by¢ sylabicznie zmienne, ale state, gdy
mierzymy metr wiasciwg mu miarg stopy, zestroju akcentowego.
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Teoretyczne niepowodzenia w wyjasnieniu istoty sredniéwki wy-
nikaty, jak sie zdaje, z tego, ze nie rozrézniano wcale lub niedosta-
tecznie rozrozniano metr od wiersza. Metr jest tworem schematycz-
nym i — jak juz byta o tym mowa, — nie moze by¢ dany bezpo-
Srednio, w izolacji od swego podioza jezykowego. Ale w przezyciu
istnieje jako struktura autonomiczna i powtarzajaca sie niezmiennie.
Wiersz to metr wypetniony odpowiednim materiatem jezykowym.
Materiat ten moze przyjmowacé rozne ksztatty foniczno-rytmiczne
w obrebie metru, az do pewnych granic, kiedy struktura metryczna
zostanie niejako rozsadzona przez wypetniajacy go materiat jezyko-
wy. Takim np. krancem w wierszach opartych o system sylabiczny
metru jest zwiekszenie lub zmniejszenie ilosci sylab.

Potem, gdy suknie juz zrzucita krotka,

gdy sie jej wiosna zaczeta siedemnasta,

w Warszawie z ciotkg mieszkata rozwodka
i poznawata obyczaje miasta.

Tutaj wiersz drugi ostro sie odcina, ale ta ostro$¢ dlatego wiasnie
jest uderzajgca, ze — nawet nie liczac sylab — mamy w uchu
metr 11-zgtoskowy, utrzymywany przez kontekst metryczny.

Wewnatrz metru materiat jezykowy moze sie uktada¢ w rézny
sposdb: raz tak, ze roziozeniem dziatéw intonacyjnych podkresla
Sredniowke, raz tak, ze jg gasi, tuszuje. Jednak — nawet gdy na
jej miejsce nie przypada zaden dziat intonacyjny, a nawet formalny
przedzial miedzywyrazowy—sredniéwka nie przestaje istnie¢, nie
jest zniesiona. Sredniéwka, bedac elementem strukturalnym metru,
jego momentem dwudzielnosci, podobnie jak metr nie ma wiasnego
odpowiednika w konkretyzacji gtosowej, w wymawianiu. Gdy od-
powiednim ,,charakterem“ giosu konkretyzujemy jaki$ dziat into-
nacyjny, przypadajacy na moment $rednidwki, konkretyzujemy
whasnie ten dziat, a nie Srednidwke. Totez gdy na jej miejsce nie
przypada zaden dziat, Srednidwka nie przestaje istnie¢ bedac sktad-
nikiem nadbudowanego, autonomicznego przezycia dwudzielnej
struktury metru. W zasadzie srednidwka nie istnieje nigdy w wy-
mawianiowej konkretyzacji wiersza, ale istnieje zawsze — jezeli
to jest metr dwudzielny — w stuchowym doznaniu autonomicznego
przezycia struktury metru.

Dla uchwycenia tej pozornej ,,dziwacznosci“ srednidwki zwroci-
my sie znéw do taktu i wypetniajgcej go struktury melodyczno-ryt-
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micznej w muzyce. W takcie na 3/4, a wiec w takcie tréjdzielnym,,
»najlogiczniejszym® ukfadem melodyczno-rytmicznym do struktury
taktu bytby taki, w ktorym kazdej czastce taktu odpowiadataby
czastka melodyczno-rytmiczna.

Ale juz wzmiankowana melodia piosenki He]ze ino niezupetnie
pokrywa sie z wewnetrznym podziatem taktu. A istniejg takie, ktore
z nim ,kolidujg*“, np.

Czy w tym wypadku weztowe momenty trojdzielnosci taktu
przestaty istnie¢ lub zmienity swe ,miejsce”? Styszymy je dosko-
nale, chociaz struktura melodyczno-rytmiczna nie tylko ich nie pod-
kresla, lecz wrecz je tuszuje. Styszymy je doskonale, a jezeli mamy
stuchowa watpliwos¢, wytupujemy je sobie lub podkreslamy rucha-
mi reki. W metrze dwudzielnym w takich wypadkach nie mozna
srednidwki ani wytupac¢, ani podkresli¢ machnieciem reki (praktycz-
nie mozna to robi¢, ale bedzie to znak catkowicie heteronomiczny
w stosunku do stuchowego charakteru Srednidwki).

Btedne teorie Sredniowki zdajg sie réwniez wynika¢ z wielo-
znacznosci lub nieprecyzyjnego rozumienia terminu ,intonacja“
Mowi sie o swoistej intonacji konturu metrycznego. Intonacji w tym
znaczeniu nie nalezy miesza¢ z dwoma innymi typami intonacji:
1) z intonacjami tresciowymi i 2) z frazg intonacyjna.

Ze wszystkich czesci mowy w najczystszej formie wyrazajg
wzruszenie emocjonalnie wypowiadajacej sie jednostki wykrzy-
knienia. W konkretnych zyciowych wypadkach nieomylnie po
trudno uchwytnych wiasciwosciach odrézniamy tres¢ uczuciowg
wykrzyknienia. Jako$ inaczej, ale wyraziscie brzmi to samo ach
»Smutne®, inaczej to samo ach ,radosne“, ,zaklopotane", ,,przera-
zone“. RoOznice te powoduje odmienny charakter w kazdym wy-
padku intonacji uczuciowej. Nieomylnie w naszym doswiadczeniu
jezykowym odrdézniamy po réwnie trudno uchwytnych wiasciwos-
ciach dla opisu stownego intonacje intelektualno-komunikatywna.
Najczesciej bodaj ma ona posta¢ intonacji oznajmujacej, ktéra
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bardzo wyraziscie rdézni sie od intonacji pytajnej i odpowiedzi.
Intonacje uczuciowe i intelektualne nazwijmy sobie intonacjami
tresciowymi. Ot6z czym innym jest fraza intonacyjna. Cechuje jg
strukturalna dwudzielno$¢. Fraza sktada sie z antykadencji i kaden-
cji. Antykadencja, mowiagc obrazowo i apelujac do nieustannego
naszego doswiadczenia jezykowego, to linia gtosowa wznoszaca sie
ku gorze, az do swego szczytu. Kazdy moment tej linii wraz
z momentem szczytowym cechuje poczucie braku zakoriczenia —
spoczynku. Moze nastgpi¢ moment zatrzymania sie, przerwy, ale
domaga sie on dalszego ciggu.

Kadencja to opadanie linii gtosowej od szczytowego momentu
antykadencji ku dotowi, az do momentu ostatecznego zakonczenia
— spoczynku.

Wsréd takich pdl przed laty, stat dwor szlachecki

Zestroje intonacyjne to czastki frazy, wypehniajace gtdéwne,
strukturalne skiadniki frazy — antykadencje i kadencje.

Wsrdd  takich pol przed laty, na pogorku niewielkim,

we brzozowym gaju stat dwdr szlachecki.
Rytmicznie wchodzg tu jeszcze w gre zestroje akcentowe.

Intonacja konturu metrycznego jest zupetnie czyms$ innym niz
intonacja treSciowa i intonacja frazy, przy czym tak dalece innym,
ze mozna si¢ spiera¢, czy nalezy stosowa¢ do tego zjawiska nazwe
»intonacja“.

Intonacje tresciowe i intonacja frazy majg swe odpowiedniki
glosowe, sg realizowane w mowie swoistymi ,,charakterami“ roz-
brzmiewania mowy.

Lekko mi, rzezwo, lubo! Wiem, co to by¢ ptakiem!

Stlyszac te znaki stowne wiemy, ze chodzi tu o pewne napiete
uczucie radosne, dzieki rozumieniu stow i sensu zdania. Nawet gdy-
bysSmy nie rozumieli stow, styszelibySmy Ow swoisty charakter
brzmienia intonacji uczuciowej. Réwnoczesnie styszymy, jak wzno-
si sie antykadencja az do szczytowego momentu ,,wiem*“ i opada
kadencja od tego momentu az do stowa ,,ptakiem®. Fonika tej wy-
powiedzi rozbrzmiewa jako jeden gtos (nie tak, jak to bywa w mu-
zyce, ze styszymy réwnolegle i rownoczesnie dwugtos), ale w naszym
doznaniu przezycie intonacji uczuciowej i styszenie odpowiadajgcych
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jej ..charakterow" jednolitego brzmienia gtosowego nie miesza sie
z przezyciem frazy intonacyjnej i ze styszeniem odpowiadajgcych
jej ,.charakterow* brzmieniowych, nie mieszajg sie jak np. jakie$
dwie barwy natozone na siebie, dajgce jaka$ trzecig. W doznaniu
ptyna rownolegle dwa autonomiczne przezycia. Do nich dotgcza sie
trzecie—przezycie rytmu, postaciowanie uktadu sylab akcentowanych
i nieakcentowanych. Wiec chociaz rozbrzmiewanie mowy jest
brzmieniem jednym fizycznie, w przezyciu jest ,,zsynchronizowa-
nym* splotem brzmien i to w sensie ,,polifonicznym*,

Intonacyjny kontur metru autonomicznego odpowiednika foni-
cznego, wihasnych autonomicznych ,,charakteréw" wymawianiowych
w splocie brzmieniowym mowy nie ma. Intonacyjny schemat metru
mozna sztucznie wydoby¢ abstrahujac, a chwilami i gwalcac struk-
ture intonacyjno-sktadniowg jednostek wierszowych.

Wsrad takich pél przed faty, — nad brzegiem ruczaju,
Na pagorku niewielkim, — we brzozowym gaju
Stat dwor szlachecki, z drzewa, — lecz podmurowany;
Swiecity sie z daleka — pobielane $ciany
Tym bielsze, ze odbite — od ciemnej zieleni
Topoli, co go bronig — od wiatrow jesieni.

Stosujgc wzniesienie gtosu do kreski, a potem spadek gtosu, nie
baczac na wyznaczniki syntaktyczno-frazowe, wydobywamy kontur
metru i jego element strukturalny — $rednidwke. Ale normalnie nikt
nie przeczyta tych wierszy w ten sposob. Male dziecko, bedace
w pierwszej fazie nauki czytania, bedzie sktada¢ wyrazy, rozbijajac
te strukture stowng na poszczegOlne znaki. Gdy jednak samo od-
czytywanie znakoéw przestanie by¢ dla niego trudnoscia, a wraz
z odczytywaniem znakéw zacznie przychodzi¢ bezposrednio do
rozumienia znaczen, ,zarysuje“ glosem foniczno-rytmiczng struk-
ture calosci, a wraz z nig zarysuje sie w doznaniu, chociaz nie
uswiadomiony teoretycznie, kontur metryczny, ktéry sprawia, ze
urywek z Pana Tadeusza ma swoisty ,,wyglad“, réznigcy go od
kazdego urywka prozy.

Dotychczasowe uwagi, majgce na celu wyrazi¢ przeswiadczenie
ich autora o rytmie i metrze, mozna by stresci¢ w sposéb nastepu-

Jacy.
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Co do ogoélnej teorii rytmu: rytm jest swoistym, autonomicznym
przezyciem, swoistym upostaciowaniem pewnych wiasciwosci pod-
toza. Rytm w utworach literackich jest strukturg o odpowiedniej
rozpietosci, ma charakter przebiegu czasowego, wigze sie z warstwg
foniczng materiatu jezykowego. Czynnikami rytmotwdrczymi sa
sylaby, zréznicowane pod wzgledem przycisku. Czynniki intona-
cyjno-frazowe chociaz nie sg czynnikami rytmotworczymi, odgry-
wajg istotng role modyfikujacg w ksztattowaniu nurtu rytmicznego.

Metr jest réwniez przezyciem i postacia, ale o swoistej i autono-
micznej odrebnosci w stosunku do upostaciowan rytmu. Rytm
i metr nie sg synonimami. Stosunek rytmu i metru w poezji jest
analogiczny do stosunku rytmu i taktu w muzyce.

Metry sg jednodzielne i dwudzielne. Sredniéwka — to moment
dwudzielnosci metru.  Sredniéwka jest niezalezna od czynnikéw
materiatu jezykowego, wypetniajacych kontur metryczny.



CZESLAW MILOSZ

NARODZINY

Pierwszy raz widzi Swiatto. v
Swiat jest jaskrawym $wiattem.
Nie wie, ze krzycza

Jaskrawe ptaki.

Ich serca bijg szybko

Pod ogromnymi lisémi.

Nie wie, ze ptaki zyja

W innym czasie niz cztowiek.
Nie wie, ze drzewo zyje

W innym czasie niz ptaki

| bedzie szto powoli

Do gory szarg kolumng
Myslace korzeniami

O srebrze podziemnych krolestw.

Ostatni z rodu, przychodzi

Po wielkich tancach magicznych.
Po taricu Antylopy,

Po tancu Skrzydlatych Wezy,
Pod wiecznie biekitnym niebem
W dolinie ceglastych gor.

Przychodzi po pstrych rzemieniach
U tarczy z glowg potwora,

Po bdstwach ktére zsylajg

Sen malowang powieka,

Po rdzy rzezbionych okretow

O ktérych zapomniat wiatr.



Wrersze

Przychodzi po zgrzytach mieczow
I glosie rogéw wojennych,

Po strasznym krzyku zbiorowym
Za pytem kruszonej cegty,

Po trzepotaniu wachlarzy

Nad Zartem cieptych porcelan,

Po tancach jeziora tabedzi

I po maszynie parowe;j.

Gdziekolwiek stapnie, tam wszedzie
Trwa odcisniety na piasku

Slad stopy z szerokim palcem

I wzywa, aby przymierzyt

Swojg dziecinng stope

Idacg z dziewiczych lasow. 1

Gdziekolwiek pojdzie, tam wszedzie
Znajdzie na rzeczach ziemi

Ciepty i reka ludzka

Woytarty poterunek.

Nigdy go nie opusci,

Na zawsze przy nim zostanie

Bliska jak oddech obecnosé,

Jedyne jego bogactwo.

DO TADEUSZA ROZEWICZA, POETY

Zgodne w radosci sa wszystkie instrumenty
Kiedy poeta wchodzi w ogréd ziemi.
Czterysta rzek biekitnych pracowato

Na jego narodziny i jedwabnik

Dla niego snut blyszczace swoje gniazda.
Korsarskie skrzydto muchy, pysk motyla
Uformowaty sie z myslg o nim

I wielopietrowy gmach tubinu

Jemu rozjasniat noc na skraju pola.

Wiec sie radujg wszystkie instrumenty
Zamkniete w pudtach i dzbanach zieleni
Czekajac, aby dotknat i aby zabrzmiaty.
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Chwala stronie Swiata ktéra wydaje poete!
Wies¢ o tym biegnie po wodach przybrzeznych
Gdzie na tafli we mgtach $piac ptywaja mewy

| dalej, tam gdzie wznosza sie i opadajg okrety.
Wies¢ o tym biegnie pod gorskim ksiezycem

| ukazuje poete za stotem

W zimnym pokoju, w mato znanym miescie,
Kiedy zegar na wiezy wybija godzine.

On ma dom w igle sosny, w krzyku sarny,
W eksplozji gwiazd i wnetrzu ludzkiej dtoni.
Zegar nie mierzy jego piesni. Echo

Jak w glebi muszli starozytno$¢ morza
Nigdy nie milknie. On trwa. | potezny
Jest jego szept wspierajacy ludzi.

Szczedliwy nardd ktory ma poete
I w trudach swoich nie kroczy w milczeniu.

Tylko retorzy nie lubig poety.

Siedzac na szklanych krzestach rozwijajg
Dtugie rulony, metry szlachetnosci. ¢
A naokoto huczy $miech poety

I jego zycie nie majace kresu.

Gniewni s3g. Wiedzg ze ich krzesta pekng
A w miejscu gdzie siedzieli nie wyrosnie
Ani zdzbto trawy. Krag spalonej siarki,
Rudy, jatowy pyt, mréwka ominie.

WARSZTAT GRAFIKI LUDOWEJ]

(EL TALLER DE GRAFICA POPULAR)
1

Stonce toczy sie nad gérami, dolinami
| rozlega sie stukot mtotkdw, glosy kobiet, szelest bosych stop

[na ziemi,
Idg dymy nad pola kukurydzy i niebieskie zbocza wulkanow,
Iskry kuzni polatujg nad wodami przepasci.
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Przez wiele dni, wiele lat i wiele stuleci

Indianin szedt o $wicie kruszac w palcach brytke zétej gleby,
Dziewczyny po kretych $ciezkach na gtowach niosty dzbany

I wieczorem na placu wioskowym buczat beben i piszczata wiola.

Piesni i zmieszane opowiesci,

Ktorych stowa powtorzyta pamieé starych kobiet:
Zelazna rekawica rycerzy Korteza,

Biel i ztoto kosciotdw na hetmach wzgorz,

Tetent jezdzca w kaftanie z czarnego aksamitu,
Siodto wysadzane rubinem i srebrne ostrogi.
Zdarzenia na jarmarkach, lata gtodu,

Btagalne procesje w pyle w czas posuchy

I znaki, po ktérych w puszczy poznaje sie droge
Do ruin $wigtyni stonca w wezowisku drzewa.

2

Serce cztowieka pragnie,

Marzenie Fausta jest Swiattem jego krwi:

Stana¢ nad wielka, ludng, radosng dolina,

I dzban braterstwa pi¢ ze szczeS$liwymi.

Roslinna mysl cztowieka wypuszcza listowie

Z uprawnych, cieptych spraw, kruchych okolicznosci,

W chiodnej godzinie, na krawedzi nocy.

Juanita nastgpita na ciern i ptacze.

Zona rozczesuje czarne wiosy i brunatne korice jej piersi chwiejg sie.

Maty Jose siusia na srodku izby i przypatruje sie temu z uwaznym
[zdumieniem.

Zujac stomke, czlowiek ogarnia myslg i niebo i ziemie

I wyobraza sobie wiele izb, a w kazdej

Siedzi cztowiek zujacy stomke w zamysleniu.

Po6zniej, w godzinie r6zowego zmierzchu,

Jest ksiega otwarta i szorstkim palcem Indianin

Powoli, powoli sledzi i sktada litery.

3

Zamiary powstajg z kruchych okolicznosci.
Przenikliwy zapach potu i moczu, choroby,
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Brak pieniedzy na make i oliwe,

Rozdarte spodnie, odstajgca podeszew sandatow
Towarzysza im albo przewodza.

Trzy pokoje wynajete w splesniatym podworzu
Przyjaciele nazwali Warsztatem Grafiki Ludowej
| ustawili tam reczng prase, na ktérej podobno
Bita swoje ulotki jeszcze Paryska Komuna.

Rylcem wyrazi¢ gtosy ludzkich ust:
Ptacz i zawodzenie,

Mitosny szept i piesn wesela,
Oddechy utrudzonych i przeklenstwo,
Wezwanie do walki i krzyk boju.
Rylcem wyrazi¢ pamie¢ ludu

O starych wierzeniach i podbojach

| jego dzien codzienny i nadzieje.

To byt zamiar. Dziato sie to

W trzydziestym ésmym roku.

4

Ci, ktorzy scinajg trzcine cukrowa,

Ci, ktorzy pracujg w zupach solnych,

Ci, ktérzy do orki zaprzegajg woly,
Gornicy wynurzajacy sie z tunelu kopalni,
Drwale pitujacy bierwiona w zatoce,
tadowanie warzyw na waskie cz6ina,
Woyplatanie kapeluszy z widkien bekalu,
tuskanie kukurydzy, jadtodajnie,
Kobiety przyrzadzajgce tesgiiino,
Muzykanci z basetlami, wielkie bebny,
Cisza todzi ptynacych po rzece Palizada,
Wiejscy handlarze i fryzjerzy,

Rynki, pochody, karuzele.

I tadownice skrzyzowane na piersi tych ktorych prowadzit Zapata
I choraggwie nad gtowami ttumu: Pokoju, Ziemi i Chleba

| tace uSmiechnietych ztosliwie szkieletow

Przeciwko streczycielom nowojorskich towarow

I rysunki wedtug freskdbw malowanych tysigc dwiescie lat temu

I zycie w Moretii, Huichol, na Yukatanie.
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Kazdemu mezczyznie, kazdemu dziecku i kazdej kobiecie
Rylec artystéw przydat ton odrebny.

W milionach twarzy i rgk nie znalazt powtarzalnej.
Ciato byto ciatem, krew krwia.

| potezniejsze niz litery ksiag

Z kruchych okolicznosci i zwatpienia

Powstato dzieto

Warsztatu Grafiki Ludowej.

Dni bezbrzezne,

Pod stoncem szelest bosych stop, noze ofiarne, zbroje Korteza w pyle
[wulkanicznej ziemi.

Zwotywanie sie ludzi krzywsg btyskawicg sztyletu na polach,

Nowe postanowienia w kole $mierci i zaslubin.

Dni bezbrzezne

Te ktore byly i te ktore beda.

W cieptym wnetrzu wattego gardta, w drzeniu ktore przebiega
Do pracowitych palcéw, zaczynat sie gtos.

Olbrzymie skrzypce meksykanskich dolin

Huczaty nim i niosty dalej.

Az pod $niezne ksiezyce i bryzgi monsundéw

Przenikng! i obiegt planete.



PAMIECI FRANCISZKA SIEDLECKIEGO

KAZIMIERZ BUDZYK

FRANCISZEK SIEDLECKI

Franciszek Siedlecki, najwybitniejszy wspo6tczesnie znawca wer-
syfikacji, byt propagatorem nowego woéweczas kierunku, ktéry w ra-
mach naszej nauki o literaturze reprezentowat stanowisko formali-
styczne. Ale byt réwnoczesnie Siedlecki gorgcym zwolennikiem,
a czesto i uczestnikiem radykalnych spotecznie ruchéw, inspirowa-
nych i organizowanych takze i na terenie studenckim przez Partie
Komunistyczng, z ktorej cztonkami tgczyty go osobiste kontakty
i przyjazne stosunki. Jakze to? Formalizm w nauce, a w praktyce
spotecznej komunizm? Dzi$ to wydaje sie dos¢ dziwne, zeby nie
powiedzie¢ — dziwaczne. Witedy jednak bylo zupetnie zrozumiate,
wiecej nawet — konsekwentne. W nauce o literaturze, ktéra w Pol-
sce przezywata wtedy okres wszechwladnie sie panoszacego idea-
lizmu filozoficznego i poznawczego, kierunek, ktérego tak zarli-
wym wyznawcg byt Siedlecki, odgrywat réwnie rewolucyjng role.,
co w dynamice klasowej tych czaséw — marksizm. Mimo ze Sie-
dlecki w swych koncepcjach naukowych nie byt marksistg, rytm
rozwojowy jego nauki i praktyki spotecznej byt wspélny. Byt to
rytm postepowy i rewolucyjny. W Sredniowieczu, a niejednokrot-
nie i pézniej, dziatacze rewolucyjni z Biblig w reku prowadzili kla-
sy ujarzmione do walki o wtadze — Siedlecki Scierat sie z bojow-
karzami endeckimi dzierzac pod pachg wydawnictwa naukowe cze-
skich ,,papiezy” formalizmu. Niektorzy z nich zresztg zyjg teraz
spokojnie na taskawym chlebie Amerykandw i wystuguja sie wro-
gom pokoju. Na te pozycje przeszia teraz i u nas wiekszos¢ pra-
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mwicowego odtamu polskich badaczy literatury. Taka jest dialektyka
dziejow w dziedzinie abstrakcyjnych teorii i pjraktyki spotecznej,
w ramach nauki i polityki.

Dzi$, kiedy nauke rewolucjonizuje marksizm, Siedlecki Wcale nie
bytby juz wyznawca formalizmu, jak nie sg nimi jego koledzy i to-
warzysze — uczestnicy tym samym rytmem pulsujgcych walk
o unaukowienie polonistyki i postep spoteczny Polski miedzywojen-
nej. Siedlecki catego siebie oddat obydwu tym sprawom i bardzo
go brak obecnie. On najostrzej ze wszystkich zwalczat jatowe
przyczynkarstwo wiedzy pozytywistycznej, z namietng pasjg prze-
ciwstawiat sie idealistycznym bezsensom wczuwalnictwa estetycz-
nego, domagat sie w polonistyce wiedzy Scistej, naukowo sprawdzal-
nej, metodologicznie poprawnej.

Wiele z naukowej Scistosci zachowaty do dzi$ z niczym O6wcze-
$nie nie dajace sie u nas poréwnac studia wersyfikacyjne Siedleckie-
go, cho¢ niewatpliwie w petni ich dzisiaj aprobowac niesposéb. Nie-
spos6b mianowicie aprobowac¢ wyodrebnienia zjawisk, ktorych roz-
woj miat sie thumaczy¢ sam w sobie, w ramach immanentnej teorii
dynamiki szeregdw literackich. Ale sg w tym i rzeczy o wartosci
nie przemijajacej do dzisiaj. Prace Siedleckiego dawaty wstepng
konstatacje faktOw literackich, przynosity materiat poznawczy dotad
nie dostrzegany i w ogdle niedostrzegalny w obrebie dwczesnej
metodologii idealistycznej. Siedlecki po raz pierwszy u nas w tym
stopniu nawigzat w swych rozprawach do jezykoznawstwa, ktOre
bedac bezradne w wyjasnianiu uczyto postrzega¢, konstatowac zja-
wiska dotychczas tylko jezykowe, a potem takze i poetyckie. Prze-
niesienie tych osiggnie¢ opisowych zracjonalizowanej wiedzy lingwi-
stycznej na grunt zatrutego woweczas idealizmem literaturoznawstwa
polskiego — oto gtowna zastuga naukowa Siedleckiego. Ktokol-
wiek po nim zajmowal sie uprawiang przez niego dziedzing, nie
mdgt, a nie moze i dotad omingé¢ tych dwu jego ksigzek i kilku-
nastu artykutdbw naukowych.

Na terenie nauki o literaturze Siedlecki byt nie tylko uczonym.
Byt kto wie czy nie przede wszystkim — dzialaczem. Ze skrom-
nego kotfa studenckiego uczynit powazng instytucje naukowo-peda-
gogiczng i wydawniczg. Brak polskiej tradycji naukowej w inte-
resujacym go kierunku postanowit zastgpi¢ przez zorganizowanie
Archiwum Thlumaczen, przyswajajace te ksigzki, ktore by
mogly skutecznie przyczyni¢ si¢ do zracjonalizowania, unaukowie-
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nia, unowocze$nienia dotychczasowych metoch badawczych. Prze-
wazajacy wtedy formalizm wnet stat sie w $Swiadomosci naukowej
Siedleckiego pozycjg tylko historyczng, gdyz olbrzymi tom, kto-
rego naklad zniszczyta wojna, pt. Rosyjska szkota formalna, zakon-
czony zostat rozprawg Hopensztanda, ktéry juz z pozycji mark-

sizmu poddawat krytyce metodologicznej literaturoznawstwo for-
malne.

Zarysowany w ten sposdb rozwdj zostat udokumentowany po
wojnie przejsciem na pozycje marksistowskie przedstawicieli cze-
skich fonologéw jak Mukarovsky, Havranek i inni.

Siedlecki zmart w r. 1942 u progu sit tworczych i nie zdotat
jeszcze przenie$¢ do swej pracy naukowej wszystkich konsekwencji
teoretycznych postepowej, socjalistycznej, zarliwie przez siebie sto-
sowanej praktyki spotecznej. Ale w dyskusjach i rozmowach wy-
raznie zarysowywat sie u niego kierunek, ktoéry dzi§ miatby w nim
najgoretszego wyznawce i bojownika. W strone marksizmu pro-
wadzito Siedleckiego nie tylko samo zycie, ale tez zracjonalizowana
wiedza, ktoéra chcac wyjasni¢ sens opisywanych zjawisk, zmierzata
do przekroczenia zaczarowanego kregu form literackich, kazata co-
raz bardziej rozszerzaé kontekst poznawczy, szukata powigzan
z rozwojem literatury, z dynamika przemian ideologicznych, z zy-
ciem pulsujagcym tetnem ostrych walk w spoteczenstwie klasowym.

Wiele byto nici wiazgcych Siedleckiego z zyciem kulturalnym
postepowej Warszawy. Nie wystarczata mu waska specjalnosé
naukowa ani dziatalnos¢ spoteczna i aktywno$¢ organizacyjna.
Wsrod tematdw jego pisarstwa obok wersyfikacji jakze czesto po-
jawiaty sie sprawy, bedace zywym sSwiadectwem wszechstronnosci
jego zainteresowan. Wiec teoria przektadu, popularyzacja literatury
radzieckiej, film, literatura dziecieca, w ktorej zresztg Siedlecki da-
wat probki swego niewatpliwego artyzmu.

Ta ostatnia dziedzina byla diugo skrywang pasja tego Siedlec-
kiego, ktorego prawie nikt nie znat. Po latach niechze wiec i w tej
dziedzinie sprezentuje sie jego wrazliwos¢ na wszystko, co ludzkie
i piekne.
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BUKA | WOWA

Franciszek Siedlecki przyjechat do Paryza z poczatkiem listo-
pada 1937 r. Otrzymat wolwczas stypendium wymienne, ustano-
wione wspolnie przez rzad francuski i polski, z listy etatéw, ktorymi
dysponowat Uniwersytet Warszawski. Wydat juz wtedy Studia
z metryki polskiej, dobijat ostatnich arkuszy Prac ofiarowa-
nych K. Wadycickiemu. SpotkaliSmy go po raz pierwszy
w piekne popotudnie jesienne nad Sekwang. Siedlecki szedt od Mostu
Aleksandra w kierunku Notre Dame i zagladat obojetnie do skrzy-
nek z ksigzkami, ustawionych na wybrzezu. Panowat w nich chaos
doskonaty. UszlisSmy razem kilkanascie krokow, mijajac stoisko,
gdzie spoczywaty obok siebie stare i nowe ksigzki, znaczki pocztowe
krajéw kolonialnych, porcelana, sztychy francuskie z wieku XVIII,
odbijane raz po raz z ptyt, w miare zamoéwien klienteli.

Siedlecki nie okazywat wielkiego zadowolenia z przyjazdu. Byt
to rzadki wtedy we Francji wojazer naukowy: cudzoziemiec oporny.
Powszechnemu wsrod przybyszéw zachwytowi nad kulturg Franciji,
ktory umiat przetrwa¢ stulecia, Siedlecki przeciwstawiat chtod
zupetnie programowo. W tej postawie przekory i czujnej Kkrytyki
byta cata osobowos¢ Siedleckiego, znana dobrze towarzyszom jego
zycia. Juz wobweczas, w pierwszych tygodniach swojego pobytu,
Siedlecki odkryt ksiegarenke rosyjska gdzie$ w poblizu bramy St.
Martin. Tutaj grzebatl godzinami — z pasjg szperacka, w ktorej
mu nikt nie dorownat — wsrdd ksigzek poetdw i formalistow
rosyjskich. Przechadzki naj Sekwang zarzucit. Gromadzi! i uzupet-
niat materiat do duzego wydawnictwa, ktére nigdy nic miato
ukazac sie w druku, Rosyjska szkota formalna (zapowiadana przez
Koto Polonistéw Uniwersytetu Warszawskiego w serii  Archi-
wum THumaczen).

Mimo tej postawy oporu wewnetrznego zaczat przychodzié
rychto do wielkiej czytelni w Bibliothéque Nationale. Ale zachowat
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ten sam styl obserwacji: wydziwiat na wszystko. Narazity mu sie
najpierw katalogi biblioteczne, utozone catymi warstwami alfabetow
i haset rzeczowych, istotnie w tamtych latach nie troszczace sie
zbytnio o czytelnika. Pdzniej skomplikowane sygnatury ksigzek,
z ktéorych Anatol France umial szydzi¢ w spos6b nieporéwnany.
Pézniej wozni biblioteczni, ktdrych gaskonady z nareczami druku
$ledziliSmy wesoto. Folgujac sobie w tym nawyku drwiny, Sie-
dlecki siedziat jednak w czytelni (zmieniat jg czasem na czytelnie
czasopism) do godziny széstej wieczorem, pochylony nad notatkami,
ktére prowadzit swoim kaprysnym, neurastenicznym pismem. Trzy-
mat wowczas przed sobg — ku zdumieniu i podziwowi sgsiadow —
diugie pudto z tektury, gdzie ukiadat fiszki do bibliografii nauki
0 wierszu. W tym pudle odbywat codziennie swojg liturgie biblio-
graficzng. Az odzwierny, wyprostowany, uroczysty, z wasami
pokrytymi czarng pomada, wyptaszat zapdznionych czytelnikéw
wielkim krzykiem: Mesdames et Messieurs, on va a bientdt fermer!
I po chwili, juz zupetnie groznie: Mesdames et Messieurs, on ferme!

Siedlecki przechodzit obok krzyczgcego cerbera, uchylajgc iro-
nicznie teczki i pudta z bibliografig, jak zgdat tego regulamin biblio-
teczny. Ale na ulicy zartowal, ze wyniesie caty katalog, nie wzbu-
dziwszy zadnego podejrzenia (przy tym nie szto o btahostke: druko-
wany katalog Bibliothéque Nationale — w szpaltach korektowych
lezata wtedy dla wygody czytelnikdw litera R — liczyt kilkadzie-
sigc oprawnych toméw duzego formatu). Tylko jeden wyjatek od
rygorystycznej zasady kontroli zdarzyt sie w tym czasie: Herriot,
prezydent lzby, byt na sali. Przechodzac obok odZzwiernego nie
otworzyt teczki. Podat reke cerberowi.

Po godzinach bibliotecznych Siedlecki nie wracat do domu.
(Mieszkat na rue Lamandé, w szkole Batignolskiej). Czasem przecho-
dziliSmy razem przez najcichszy w tej porze dnia, zawieszony nad
ciemng wodg Pont des Arts — na prawy brzeg rzeki, obok wielkie-
go masywu Luwru, naprzeciw kolumnady Instytutu. Najpracowit-
szy z nas, Maciej Zurowski, chodzit jeszcze na kilka godzin do czy-
telni Ste Geneviéve, otwartej do pdéznego wieczora. Siedlecki juz
tylko na obiad do restauracji ,,Wegierskiej* na rue Mazarine, gdzie
wszelkie dania kraszono obficie papryka. Na krzesle, zasunietym
pod stolik, spat bury kot, moéwito sie o nim ,kot Siedleckiego®.
(Franek byt ,kotofilem®, co sie zowie. Bardzo go ucieszyt artykut
Tadeusza Sinki Kochanowski jako kotofil).
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Wsrod tej pracy, lektury i przechadzek po miescie polubit Pa-
ryz. Powiedzmy: niektore rzeczy w Paryzu. Najpierw odkryt ze
zdumieniem, ze w tej obcej stolicy kryje sie tyle — Warszawy (na
widok jakiej$ kolumnady, stawianej wedtug rysunku tych samych —
francuskich czy wiloskich — architektow). Potem pociaggneta go
rozlegta perspektywa POl Elizejskich. Gdy p6zng wiosng roku 1938
zaczely przekwitac lipy, Siedlecki przystangt raz pod pomnikiem
Woltera na wybrzezu i powiedziat:

— Tyle zrobili filméw o Paryzu. | zaden rezyser nie wyzyskat
tego motywu: jak lipy kwitna, jak zrzucaja puszysty kwiat w Pa-
ryzu. Paryz jest najtadniejszy z opadajacymi lipami.

Na samym koncu, w maju czy czerwcu 1938 r., pojawit sie
plakat. Siedlecki dostrzegt na stacji kolejki podziemnej ogromny
plakat firmy, zalecajacej swdj przemyst meblarski. Grafik przed-
stawit dla reklamy las, przez ktory idg dwa drewniane stworki,
ujete komicznie pod reke. Plakat nosit napis Bois dur et bois joli
oraz adres fabryki mebli na Montmartre. Siedleckiego urzekl Bois
dur et bois joli. Znalazt dla stworkéw dziwne imiona: byly to dla
niego Buka i Wowa, o ktorych zaczynat czy postanawiat pisac,
rozrzucajgc marnotrawnie swdj talent literacki, ksigzke dla dzieci.
Zapragngt mie¢ ten plakat. Zabiegatl na pr6zno o jego fotografie,
ale trudno jg bylo zrobi¢ matym aparatem, na stacji podziemnej,
przy Swietle elektrycznym. Woreszcie, gdy Siedlecki wyjechat juz
do Polski (z poczatkiem lipca 1938 r.), poszliSmy po prostu do
biura firmy na Montmartre, by wydoby¢ 6w Bois dur et bois joli.
Paryz zna tyle manii kolekcjonerskich, ze urzednik firmy zrozumiat
bez trudu namietno$¢ Franka Siedleckiego. Olbrzymi plakat, prze-
tamany kilkanascie razy, zostal wyprawiony pocztg z Paryza do
Warszawy. Niebawem — w liscie, ktory obyczajem Siedleckiego
nie miat poczatku i gubit sie w dopiskach — nadszedt duzy frag-
ment niezwyklego poematu o Buce i Wowie. (Nie ma dzi$ tego
pomystu wsrod kartek zachowanych. Byla to gra wyrazéw: Bu-
ka, Azbuka itd., wypetniajaca pot stronicy...). A tymczasem przez
wszystkie stacje paryskiego metra, wzigwszy sie za drewniane rece,
szty zabawnie dwa potworki, kolorowe, wystrugane z debowego
drzewa, Buka i Wowa Franciszka Siedleckiego.
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ZLOTA JESIEN

W zesztym roku Buka z Wowa
Do Warszawy przyjechaty.
Jesien... Liscie z drzew spadaty,
, Gwiazdy drzaly w noc wrze$niowa...

Juz tazienki stojg pustka,
Park na Pradze opustoszat —
Jakby Swiat ten caty usnat,
Jakby$ wkoto maku posiat...

Glos w jesiennej, sennej ciszy

Tak daleko leci, leci...

Szron na dachach rankiem skrzy sie,
Wiatr zeschnigte liscie miecie.

Wiatr, wiaterek czas swoj-trwoni,
Od niechcenia piosnke nuci,

To jg urwie na pottonie,

Zndéw sie nudzi, znéw si¢ smuci...

Dawniej, stale zatrudniony,
Ledwie pracy mogt podotac:
Teraz, chocby ptoszy¢ wrony —
Nikt nie wzywa, nikt nie wota...

Wiec bez celu i bez checi

Suche liscie w kotko kreci

| odpedza mysl o jutrze,

Ze dzien co dzien teraz krotszy.

Dzien wcigz kroétszy... Szare zmierzchy...
Szare... zryte kartofliska...

Kuropatwa spod no6g pierzcha...
Dym z ogniska petznie nisko...
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/mePromien storica blady... kosy...

O Trawa zmieta... stratowana...
Zmilkly w lesie ptakow gtosy...
Ani $ladu po bocianach...

Ale niebo — jasne jeszcze,
Jeszcze jesien — cicha, ziota...
Potem — przyjdg dlugie deszcze,
Przyjdzie dtuga, szara stota.

Wiatr z zawiejg w tan pospieszy
Po katuzach petnych wody...
Dzieci! $pieszmy sie nacieszy¢
Resztkg ciepta i pogody!

Mitoz w parku sigs¢ w potudnie,
Na taweczce w blasku stonca...
Jalt w powietrzu ptynie cudnie
Pajeczyna latajgca!l

Babie lato! Ziota jesien!

Co za-spokoj wkrag ogromny!..
Lecz c6z jesien ta przyniesie
Bezrobotnym i bezdomnym?..

Wrzesien. Liscie z drzew spadaja.
Lasy — nagie; pola — tyse...

Piekne panie narzucajg
Na ramiona srebrne lisy.

Fragment poetycki Franciszka Siedleckiego Ztota jesien, wydobyty z jego
papieréw posmiertnych, stanowi prolog do poematu Muzykantéw byto szesciu.
Ballada o liskach, ukonczonego wiosng 1941 roku.
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OBYCZAIJE

W styczniu 1950 roku przyszto mi na mysl, ze wstyd siedzac
w Ameryce nie widzie¢ najglosniejszej od paru lat sztuki teatralnej,
w dodatku stanowigcej nowy eksport amerykanski do Paryza.
Sztuka ta — Street-car named desire Tennessee Williamsa — byta
grana w Baltimore, odlegtym o godzine drogi, wiec pojechalismy,
zarezerwowawszy telefonicznie bilety. Padat ulewny deszcz i w tym
deszczu higway (czyli autostrada) nr 1, wielka arteria komunikacyj-
na wschodnich Stanéw, wygladata jak fantazja z niesamowitej opo-
wiesci. W promieniu reflektoréw wyskakiwal z ciemnosci beton
z trgbami powietrznymi wody, mienit sie teczowo, odbijaty sie
w nim czerwone i zielone neony mijanych stacji benzynowych,
a w tej szaro-liliowo-czerwono-sinej mazi wy#taniaty sie ryczac ol-
brzymie smoki z I$niagcego metalu — cysterny, wozy transporto-
we — wysadzane rojami czerwonych lampek, cate w pyle rozpry-
skiwanej wody.

WijechaliSmy do Baltimore, ktore jest miastem tak ponurym jak
Levallois-Perret, nieco bardziej ponurym niz Detroit. Jezeli Edgar
Allan Poe, ktéry tutaj zapit sie na smier¢ w r. 1849, rzucit na to
miasto klgtwe, to klgtwa okazata sie skuteczna. Diugie mile pu-
stych ulic z bezosobowymi Swiattami neonéw gdzie$ na rogu, nuda
czynszowych domkow... Teskni sie, zeby zobaczy¢ chociaz psa;
wydalby sie on istotg bardziej rzeczywistg od rzadkich ludzi-widm.

ZnalezliSmy wreszcie ulice rozrywkowsg i zaparkowalismy, mo-
wigc po polsku, ,kare na kornerze“. Przed wejsciem do teatru
chodzity pikiety. Dymigcy od wilgoci ludzie, przewaznie Murzy-
ni, nosili tablice z napisami: ,, Ten teatr jest rasistowski®, ,,Precz
z hitleryzmem®, ,Walczcie z rasizmem®. Powodem tego bylo to,
ze teatr nie sprzedawat biletbw Murzynom i wpuszczat tylko bia-
tych. Godzina jazdy w ulewe, zarezerwowane bilety — przeszli-
Smy linie pikiet. Teatr byt pelny, choc bilety drogie.
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Aktorzy grali bardzo dobrze, dekoracje byly niezte. Tres¢
sztuki powinna by¢ utrwalona dla potomnych. W Nowym Orlea-
nie — miescie, gdzie kursuja staro$wieckie tramwaje noszace poe-
tyczne nazwy — tramwaj Desire (jak przetozy¢ tytut sztuki? Tram-
waj Pragnienie? Tramwaj Pozadanie?) przywidzt (z przesiadkg na
tramwaj Pola Elizejskie) panne Blanche Du Bois, kt6ra z Mississippi
przyjechata w odwiedziny do siostry. Siostra jej nie pielegnowata
arystokratycznej tradycji rodziny wywodzgcej sie z francuskich hu-
genotow i byta zong miodego technika, Staska (Stanleya) Kowal-
skiego. Ow Stasiek (jako ze Polak) byt prymityw i byk, znakomi-
ty w mitosnej robocie, wiec kochali sie zajadle. Przyjazd panny
Du Bois (ponad trzydziestke, uboga nauczycielka, mimoza, arysto-
kratyczne maniery, egzaltowana) do matego mieszkanka w dziel-
nicy robotniczej wytworzyt konflikty. Mieszkanie skiadato sie
z dwéch pokojéw, nie przedzielonych drzwiami, tylko zastona.
Matzenstwo na przemiany tlukto sie i Sciskalo, niewinna panna
Blanche musiata sie temu przyglagdaé. Gardzita Staskiem, ktory
byt nie tylko byk, ale cham i goryl (dtugie, obwiste rece, gardtowe,
dzikie okrzyki), i nie szanowat jej dziewiczych uczué. Pobyt pan-
ny Blanche przedtuzat sie jednak. Dziato sie z nig co$ niedobrego.
Z jej monologéw bez zwigzku mozna sie byto dowiedzie¢ o prze-
zyciach wczesnej miodosci, ktére jg psychicznie przetamaty, o ho-
moseksualistach i samobojstwach (monologi z kliniki freudystycz-
nej). Byla to istota obolata, samotna, potrzebujgca oparcia, a hi-
steryczne, trzepotliwe zachowanie sie jej $mieszylo widza i skia-
niato do litosci. — Biedne stworzenie — mys$lat — no, tej starej
pannicy to trzeba byloby chiopa. — Chiop sie znalazt. Byt to
ociezaly, nadmiernie pocacy sie, dobroduszny jegomos$¢, ktéremu
chora matka kazala sie ozenic. Wynikly spacery przy ksiezycu
i zareczyny. Wotedy jednak (w momencie wielkiego zamieszania,
bo zone Stasiek odwozit do szpitala — miata rodzi¢) padt grom.
Stasiek, jak sie okazato, zebrat starannie informacje o Blanche i wy-
garnagt gorylowatym sposobem: z miasteczka, w ktorym mieszkala,
musiata wyjecha¢, bo za dobrze jg tam znano. Oddawata sie w tam-
tejszym hotelu wszystkim zoinierzom garnizonu, marynarzom,
swoim uczniom, stracita posade nauczycielki. Dobroduszny kole-
ga Staska wycofat sie z zareczyn, Stasiek kupit jej bilet na autobus,
byle tylko wyjechata. Na to wszystko zachowanie sie¢ Blanche
nabrato cech juz nie histerii, ale obtedu. Wotedy Stasiek, pod nie-
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obecnos¢ zony, ktdra rodzita w szpitalu, rzucit sie na Blanche i za-
witokl jg do sypialni (dlaczego z wariatki nie skorzystac? zresztg
wida¢ bylo od poczatku, ze oburzenie Blanche na chamowatos¢
Staska mialo tto erotyczne), a nastepnie zatelefonowal do szpitala
wariatow. W ostatnim akcie szczesliwe matzenstwo oglagda nowo-
narodzonego syna, wchodzg doktor i pielegniarka i zabierajg Blan-
che, a za oknem zgrzyta tramwaj Desire.

Ta okrutna sztuka (ktorg wotatem streSci¢ raczej metodg Staska
niz psychologa) bardzo sie podobata. Oklaskiwano jg gorgco. Wy-
szliSmy na deszcz krecac gtowami: no, no, no.

W tymze miesigcu styczniu 1950 roku chodzitem na cykl poka-
zow filmowych, przedstawiajgcych historie filmu od jego poczat-
kéw. Widziatem pierwsze niemieckie obrazki ruchome, Zycie stra-
zaka amerykanskiego (1903), fragmenty innych starych filmow
amerykanskich, niemieckg komedie Niezrozumiany (1912), krotkie
komedie Chaplina, komedie Mezczyzna i kobieta rezyserii Cecil B.
de Mille a z Glorig Swanson (1919), niemieckg komedie Maltzenstwo
Don Juana (1919), impresjonistyczny reportaz z Paryza Tylko go-
dziny Cavaltantiego (1926). Widziatem tez obrazy szczeg6lnie
wstawione w historii sztuki filmowej: Gabinet doktora Caligari
rezyserii Roberta Wiene z Krausem, Veidtem i Lil Dagover (1919),
Stomkowy kapulusz Réné Claira, z Préjeanem (1927) i Pasje Joan-
ny d’Arc Dreiera, z aktorkg Falconetti (1929).

Rok tysigc dziewieCset piecdziesigty, potwiecze. | sztuka Ten-
nessee Williamsa, i te filmy spadly w pamiec jak pierwsze ziarnka
odwréconej klepsydry. Zaczatem mysle¢ o obyczajach pétwiecza.

Zasadniczy motyw tych rozmyslan mozna okresli¢ jako zatos-
nos$¢ chwilowych upodoban. Przypomniat mi sie dramat Przyby-
szewskiego, bodajze Snieg, ogladany w roku dwudziestym ktoryms.
Bytem wtedy w szkole. Afisze obwiescity, ze przyjechat sam Przy-
byszewski na premiere. Przybyszewski stangt za pulpitem na tle
tanich, prowincjonalnych dekoracji, wyobrazajgcych ,wspotczesne*
whnetrze, zniszczony, z trzesacymi sie rekami, ktorymi nie mogt
utrzymac szklanki z wodg, i wymamrotat kilka zdan o sztuce, a te
wydaty mi sie zupetnie pozbawione sensu. Potem nastgpit dramat,
wypetniony szlochaniem, rykami i samobojstwami bohateréw, po-
niewaz jaka$ dama wotata nie z tym, tylko z tym. Nic z tej sztuki
nie mogtem zrozumieé, ale wsréd publicznosci wyczutem atmosfere
nudy i zdawkowych oklaskéw. Faza dramatéw w rodzaju Przy-
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byszewskiego byta juz wtedy skonczona, wiec z calego przedsta-
wienia wyniostem tylko do$¢ ostrg pamie¢ o granicznym punkcie
dwoch faz, punkcie smutnym dla pisarza, ktéry nalezy do fazy
przemijajace;j.

Ogladanie sztuki Tennessee Williamsa byto innym wypadkiem.
Sadzac po publicznosci, faza tego gatunku sztuk znajdowata sie
w pelnym rozkwicie, ja natomiast zachowywatem sie jak cziowiek
z Marsa i musiatem po przedstawieniu wypi¢ dwie butelki piwa,
zeby przeptuka¢ niesmak.

Sprawa mojej obcosci nic przedstawiata sie prosto. Wychowy-
watem sie w tym samym mniej wiecej ustroju, co ta publicznosc¢,
chociaz na peryferiach $wiata kapitalistycznego, ogladatem dokta-
dnie te same filmy i, z grubsza biorgc, czytalem te same ksigzki,
krazace w przekfadach po wszystkich czytelniach powersalskiej
Europy. A jednak...

Jakaz potezna jest ta sita ksztattujgca ,,fazy” i jak gleboko sie-
dzi ona w catym ukfadzie, jezeli ludzie nie czujg, ze sg jej
poddani. Przeciez zdawatoby sie, ze brednie, niezaleznie od spraw-
nosci rzemiosta teatralnego, nie tak trudno odkry¢. Czy stuszne
jest robi¢ psychopatke bohaterka? Czy stuszne jest, zeby sympa-
tyczny, prosty i o zdrowych odruchach Stasiek rnusiat by¢ przed-
stawiony jako czlowiek-matpa (bo zdrowie, jezeli nie siega po-
twornosci, nie wystarcza) i zeby gwalcit wariatke budzaca litos¢
i wstret, a pézniej oddawat jg do szpitala wariatow? Pytam: czy
stuszne — pozostawiajgc na boku' wiedze o historii tego gatunku
smaczkow, o Strindbergu, Przybyszewskim, Andrcjewie itp.

Moze to by¢ utwoér o dekadencji biatych na Potudniu, jak chcag
krytycy, ale sens jego (zwlaszcza dla kogo$, kto zna inne utwory
Williamsa) jest dos¢ jasny: urzeczenie brutalnoscia, ktéra wspaniale,
nie zastanawiajgc sie ani przez chwile (brutalnos¢ ,,czysta“), uni-
cestwia nieszcze$liwg istote. Zwazmy, ze powolywanie sie na tra-
gizm zycia nic uratuje autora, bo przedmiotem ,litoSci i grozy“
jest tutaj nie bohater w pelnym tego stowa znaczeniu, tylko osoba
nienormalna, rozszarpywana przez goryla: cyrk Nerona. Nie sty-
szatem, zeby ze strony tysiecy ludzi, ktdrzy widzieli te sztuke (na-
groda Pulitzera 1947), padt jeden gtos protestu. Nie wysnuwajg oni
takich wnioskow jak ja i traktujg sztuke teatralng dostownie: zda-
rzyto sie. Jak zagladniecie przez okno do cudzego mieszkania.
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Tutaj juz nie chodzi tylko o taka roznice fazy jak przejscie od
dramatu miodopolskiego do sztuk modnych na scenach polskich
w latach trzydziestych. Réznica siega dalej — i oto méwigc o oby-
czajach potwiecza spostrzegam, ze tylko do roku 1939 przedsta-
wiajg one dla mnie ciggtos¢, natomiast teraz, cho¢ zachowaty one
nadal ciggtos¢ np. dla Amerykanow, jestem juz najwyzej obserwa-
torem, przybyszem z innej planety, gdzie obowigzujg inne prawa
cigzenia. Rozumiem podtoze takich sztuk jak Street-car named desire,
wiem tez, jak sie one wykluty: poprzez upadek ,teatru spoteczne-
go*“, drogg freudyzmu i w celu konkurencji z ,.teatrem spotecznym*.
Jednakze moja wiedza jest juz przerazliwym skrétem historycznym:
to, co jeszcze trwa, dla mnie jest przesztoscia, zakladajac, ze istnieje
pewne dno i Ze po jego zobaczeniu wzrusza sie¢ juz tylko na inne
rzeczy ramionami.

Zatosnos¢ chwilowych upodoban nie zacheca do wytyczania ja-
kichs granic ludzkiej natury i godzi w natogi naturalizmu, ktore
jeszcze ostaty sie po odkryciu zaleznosci obyczaju od podstawy
ekonomicznej. Patrzac na wszystkie blazenstwa, wsréd ktorych na-
tura ludzka czuta sie jak ryba w wodzie, mozna by przypusci¢, ze
nawet chodzenie na czworakach przyjetoby sie tatwo w razie po-
trzeby. Niewatpliwie Indianie Zuni, majgc zycie uregulowane przez
religie liczacg sobie wiele tysiecy lat, mogliby rozprawia¢ o naturze
ludzkiej z wiekszym powodzeniem, niz Swiadkowie i uczestnicy
wydarzen XX wieku.

Ogladajac stare filmy poczutem sie wsréd znajomych — wiek-
szo$¢ tego musiatem widzie¢ w moich latach szkolnych. Niemnicjsza
przez to jednak byla dziwnos$¢: ze w ciggu jednego zycia mozna
zaznac takiego teleskopicznego oddalenia. Gabinet doktora Caligari,
ongi$ gtosny (ukuto nawet w Paryzu termin caligarisme), mozna
uzna¢ za pionierski, nadzwyczajny jak na 6wczesny stan techniki
filmowej, ale stal on sie juz tylko ciekawostkg obyczajowsg. Czy
nie jest zastanawiajgce, ze na ten film patrzyly tysigce zotnierzy
niemieckich, ktorzy wiasnie Swiezo wrécili z piekta frontu zachod-
niego? Na film, majacy temat jakby zaczerpniety z niezdrowej wy-
obrazni pensjonarki? Nie tylko patrzyty, traktowatly go powaznie.
Ta zupetna bezksztattnos$¢, bezsilno$¢ rzeczywistych przezy¢ ludz-
kich wobec tego, co nazywam fazg czy pradem, ta niezdolno$¢ zde-
maskowania. Rownoczesnie zotnierze ci chodzili ze swoimi Gretchen
na komedie w rodzaju Malzenstwo Don Juana, bedace niewesotym
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dowodem niemieckiego poczucia humoru — te komedie nieudolnie
nasladowaty mieszczanskie sztuki francuskie z dziewietnastego wie-
ku — i traktowali to jako normalne.

Co prawda mozna przypusci¢, ze w Gabinecie doktora Caligari
fascynowata Niemcoéw posta¢ magnetyzera. Jak kto$ zauwazyt, ten
film zapowiadatl wodza. Jest to wiasciwie film o bezsilnosci, a krzy-
we dekoracje ekspresjonistyczne i upiorne Swiatla potegujg wra-
zenie. Somnambulik, ktéry na rozkaz doktora Caligari popetnia
morderstwa. Bohater, ktory prébuje walczy¢ z doktorem Caligari,
ale w domu wariatéw, gdzie jest pacjentem. Okazuje sie, ze na-
czelny lekarz — to wiasnie doktdr Caligari: nieuniknionos¢, da-
remnos¢.

Dos$¢ dziwnie réwniez pomysle¢, ze milionom zdrowych mez-
czyzn i kobiet stroje, jakie noszono, nie przeszkadzaty w mitosci.
Zwiaszcza kobiety naktadaty na siebie szmaty, ktdérych komizm nie
da sie z niczym poréwnac. Nie tylko szmaty — naktadaty rowniez
usmiechy, ruchy, sposdb kokieterii, $wiadczace o falszu i dezinte-
gracji cztowieka. Stroje krolowej Bony nie sg bynajmniej $mieszne,
stroje z r. 1919 — bardzo.

Film Mezczyzna i kobieta z r. 1919, wedtug sztuki Barriego
The admirable Crichton, dat mi dwie godziny spazmoéw, konwulsji
Smiechu. Jest to komedia, ktorej zamierzony skutek zostat spote-
gowany przez czas: bawi nie tylko to, co miato bawi¢ wedtug planu
rezysera, ale réwniez obyczajowos$¢, ktéra wtedy rozumiata sie sa-
ma przez sig, i traktowanie scen komicznych, a zwiaszcza powaz-
nych. W ten sposob skutek jest trzypietrowy. Film zrobiony wedtug
najlepszych zasad filmu niemego: Akcja przenosi sie z domu angiel-
skiego lorda na jacht ptyngcy po morzach potudniowych, a po
rozbiciu jachtu — na bezludng wyspe. Wplecione sg tez przygody
pary bohateréw w ich poprzednich wcieleniach: ni mniej, ni wiecej,
tylko w starozytnej Asyrii. TreS¢ jest ostrozng satyrg spoteczna:
Kamerdyner w domu lorda, Crichton, kocha sie w cérce lorda. Na
bezludnej wyspie okazuje zaradnos¢, spryt i odwage, zostaje kro-
lem wyspy, a cérka lorda mu ustuguje. Kamerdyner tez cztowiek
i to przystojny. Juz ma dojs¢ do malzenstwa, ale na horyzoncie
pojawia sie statek, wracajg do Anglii, corka lorda wychodzi za
lorda, a Crichton zeni sie z pokojowka, ktéra w nim sie kochata,

i wyjezdza do Ameryki. Widzimy szcze$liwe matzenstwo na wia-
snej farmie.
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Sptacony jest wiec diug wielkiej legendzie amerykanskiej: Euro-
pa rowna sie zmurszatej i zabawnej arystokracji, Ameryka jest kra-
jem dla przecietnego cztowieka. W tych samych latach 1915 — 1920
(koricowy okres emigracji zarobkowej) Chaplin obrat owego prze-
cietnego czlowieka za bohatera swoich krétkich filmoéw. Tutaj na-
tykam sie na niematy problem. Wczesne filmy Chaplina obracaty
sie w ramach konwencji wiasciwej dla komedii filmowej w jej po-
czatkach, konwencji, ktéra zblizata sie do ,wstawek“ klownéw
cyrkowych. Jednak — podczas gdy stroje i obyczaje w Mezczyznie
i kobiecie wywotujg Smiech politowania te same stroje i oby-
czaje Chaplin wypelnia trescig ludzka, ktora trwa i nie traci sity,
a sam komizm jest inny. Wiec jednak, przy catkowitym z pozoru
zanurzeniu w fazie, mozliwa jest realizacja artystyczna, a rdznica
pomiedzy tymi, ktérzy sa wylacznie stugami fazy, i tymi, ktorzy
jakos podswiadomie rozumiejg jej wzglednos¢, jest zawrotna. Kiedy
w Niemczech panowat ekspresjonizm i kiedy nakrecano Gabinet
doktora Caligari, w Belgii ryt swoje drzeworyty Frans Maserecl.
Moja ksiega godzin Masereela (powies¢ bez tekstu, ztozona wytacz-
nie z drzeworytdw) ma aure plastyczng podobng do prac ekspre-
sjonistdw i Gabinetu doktora Caligari, a pokazuje obyczaje i mody
te same, co film Mezczyzna i kobieta czy komedie Chaplina. Ale
Moja ksiega godzin jest wielkim dzielem sztuki, ktére wzrusza
i bedzie wzruszato; wobec tego dzieta ani na chwile nie mamy po-
czucia, ze ogladamy przebrzmiate smaczki artystyczne. Ciekawe, ze
zrodta sity Masereela sg te same, co Chaplina. Nawet tematyka
jest podobna: niewinny cztowiek wobec przewrotnej i wadliwej cy-
wilizacji. U Masereela miodzieniec z prowincji przybywa do wiel-
kiego miasta. Jego obco$¢ wobec tego Swiata czarnych melonikow,
sztywnych kotnierzy, gietdy i prostytucji jest usymbolizowana po-
stawg (wysoki mezczyzna o szorstkich ruchach) i strojem (bez kra-
wata, z gola glowg). Jest to posta¢ naiwna, dobra, a cala ksiazka
drzeworytdw jest petna jej gtosu: ekstatyczny krzyk poszukiwania.
Jako motto Masereel potozyt stowa Whitmana: ,,Patrz! nie daje
pouczeh ani drobnej litosci: kiedy daje, daje siebie...“ i stowa Ro-
main Rollanda z Colas Breugnon: ,,...rozkosze i smutki, ztos¢ i zar-
ty, doswiadczenia i szalenstwa, stoma i siano, figi i winogrona,
owoce niedojrzate, owoce stodkie, réze i glogi, rzeczy widziane,
czytane, poznane, posiadane, zyte!“ Ta chciwos$¢ wchioniecia zycia
ludzkiego, upojenie obserwacjg, sprawiajg, ze patrzac na przygody
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miodzienca w ztym mieScie mamy tzy w oczach — a tych fez nie
trzeba sie wstydzi¢ — tak wielka jest prawdziwa, niedrobna bynaj-
mniej litos¢ Masereela. Np. mitos¢ miodzienica do matej, kalekiej
dziewczynki, ktorg zabrat z ulicy i ktora, kiedy wyrasta na piekng
dziewczyne, umiera — to motyw podobny do motywow Chapli-
nowskich, jakkolwiek dzieki wyrazowi plastycznemu wytrawnego
artysty dziata silniej.

Losy miodzienca koriczg sie w chwili wybuchu pierwszej wojny
Swiatowej: Na patriotycznym wiecu, na ktérym przemawia pod-
zegacz ubrany w $redniowieczng zbroje, miodzieniec naktada mu
cylinder kapitalisty, za co jest wygnany z sali, Scigany i kamieno-
wany przez wsciekty thtum, a wkrétce potem umiera.

Stosunek Masereela do pierwszej wojny Swiatowej jest taki sam
jak Romain Rollanda. Masereel jako artysta dojrzat wtasnie dzieki
wstrzasowi, jakim byla dla niego wojna. Powiada on gdzie$ o so-
bie: ,,Przed wojng lubowalem sie w surowym, szczerze flamandzkim
realizmie: karnawatly, tance pod odkrytym niebem, dziewczyny
uliczne i marynarze... Miatem cale stosy szkicow z zycia — na ulicy,
w podwoérzach, w podrzednych knajpach. Zawsze pracowatem du-
z0. ...Ale glebszy sens tego wszystkiego wymykat mi sie i zdaje sie,
7e dopiero wskutek wojny wiele zrozumiatem.”

Chaplin jako imigrant (na statku kiebig sie kobiety w chustkach
i brodaci mezczyzni w dhugich butach i kaszkietach; omdlewajg ze
wzruszenia widzac na horyzoncie Posag Wolnosci, a wtedy wpadajg
celnicy, opasujg mase ludzkg sznurem i kazdemu przywieszajg na
piersiach numerek), Chaplin jako zbiegty wiezien w pasiakach, jako
postugacz w banku, jako mieszkaniec domdéw noclegowych dla ne-
dzarzy, jako mimowolny bandyta, jako ,,nie nadajgcy sie” policjant
— zawsze u bohatera niezrozumienie mechanizmu spotecznego, kt6-
ry jest absurdalny, a wynikajacy stad komizm sytuacji jest réwno-
cze$nie zjadliwg krytyka.

Odbywa sie w tych komedyjkach przezwyciezanie magnetycz-
nych wplywow, ktérych nie dostrzegajg rywale bohatera, zwykle
zazywni i pewni siebie, tak jak nie dostrzegajg tych wplywow
czarno ubrani wadcy zlego miasta u Masereela, bo sami je emanuja.

Tak, przezwyciezanie magnetyzmu byto mozliwe, ale réwno-
czesnie ogromne masy ludzkie ulegaty mu bez zastrzezeh. Deka-
dencka atmosfera Republiki Weimarskiej, odnotowana w Gabinecie
doktora Caligari, unosita sie nad podminowanym gruntem. Widzo-
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wie tego filmu poszukiwali ,czego$ na miare czasow“ i wpadli
w sidta kontrrewolucji hitlerowskiej. Ktos, kto idzie ulicg niemie-
ckiego miasteczka w r. 1950, oglada zwyczajnych ludzi, ktorzy
moga budzi¢ réznorodne uczucia; ale jak nieswojo sie robi, kiedy
pomysle¢, ze wielu z nich oddawato si¢ nieopisanemu zbiorowemu
matpiarstwu i zbrodniom, w wiekszosci wypadkow nie Czujac wca-
le, Zzc jest to idiotyczne i zte. Podobne zdumienie budzi matpiarstwo
naszych zyletkarzy i korporantéw, jakkolwiek — na szczeScie —
w Polsce nie byla to atmosfera powszechna i $miesznosci nie wi-
dzieli tylko sami dotknieci tym wirusem. Kiedy$ przed wojng po-
zyczytem dekel korporancki, grubg lage i w tym rynsztunku cho-
dzitem ulica warszawska, odpowiednio sie Kkrygujac (twarz mam
wiasciwg). Otéz mijajagcy mnie robotnicy spluwali.

Temat korporacji przyszedt mi na mysl w zwigzku z fraternities
na uniwersytetach amerykanskich. Podobnie jak polskie korporacje
dzielity sie na ,lepsze” i ,,gorsze” i stuzyly segregacji w zaleznosci
od bogactwa i pochodzenia, fraternities sg filtrem socjalnym (im
»lepsza“ jest fraternity, do ktorej sie nalezy, tym wieksze szanse
otrzymania pOzniej dobrego stanowiska, dzieki poparciu ustosun-
kowanych kolegow i cztonkéw-weteranéw). Fraternities (zabronione
na kilku wigkszych uniwersytetach) tym sie r6znig od polskich kor-
poracji, ze nie noszg zadnych oznak, ze sg wsrdéd nich zaréwno
meskie jak zenskie (sororities) i ze alkoholizm nie jest mile widziany.
Zasady przyjmowania do fraternities sa jednak podobne. Zadnych
szans przyjecia do biatych fraternities nie majg osoby pochodzenia
afrykanskiego (Murzyni), azjatyckiego (Zydzi), stowiariskiego (Po-
lacy), katolicy krajéw tacinskich- (Wiosi), zmniejszone szanse majg
katolicy w ogole. Dalej juz kryteria sg ptynne i zalezag — tak jak
w polskich korporacjach — od nazwiska, zachowania si¢, stosun-
kéw rodziny itd.

Tyle wie sie powszechnie o fraternities, natomiast mato sie wie
0 obrzedach wtajemniczania nowych cztonkéw, bo wtajemniczeni
sg obowigzani do tajemnicy. W korporacjach polskich kandydat,
tzw. fuks, rnusiat spetnia¢ najnizsze postugi i po prostu stuzy¢ swoim
starszym kolegom, zanim zostat pasowany. Nie inaczej jest we fra-
ternities. Co do samego obrzedu wtajemniczania, to informacje moje
sg zaczerpniete od wiarogodnego rozmoéwcy. Wymieniano mi uni-
wersytet, na ktorym w sktad obrzedu wchodzi przysiega, ze sie nie
bedzie utrzymywato stosunkéw towarzyskich z Murzynami i Zyda-
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mi. Wymieniano mi inny uniwersytet, na ktorym kandydat obnaza
sie do pasa, a wtajemniczajgcy wypala mu na piersi rozzarzonym
do czerwonosci zelazem litere. Jezeli sie zwazy, ile tysiecy lat ludz-
kos¢ przezyta od plemiennych ,,préb meskosci“, dotychczas zacho-
wanych chyba tylko u nielicznych plemion australijskich, tatwo od-
gadna¢, ze fraternities sg ciekawym materiatem dla socjologa.

Uposledzeni przez segregacje majg swoje fraternities i stosujg se-
gregacje z niemniejszym zapalem. Jak wiadomo, Murzyni amery-
kanscy sg potomkami niewolnikéw, ztapanych w réznych czes-
ciach Afryki, a wiec pochodzacych z réznych plemion i narodow,
sg wiec wsrdd nich rézne typy antropologiczne i rézne odcienie
skory: od prawie zupetnie biatej do czarnej jak heban. Domieszki
biatej krwi pogtebity jeszcze rd6znice. Na znanym mi wielkim uni-
wersytecie murzynskim studenci i studentki o jasnej skoérze i prostych
wilosach nalezg do jednych fraternities i sororities, a ci, co majg
ciemng skore i mocno krecone wiosy, do innych, ,,gorszych“ (sto-
sowane jest roOwniez pietnowanie rozpalonym zelazem). Te rdznice
nie sa bynajmniej pozbawione tta ekonomicznego. Ale sg to zaga-
dnienia bardzo skomplikowane, siegajgce jeszcze czasdéw niewolni-
ctwa. Sg wsréd Murzynéw ostre konflikty i pogarda dla ,,czar-
nych®“. Elita pieniezna i kulturalna lubi sie wywodzi¢ ze stuzby
dworskiej, w przeciwienstwie do ,,czarnych“, potomkoéw niewolni-
kéw pracujacych na plantacji. Stuzba dworska odznaczata sie cze-
sto rysami europejskimi (dobor robiony przez wiascicieli) i jasng
skorg (stosunki piciowe wiascicieli ze stuzbg). Stojagc na znacznie
wyzszym poziomie kulturalnym niz robotnicy plantacji, miata,
w chwili zniesienia niewolnictwa, lepszy start. Ten schemat nie wy-
czerpuje jednak zawitosci socjologicznych, z problemem Murzynow
»granicznych®, zupetnie biatych, wigcznie: ,,czy mam is¢ na druga
strone?*

To, co opowiedziatem, jest tylko drobng czastkg rzeczy, jakim
mozna si¢ dziwowac¢ w potowie stulecia. Nieposlednich dziwéw do-
starcza jednak sama zmienno$¢ faz zycia klasy panujacej.

Juz Baudelaire zauwazyt, ze stroje mieszczanskie uniemozliwiajg
whasciwie tragedie, a str6j —wedtug niego —narzucat sposob bycia
i odczuwania. Balzac stworzyt epos tragiczne postugujac sie boha-
terami ubranymi w ,konwulsyjne fraki“, ale w teatrze komiczny
Labiche — nie Ibsen i nie Przybyszewski — jest arcymistrzem. Film
Réne Claira Stomkowy kapelusz, wedtug Labiche’a, umieszcza akcje
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w przesztosci, wiec jest tutaj podwodjna perspektywa: Labiche a i re-
zysera. Ta dawka jest juz dostateczna, trudno co$ dorzuci¢ i film
pozostaje jako jedna z najlepszych niemych komedii.

Natomiast przy filmie Pasja Joanny d'Arc natkngtem sie znow
na zagadke dziela sztuki, nie wspomaganego teleskopem czasu, kto-
ry tak pomogt Clairowi. Nie wspomaganego, chociaz czasy Joanny
d'Arc byly w r. 1929 nie mniej odlegte, niz sg dzisiaj. Nie jest to
bowiem film szczeg6tu obyczajowego, tylko tragedia, a w tragedii
bierze sie petng odpowiedzialno$¢ wedtug (najlepszego) gustu wias-
nej epoki: albo wytrzyma, albo nie wytrzyma. Przypomnijmy, jak
wygladaty historyczne filmy amerykanskie, wspoéiczesne Pasji Jo-
anny d’'Arc, ktérg Dreier (Dunczyk) robit we Francji.

Smiaty pomyst: za temat niemego filmu obraé proces sadowy.
Okazato sie, ze jest to nie tylko mozliwe, ale ze film niemy stat sie
w tym wypadku lepszym narzedziem, niz pdzniejszy dzwiekowiec:
stowa, jakie odgadujemy z wyrazu twarzy aktorOw, zawierajg moc-
niejszy tadunek, niz jakiekolwiek stowa ustyszane. Caty film spro-
wadza sie do studium twarzy ludzkich, tto dekoracyjne nie wykra-
cza poza niezbedne minimum. Sgd duchowny w Rouen wie, ze musi
skaza¢ Joanne, bo Rouen jest zajete przez wojska angielskie i pro-
ces odbywa sie w sali pilnowanej przez zotnierzy. Jedyny oporny
sedzia zostaje szybko zlikwidowany. Sad sktada sie ze starcow,
w ktdrych rysach zawiera sie cate ich przeszte zycie: wielkie kosciel-
ne godnosci, obfite uzywanie uciech stotu i toza, wiedza, przenikli-
wos¢ umystu, ptynnos¢ wymowy zaprawionej w dysputach teolo-
gicznych. Przed tymi sedziami, ktoérzy musza, postugujac sie zreczng
logika, uzasadni¢ wyrok, staje niepiSmienna dziewczyna chiopska,
Joanna. Pasja Joanny d’Arc jak pasja Jezusa sgdzonego przez Sanhe-
dryn. Joanna tutaj nie jest postacig ze spizu ani pieknag heroing.
Z ostrzyzong glowa, brzydka, oSmieszona, boi sie Smierci i miota sie
w sidlach nieubtaganej kazuistyki, zastawianych przez sedzidw.
Joanna moze ocali¢ swoje zycie, ale pod warunkiem, ze zrozumie
i przyjmie ukfad poje¢, reprezentowany przez sad. Sedziowie sg
starzy i madrzy, poznali dobrze swoj Swiat. Wiedza, ze to, co sie
mowi i pisze, jest tylko gra, uzywang dla osiagniecia okreslonych
celéw. Na Joanne, ktora tego nie pojmuje i dla ktérej istnieje tylko
prawda i nieprawda, patrza z pobtazaniem dla glupoty i irytacja
pochodzacg z nieczystego sumienia. Joanna w chwili strachu zata-
muje sie i podpisuje zeznanie: wszystko, co robita, wynikato z pod-
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szeptéw diabta. To nie uratuje jej od zamkniecia, ale uratuje od
Smierci z rak wiladz Swieckich, tj. Anglikow. Zaraz jednak potem
z ptaczem zeznanie cofa i zostaje spalona na stosie.

Zastanawiajac sie, dlaczego na ten film patrzy sie z zapartym
oddechem, ze zdziwieniem odkrytem, Ze przedstawia on ten sam
konflikt, co komedie Chaplina i drzeworyty Masereela. Niewinny
cztowiek przychodzi spoza uktadu. Ci, ktérych mozna by nazwac
ludzmi zanurzonymi, gotowi byliby przysiac, ze jest to uktad jak
najbardziej naturalny. NiepiSmienna Joanna, nedzarz Chaplina,
miodzieniec-wtoczega Masereela ani rusz nie mogg tej naturalnosci
sobie przyswoi¢ (porownaj calg tradycje niewinnych bohaterow
w literaturze: Prostaczek Woltera we Francji feudalnej, czy Balzac
we Francji porewolucyjnej — rola wtajemniczenia w zto u Balzaca).

Film Cavalcantiego Tylko godziny jest to eksperyment: nie ma
akcji, kamera filmowa notuje r6zne pory dnia i nocy w Paryzu.
Minione pdtwiecze obfitowato w kierunki eksperymentalne, jednak
przyczyny ich i losy byly rozne. Ekspresjonizm niemiecki (a z nim
razem Gabinet doktora Caligari) zmart $miercig bezpotomna. Ludo-
wej komedii buffo Chaplina zadat cios, miedzy innymi, sam rozwoj
techniki. Uprawiano jg réwniez w filmach dzwiekowych, przez
pewien czas z powodzeniem (sam Chaplin, Laurel i Hardy, bracia
Marx), ale miarg jej upadku jest to chociazby, ze filmy komikow
amerykanskich, Abbot i Costello (1940—1950), majg humor oparty
gtéwnie na szybkiej wymianie dowcipéw w slangu; znikto réwniez
ostrze satyry.

Niektore eksperymenty rozwiaty sie, inne zostaly przyswojone.
Los tych ostatnich nie jest przez to znacznie weselszy. llez razy
widz, stuchacz, czytelnik dziwi sie: to byt eksperyment? O céz to
byto robi¢ tyle hatasu? A jednak kiedy$s wymagato to wysitku i od-
wagi. Reportaz filmowy Tylko godziny probowat odkry¢ wartosc¢
filmowa brukow paryskich, $cian, Smietnikow, obmurowanych brze-
géw Sekwany. Dwadziescia kilka lat, jakie uptynety od tego czasu,
nie oszczedzity ani poezji, grzebiagcej sie w metaforach, ani filméw
nasladujagcych oko beznamietnego widza. Doswiadczenia przetknie-
to i zuzyto do filméw z treScig. Wioski film Rzym, miasto otwarte
czy polski Ostatni etap notujg ksztatty, cienie i blaski $mielej niz
Cavalcanti i — co wazniejsze — notujg mimochodem, a nic nie
dziata tak silnie, jak ,,mimochéd® — ta maksyma pozostanie za-
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pewne prawdziwa, nawet jezeli nikt sie nad nig nie bedzie zasta-
nawiac.

Chciatem moéwi¢ o minionych obyczajach, ale widze, ze brak
w tym, co napisatem, kapeluszy-czolenek, meskich pumpdw, piosen-
ki Szumialy mu echa kawiarni, Titiny, szwolezeréw, ,,Swiadomego
macierzynstwa“, wycieczek na Hel, tanga Jak pantera, co w ziotej
klatce..., jednym stowem wszystkiego, co najwazniejsze. Trudno.
Niech zostanie co$ powiesciopisarzom.

Woystepujac jako istota racjonalna, nauczona dos$wiadczeniem,
wyjasniam, zc jest to z mojej strony jedynie nabozna che¢, bo jasne,
ze nikt nie potrafi wyskoczy¢ z wasnych butdéw, a groza wpadnie-
cia w maipiarstwo jest cigglym memento mori.



KAZIMIERZ CHLEDOWSKI

ZE SPOTKAN Z SIENKIEWICZEM 1900— 1901

Kazimierz Chledowski (1843—1920) pozostawit obszerne Pamietniki, ktéra
ztozone zostaty w r. 1923 w Bibliotece Jagiellonskiej. Wolg autora byto, iz wolne
je drukowa¢ dopiero w 30 lat po jego $mierci. Dnia 20 marca 1950 r. minat ter-
min zastrzezony. Pamietniki obejmuja dwa spore tomy. Pierwszy zamyka sie
w latach od dziecinstwa po rok 1881 (powotanie do Wiednia), drugi doprowa-
dzony do r. 1901, a wiec do roku, w ktérym po dhugiej austriackiej karierze
urzedniczej, zakonczonej fotelem ministra dla Galicji, przeszedt Chledowski na
emeryture.

Pierwszy tom pamietnikéw rozpoczat pisa¢ w r. 1897, korzystajac z prowa-
dzonego od mitodosci dziennika, tom drugi w przewazajacej czesci zachowat wy-
taczng forme dziennika. Sg te tomy odbiciem dwutorowos$ci zycia autora. Pierw-
szg droga szedt mitody doktor praw od praktykanta namiestnictwa we Lwowie
(pod twarda reka Gotuchowskiego), wprzegniety w maszyne biurokratyczna,
zdobywajac powoli godnosci i awanse. Drugg kroczyt literat od skromnego (je-
szcze w latach gimnazjalnych) wspotpracownika mniejszych pism galicyjskich,
potem poprzez Dziennik Literacki, Biblioteke Warszawska,
krytyke teatralng, powiesci, studia obyczajowe, historie sztuki az po okazate to-
my Dworu w Ferrarze, Rzymu Odrodzenia i Baroku i Ostatnich Walezjuszéw
(wyd. w roku zgonu).

Znaczenie Pamietnikéw jest wagi wprost niezwyktej. Sa one kopalnig
i skarbnicg wiadomosci dla historyka kultury i obyczaju, dla historyka litera-
tury, a z drugiej strony dla historyka politycznego, w szczegélnosci dla historyka
Galicji i polityki austriacko-polskiej. Pisat je wielki narrator i pierwszorzedny
stylista, bystry obserwator (najlepsza strong Pamietnikéw jest charakterystyka
ludzi), ciety satyryk i ustosunkowany bywalec knajp i salonéw, sejmu i parla-
mentu, hoteli i kurortéw, mitosnik teatru i wystaw, niestrudzony wedrowiec po
catej Europie. Piszacy te wstepne uwagi przygotowat Pamietniki do druku; od-
dane zostang do wydania w najblizszym czasie.

W roku 1900 zwiedza Chledowski wystawe S$wiatowg w Paryzu, ktora
wspotczesnie byta najwieksza impreza tego rodzaju (zwiedzito jg przeciez 39
milionéw ludzi). Opisy tej wystawy konczg wihasciwie Pamietnik. Z tych ostat-
nich rozdziatéw wybrano pare fragmentéw, zwigzanych z osobg Henryka Sien-
kiewicza. ]

Antoni Knot

Paryz, 20 sierpnia 1900.

Lato nadzwyczaj gorgce, bylo sie pod wrazeniem nieznosnych
upatéw, a dzienniki ciggle donosity, ze w Paryzu — nie do wy-
trzymania. Czekalem wiec kilka dni w Monachium i studiowa-
fem doniesienia meteorologiczne, dopdki nie wyczytam mitej wia-
domosci: deszcz na zachodnich wybrzezach Francji. — Wreszcie
ochtodzito sie i z ulewnym deszczem, z grzmotami i btyskawicami



92 Kazimierz Chtedowski

przyjechalem o szdstej z rana do Paryza. Zajechatem do Grand
Hotel, przypuszczajac, ze znajde pokdj, ruch tam bowiem podréz-
nych ogromny. W korytarzach hotelu jeszcze czué byto spieke dni
ostatnich, a wybladta z upatu stuzba leniwo sie poruszata. Za kilka
godzin bylem na wystawie, wchodzitem od P&l Elizejskich, od
miejsca, gdzie dawniej rozsiadat sie nieforemny palac krysztatowy,
pamietajacy tyle wystaw, tyle ,salonéw*“. Wejscie z tej strony
prawdziwie czarujace: dwa patace sztuki, przepyszny Most Ale-
ksandra, w gtebi Inwalidy, polagczone z Sekwang diugim szeregiem
biatych patacéw, tworzacych po obydwu stronach szerokiej ulicy
dwie olbrzymie hale... wszystko to w ‘tagodnym oswietleniu pro-
mieni stonecznych, przedzierajacych sie przez mgte poranna, wy-
gladato czarujgco, przepysznie.

Paryz, 27 sierpnia 1900.

W podworzu Grand Hotelu spotkatem dzisiaj Sienkiewicza;
przyjechat do Abakanowicza * z ktdrym go od dawna wiazg wezlty
przyjazni, ale trafit na nagla $mier¢ swego przyjaciela. Abakanowicz
dobit sie we Francji majatku i stanowiska, zatozyt fabryke elektry-
cznych przyrzadéw, ktorej sie dobrze powodzi, miat wille pod Pa-
ryzem, a nadto jaka$ wysepke w Bretanii, gdzie panna Wolska uczy
Brctanki — koronkarstwa. Owa panna Wolska jest corkg emi-
granta, ktory powrdcit z Paryza do Lwowa okoto roku 1870, kiedy
to mnostwo wychodzcéw z Krolestwa osiadato w Galicji i u nas
szukato zajecia. Pan Wolski pisat do dziennikébw we Lwowie, thu-
maczyt z francuskiego, panna Wolska zwracata uwage swojg piek-
noscig i paryskim sposobem ubierania sig, ktéry w oczach lwow-
skiej prowincji byt czym$ niezwyczajnym, $miatym — prawie obu-
rzajacym. Po S$mierci ojca panna Wolska zaprzyjaznita sie z Mo-
drzejewska i czesto te panie razem losy #aczyly. Grunt lwowski
nie byt wszakze odpowiedni dla parysko-polskiego kwiatka, Mo-
drzejewska pociagta panne Wolska na Zachod, do Paryza. Tam
ja pOzniej spotykatem na Rue Jacob 50, w hoteliku niezamoznej
arystokracji francuskiej, w ktdrym niemato mieszkatlo Polakéw.
Zaprzyjazniona z wiascicielka tego hoteliku, przebywata tam dtugie
lata, zyta czekoladg i powietrzem artystyczno-literackim paryskim
i mOwita mi nieraz, ze $wietniejszej nawet egzystencji w prowincjo-
nalnym miescie nie zamienitaby za swoje utrzymanie w Paryzu, za
ten ciggly kontakt z ludZmi nowych idei, nowych wyobrazen.

’ Bruno Abakanowicz (1852—1900), uczony techriik, we Francji od r. 1881.
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Z dziwng lekkoscig przebiegata Paryz od konca do konca, zajeta
cudzymi interesami, odwiedzajgca znane Amerykanki, Angielki,
Japonki. Przyjemnie jej bylo towarzyszy¢, bo mnostwo rzeczy sie
bylo mozna dowiedzie¢, ale nieraz nie moglem nastarczy¢ tej pa-
ryzance w wedrowkach, u bucikéw bowiem musiata mie¢ ukryte
jakies skrzydta Merkurego. Umyst zywy, peten projektow: raz za-
statem jg zajetg organizowaniem jakiej$ internacjonalnej biblioteki,
w ktorej by sie znajdowaty dziela kobiet piszacych z catego Swiata,
innym razem wydawaniem pism spirytystycznych. Starata si¢ mnie
przekona¢ o zbawiennosci i jedynej prawdzie swych ultraducho-
wych wyobrazen, dawata mi rozmaite, pieknie drukowane broszury
i ksiegi do czytania, w ktorych nazwiska najstynniejszych spiryty-
stow ciagle sie¢ powtarzaty, ale nie zyskata sobie we mnie adepta.
Raz postanowitem przeczyta¢ i zrozumiec jaki$ artykut, podobno
znakomicie napisany w jednej z tych ksigzek, ale pomimo najszczer-
szej woli, ani jednego zdania w gmatwaninie frazeséw zrozumieé
nie potrafitem. Powiedziatlem wiec pannie Wolskiej, ze jestem wi-
docznie istotg nizszego rzedu, niezdolng do wzniesienia sie do pojec
pani Blawackiej... Panna Wolska, zdaje sie, ze takze porzucita
subtelnosci tkanin mysli ludzkiej, aby sie zajaé subtelno$ciami reki
kobiecej — koronkami.

Sienkiewicz opowiadat mi, ze nie moze opedzi¢ sie od reporterow;
byta to chwila, kiedy Qwo vadis, zdobywszy sobie Ameryke, zdo-
bywszy Anglie i Wiochy, zaczeto by¢ glosne we Francji. Nie shy-
szatem, aby podniesiono zastuge Sienkiewicza okoto polskiej naro-
dowosci, ze on dla nas na nowo pozyskat opinie francuskiej publicz-
nosci. Od czasow jenerata Komuny Dabrowskiego i atentatu Bere-
zowskiego! nalezeliSmy do najniepopularniejszych we Francji na-
rodéw. Powiesciopisarze i dramaturgowie francuscy nie wiedzieli, jak
poniewiera¢ polskim nazwiskiem, byt czas przed laty jeszcze dzie-
sieciu, gdzie wihasciwie do popularnosci francuskiej powiesci potrze-
ba byto, aby btazen tub oszust w niej byt Polakiem. Opowiadat mi
Wiadystaw Mickiewicz przed kilkunastu taty, ze redaktor czasopis-
ma paryskiego, ktérego od dawna byt wspétpracownikiem, prosit
go raz, aby byt taskaw wprawdzie dalej zamieszcza¢ w nim swe
prace, ale nie podpisywac ich swym nazwiskiem, ale jakim$ pseudo-
nimem. Gdy sie Mickiewicz zapytat o przyczyne, zaczat sie redaktor

1 Nieudany zamach Antoniego Berezowskiego w Paryzu na cara Aleksand-
ra Il w czasie wystawy w r. 1867.
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wymawiaé, iz on osobiscie i cata redakcja nadzwyczaj cenig go
i jego pidro, ale ,widzisz Pan, my sie musimy stosowaé¢ do pradow
opinii, a przy dzisiejszej niepopularnosci Polakéw nawet nazwisko
polskie szkodzi pismu.“ Panu Wiadystawowi bylo naturalnie za
dobre wiasne nazwisko, aby sie go miat wypiera¢, opuscit wiec
antypolska redakcje i rnusiat sie ograniczy¢ na wspdtpracownictwie
z pismami angielskimi. Na kazdym kroku dawano we Francji Pola-
kom uczu¢ nieche¢ i lekcewazenie, obawiano si¢, aby jakiekolwiek
sprzyjanie nam nie razito — Rosjan. W ostatnich dopiero czasach,
kiedy z jednej strony Francuzi widzieli, ze osobiste usposobienie
cesarza Mikotaja Il dla Polakéw nie jest wrogie, a z drugiej, ich
entuzjazm dla potnocnych sprzymierzencéw cokolwiek przygast,
stosunki ich wobec nas cokolwiek sie zmienity. W takag chwile
ukazata sie powies¢ Sienkiewicza, a urok jego piora, po dtugich
latach po raz pierwszy, wywotat we Francji pochwaty, a nawet en-
tuzjazm dla polskiego nazwiska.

Viareggio, 20 kwietnia 1901.

Wiosi jezdzag tutaj na lato, na morskie kapiele; znalaztem sie
w Viareggio jeszcze przed porg kapielowa, zupetnie przypadkowo.
Chciatem by¢ w Lukce i w Pizie, aby poprzypomina¢ rozmaite
szczegOty w tamtejszych kosciotach i galeriach, ktére mi wyszly
z pamieci. Poniewaz za$ w obydwu tych miastach sg haniebne ho-
tele, wiec przypomniatem sobie, iz znajomy m¢j, dr B., miat kupic
hotel w Bagni San Giuliano, w poblizu Lukki, i zatelegrafowatem
do niego z Nizzy, czy ten hotel otwarty. Otrzymatem odpowiedz,
ze mnie oczekuje, ale nie w Bagni San Giuliano, ale w Viareggio.
Nie miatem nic przeciwko temu, zwiaszcza ze z Viareggio, tak do
Lukki jak do Pizy, jedzie sie tylko pot godziny kolejg. O Viareggio
poprzednio mato styszatem, wiedziatem tylko, ze sg to przede wszy-
stkim Scisle wioskie kapiele morskie, i ze tam zazwyczaj ambasada
rosyjska w Rzymie lato przepedza. Potozenie Viareggia nie bardzo
mi dogadzato, miescina ta lezy juz bowiem tam, gdzie wiasciwie
skonczyta sie Riviera di Levante ze swymi malowniczymi gérami,
a zaczynajg sie juz bagniste okolice Pizy i Livorna, zanadto przy-
pominajgce — malarie.

Dzisiaj niedziela; przed kosciolem pod platanami bard, canta-
itoria, Spiewajacym glosem opowiada jaka$ romantyczng historie,
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a zona przygrywa mu na gitarze. Lud, po wiekszej czeSci mezczyz-
ni, czarno ubrani, surdutowi rolnicy, przystuchuja mu sie z uwaga.
W XIII i X1V wieku tak samo canta - storia, na tym samym moze
miejscu, opowiadat swoje ballady, dawniej jednak Spiewat historie
o krolu Artusie, o czarodzieju Wergiliuszu, dzisiaj recytuje ustepy
z Ariosta, opiewa bohaterskie czyny Garibaldiego albo opowiada
najswiezsze czyny z zycia bryganta Musolina, ktorego ciato wiasnie
w tych dniach znaleziono w poblizu Reggio di Calabria. Na gtow-
nym placu, powiedziatbym po naszemu, na rynku, mndstwo kra-
méw z roztozonymi garnkami, z zelaziwem, z perkalikami, pomie-
dzy ktérymi wyrdzniajg sie patriotyczne chustki do nosa z wize-
runkiem krélowej Matgorzaty, najpopularniejszej postaci z krélew-
skiego domu, z portretami Wiktora Emanuela, Humberta, Garibal-
diego i modych krélestwa, w dwoch medalionach potgczonych jas-
krawozielonym wiencem. Dziewczeta, czysto ubrane, w czarnych
poriczochach i drewnianych sandatkach, wcale przystojne, po dwie,
po trzy trzymajace sie pod ramiona, skromnie spacerujg pomiedzy
kramy albo idg nad morze. Na koncu mola, daleko juz w morzu,
siedzi ich cata gromada, niejedna ze smutkiem patrzy w ton daleka.
Jest tutaj uroczy zwyczaj w dzien zaduszny, ktorego nie ma w in-
nych nadmorskich miejscowosciach. Wieczorem, kiedy na zwyktym
cmentarzu na grobach lampki sie palg, idg kobiety, ktére w mor-
skich falach stracity mezow, synéw lub kochankéw, z pochodniami
w reku i z wieAcem kwiatow na ramionach, Kklekajg na krancu
mola, odmawiajg modlitwy za zmartych i wiefAce rzucajg w ten
niezmierny grob tajemniczy: ten wieniec dla meza, ten dla brata,
a ten dla kochanka. Julian z Poradowal wzigt sobie ten zwyczaj
za temat do napisania rzewnego wiersza, ktérego wioskie ttumacze-
nie zamiescit przed kilkoma dniami dziennik miejscowy L’unione
Vergilia$e, w tlumaczeniu wioskim z polskiego profesora Lesca
z Lukki. Morze to zdradliwe, pochtoneto stawnego Shelleya, ktory
sie tutaj utopit. Ciato jego wylowiono, a poniewaz miejscowe du-
chowienstwo nie chciato na cmentarzu da¢ przytutku ,,heretykowi®,
wiec Byron kazat ustawi¢ stos nad morzem i spalit na nim trupa
przyjaciela. Dzisiaj uwaza sobie Viareggio za stawe, Ze tutaj zginat
wielki poeta, wystawito skromny w r. 1894 pomnik Anglikowi,
a nawet jaki$ kawiarz sadzi, ze przyciaggnie gosci do swej budy,

1 Julian z Poradowa = Elzbieta Tuszowska (1837—1904), dramatopisarka.
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napisany na szyldzie ,,Caffé Shelley“. — Wielki Anglik stal sie
tutaj reklamg dla wioskich postepowcow i kawiarzy.

Wioczace sie po dhugich, prostych ulicach Viareggia, widze skle-
piki z gazetami, popularne, ilustrowane wydanie powiesci Ogniem
i mieczem. Pozal si¢ Boze, jakie te ilustracje! Sienkiewicz w ogdle
wielkie w tej okolicy, osobliwie w klasach wyzszych, swym Qwo
vadis zrobit zamieszanie. Gdy sie ta powie$¢ ukazata, duchowien-
stwo bardzo byto z niej zadowolone i z Rzymu szedt prad pole-
cajacy ja katolickiemu czytelnikowi. A ze okolica Lukki i Pizy bar-
dzo jest klerykalna i duzo rodzin tak zwanej ,,czarnej arystokracji*
tutaj przebywa, wiec rozchwytywano Q«o vaclis, a stynny tutaj
kaznodzieja, ksigdz Semaria, miat w Pizie w kosciele $wietego Fran-
ciszka kazanie, w ktérym mowit o dziele Sienkiewicza i polecat je
poboznym do czytania. Tymczasem w ostatnich czasach rozeszia
sie wiadomos$¢, ze Quo vadis zostato wpisane na indeks, a dzienniki
klerykalne zaczely wskutek tego ostrzega¢ swych czytelnikow przed
kacerskg ksigzka. Panie wiec i panowie z tutejszego ,,towarzystwa“
nie wiedza, jak sie teraz o ksigzce Sienkiewicza wyrazi¢ i niechetnie
modwig 0 polskim pisarzu.

Wieden, 19 maja 1901.

Woczoraj rano wrocitem z Wioch, jednym pociggiem z Sienkie-
wiczem, ktory jechat z corka. Sienkiewicza spotkatem na wystawie
obrazow w Giardini Publici w Wenecji i przywitaliSmy sie obo-
polng uwaga, ze sie ciagle w Swiecie spotykamy.— Najlepszy dowdd,
ze sie obydwa bardzo duzo widéczymy — odpowiedziatem.

SpotykalisSmy sie juz oprocz Wiednia i Kaltenleutgeben, gdzie
dawniej czesto Sienkiewicz bywat, takze w Ostendzie, w Brukseli,
w Paryzu, w Nizzy, a teraz w Wenecji. Sienkiewicz wracat z Bor-
dighery i z Lugano, gdzie bawit przez kilka tygodni z c6rka, siedem-
nastoletnig panng. W Bordigherze tylu go nachodzito reporteréw
i korespondentéw, ze dalej juz jechat pod przybranym nazwiskiem
»Sgsiad®, tak sie zapisat w Lugano, w Hétel Splendide, tak w Ho-
tel de I'Europe w Wenecji. W Lugano bawit z nim réwnocze$nie
malarz Czachdrskil z Monachium i wymalowat tak podobno bar-
dzo udany portret panny Sienkiewiczéwny. Z Wenecji deszcz nas
wypedzit, spotkaliSmy sie na dworcu. Z panng Sienkiewiczéwng
byta takze jej towarzyszka, Angielka, starsza, sympatyczna osoba,

| Wiadystaw Czachérski (1850—1911).
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widocznie bardzo do SienkiewiczOw przywigzana. Odjezdzata teraz
na urlop, na kilka tygodni, do Londynu, wcze$niejszym troche od
nas pociagiem.

— Kiedy$ napisze ona swoje pamiegtniki pod tytutem Sienkiewicz
intime i zrobi na tej ksigzce majatek — zauwazytem, widzac czute
pozegnanie panienki ze swojg nauczycielka.

— "W Anglii moze... — odpowiedziat skromnie Sienkiewicz, jak
gdyby w tej chwili swojg popularnos$¢ tylko na Anglie chciat ogra-
niczyc.

W hotelu powiedziano Sienkiewiczowi, ze miejsca w sleepingu
idgcym z Rzymu do Wiednia juz wszystkie rozebrane. Tymczasem
ja juz na dworcu dostatem jeszcze jedno t6zko, wprawdzie niedaobre,
ale na piagterku. Sienkiewicz poszedt tez natychmiast do ajencji,
bedacej na dworcu, i dano mu dwa t6zka, przedziat dla niego i dla
corki. Gdy jednak pociag ruszyt, pokazato sie, ze o jedno miejsce
dla mezczyzny sprzedano za duzo, ze jedyne t6zko wolne byto je-
szcze w przedziale, w ktorym jechala jakas kobieta wysoka, smuk-
ta, mtoda, bardzo czarna, z potudniowymi oczami, oczywiscie $Spie-
waczka lub aktorka.

Regulamin sleepingdw i przyzwoitos¢ konduktorska nie pozwa-
laty mnie umiesci¢ w jednym kompartymencie z owa panig, wiec
konduktor nalegat na Sienkiewicza, aby jego corka przeszta do
owego kobiecego przedziatu, a ja zebym miat miejsce z Sienkiewi-
czem. Sienkiewicz na to przysta¢ nie chciat, aby corka jego jechata
z jaka$ kobietg, ktora zdaje sie mie¢ kastaniety w podrdznej toreb-
ce, a ja, widzac z daleka, ze konduktor zaczyna by¢ zanadto natar-
czywy, podszediem do niego, powiedziatem, ze ja z tym panem
jestem w przyjazni, nie chce nalega¢ na to, aby mi w jego kompar-
tymencie miejsce przeznaczono, i ze wieczorem na granicy w Pon-
tebie, pomowie z szefem stacji, aby mi dat osobne coupé w innym
wagonie. Tymczasem za$ kazatem prosi¢ owej nieznanej $piewaczki,
aby mi pozwolita usigé¢ w swoim oddziele, na co chetnie przystata
i jak mi sie zdawato, wotataby byta, gdyby ten spdr a I'amiable byt
zatatwiony. Siedziatem wiec czeScig u niej, czescig u Sienkiewiczow
z kilka godzin, az do Ponteby bardzo mi przyjemnie przeszio.
Moja towarzyszka podrézy byla nie Spiewaczka, ale tancerka,
Hiszpanka, ktora wystepowata, qui a travaillé, jak sie wyrazifa,
przez ostatnie dwa miesigce w Rzymie, a obecnie jechata do Mos-



98 Kazimierz ChtedowSki

kwy i Petersburga, aby z powrotem zawadzi¢ takze o Warszawe.
Domyst wiec Sienkiewicza, ze ma kastaniety w torebce, byt zupet-
nie prawdziwy.

Panna Sienkiewicz, bardzo sympatyczna, tadna, a przede wszyst-
kim skromna panienka, co u dzieci wielkich ludzi tak rzadko sie nie-
stety zdarza. Bardzo byta zajeta losami brata, ktéry wiasnie obecnie
zdawat w Krakowie mature, czytata Klaczki Causeries florentines,
ktore sie jej podobaty. Od czasu do czasu czestowata mnie czeko-
ladkami, w ktore obficie byta zaopatrzona.

A propos matury, rozmawialiSmy z Sienkiewiczem o tej strasznej
szkodzie, jakag zadaje dzisiejszy system naukowy w Austrii i Rosji
spoteczenstwu przeciazaniem pracg miodziezy i narzucaniem nauki
greki i taciny wiekszosci miodej generacji. Robotnicy, ludzie roz-
winieci fizycznie, nie chca wiecej pracowac¢ nad 8 godzin dziennie,
a mtodym chitopakom, ktdrzy jeszcze rosng, kazg uczy¢ sie po 12
do 15 godzin dziennie. Taki chiopak bowiem w gimnazjum, zeby
zado$¢ uczyni¢ wymaganiom szkolnej i pozaszkolnej nauki, musi
z wyjatkiem snu i obiadu ciggle i ciagle pracowa¢, ze szkodg swego
zdrowia i ze szkodg wiladz umystowych. tacznos¢ nowozytnych
spoleczenstw ze starozytng kulturg jest potrzebna, niechaj wiec
bedg tu i Owdzie szkoly greckiego i tacifskiego jezyka dla ludzi
dorostych albo dla miodziezy, ktora w tej mierze chce sie wy-
ksztakci¢, ale zmusza¢ cale mtode pokolenia, aby sie uczyty tego, co
im w zyciu potrzebne nie bedzie, to szalefAstwo, to zbrodnia po-
petniana systematycznie na spoleczenstwie. We Wioszech, w czasie
Odrodzenia, panowat prawie szatl, aby sie uczy¢ greckiego jezyka
i przejac sie grecka kulturg, ale nikomu na mysl nie przyszto narzu-
ca¢ te nauke miodemu pokoleniu; zajmowali sie nig amatorowie,
miodziez z zamoznych rodzin, ludzie, ktérzy mieli czas i $rodki
czyta¢ greckich pisarzy. Przy tej sposobnosci mowit mi Sienkiewicz,
ze od dawna ma zwyczaj czytania wieczorem jakiego ustepu z facin-
skich pisarzy, najczesciej z Liwiusza. Obecnie zajety jest pisaniem
swego Sobieskiego2. Gdym w rozmowie zauwazyt, ze sama postac
kréla Jana nie jest mi sympatyczng, odpowiedziat, ze w powiesci
nie bedzie on jedyna gtéwna postacia, ze cala rzecz bedzie sie obra-
cata okoto odsieczy Wiednia. — Dalsze projekty Sienkiewicza
nadzwyczaj mnie ucieszyly, zamierza bowiem wzig¢ Napoleona |

1 Causeries florentines. Paris 1881. Przektad polski Wieczory florenckie.
Kraikow 1881.

> Na polu chwaty. Warszawa 1907.
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za bohatera calej serii obrazéw opierajacych sie na stosunkach pol-
skich, a przede wszystkim punktem wyjscia tej napoleonsko-polskiej
epopei majg by¢ ,,Legiony*. — Sienkiewicz zna owe czasy jeszcze ze
swych lat mitodzienczych, miat bowiem Kkilku krewnych i znajo-
mych, ktérzy stuzyli w legionach i mnéstwo o owych czasach opo-
wiadali. — Zresztg — dodat Sienkiewicz — widze w mojej wyo-
brazni Napoleona, a jak co widze, to dobrze napisze. Ma on juz
bardzo cenne do owych czaséw zebrane materiaty, materiaty we
Francji nieznane, bo polskie.

O przerabianiu swych dziet na scene bardzo sceptycznie sie Sien-
kiewicz wyrazit, sadzit, ze angielskie przerobienie Qmo uadis jest
lepsze anizeli francuskie, i wspomniat, ze w ostatnich dniach miat
z Ameryki list od Sary Bernhard, proszacy go o pozwolenie prze-
robienia Ogniem i mieczem dla francuskiej sceny. — Kogo ona tam
zechce gra¢ — zapytat sie Sienkiewicz sceptycznie — chyba Bo-
huna? — Zapewne Bohuna, ale czy jej sit na to starczy; ta przeszio
60-letnia kobieta o niczym nie watpi.

Byla takze mowa o zazdrosciach francuskich pisarzy, ktorych
to bardzo gniewa, ze Sienkiewicza pism rozchodzi sie niepordwna-
nie wiecej anizeli pism Zoli, Bourgeta i innych. — Najbardziej mi
sie podoba, ze jeden z tych nacjonalistycznych krytykow, ktorzy
przeciw mnie kampanie rozpoczeli — moéwit Sienkiewicz — pisze
0 moim ,,barbarzynskim, trudnym do wymowienia nazwisku®, a sam
sie hazywa Huysmansl.

Pytalem sie Sienkiewicza, czy bedzie mieszkat w Oblegoérku,
i widziatem, ze go ta whasnos¢ cieszy, a osobliwie park, ktéry ma —
o0 ile pamietam — 18 morgéw. Co do dochodow z Oblegoérka, przy-,
toczyt mi dobrag anegdotke o malarzu Jozefie Brandcie, ktory jest
takze wiascicielem ziemskim w Krdlestwie. Kiedys$ skarzyli sie oby-
watele z Krolestwa w obecnosci Brandta na zle czasy, na mate
z débr ziemskich dochody. — ,,Nie rozumiem, czemu oni sie tak
skarzg; ja bardzo dobrze wychodze na moim gospodarstwie...”
— ,,Jakim sposobem pan do tak korzystnych dochodzisz rezulta-
tow?* — ,,Maluje” — brzmiata krétka odpowiedz. Tak samo i Sien-
kiewicz mogtby odpowiedzie¢ na pytanie, czy gospodarstwo w Oble-
gérku bedzie znaczne przynosito korzysci? — ,,Z pewnoscig bedzie
przynosito, bo pisze*.

1 Jorris Huysmans (1848—1907), pisarz francusiki.
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HELOIZA | ABELARD
SZTUKA W TRZECH AKTACH
AKT PIERWSZY
Scena |
Abelard, Heloiza, Fulbert.

Po trzech uderzeniach, ktére zapowiadaja poczgtek przedsta-
wienia, stycha¢ dobijanie sie do drzwi. Potem kto$ krzyczy:

— Fulbert!... To ja, Fulbert!... Kanonik Fulbert.

Cisza. Odgtos przesuwanych mebti, spadajg jakie§ przedmioty,
kto$ biega. Znowu cisza. Potem bardzo dtugo stycha¢ zgrzyt prze-
suwanego bloku.

Kurtyna sie podnosi.

Heloiza odwrocona w trzech czwartych plecami kleczy przed
krucyfiksem ze skrzyzowanymi rekami. Abelard siedzi na stotku
przed stotlem petlnym ksiazek i papieréw. Pisze prawa reka, a tewym
ramieniem porusza blok, ktory zgrzyta. Wchodzi kanonik Fulbert,
45 lat, w prostej sutannie.

FULBERT: Witaj, mistrzu Abelardzie.

Abelard w dalszym ciggu pisze. Lewa reka porusza kotowrot,
ktory powoli zamyka drzwi. Cisza.

HELOIZA (ktérej Fulbert nie moze jeszcze widzie€): Benedictus
fructus ventris tui. Amen. Nakapolo girado pulka rezlmini mini
giju guju...

FULBERT (sprawdza zasuwy i ktania sie. Glosniej niz za pierw-
szym razem): Kilaniam sie¢, mistrzu Abelardzie.

Abelard nie przestajgc pisa¢ koriczy manewrowanie mechaniz-
mem, ktéry zamyka drzwi. Cisza.

HELOIZA: Fructus ventris tui, amen. Bizoldos hodos, ribolzas
nodi marizoldas hode adide.

FULBERT (dostrzega Heloize): Moja siostrzenica ciggle na
pokucie.
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Przechodzi przez scene i staje przed Heloiza.

FULBERT: Idiotka!

Milczenie.

HELOIZA: Amen. Baktipopus armama armamam chagrin bak-
timama popuce.

ABELARD (Odwraca sie na swoim stotku. Mowi szybko gtosem,
ktoremu brakuje naturalnosci): Tak, Fulbercie. Kara powinna by¢
zarazem karg i naukg. Jest to jedna z moich pedagogicznych zasad.
Staram sie zawsze osiggna¢ dwie rzeczy na raz. Ksigdz kanonik ma
w swoim domu wolny pokoj. Szukam mieszkania. Wyprowadzam
sie do ksiedza, znajduje dach nad gtowa i moje komorne powieksza
wasz dochdd, jesteSmy obaj zadowoleni; dwie rzeczy na raz. Jestem
profesorem i przygotowuje moje wykiady pod tym dachem. Twoja
siostrzenica uczy sie¢ u mnie, powtarzam przed nig moje wykiady,
zanim je wygtosze przed moimi uczniami; préoba dla mnie, lekcja dla
niej, oszczednos¢ dla ciebie; trzy rzeczy na raz. Popetnita biad,
karze jg; czymze jest kara? bronig obosieczng. Tutaj (Abelard po-
kazuje wnetrze dtoni) mamy kare, zadaniem kary jest kara¢; uczen
popetnit biad, jest winien, kara karze winnego ucznia, uczen jest
ukarany, wszystko jest w porzadku; a jezeli do tego wszystkiego
Bog zechce, aby wzmocnit sie staby duch, tak sie stanie! Niech sie
dzieje jego wola...

HELOIZA: Amen. Parasz bulugudumala.

ABELARD: To wystarcza, moja panno. Prosze dalej powtarzac¢
to samo po cichu przez caly czas naszej rozmowy... Mowitem:
niech sie dzieje wola Boga.

FULBERT (ktéry nie przestawat sie przyglada¢ na zmiane
Heloizie i Abelardowi): Niech sie dzieje wola Boga.

ABELARD: Ale tutaj (Abelard pokazuje wierzch swojej dioni)
kara staje sie przedtuzeniem, dalszym ciggiem lekcji, rodzajem lek-
cji dodatkowej. Zaraz ksigdz kanonik zrozumie ten mechanizm.
Nalezy do starych zasad, aby uczen, ktory kleczy na pokucie przez
caty czas, jaki trwa jego kara, odmawial Ojcze nasz i Zdrowas
Maria. To dobry zwyczaj; dzieki niemu mysl nie schodzi na bez-
droza.

FULBERT (patrzac na Heloize): Mysli mtodych dziewczat nie
powinny schodzi¢ na bezdroza.

ABELARD: Modlitwy, a zwilaszcza Ojcze nasz i Zdrowas Ma-
ria majg szczegolne znaczenie. Chociaz odmawia sie je czesto bez
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zastanowienia, mozna powiedzie¢, mechanicznie, sg one skuteczne
same przez sie.

FULBERT: Lubie was stucha¢, mistrzu Abelardzie. W czasach,
kiedy bytem uczniem, bylo to samo przez si¢ zrozumiate. Ale dzi-
siaj podaje sie wszystko w watpliwosé. Oczywiscie, przyktad idzie
z gory. Krdél broni mieszczan w Laon przeciwko ich biskupowi.
Twoj przyjaciel d’Anjou, ksigze krwi, ostania zbuntowane gminy.
W catym krolestwie stychac¢ tylko o wyzwalaniu gmin. Co o tym
mysle¢? Jak zada¢ od ludu, aby szanowat to, co wymaga szacunku?

ABELARD: Kiedy chodzi o sprawy religii...

FULBERT: Otéz to, mistrzu Abelardzie. Powodzenie twojej
szkoty, zarliwo$¢, z jakag stuchajg twoich wyktadow uczniowie, kto-
rzy przybyli z najdalszych stron Europy az do stop twojej katedry,
ten zapat wreszcie, pozwdl to powiedzie¢, ktéry popycha wielkich
pandw, aby mieszac sie z thumem zakdw, byle tylko stucha¢ twoich
wyktadoéw, czyz nie ma swojej przyczyny w tym, ze zwalczasz
otwarcie nauki, ktore byty gloszone przez najwiekszych doktoréw
Kosciota? Chronig cie wysoko postawione osoby, Abelardzie, ale
przeciez wiesz 0 tym, ze dwadziescia lat temu, kiedy zyt Krol Nie-
boszczyk, twoje wyktady bytyby zakazane.

ABELARD: Szanuje dogmaty, rozprawiam jedynie o pewnych
interpretacjach filozoficznych.

FULBERT: Bronionych przez kardynatow.

ABELARD: Ale zwalczanych przez innych kardynatéw. Jezeli
jestem przeciwnikiem Jego Ekscelencji, biskupa z Meaux, to prze-
ciez wystepuje w koncu tylko jako rzecznik Jego Ekscelencji, bi-
skupa w Reims. Nie, Fulbercie, nie, kiedy Kosciét przemoéwi, po-
chylam czoto.

HELOIZA: Amen.

ABELARD: Moéwitem pannie, aby powtarzata szeptem... Ale
wroémy do pedagogii, 0 czym mowiliSmy przed chwilg. Mysle, ze
nie jest to brakiem szacunku dla $wietych modlitw, ktére kazdy
chrzescijanin wysysa — mozna powiedzie¢c — razem z mlekiem
matki, aby wplata¢ ¢wiczenia jezykowe miedzy Ojcze nasz i Zdro-
was, ktore sg zwyklym zajeciem ucznia bedacego na pokucie. Wy-
jasnie ci to blizej. Zyczyte$ sobie, aby poza tacing i greka twoja
siostrzenica uczyla sie hebrajskiego. W ten sposéb bedzie jej kiedys
tatwiej zgtebi¢ Pismo Swiete. Ot6z Heloizie przychodzi z wielka
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trudnoscig zapamieta¢ odmiane rzeczownikéw hebrajskich. Ksigdz
kanonik wie bez watpienia, Ze jest ona o wiele trudniejsza od dekli-
nacji tacinskiej. Dzisiaj zostata ukarana, poniewaz stale myli bier-
nik pierwszej deklinacji z dopelniaczem drugiej.

FULBERT: Jest rownie roztrzepana jak nieboszczka, jej matka,
Swietej pamieci moja siostra.

ABELARD: Po kazdym Ojcze nasz i po kazdym Zdrowas, z kto-
rych na ogét sktada sie jej pokuta, zadam od niej, aby po kolei
brata kazde stowo modlitwy: naprzéd pater, potem noster itd., aby
ttumaczyta je na hebrajski, odnajdywata odpowiednig deklinacje
i recytowata gtosno. Zajmujac sie dalej mojg pracg, stucham i po-
prawiam.

FULBERT: Stuchasz! Poprawiasz! Tak wielkie dzieto, tak
wazne rozmyslania, prace, na ktore czekajg wszyscy uczeni chrze-
Scijanstwa, przerywane, zamacone przez roztrzepanie miodej nie-
wdziecznicy...

ABELARD: Och! moéwiagc prawde, to mi wcale nie przeszkadza
w pracy. Znam tak doskonale hebrajski, w matym palcu mam
wszystkie whasciwosci tego jezyka, ze dopdki nie ma btedu, nic nie
stysze, dzwieki przelatuja mimo uszu nie budzac mojej uwagi. Ucho
zatrzymuje tylko btedy. Poprawiam je na glos, nawet o tym nie
myslac. | pokuta jest przedtuzona o tyle Ojcze nasz i Zdrowas,
ile byto bledow.

FULBERT: Ach! Ach! Ach! Moja biedna siostrzenico, musisz
wobec tego cate dnie spedza¢ na kolanach i ze skrzyzowanymi re-
kami. Ach, ach, ach, co za cudowny pomyst Znajac jej roztrze-
panie jestem pewien, Ze nigdy nie wyjdzie z pokut. Przyznaj sie,
mistrzu Abelardzie, w koncu musisz jej udzieli¢ absolutnego roz-
grzeszenia i zwolni¢ z catego dtugu, zapisujgc ostatnie Ojcze nasz
i Zdrowas na rachunek strat i zyskéw. Gdyby musiata odda¢ caty
swéj dlug z procentami i z procentami od procentéw, zapuscitaby
tu korzenie jak drzewko i zobaczylibySmy, jak listki wyrastajg jej
z ramion. Ach, ach, ach! Oczywiscie, ona wotataby nawet zmie-
ni¢ sie w drzewo, niz pracowa¢ do upadiego, jak mi na to wy-
glada.

Milczenie. Fulbert zbliza sie na nowo do Heloizy. Staje przed
nig i dtugo sie jej przyglada.

FULBERT: Fladra!

(Odwraca sie do Abelarda).
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FULBERT: Ostrzegatem cie, mistrzu Abelardzie. Nalezy ona
do stworzen, od ktérych tylko biciem mozna co$ uzyska¢. Czy bi-
jesz ja czesto?

ABELARD: Tak czesto, jak na to zastuguje.

FULBERT: Nie masz sobie czego zatowa¢. Stowo i bat sg na-
rzedziami pracy pedagoga, jak kielnia i pion — murarza. Mur
stawiany bez pionu jest krzywy, a uczen bez bata zapamietuje tyl-
ko to, co prowadzi do piekia.

ABELARD: Ksigdz kanonik ma solidne zasady.

FULBERT: To dlatego, ze miatlem surowych nauczycieli... i nie
przestaje byc surowy nawet dla samego siebie, poniewaz zwierze
jest zawsze krngbrne. Moi nauczyciele mieli ze mng duzo kiopotu,
Abelardzie, i nie przestatem jeszcze zmaga¢ sie z diabtem, ktory
siedzi we mnie. Czy miate$ kiedy narowistego konia? Czy za-
stanawiates sie kiedys, skad biorg sie jego narowy? Czy prébowa-
fe$ go ugtaska¢, poprawi¢, okietznaé, wyciaggna¢ mu spod skory
narowy, jak Cyganie, ktorzy przy pomocy czerwonej chustki wycig-
gaja jeczmien z oka? Stracone zachody. Narowy siedzg w ciele
i nie wydobedziesz ich, zanim ciato nie zgnije; kon jest narowisty,
tak jak zok¢ jest gorzka, tak jak noc jest czarna. Nie okietznasz
go inaczej niz sciggajac wodze az sie nozdrza zakrwawig, i orzac
mu boki zelaznymi ostrogami; ostroga i wedzidto, wedzidto i ostro-
ga, stowo i bat. A jesli chociaz na chwile zapomnisz, ze bydle jest
narowiste, wykorzysta ono zaraz ten moment, aby tak wierzgna¢,
ze trafisz prosto do nieba... albo raczej do piekta, poniewaz ztosli-
wosC zwierzecia zdazy cie jeszcze przedtem doprowadzi¢ do takiej
wsciektosci, ze bedziesz bluzni¢ imieniu Pana Boga. Uwazaj, uwa-
zaj, Abelardzie, ta wystepna dziewczyna moze skaza¢ cie na wie-
kuiste potepienie. Jest ona z rodziny tych, ktorzy uczg sie z tru-
dem, ktorych kazdy krok na schodach wiedzy optacony jest potem,
krwig albo razami, ktérzy tracg oddech na pierwszym postoju,
ktdrzy dostajg reumatyzmu, zanim wejdg na pierwsze pietro. Po-
chodzi z rodziny, gdzie nic nie otrzymuje sie darmo, z rodziny
w koncu tak nie przyzwyczajonej do otrzymywania dobrodziejstw,
ze kasa swoich dobrodziejow. Nasi krewni to niewdzieczna ziemia,
zielska, perz i pokrzywa, brudne bydleta, zty pies i krngbrny osiot.
JesteSmy ubodzy krewni natury i w dodatku zli, tak jak wszyscy
biedacy. Heloiza... znam jg jak samego siebie: ta sama krew pty-
nie w naszych zyltach, matka jej byta mojg siostrg i skofnczyta jak
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ladacznica. To moja wina: nie dosyC ja bitem. Bog zazada za to
ode mnie rachunku. Bdg jest rachmistrzem, ktory nigdy niczego
nie zapomina. Wszystkie uderzenia, jakich oszczedzitem mojej
siostrze, zapisane sg w Wielkiej Ksiedze i otrzymam je pomnozone
stokrotnie w czysccu.

HELOIZA: | w piekle. | tak sie stanie. Brdle la viperta, gril-
los le serpentouf...

ABELARD i FULBERT (jednoczes$nie): Milcz, na Boga! Co za
dziwaczng modlitwe nam $piewasz!

FULBERT (podchodzi znowu do Heloizy. Staje tuz przed nia.
Patrzg sobie w oczy): Nie podoba mi sie to spojrzenie. Twoje spoj-
rzenie jest peine przekory. Tak samo patrzata twoja matka, kiedy
opetat jg diabet. Szatan tutaj krgzy. Ach! Uwazaj na swojg du-
sze, Abelardzie, a ty spus¢ oczy.

ABELARD: Nie powiedziateS mi jeszcze, Fulbercie, w czym
moge ci by¢ uzyteczny?

FULBERT: Spus¢ oczy, bezczelna, spusé, spusc...

Heloiza patrzy zuchwale w oczy Fulberta.

ABELARD: Ta uczennica jest rzeczywiscie wazng 0sobg w tym
domu. MowiliSmy dotychczas tylko o niej. A wiec, Fulbercie,
co chciate$ mi powiedzie¢?

FULBERT: To cala matka. Zabije cie, jezeli nie spuscisz oczu.

Heloiza nie spuszcza oczu. Abelard odwraca sie na swoim stoi-
ku z powrotem do stotu i bierze pioro.

ABELARD: Zostawiam was dla wyjasnienia spraw rodzinnych.
Ale jezeli ksigdz kanonik moze sie opanowac, prosze mowié ciszej.
Cisza jest potrzebna dla mojej pracy.

FULBERT (wracrt gwattownie do stotu): Przebacz mi, mistrzu
Abelardzie, jestem niewdzigecznikiem. Byle$ rzeczywiscie tak do-
bry, zgadzajac sie... ale juz nie méwmy o tym. Przyszedlem ci po-
wiedzie€... ach! to bezczelne spojrzenie wyprowadzito mnie z row-
nowagi. Woystannik ksiecia d’Anjou przybyt przed chwilg, aby
o was spyta¢. Kiedy dowiedziat sie, ze Abelard pracuje, nie chciat
wejs¢. Jego pan zakazat mu wam przeszkadzac. Ci wielcy panowie
zazwyczaj nie liczg sie tak z naszg pracg. Widziatem, jak ksigze
Owernii, z rodu co prawda nie tak Swietnego, kazat w $rodku nocy
obudzi¢ ojca Bernarda, przetozonego opactwa w Sens, glosnego na
calym Swiecie ze Swietosci zycia i z glebokiej wiedzy, z jaka thuma-
czyl ojcow Kosciota: ,,MOwiag — powiedzial ksigze — ze umiesz
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dobrze pisa¢; podobno jestes réwnie stawny miedzy skrybami jak
ja miedzy mistrzami widczni i miecza. Ach, ach, watpie abys tyle
pior zatemperowat, ile cioséw rozdalem mieczem. Ale w koncu,
poniewaz to jest twdj zawdd, bierz pidro..." | kazat mu z miejsca
pisa¢ list mitosny do swojej kochanki. Chwata Bogu! Anjou jest
grzeczniejszy od swojego kuzyna z Owernii i Szanuje twojg wie-
dze i nasz dom. Polecono mi tylko uprzedzi¢ ciebie, ze Ksigze
przyjdzie osobiscie porozmawiaC z tobag jeszcze dzis pod wieczor.
Czy zyczysz sobie specjalnych przygotowan na przyjecie tak do-
stojnego goscia? Po raz pierwszy domostwo to zostanie zaszczycone
przez ksiecia krwi. Ksigze krwi — to jednoczesnie ol$niewa i mrozi,
Czujesz sie wzruszony przez nadmiar honoru i zarazem zatrwozony,
wyobrazasz sobie, ze bedziesz miat do czynienia z jaka$ istotg nad-
ziemska... Korona temu, ktéry ja nosi, udziela czego$ nadnatural-
nego, co sptywa na cale jego potomstwo i czyni z ksigzgt krwi
dziwaczne stwory, pétudzkie, pétbajkowe, podobne do bostw, kto-
re uwielbiali poganie. Ja, mistrzu Abelardzie, jestem tylko skrom-
nym stugg naszego Pana i nie wiem, jak sie zachowywa¢ wobec
ksiecia tak wielkiego rodu.

ABELARD: To nie ksigze dzisiaj przychodzi do mnie, to przy-
jaciel.

FULBERT: Powiadaja, ze jest bardzo prosty w obejsciu.

ABELARD: Ceni wyzej zalety umystu, niz urodzenie.

FULBERT: Mowia rowniez, ze zacheca mieszczan do buntu
przeciwko ich prawowitym panom i ze to on'uzyskat od krdla
wyzwolenie gminy Laon.

ABELARD: To prawda, ze korzysta ze swojego stanowiska, aby
przyj$¢ z pomocg ofiarom niesprawiedliwych przywilejow.

FULBERT: Biada temu, ktoéry sieje zgorszenie.

ABELARD: Nasz Pan powiedziat: pierwsi bedg ostatnimi...

FULBERT: Na tamtym S$wiecie. Ale na tym S$wiecie... rozkazat:
,»Oddajcie cesarzowi, co jest cesarskie*.

ABELARD: A gospodarzowi czynsz za jego mieszkanie. Dobrze,
ze mi to przypominasz, Fulbercie. Oto juz trzy miesigce, jak mie
szkam pod twoim dachem, mijaja godziny, ksigze zaraz przybe-
dzie, zatatwijmy nasze rachunki.

FULBERT: Z najwiekszg ochotg, mistrzu Abelardzie. Lubie
chwile rachunkéw, kiedy mam otrzymaé pienigdze. Pienigdze lu-
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bie tak samo jak zaszczyty; to dlatego, ze tak dtugo brakowato mi
jednych i drugich. | niech ten, ktéry miat ich zawsze dosy¢, rzuci
na mnie pierwszy kamieniem.

ABELARD (otwierajgc szuflade): Umowilismy sie na sto dwa-
dziescia dukatow.

FULBERT: Umowilismy sie.

Abelard uktada monety na stole. Fulbert w tym czasie je liczy.

FULBERT: PigcC... dziesieC... pietnascie... dwadziescia. Dwadzie-
Scia dukatéw, to byt moj pierwszy zarobek. Kosztowat mnie rok
pracy. Ojciec umiescit mnie na wsi, bylem parobkiem. Co robite$
majac trzynascie lat?

ABELARD: Jezdzitem konno. MaQ4j ojciec, nie byt to zaden
wielki pan, miat miasteczko o trzech tysigcach dusz; przeznaczat
mnie do kariery wojskowej.

FULBERT: Czy lubite$ swego konia?

ABELARD: Md4j pierwszy kon, dzianet hiszpanski, troche ner-
wowy, ale co za wspaniaty kius...

FULBERT: Ja doglagdatem konia roboczego. Bylo to bydle
petne narowow. Raz tak mnie kopnat, ze mi na zawsze pozostawit
Slad: czy nie zauwazyle$, ze troche utykam... Trzydziesci... czter-
dziesci... piecdziesiat dukatow. Byt to moj caly dorobek, wszystkie
oszczednosci parobka, kiedy poszedtem do seminarium. Miatem
wtedy szesnascie lat. Co robite$ majac szesnascie lat?

ABELARD: Uczytem sie greki i taciny. M¢j ojciec zgodzit sie
w koncu, abym nie zostat rycerzem. MOoj nauczyciel byt cziowie-
kiem bardzo zrecznym. Z nauki jezykdéw starozytnych potrafit
uczyni¢ rodzaj zabawy. ,,Sprobujmy — moéwit — wymysli¢ wia-
sny jezyk, do ktérego tylko my jedni bedziemy posiada¢ klucz*.
Pasjonowata mnie ta zabawa.

FULBERT: Ja mylitem naprzdéd wszystko, koniugacje i dekli-
nacje. Nie mialem zupetnie pamieci. Za kazdy biad bito mnie
trzcing po palcach. Miatlem rece chtopa, nie ksiedza. A jednak,
jesli chciatem i$¢ do seminarium, to dlatego, ze w zimie marzty mi
rece, kiedy zbieratem chrust w lesie. Gdyby kupiono mi pare reka-
wic, nigdy bym na pewno nie zostat ksiedzem... Piecdziesiat... osiem-
dziesiat... sto talaréw... to byt mdj pierwszy rok, kiedy zostatem
mwikarym. Wiekszg ich cze$¢ poswiecitem na prezent dla prafata,
poniewaz juz wtedy postanowitem zosta¢ kanonikiem i od samego
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poczatku chciatem mie¢ dobrg opinie. Kiedy dostate$ po raz pierw-
szy katedre na uniwersytecie, jaki prezent ofiarowate$ rektorowi?

ABELARD: Atak, wedtug wszelkich zasad, ofensywe wspaniale
prowadzong. Podstepnie wdartem sie na teren logikéw i obalitem
jego sylogizmy jeden po drugim, podwazylem caly jego system.
Zerwatem z calg tradycja, w trzech albo czterech lekcjach zbudo-
watem pierwsze rusztowania tego, co pdzniej nazwano moim Sy-
stemem. Po roku porzucito rektora dziewie¢ dziesigtych jego stu-
dentow, aby zapisa¢ sie na moje wykiady.

FULBERT: Byt to pratat Beauvais. ChodziliSmy razem do se-
minarium. Byt tak jak ja stypendysta. Pokazat mi tekst swojego
pierwszego wyktadu; btagat mnie, abym go przeczytat uwaznie.
Tak bardzo sie lekat, zeby przez nieuwage nie wypowiedzie¢ jakie-
go$ zdania, ktére bytoby niezgodne z opinig Sorbony w owym cza-
sie. Czy wiesz, co si¢ z nim stato?

ABELARD: Juz od dziesieciu lat nic o nim nie styszatem i mo-
wigc prawde nawet o nim nie pomyslatem.

FULBERT: Z rozpaczy, ze jeden po drugim porzucajg go wszy-
scy uczniowie, aby stucha¢ $wietnego Abelarda, zrezygnowat z nau-
czania. Jest dzisiaj proboszczem w matej parafii w Bretanii...
PieC... dziesieC... pietnascie... sto dwadziescia dukatow, byty to wszy-
stkie moje oszczednosci, kiedy miatem dwadziescia pie¢ lat.

ABELARD: Tutaj gorujesz nade mng, Fulbercie. W dwudzie-
stym piatym roku zycia miatem tylko dtugi... i to o wiele wiecej
niz sto dwadziescia dukatow.

FULBERT: Czy sadzisz, ze mogtem robi¢ dtugi? Biednemu nikt
nie pozyczy pieniedzy. Pienigdz idzie tylko tam, gdzie sg pienig-
dze. Pieniadz krazy wiecznie we wnetrzu tego samego blednego
kota, dokad mozna si¢ dosta¢ jedynie — zdobywszy swojg wiasng
gars¢ ztota, te, ktoéra przyciggnie wszystkie inne, zarodek przysziej
fortuny; zdobywszy jg swoim potem i krwig. Marziem jak pies
przez calg zimg, nie pozwalatem sobie na mieso przez caly rok,
nositem mojg pierwsza sutanne tak dlugo, ze przeSwiecala przez
nig koszula, wszystko, aby zaoszczedzi¢ pierwsze sto dwadziescia
dukatow.

Od poczatku sceny Heloiza opuszcza rece z chwilg, kiedy Abe-

lard i Fulbert przestaja na nig patrze¢. Krzyzuje je szybko, kiedy
tylko na nig popatrza.
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ABELARD (odwracajgc sie spostrzega, ze Heloiza ma opuszczo-
ne rece, Fulbert idzie za jego wzrokiem): Jeste$ na pokucie, moja
panno (hierze ze stolu trzcinke nauczyciela, ktdrg bawit sie przez
caly czas, uderza parokrotnie po rekach Heloize). Czyzby ci trze-
ba bylo to jeszcze raz przypominac?

FULBERT: Ach, ach, ach! Ramiona jej sie wyciggajg, kiedy
styszy brzek ztota. Miatem racje, kiedy mowitem, ze jest tej samej
rasy, co ja.

Heloiza rzuca wsciekle spojrzenie na Futberta, ktory zbiera
sztuki ztota i wrzuca je do swojej sutanny, podniesionej jak far-
tuch. Futbert podnosi sie i odchodzi. Méwi coraz gtosniej, aby go
styszano jeszcze od drzwi.

FULBERT: Zegnaj, mistrzu Abelardzie. Zycze ci odwagi. Nie-
tatwo przyjdzie ci uprawia¢ ten niewdzieczny grunt. Dziwisz sie
pewno, czemu ten niedoszty parobek upiera sie, aby ze swojej
siostrzenicy zrobi¢ uczong. Dziewczyna ma osiemnascie lat. Czyz
nie lepiej bytoby jg wyda¢ za majstra piekarskiego? Ze swojg ptas-
kg gtowa bardziej nadaje sie do cerowania skarpetek, niz do stu-
diowania Starego Testamentu. Kazdy ma swoje zachcianki, mi-
strzu Abelardzie. Tobie zachciato sie zrewolucjonizowa¢ Sorbone;
moj bratanek, ktory jest chtopem, upiera sie¢, aby mu wyrdst owies
na polach, gdzie dotgd rosta tylko koniczyna; moje zachcianki sg
jeszcze bardziej szaleficze. Chce, aby moja siostrzenica umiata po
hebrajsku. To moja zemsta za seminarium. Moja siostrzenica bedzie
bardziej uczona od ksiezniczki. Bedzie mogta nawymysla¢ swoje-
mu piekarzowi tak, ze nie zrozumie ani stowa. Dobry dowcip,
mistrzu Abelardzie, dobry dowcip!

W czasie kiedy Fulbert odchodzi, Abelard porusza mechaniz-
mem kota, ktéry otwiera drzwi.

FULBERT (przechodzac po raz ostatni przed oknem): Storice
zachodzi za mostem Chételet. Murarze katedry Notre Dame scho-
dza z rusztowan. Wyrobnicy wracajg do domu. Uczniowie...
i uczennice idg spac.

ABELARD (krzyczac): Kiedy sie skonczy ich pokuta.

FULBERT (odwraca sie od drzwi): Kiedy sie skoriczy ich po-
kuta. Dobry dowcip, mistrzu Abelardzie, dobry dowcip.

Drzwi zamykajag sie za Fulbertem.
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Scena Il
Abélard i Heloiza.

Kiedy drzwi sg juz zamkniete, ABELARD si¢ podnosi i zwraca
w strone Heloizy. Heloiza wstaje, lubieznie sie przecigga i powoli
zbliza do Abelarda. Jej usmiech jest zagadkowy, postawa jej wy-
raza bez emfazy i trywialnosci, ale ze szczeroscig i pewnoscig
siebie, najwyzszy stopien napiecia erotycznego. Po gwattownym
i niezno$nym skrzypieniu (ze az mrowie przechodzi) nastepuje zu-
petna cisza. Postawa Abelarda wyraza oczarowanie. Milczaca sce-
na powinna sie przecigga¢ az do stworzenia wsrod widzow nastro-
ju niepokoju, ktdry stanie sie nieznosny. W konicu Abelard pré-
buje przyciagng¢ do siebie Heloize, ktéra mu sie wymyka, ude-
rzajac go lekko po ramionach.

HELOIZA (nasladujgc glos Abelarda ze sceny poprzedniej):
Jeste$ na pokucie, méj panie!

ABELARD (taczac dionie i gltosem ptaczliwym): La zy valu
fiti ku szu kuszu.

HELOIZA (wymykajac sie na nowo): Uff... uff...

Abelard i Heloiza obejmujac sie, dlugo sie $mieja.

HELOIZA (uwalniajac sig): Czy ty chociaz znasz naprawde
hebrajski?

ABELARD: Mam .0 nim pewne pojecie... Tyle, ile trzeba, aby
sobie poradzi¢ z tekstem, kiedy mam ttumaczenie przed nosem.

HELOIZA (nasladujgc Abelarda): Tak, Fulbercie, znam tak
doskonale hebrajski... ze nawet nie stysze...

Abelard i Heloiza $miejg sie. Abelard siada i w czasie nastepnej
kwestii, az do ,,Heloizo, Tobie*, rozwija i zwija manuskrypty, prze-
ktada je z miejsca na miejsce itd. Tymczasem Heloiza, caly czas
rozmawiajac, porzadkuje pokéj i okurza meble. Zmienia stale miej-
sce i repliki jej padajg ze wszystkich stron sceny.

ABELARD: Nie ma jeszcze szesciu miesiecy, jak wyrzucatem
sobie najmniejsze klamstwo. Czilowiek przyzwyczaja sie szybko do»
zycia w klamstwie.

HELOIZA (ironicznie): Co robi¢, kochany.

ABELARD: Bylem taki dumny, ze zawsze méwitem prawde.

HELOIZA: Nawet do kobiet?
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ABELARD: Nie znatem kobiet. Profesor filozofii nie ma wiele
sposobnosci, aby zbliza¢ sie do dam; nudzity mnie mieszczki, wy-
dawato mi sie, ze popetniam grzech S$miertelny myslac, ze osiem-
nastoletnia uczennica...

HELOIZA: Jest w wieku, w ktorym moze sta¢ sie kochanka...

ABELARD (sktaniajgc sie przed Heloizg): ...i budzity we mnie
wstret dziewki z oberzy. Bytem niewinny. Nigdy nie splamitem tej
Swietej sukni. Czysto$¢ Abelarda byta jedyna prawda, ktérej nie
podawano w watpliwos$¢ na uniwersytetach Francji, jedyng moneta...

HELOIZA: ...ktérej wartosci moj wuj nigdy nie sprawdzat.

ABELARD: Byfa ona, Heloizo, z metalu bez domieszek. Nie
bylem jeszcze wtedy falszerzem. Nie batem sie niczyjego wzroku.
Nie klamatem, kiedy sie chwalitem, ze moge zy¢é w domu ze szkia.
Nikt na Swiecie nie mogt z taka wiarogodnosciag twierdzi¢, ze nie
ma nic do ukrycia. Uwazatem za punkt honoru, aby nie zasuwaé
nigdy rygla u moich drzwi. Dzisiaj zgrzyt rygla ostania moje
mysli.

HELOIZA (nasladujgc Fulberta): ,,Uwazaj, uwazaj, Abelardzie!
Heloiza jest zdolna skaza¢ cie¢ na wiekuiste potepienie, moze cie
zaprowadzi¢ do piekial!”

ABELARD: Gdybym nie znal twojego serca lepiej niz wiasne,
z radosci, jaka okazujesz w oszukiwaniu twojego nieszczesliwego
wuja, wywnioskowatbym, ze serce Heloizy jest czarne.

HELOIZA: Czyz trzeba mie¢ serce czarne, aby cieszyC sie
z oszukania demona?

ABELARD: Demon z otowianej monety! Demon ze skdrek od
chleba! Strach na wroble! Demon przebrany za $wietego Mikotaja.
Dlaczego nie stawiasz pantofelkOdw przy jego kominku?

HELOIZA: Jestem zupelnie spokojna, ze nastepnego ranka nie
znajde w nich sztuki ziota... (podskakujgc na wspomnienie) sztuki
ztota! Potwor... (nasladujgc Fulberta) ,,Ona jest z mojej rasy, rece
jej drza, kiedy styszy dzwiek ztota“. Na szczescie moja babka byta
dostateczng szelmg, i mam nadzieje, Ze nie mamy tej samej Kkrwi.
Jadowity jak zmija, $mierdzacy jak koziot, o$liniony jak S$limak,
pokrecony jak... jak dzdzownica przecieta na dwoje, ktdrej czesci
nie mogg sie ze sobg potaczy¢, oslizty jak moézdzek Swinski, ptaski
jak policzek, czarny jak wstyd, miekki jak $cierwo, okrutny jak
tygrys.
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ABELARD: Tygrys! Ach, ach! Nieszcze$nik, okazat przed
chwilag nam calg swojg nagos¢. Jesli jest czarny jak plecy ska-
zanego, to dlatego, ze otrzyma! baty. Mam dla niego litosc.

HELOIZA: Baty, ktére otrzymat, nauczyty go tylko, aby bi¢
stabszego od siebie. On jest wstretny. Ty tego nie mozesz wie-
dzie¢. Wez wszystko, co jest wstretne: wstyd, latryny, tajone ka-
lectwa, rope, wrzody, brudne mysli, ktore rodza sie u spowiednika
w cieniu konfesjonatu, stowa, ktdre mowig po cichu zboczency,
kiedy zapomnieli o wstydzie, to wszystko nie maluje jeszcze jego
brzydoty.

ABELARD: Przerazasz mnie swojg wiedza!

HELOIZA: To dlatego, ze wyrostam u jego boku. Czeg6z nie
poznato ludzkie serce mtodej dziewczyny, ktora wzrastata w cieniu
ztego ksiedza.

ABELARD: Przerazasz mnie, Heloizo. Przeciez Fulbert jest
tylko klamstwem, okrytym sutanng?... Czy myslisz, ze kiedy jest
sam ze sobg, zaprzecza istnieniu Boga?

HELOIZA: By¢ moze, ze wierzy w Boga, by¢ moze, ze w Bo-
ga nie wierzy. By¢ moze, ze nie jest na tyle lojalny, aby przy-
znac sie, ze w niego nie wierzy, by¢ moze, ze nie ma odwagi powie-
dzie¢ sobie, ze jeszcze wierzy. To nie o to chodzi. Jest on zltym
ksiedzem. Jest pokorny, poniewaz nienawidzi moznych, jest nie-
winny, poniewaz zazdrosci tym, ktorych kochajg kobiety, jest uni-
zony, poniewaz pozada bogactw, jest zgorzkniaty, poniewaz nie-
nawidzi szczesliwych. By¢ moze, wszyscy ksieza sa ztymi ksiezmi.

ABELARD: Jakze dobrze znasz zakamarki ludzkiego serca.

HELOIZA: Jak pielegniarka znajgca ciato ludzkie, poniewaz
widziata, jak poci sie i ropieje.

ABELARD: Mila moja, mita moja! Ty znasz to wszystko, ty
wymawiasz wszystkie te stowa, a jednak, kiedy mysle o tobie,
widze cie Czystg, niewinng i dzikg. Odnajduje cie w Zzrebaku,
z ktorym igratem w ogrodzie mojego ojca i ktory dotad nie znal
wedzidta; odnajduje cie w tani, ktérg zaszedlem o S$wicie na po-
lance w Lesie Ardenskim. Kiedy spostrzegta mnie w blasku storica,
zaczeta drze¢ niedostrzegalnie jak powierzchnia jeziora, kiedy w le-
cie 0 Swicie muska jg pierwszy podmuch, ktéry rozdziera mgly.
Odnajduje ciebie w miodym zajgczku, ktérego w dziecinstwie por-
watem z jamki, ktérego wykarmitem na butelce i ktéry w dniu,
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kiedy stat sie dorostym zajgcem, rozbit sobie gtowe o prety klatki,
aby nie zdradzi¢ natury dzikiego zwierzecia.

HELOIZA: Dla ksiezy zwierzeco$¢ jest grzechem.

ABELARD: Odium generis humani, Tacite...

HELOIZA: Tssl... To umiem przettumaczyé, pozwol mi, to
znaczy: ,,Ach! jakzez okropng rzecza jest chrzescijanin!*

ABELARD: Jeste$ zdrajczynig nawet wtedy, kiedy ttumaczysz.
Kim jest moja Heloiza? Kiamca, bluznierca, rozpustnica, suka, po-
ganka, zdrajczynig w koncu. Szalony Abelardzie, ktéry widzisz
W niej niewinng, wierng, niedotykalna, niepokalang Heloize!

HELOIZA: Oto do czego stuzy filozofia.

ABELARD: Nie méw zle o filozofii. Pozwolita mi przez cate
lata powstrzymywaé mitos¢, abym mogt jg od razu calg przela¢
w twoje ramiona. Jakgz tamg jest mitos¢ filozofii, ilez mitosci
skomlito za tg filozoficzng barierg: patetyczna mito$¢ dziecka, kto-
re widzi swojg ukochana pod reke z kawalerem, glupkowata mi-
tos¢ wyrostka, ktory ma jeszcze mleko pod nosem, czerwieniejgca
sie obtudnie mitos¢ dwudziestoletniego chtopca, kiedy usmiechnela sie
do niego po raz pierwszy kobieta, wielka mito$¢, ktéra ogarnia wszy-
stko miedzy dwudziestym i trzydziestym rokiem zycia i z ktorej
wychodzi sie skrwawionym i rozdartym ze Swiadomoscia, ze byto
sie katem, mito$¢ bezpieczna, zuchwata i glupia mezczyzny trzy-
dziestoletniego, mitos¢ niespokojna i ofiarna lat czterdziestu, wszy-
stkie mitosci, ktérych nie znalem, mitosci, ktore jak skapiec gro-
madzitem, aby je w jednej chwili rzuci¢ do stop mojej nieczystej —
niepokalanej, mojej niewinnej — rozpustnej, obojetnej — gorejacej,
mojej prawdomownej — zdradzajacej, mojej niedobrej — dobro-
dziejce, Heloizo, Heloizo, Tobie! Tobie!

Abelard podnosi sie ze stotka i probuje objgé Heloize, ktora
sie na nowo odsuwa, ucieka, on jg goni. Krecg sie naokoto stotu.
Heloiza w przejsciu chwyta trzcinke i nagle szczerze sie $miejgc
uderza nig Abelarda.

HELOIZA (nasladujac Abelarda): Przypominam, ze jestes na
pokucie, m¢j panie.

Abelard rzuca sie $miejgc na kolana, ale w czasie nastepnych
replik zaczyna bra¢ zabawe na serio.

ABELARD (bijgc sie w piersi): Basz di kuku, frut mzlino.

HELOIZA (uderzajac): Przyznaj, ze byte$ nieludzki, przyznaj,
ze wykorzystate$s ztosliwie milczenie, na jakie skazywata mnie
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obecnos¢ okrutnego wuja, aby uderzy¢ mnie z catg zlosliwoscig
mistrza filozofii (zatoze sie, ze mam sifice na ramionach), przyznaj,
ze jeste§ wezem, ropuchg, Slimakiem; brzydze sie Slimakami, mysle
wtedy o palcach mojego ojca.

ABELARD: Przyznaje, oskarzam sie, zatuje...

HELOIZA: Powiedz: to moja wina.

ABELARD: To moja wina, moja wina, moja wielka wina.

Abelard prébuje objaé nogi Heloizy, ktora skacze do tylu.

HELOIZA: Dos¢!

ABELARD (wyprostowuje sie, ale ciggle na kolanach): Co?

HELOIZA: Dos¢! Podnies sie! Szybko, szybko...

ABELARD (wstaje): Co sie stato?

HELOIZA: Dos¢, to znaczy zabawa jest skonczona. Nie po-
doba mi sie obrot, jaki przyjeta ta zabawa (odrzuca trzcine). Chodz
tutaj. Obejmij mnie (przyciska sie do niego i ktadzie mu gtowe na
ramieniu). Przycisnij mnie silnigj.

Cisza. Abelard otwiera usta, jakby chciat co$ powiedzie¢, He-
loiza kladzie mu patec na wargach.

HELOIZA: Jeste§ mezczyzna. Trzeba ci wszystko wyjasniac;
postuchaj mnie. Jeszcze nie tak dawno bylam dzieckiem. Nikt
nie zwracat uwagi na dziecko, na dziewczynke. Dla dziewczynki
ksigze, jak Anjou, uczony, jak Abelard, wiadcy domowych sprze-
téw, jak stolarz i kowal, to jak dla prostego zoinierza oficerowie
iztabu generalnego. Dzieli ich dystans nie do przebycia. Zyja
w Swiecie, do ktérego nie ma dostepu. Podlotek, to szeregowiec.
Pewnego ranka w podlotku budzi sie mioda dziewczyna. Ksigze
szuka jej spojrzen i czuje sie bolesnie dotkniety, jezeli odwrdcita
oczy. (Abetard rzuca sie do jej kolan). Stolarz nie czeka si6dme-
go dnia, aby porzuci¢ stwarzanie $wiata, czatuje na schodach i po-
Swieca calg dnidwke, aby uchwyci¢ chwile, w ktérej bedzie mogt
dotkng¢ jej nég albo piersi. Kowal — nawet nie powiem ci, co
on zrobit; chciatby$ go zabi¢, a bardzo go lubie.

ABELARD: tajdak!

HELOIZA: To on mnie najbardziej zadziwit, poniewaz szano-
watam go i obawiatam si¢ bardziej niz biskupa. Bylo to, jak gdyby
Swiat zachwiat sie na swojej osi. Wyobraz sobie, ze prosty zotnierz
widzi nagle marszatka, ktory staje przed nim na baczno$¢ i mowi
do niego drzacym gtosem: ,,Na twdj rozkaz, méj zotnierzu“...
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ABELARD: Cud ten dany jest kazdej miodej dziewczynie
i dlatego poeci poréwnujg miode dziewczeta z czarodziejkami.

HELOIZA: W krainie czarodziejek kazdy mezczyzna, choéby
najbrzydszy, najstarszy i najbardziej odpychajacy, na co$ sie przy-
daje: pozwala miodej dziewczynie upewni¢ sie, ze rnoze go uczy-
ni¢ zakochanym, upewnic¢ sie przed samg sobg, ze nie przestata by¢
czarodziejka, ze ,,to trwa“, ze ,to chwyta®“... Opowiem ci wybryki
pierwszego tygodnia czarodziejki.

ABELARD: Opowiedz.

HELOIZA: Kiedy indziej. Och, ty nie bedziesz zazdrosny.
To przeciez nie ty odkryte$ mi mojg whadze. Ale przed tobg moja
rézdzka byla przedmiotem zbytku. Pytatam, po co mi zostata
dana. Marnowatam calg jej wszechmoc, trwonitam bez powodu
jej czarodziejski fluid. Dopiero w dniu, kiedy cie spotkatam, zro-
zumiatam, ze otrzymatam jg w pore i ze odtad jest mi bardziej
potrzebna od powietrza, ktéorym oddycham, od krwi, ktéra ptynie
w moich zylach. Umartabym, gdyby$ mnie nie pokochat. Tak, ja
ciebie od razu pokochatam.

ABELARD: A jednak mito$¢ innych nie zostawiala ciebie
zimng. Opowiedz...

HELOIZA: Nie. Chciatam ci tylko powiedzie¢, ze mtoda dziew-
czyna byta nie tylko, oczarowana swojg nowag wiadza, byta nig
takze przerazona. Jak Ulisses, kiedy dano mu dzban, w ktérym
zamknieta byta burza. Jesli uwolnie ja, co moze nastgpi¢? Czyz
mito$¢, ktérg budzi, nie zniszczy wszystkiego? Przed chwilg, kie-
dy widziatam Abelarda na kolanach i kiedy nagle zrozumiatam,
Ze ta zabawa jest na serio, poczutam strach.

ABELARD: Przebacz mi, moja mita.

HELOIZA: Przede wszystkim nie pro§ mnie o przebaczenie.
Nie chce juz nigdy widziec¢ ciebie na kolanach. Och! Wstretna by-
fa ta zabawa. Wydato mi sie, ze wchodzimy w lepki Swiat, Swiat
konfesjonatéw, umartwien, wiosiennic, ponurych delektacji i prze-
zuwanych zniewag, tak jak on to mowit przed chwilg. Wydato
mi sie, ze weszliSmy w S$wiat mojego wuja.

ABELARD: Jakzez go nienawidzisz!

HELOIZA: To niewazne. On sie nie liczy. Tylko my sie
liczymy, ty i ja (oddala sie na odlegtos¢ ramienia). Jeste§ mezczy-
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zng, ktorego kocham, Abelardzie (sktania sie przed nim), i jestem
twoja zona i stuzaca, panig Heloiza.

Abelard prébuje przyciagna¢ Heloize.

HELOIZA: Nie, moj panie, musze teraz, za twojg zgoda oczy-
wiscie, przygotowac sie na przyjecie goscia, ktorego oczekujemy.
D’Anjou, o ile pamietam, uwielbia pewna mieszaning win stodkich
i korzennych, ktérej recepte znam tylko ja jedna.

ABELARD: A wiec pospiesz sig, pani.

Heloiza znika w alkowie. Abelard zaczyna smarowa¢ koto-
wrét. Zaczyna od mechanizmu, ktéry lezy na jego stole do pracy.
Swiatlo czerwienieje i stabnie za rusztowaniem wiez budujacej sie
katedry Notre Dame. Ptak wchodzi i wylatuje przez romarskie
okno. Zebrak $piewa na ulicy.

Piosenka zebraka.

HELOIZA (z alkowy): Co robisz, méj mity?

ABELARD: Naoliwiam zamek.

HELOIZA: Boze, zmituj sie nade mng. Najstawniejszy z pro-
fesoréw filozofii zabrat mi moje serce i obudzitam sie zong Slusa-
rza. Od trzech miesiecy, kiedy zyjesz pod tym dachem, jakiemu
dzietu sie poswiecites?

ABELARD: Mitosci Heloizy.

HELOIZA: Nie, fabrykowaniu zamka.

ABELARD: Drzwi, ktore bronig naszego szczescia, nie bedg
nigdy dos¢ mocne.

HELOIZA: Rzemie$lniku!

ABELARD: Trzeba mi bylo czterdziestu lat, aby sie przeko-
na¢, ze istnieje szczeScie. Nie chce pozwolié, aby ucieklo.

HELOIZA: Uwaga, Abelardzie! SzczesScie jest jak twdj zaja-
czek; nie zyje w Klatce.

Abelard wzdtuz drutéw kotowrotu powoli podchodzi az do
drzwi. Heloiza przynosi manekin i szpade, fechtuje sie z mane-
kinem.

ABELARD (manewrujac przy zamku): Co robisz, moja mita?

HELOIZA: Biore lekcje szermierki. Metoda Ambrozego.
Szermierka na uzytek wszystkich, szermierka u siebie i bez profe-
sora. Sztuka zabijania wrogoéw wytozona w dwudziestu lekcjach
metodg korespondencyjnag.
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ABELARD: ldzie ci?

HELOIZA: Nie. Ale czekaj, znalaztam sposob, aby doda¢ so-
bie odwagi.

Heloiza podchodzi do stolu, pisze cos na papierze, potem przy-
czepia papier na piersi manekina w miejscu serca. Na papierze
mozna przeczyta¢ ,,Fulbert. Zaczyna sie na nowo fechtowaé. Po-
tem wbija szpade w serce manekina i idzie do alkowy po dzbany
i kielichy, ktére ustawia na stole. Abelard patrzy na Heloize.

HELOIZA (poza sceng, nie widzac Abelarda): Co robisz, méj
mity?

ABELARD: Jestem szczesliwy.

Za sceng dzwiek trgb. Hatas przed drzwiami.

HELOIZA: D’Anjou.

Abelard wraca do stotu i porusza kotem, ktOre juz nie skrzypi.
Heloiza stoi w postawie wyczekujacej.

Scena Il
Abelard, Heloiza, D’Anjou, trebacz, oficerowie, zotnierze, stuzba.

Oficerowie, zotnierze poprzedzajg ksiecia i ustawiajg sie w sze-
regu przed drzwiami.

KSIAZE (do oficera): Uprzedz, aby przygotowali wieczerze.
(Do drugiego oficera): Jeste$ wolny, ale opowiesz mi, jakie spotka-
fo cie przyjecie. (Do innego oficera): PrzyjdZz po mnie o dsmej
wieczor. (Do wszystkich): Zegnam was, panowie. (Do Abelarda
obejmujgc go): Abelardzie, bracie méj! (Do Heloizy z uktonem):
Coraz jeste$ piekniejsza, Heloizo. Whkroétce nie bede miat odwagi
mowic ci po imieniu. Stuzg ci lekcje mistrza. Réza rozkwit-fa.

HELOIZA (z gtebokim uktonem): Wasza Mitos¢ mi pochlebia.
(drugi ukion) Rumienie sie z zazenowania, Wasza Mito$¢. Wasza
Mitos¢ zapomina, ze moéwi do uczennicy.

Podczas poprzedniej kwestii $wita ksiecia wychodzi. Abelard
zamyka drzwi.

KSIAZE: Chciatbym by¢ uczniem w twojej szkole.

HELOIZA: Kaze mi klecze¢ za kare.

KSIAZE: Chetnie bym na to przystat. Bylby to sposob, aby
znalez¢ sie u twoich kolan.
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HELOIZA: Kaze mi odmawia¢ Ojcze nasz i Zdrowas przez
cate dnie.

KSIAZE: Ustyszysz jeszcze inne rodzaje modiow.

HELOIZA: Kaze mi spuszcza¢ oczy.

KSIAZE: Ja takze zmusitbym cie, aby$ spuscita oczy, ale ten
wstyd bytby stodki.

HELOIZA: Bije mnie; moje ramiona sg w sifcach.
KSIAZE: Ja takze zostawitbym ci niezatarte $lady.

HELOIZA: Ale czego mdgtby$ mnie nauczyé? Wasza Mitos¢
nie zna hebrajskiego.

KSIAZE: Sztuka, ktorej bym cie nauczyt, pozwala pasterzom
rzadzi¢ najwigkszymi krélami...

HELOIZA: ..a uczennicom sta¢ sie kochankami ich pana.
Znam to. Mogtabym sama dawac lekcje.

KSIAZE (do Abelarda): Ona uczynita zadziwiajace postepy.
Winszuje ci.

ABELARD: Moje wiasne postepy sg jeszcze bardziej zadziwia-
jace. Nie poznasz mnie juz, d'Anjou. Ja sam si¢ juz nie poznaje.
To prawda, ze wiele nauczylem sie od niej. Musiatem zaczynac od
zera. Dziecko, ktére prowadza do mamki, bardziej byto doswiad-
czone od Abelarda, kiedy spotkat Heloize. Nie umiatem nawet
zrobi¢ uzytku z moich oczu. Widzisz, nie umiatbym ci powiedzie¢,
czy ostatnia wiosna byta wczesna czy p6zna, sucha czy deszczowa,
pogodna czy wietrzna...

KSIAZE: Czyzby Heloiza uczyta sztuki przewidywania po-
gody?

ABELARD: Bywa w ztym humorze, kiedy pada deszcz, i boje
sie deszczu; kazdy dzien sloty znacze czarnym kamykiem.
Jest tak wrazliwa, ze kiedy przychodza mrozy, spedza catg noc
przycisnieta do mnie. Ach, jakze modlitem sie do zimnych S$wie-
tych! Rozpalajg jg wielkie upaty. Zbuduje $wiatynie boskiemu psu
kanikuty. Mgty zachecajg jg do nauki. Przechodzi chmura, mar-
szczy sie jej czoto, odchodzi z moich ramion i chce naprawde uczy¢
sie hebrajskiego. Bardziej jestem niespokojny od kapitana, ktory
z mostku na swoim okrecie widzi, jak na horyzoncie gromadza sie
znaki zapowiadajgce cyklon. Ja, ktéry nie wiedziatem, ze mgly
moga by¢ gdzie indziej niz w umysle, biegne teraz o $wicie do okna
i badam niebo. Spotykam sie z golebiem, ktory sie budzi i otrzasa
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piorka przed wyruszeniem w dalszg droge, spotykam sie ze skow-
ronkiem, ktéry z okiem zwréconym ku zenitowi przygotowuje
sie do tysigcznych i pierwszych zawodéw ze storicem. Ja to robie,
ja, ktory nie wiedziatem, ze moga by¢ inne ptaki poza sowag Mi-
nerwy i golebica Ducha Swietego. Heloiza odkryta mi, ze $wiat
istnieje i ze ja istnieje na Swiecie.

KSIAZE: Kochasz Heloize.

HELOIZA: A ja kocham Abelarda.

KSIAZE: Abelard i Heloiza kochajg sie; niech tak bedzie.
(Ksigze zbliza sie do Heloizy i w czasie nastepnych kwestii zwraca
sie szczeg6lnie do niej. Abelard z boku patrzy na nich z roztargnie-
niem, bawigc sie przedmiotami, ktore sg na stole, ale nie nerwowo,
raczej jak gdyby marzyl). Czy nie mogtaby$ nauczy¢ swojego ucz-
nia, ze Swiat, ktorego istnienie mu odkrytas, istnieje takze poza
murami tego pokoju i horyzontem tego okna?

HELOIZA: Czyzby Wasza Mitos¢ zyczyt sobie przypadkiem,
abym mu odkryta, ze istniejg takze inne kobiety?

KSIAZE: Czyz nie mogtaby$ mu szepna¢ czasem do ucha, ze
krol wkrotce wyruszy na wojne?

HELOIZA: Bogu dzieki Abelard wyrzekt sie tego samego dnia
kariery wojennej i prawa starszenstwa. Nie obchodzg go ani spra-
wy pokoju, ani sprawy wojny. Jest cztowiekiem wolnym...

KSIAZE: ...to znaczy postusznym tobie. Och! najstodsze prawo
i najczulsze wiezy! W tym wiasnie doktadnie potozeniu znajduje
sie nasz regent...

HELOIZA: Zawsze przykuty, czyz nie tak, do czarnej Melanii
d’Aiglemont...

KSIAZE: ..ktora niczego nie odmawia kardynatowi Paguinaud.

HELOIZA: Jak to? Mowiono, ze kardynat nikogo nie kocha —
oczywiscie na tej ziemi — poza swoim bratankiem, kuzynkiem czy
chrzesniakiem — sama juz nie wiem — chitopcem pieknym jak mio-
da dziewczyna.

KSIAZE: Przebacz mi, przeskoczytem oczko w tancuchu, aby
oszczedzi¢ niewinne uszy uczennicy. Mowigc krétko, wiezy mitosci
sg w ten sposob splecione, ze regent znajduje sie pod wiadzg kardy-
nata. Czyz nie mogtabys szepna¢ do ucha twojego przyjaciela, ze
kardynat jest cztowiekiem zawistnym?
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HELOIZA: Przyjaciel mdj zapomniat przy mnie, jaki kolor
maja kapelusze kardynalskie.

KSIAZE: Ale kardynat na pewno nie zapomniat, ze Abelard
oSmieszyt go przed wszystkimi uczonymi Europy. Czy chcesz wie-
dzie¢ jaki jest kardynal? Kiedy Paquinaud zostat wyswiecony na
ksiedza, postarat sie w ciaggu trzech miesiecy, aby jego mleczny
brat utracit miejsce dozorcy, w odwet za policzek, jaki otrzymat
od niego majac lat pie€. On sam mi to opowiedziat. Kiedy zostat
obrany pratatem, wygnat az na krance Bretanii profesora, ktory
przeszkodzit mu w uzyskaniu nagrody za wiersze facinskie, na
drugim roku seminarium. On sam mi to opowiedziat. Nastepnego
dnia po otrzymaniu sakry biskupiej kazat najemnemu mordercy
zgtadzi¢ kawalera, ktory spoliczkowat go w okolicznosciach, o ja-
kich nie wspomne przez wzglad na twoje uszy uczennicy. Sam
morderca mi to opowiedziat.

HELOIZA: Wierze ci, d'Anjou, wierze, ale na Boga, niech Wa-
sza Mitos¢ milczy... Wiedziatam dobrze, ze pewnego dnia zjawiag
sie kruki. Nie zdarzyto sie jeszcze na Swiecie, aby w koncu nie
przybyty kruki. Kiedy bylam jeszcze prawdziwg uczennicg, kruki
nadlatywaty z potnocy razem z pierwszymi wiatrami jesieni. Za-
powiadaty w przeddzieri winobrania, ze wakacje sg skonczone i ze
trzeba wraca¢ do Paryza, do wuja Fulberta. Krzyk pierwszego
kruka oznaczat koniec zawieszenia broni, zaczynat sie dzien po-
wszedni, czas rachunkéw, faciny i rézgi, smutny czas ludzi. Zamy-
kam oczy, zatykam uszy, nie chce cie widzie¢, nie chce cie styszeC.
Masz tego wieczoru upierzenie kruka, kraczesz jak kruk; jaki zty
sen przysnit ci sie tej nocy?

KSIAZE: Snitlo mi sie, ze pare dzikich gotagbkéw nakryt czer-
wony kapelusz.

HELOIZA: Wuj moj obliczyt przed chwila, ze mijajg dzisiaj
trzy miesigce od chwili, kiedy Abelard zamieszkuje pod tym dachem.
Trzy miesigce, kwartat, trymestr, trzynascie tygodni, dziewiec-
dziesiagt jeden dni, czwarta cze$¢ roku, jedna czterechsetna wieku.
W ten sposob ludzie mierzg swoj czas, ale dla Abelarda i dla mnie
jest to czas szczescia i czas ten nie ma zadnej wspolnej miary
z calg resztg czasu. Czas szczeScia jest niepodzielny jak ciato zy-
wej istoty. Twoja reka jest dla ciebie twojg reka, dopoki jest prze-
dhuzeniem twojego ramienia potaczonego z barkiem; jesli ci utng
reke, stanie sie ona dla ciebie przedmiotem obcym posréd obcych
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przedmiotdéw. W ten sposéb kazda chwila szczescia jest tylko echem
wszystkich chwil szczesliwych, a jednoczes$nie zawiera w sobie cate
szczescie. Szczescie nie da sie roztozy¢ ani na stowa, ani na mysli,
ani na czyny, ani na milczenie, szczescie nie sklada sie z wydarzen,
jest smakiem, ciezarem, gestoscig, ktéra sie udziela kazdemu wy-
darzeniu. Oto dlatego nie mozna opowiedzie¢ szczescia. Trzy mie-
sigce — tak to nazywajag — podczas ktérych sen nie byt snem, ale
snem w szczesciu, jedzenie — jedzeniem w szczesciu, méwienie —
mowieniem w szczesciu, mys$lenie — mysleniem w szczesciu. Budze
sie: kocham go, on mnie kocha. Zasypiam: kocham go, on mnie ko-
cha. Trzy miesigce — tak to nazywaja — bez chwili niecierpliwosci
czy nawet oczekiwania, bez chwili niepokoju czy rozterki, ktére na-
lezg do czasu. Trzy miesigce — tak to nazywajg — czasu wyna-
turzonego, czasu szczescia. Trzy miesigce tak rézne od calej
reszty czasu, jak rdzny jest czas tanca, komedii albo dramatu od cza-
su widzow. Trzy miesigce, ktdre byly jednym aktem, jednym za-
chwyceniem zachwyconych. Ach! Tylko w romansach rycerskich
zachwycenia nigdy sie nie konczg. Wiedziatam dobrze, ze nadlecg
kruki. Ale nie tego wieczoru. Jeszcze nie tego wieczoru. Moze
ten kardynat nie jest ani ztosliwy, ani tak potezny? WSstrzymaj sie
jeszcze na chwile z odpowiedzig. Niech Wasza Mito$¢ skosztuje na-
przdéd moich win stodkich i zaprawionych korzeniami. Czy smakuje
ci napoj Heloizy? Wstrzymaj sie jeszcze z odpowiedzig. Niech wiel
czor ten nalezy jeszcze do naszego wielkiego szczescia, niech nie be-
dzie matym, biednym, kawatkiem szczescia, wydartym, skradzio-
nym, wyzebranym, otrzymanym, darowanym, przegranym, v-yiu-
dzonym, wygranym. Ach, jakze jesteSmy szczesliwi! Nawet nie mo-
zesz tego wiedzie¢, za tymi wspaniatymi ryglami, ktére Abelard wy-
myslit. Abelard i Heloiza sg szczesliwi.

ABELARD (przebudziwszy sie z rozmarzenia'): Kocham ten
gltos powazny, prawie niski. Zadziwiajgcy gtos u miodej dziewczy-
ny. (Do Ksiecia): Czy myslisz, ze mogtbym kocha¢ kobiete o glo-
sie krzykliwym? Mysle, ze nie. (Spiew na ulicy). Oto znéw ta sama
melodia, co przed chwila.

KSIAZE: Caly Paryz nuci jg od trzech miesiecy.

HELOIZA: Co roku sg modne melodie w Paryzu. To zupetnie
oczywiste. Opowiedz nam, co sie dziato w Paryzu, o czym moéwia?

KSIAZE: W catym miescie opowiadajg tylko o jednej mitosci.
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Abélard poszedt po wiole i w czasie nastepne] kwestii cichutko
akompaniuje spiewakowi na ulicy.

HELOIZA: Powiedz, to nam pozwoli zapomnie¢ o kardynale.
Ach, jakzez kocham ten Paryz, ktory potrafi zy¢ historig jednej
mitosci. Czy przynajmniej koriczy sie dobrze?

KSIAZE: Koniec jej zalezy od ciebie.

HELOIZA: ,Koniec jej zalezy od ciebie* — znowu mi to przy-
pomina krakanie kruka. Nie lubie tego ,,zalezy od ciebie*. Opowiedz
nam jednak ten mitosny romans.

KSIAZE: Bohater, rzecz zadziwiajaca, jest jednym z naszych
najstawniejszych uczonych...

HELOIZA: Podoba mi sie twoj bohater. Paryz uwielbia mi-
tos¢. Mam nadzieje, ze przysiega tylko na jego imie.

KSIAZE: Paryz jest frywolny, ale Paryz nie lubi, kiedy sie
go zaniedbuje. Paryz nie lubi mitosci, ktore sie ukrywajg. Paryz
zada widowisk i pochlebia tym, ktorzy mu je daja. Och! Znam
pewien czerwony kapelusz, ktory przygotowuje dla Paryza wido-
wisko wedtug swego smaku, skandaliczne i okrutne. Na najbliz-
szym wyktadzie, ktory wygtosi nasz bohater, zaki optacone przez
kardynata podniosg potworng wrzawe; bedg mieli kpiarzy za soba,
poniewaz zagluszag gltos mistrza, krzyczac imie jego kochanki. Po
dwdch lub trzech wypadkach w tym rodzaju regent skorzysta z pu-
blicznego zgorszenia, aby zabroni¢ wyktadu i wygna¢ filozofa. Na
dworze nazywajg to intrygg, moja panno.

ABELARD: Styszatem, ze przygotowujg jakis spisek. Wyobra-
zam sobie, ze to jest bardzo zabawne. Dawniej, kiedy bytem filo-
zoficznym niewinigtkiem, umieszczatem intrygi, spiski i inne
dworskie kabaty w dziedzinie zakazanych bfahostek. .Ale teraz,
kiedy Abelard przestat by¢ naiwny, by¢ moze, ze zapragnie stu-
cha¢ o ciemnych knowaniach? Co o tym myslisz, kochanie? Tylu
rzeczy musze sie nauczy¢, tylu nie zaznanych rozkoszy, tylu przy-
jemnosci, o ktoérych nic nie wiedzialem, tylu smakéw, ktérych nie
skosztowatem, a przekroczytem juz czterdziesci lat. Nie mam juz
ani chwili do stracenia. Powiedz mi, d'Anjou, szybko, co to za
spisek, przeciwko komu jest skierowany?

KSIAZE: Przeciwko tobie, Abelardzie.
Cisza. Abelard nastraja wiole, gra i Spiewa.
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HELOIZA: Czy styszate$, co on powiedziat? O naszej mitosci
wiedzg wszyscy, caty Paryz o niej moéwi. Niestusznie wyrzucate$
mi przed chwila, ze zmusitam cie do klamstwa. Nie przestate$
ani na chwile mieszka¢ w domu ze szkia. (Cisza. Abelard dalej gra
i nuci). Czy styszates, co on powiedziat?

ABELARD: Wydaje mi sie zabawne, ze d’Anjou prawi mi
moraly.

KSIAZE: Nie mowie ci kazan, ostrzegam cie...

ABELARD: Mam kochanke, caty Paryz wie o tym. Tym lepiej,
poniewaz mam wstret do klamstwa.

KSIAZE: Twoja stawa...

ABELARD: Moja stawa jest corkg dialektyki. Okazato sie, ze
filozof Abelard byt niewinigtkiem, stracit swojg niewinnos¢, jego
filozofia nie stata si¢ przez to gorsza.

KSIAZE: Mnie o tym nie musisz przekonywaé, ale nie zyjemy
juz w czasach Epikura. Swiat zada, aby zycie duchownego zacho-
wato pozory surowosci. Katedra, na ktérej wykladasz, zalezy od
arcybiskupa Paryza i ostania jg jego autorytet. Zabierze ci jg, korzy-
stajgc z pierwszej sposobnosci, jesli dasz powdd do skandalu.

ABELARD: Niech mi jg zabiorg. Koniec z katedra, koniec
z uczniami, koniec z kursami, koniec z wykitadami. Pani dialek-
tyko, pozdrawiam cie, nasz zwiazek byt szczesliwy, zostaje mi
jeszcze pare talaréw z posagu, ktory mi przyniostas, zegnaj.

Abelard sie podnosi i odtad chodzi¢ bedzie na przemian wzdtuz
i wszerz pokoju. Trzyma przy sobie wiole i od czasu do czasu
traca jej struny.

HELOIZA: Lekam sie o ciebie, Abelardzie.

ABELARD: Jestem szczesliwy, Heloizo...

HELOIZA:... w twoim domu ze szkla zaopatrzonym we wspa-
niate rygle. Zastanéw sie. Jesli caty Paryz méwi o naszej mitosci,
méj wuj musi sie w koricu o niej dowiedziec.

ABELARD: Twoje zdrowie, kanoniczko. Gdybym byt wujem
réwnie pieknej dziewczyny, zrobitbym wszystko, aby ja trzymac
przy sobie...

HELOIZA: Lekam sie o ciebie, Abelardzie. Zastanéw sig; jesli
Fulbert nas wypedzi...

ABELARD: Jest wihasnie lato. Na szczescie nie jesteSmy obar-
czeni zadnym dobytkiem. Catos¢ naszych ziemskich dobr miesci
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sie w sakiewce z dukatami. Drogi catej Francji stojg przed nami
otworem. Zakupie osta, aby niést mojg Heloize. O nic si¢ nie
martw. Kamienie na drogach nie poranig twoich pieknych stdp.

HELOIZA: Zastanéw sig, jaki skandal wywota nasza uciecz-
ka. Twoi uczniowie beda sie z ciebie $mia¢, twoi wyznawcy za-
ptacza ze wstydu, odwrdcg sie od ciebie twoi protektorzy. Wszy-
stkie drzwi zamkna sie przed nami.

ABELARD: Nie bedziesz musiata skiada¢ gtebokich uktondw,,
nie bede miat tez do zwalczania i antytez do obrony, odesle $wie-
tego Pawia do jego Koryntian i Swietego Augustyna do jego Alek-
sandryjczykéw; potoze Nowy Testament tuz przy Starym i zo-
stawie, niech sie kldcg az do konca Swiata. Klaniam sie! Znaj-
dziemy na pewno jakas grote, ktora nas ostoni; zajmiesz sie kuch-

ig i praniem, ja bede rabat drzewo i chodzit do zrédta po wode.

dzieki dukatom, zostawionym przez panig filozofie, bedziemy
mieli codziennie na obiad kure. Jakzez bedziemy szczesliwi, He-
loizo.

HELOIZA: W grotach sg $limaki!

ABELARD: Zbuduje lepianke.

HELOIZA: Bedzie w niej dymit komin...

ABELARD: Zrobimy przecigg, aby wygna¢ dym.

HELOIZA: Zazigbie sie, kaszel spadnie mi na piersi.

Abelard przestaje chodzi¢. Milczenie. Potem dlugo patrzy na
Heloize.

ABELARD: Biada mi! (Cisza. Odrzuca wiole). Snito mi sie
tej nocy, ze bytem tredowaty i ze Heloiza zazadata, aby jg zam-
knieto razem ze mng. Ten sen kiamat. (Cisza. Podchodzi do
Heloizy). Powiedz mi: gdybym byt tredowaty — ty wiesz, co to
jest trad: Palce odpadaja jak uschniete gatezie, rak toczy nos;
60 idzie bardzo powoli, a potem pewnego dnia, u dotu brzucha
zostaje tylko rana w miejscu, gdzie byla pte¢. To idzie bardzo
powoli. Rok po roku. Powiedz: gdybym byt tredowaty, czy
by$s mnie jeszcze kochata?

HELOIZA (bardzo powoli i patrzgc mu w oczy): Gdybys$ za-
razit sie trgdem, przestatabym cie kochac.

ABELARD: Biada mi! Heloiza nie kocha mnie.
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KSIAZE: Heloiza — moéwilismy o tym przed chwilg — kocha
cztowieka, ktory jest stawny, bogaty, piekny i skromny i nazywa
sie Abelard.

HELOIZA: A Abelard kocha piekng osiemnastoletnig dziew-
czyne, a nie pojecie nazywane Heloiza.

KSIAZE: Czyz nie jeste glowa szkoty filozoficznej, ktora
uczy, iz nie nalezy miesza¢ pojeé, stow, rzeczownikOw i imion
z przedmiotami, ktére okreslajg, i ze samo imie jest tylko flatus
vocis, falg gtosu?

HELOIZA: Czyz nie uczyte$ mnie, ze jest grzechem przeciwko
mysleniu przypisywac realnos¢ pojeciu, przyznawac istnienie po-
jeciu Abelarda, réznego od stawnego, bogatego, pieknego, skrom-
nego Abelarda, ktérego znam i ktérego kocham?

KSIAZE: Czyz nie uczyle$, ze substancja pozbawiona swoich
atrybutéw jest tylko ramg bez obrazu, ze jest nie do pojecia i ze
jest absurdem czyni¢ z niej uzytek w argumentacji? Abelard, kt6-
rego wyrzucasz Heloizie, iz go nie kocha, nie moze — wedtug
twej wiasnej doktryny — byé przedmiotem rozumowania.

HELOIZA: Uczytes mnie, ze Bo6g, pozbawiony swojej wszech-
mocy, swojej wiecznosci itd., bytby tylko inng nazwa nicosci, ze
Abelard, pozbawiony pieknosci, nie bytby Abelardem.

KSIAZE: Gdybym byt Murzynem, moéwitem ci. ,,To absurd —
odpowiadates — gdybyS byt Murzynem, nie byltby$s ksieciem
d'Anjou”. Gdybys byt tredowatym, nie bytbys Abelardem.

ABELARD: Dosy¢, dosyé! Oboje otrzymacie nagrode,
ex aequo. Nigdy jeszcze nie miatem tak dobrych uczniéw. Jakaz roz-
kosza dla profesora uczniowie, ktérzy réwnie wiernie pojeli jego my-
$li i wyprowadzajg z nich wnioski z nienaganng logikg. (Pije
kubek wina). Przyjaciele, wybaczcie mi te niedorzeczng historie
z tragdem. To takze twoja wina, kochanie. Mito$¢ upija mnie
i od pewnego czasu nie odr6zniam dobrze snu od rzeczywistosci.
Dziekuje, zeScie mnie obudzili.

HELOIZA (do Ksiecia): Wydaje mi sie, ze stysze, jak kracza
kruki. (Cisza, Heloiza napetnia kielichy, Ksigze pije, Heloiza
pije, Abelard podnosi wiole, gra i podspiewuje).

KSIAZE (na boku do Heloizy): Podobasz mi sig, Heloizo, ale
strzez sie, poniewaz widze w tobie ziarno wielkiej cnoty, ktéra
prowadzi do wielkich nieszczesc.
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HELOIZA: ,Mitos¢“ — czyz to jest rozwigzanie tej zagadki,
Ksigze?

KSIAZE: Tym razem nie, Edypie w krotkiej spodniczce.
Jest to umitowanie prawdy, ktére odkrytem w tobie. Wpybacza-
ja je krélewskiemu synowi, poniewaz trzeba, aby miodos¢ sie wy-
szumiata. Ale kiedy umitowanie prawdy odkrywaja u kobiety,
nazywajg to zuchwalstwem, bezwstydem, brakiem szacunku, bez-
boznoscig i Swietokradztwem.

Ksigze stoi tuz przy Heloizie i patrzg sobie w oczy.

HELOIZA: llez rzeczy odkrywasz w oczach uczennicy, Wa-
sza Mito$¢?

KSIAZE: To wiasnie mnie dziwi, Heloizo. Jakze$ szybko do-
rosta. Kiedy widziatlem cie ostatnim razem, bytas jeszcze dziew-
czynka, ktérej chlopcy ptatajg figle, aby zwr6ci¢ na siebie uwage,
a na ktérg mezczyzni patrzg z roztargnieniem jak na spadek, ktory
odwleka sie az do Smierci tryskajacego zdrowiem wspotmatzonka.
Dzi$ odkrywam w tobie kobiete bardziej swiadomg zycia niz spo-
wiednik i notariusz razem wzieci.

HELOIZA: Wasza Mito$¢ zapomina: mezczyzni zapominajg
zawsze, ze dziewczeta i kobiety sg z natury stuzgcymi i niewolni-
cami. Wiezien lepiej zna swoje wiezienie od dozorcy. Shtuzaca
wiecej wie od swego pana o ich wspolnym potozeniu. Dziewczeta
uczg sie szybciej od chiopcow i Heloiza bardziej jest Swiadoma
od Abelarda niebezpieczenstw, jakie grozg ich mitosci.

KSIAZE: Nie chcialbym ciebie kochaé, Heloizo. To za du-
70, kiedy dwoje ceni smak prawdy. Lekatbym sie...

HELOIZA: Odgaduje twojg mysl, Wasza Mitos¢. Odejdz, nic
lekaj sie o niego. Badz spokojny, kocham mego Abelarda. (Traby,
Ksigze odsuwa sie od Heloizy).

KSIAZE: Zegnajcie, moi przyjaciele. \Wotajg mnie moje przy-
jemnosci.

HELOIZA: Jakzez jest zbudowana ta przyjemnos$¢? Jakiego
koloru ma oczy?

KSIAZE: Nie jest ciebie warta, ale klamie tak naturalnie, ze
nigdy jej nie pytam, czy mowi prawde.

Drzwi sie otwierajg, wchodzg zotnierze, oficerowie, trebacze
i ustawiajgc sie w szereg. Jednoczesnie wchodzi Fulbert i w czasie
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nastepnych kwestii wsuwa si¢ do pokoju ukrywajgc sie za szere-
giem albo tez przechodzac na czworakach za balustradami. Ukry-
wa sie.

ABELARD: Wracaj do swoich mitosci, dAnjou. | niech cig
nie zdziwi, jesli kochanka twoja bedzie sie dgsa¢, poniewaz zapo-
mniate$ naszyjnika, ktory jej przyrzekles. A zwlaszcza nie pytaj
jej nigdy, kogo woli z was: ciebie, czy naszyjnik, naszyjnik czy
ciebie? Byloby to pytanie absurdalne. Poniewaz nie bytby$ so-
ba, gdybys$ nie byt ksieciem, a ksigze nie bylby ksieciem, gdyby
nie ofiarowywat naszyjnikdéw.

KSIAZE (u wyjscia, podczas gdy Abelard manewruje przy
ryglu): Nie niepokdj sie, Abelardzie. Nie obawiaj sie zadnej
niespodzianki. Ja lubie tylko dziewki.

(Traby. Ksigze, zoinierze, oficerowie i trebacze wychodza.
Fulbert zostaje, ukryty na scenie).

Scena |V
Abelard, Heloiza, Fulbert.

W czasie nastepnych kwestii Fulbert nie bedgc widziany prze-
$lizguje sie przez scene biegajac na czworakach albo wspinajgc sie
na palcach. W koricu ukrywa sie¢ za kolumng przy drzwiach.

ABELARD (zwrécony w strone drzwi krzyczy): Spiesz sie,
Ksigze, biegnij, szybko! Trzeba mie¢ zdrowie do tego zajecia.
Lataj, szukaj, szperaj, myszkuj. Ach, w giebiach ich oczu od-
najdziesz zawsze tylko siebie samego. Nie zazdroszcze ci twoich
rozkoszy, Mosci Ksiaze!

HELOIZA: Rzadko sie zdarza by¢ synem krola.

ABELARD: Spa¢, kiedy ludzie pracuja, i pi¢, kiedy $pia, przez
jedng noc przegra¢ tyle w karty, ile murarz zarabia przez caly
rok; uwodzi¢ cudze zony, a nie mdc zadowoli¢ wiasnej i w koncu
ziewal z rozpaczy, ze istnienie jest absurdalne.

HELOIZA: Wotatabym by¢ synem krola niz samym krolem.
Ma on wszelkie przywileje wladzy bez jej obowigzkéw. Nie jest
ani niewolnikiem swojego stanu, ani wiezniem swoich bogactw.
To bardzo rzadkie. Ze wszystkich loséw ,,syn krolewski“ wydaje
mi sie najbardziej godny zazdrosci.



128 Roger Vailland

ABELARD: Wszystko wiedzie¢ niczego sie nie uczac, uzy¢ za
milion nie cierpigc za grosz. Zawsze by¢ sedzig, a nigdy podsad-
nym. | w konhcu taskawie dzieli¢ sie doSwiadczeniem, ktdrego sie
nie ma. Rozstrzyga¢ o wszystkim. Dawac¢ rady: ,,Drogi Abe-
lardzie, ostrzegam cie, uwazaj, badz ostrozny*.

HELOIZA: To dlatego, ze jest synem krola. Wyobraz sobie
towarzystwo, ktore zebrato sie na szczycie wysokiej gory. Ogro-
mng chmure wida¢ na horyzoncie. ,,To wojsko nieprzyjacielskie* —
mowi kasztelan. ,,To kurz, ktéry podnosi $wita mojego kochan-
ka" — mysli jego corka. ,,To chmura deszczowa“ — rozpacza
wiesniak, ktéry nie zwidzt jeszcze siana. ,,To chmara szaranczy“—
cieszy sie zdrajca, marzacy o ruinie kasztelana. ,, To krélewscy
zandarmi“ — przeraza sie ztodziej, ktéry sie przebrat za kuglarza.
Ale syn krélewski jest tak bogaty, ze nie potrzebuje kras¢, ma tyle
kochanek, ze nie pozada juz zadnej kobiety, tak fatwo moze zgu-
bi¢ swoich wrogéw, ze nawet nie chce mu sie zle im zyczyé. | tak
mato zalezy mu na koronie, ze nie obchodza go losy wojny.
W dodatku nie jest ani ksiedzem, ani profesorem, ani btaznem.
Zaden zawdd, zadna potrzeba, zadne zobowigzanie nie zaciemnia
jego wzroku, nie wynaturza jego poznania. Nic nie falszuje jego
sadow. W koncu jest to jedyny wolny umyst, jedyny prawdziwy
uczony krélestwa. On pierwszy odkryje prawdziwg nature
chmury, jaka pojawita sie na horyzoncie. ,, Ta chmura — powie
— to mito$¢ Abelarda i Heloizy; widzialem, jak powstawata
w dniu, kiedy sie po raz pierwszy spotkali. Byla ona naprzéd
potagczeniem dwéch leciutefkich mgielek, nagle sie utworzyla,
wzbita sie w niebo, zaprzyjaznito sie z nig stofice i zabrato wode
z morza, aby wzmoc jej sity i pozwoli¢ oprzec¢ sie wiatrom, ktore
rozpedzajag mglty poranne; ptynie teraz po niebie jak wielki statek,
rzuca wielki cien na ziemie, jej majestat przeraza stabe serca,
nikt juz nie moze zawrocic jej z drogi. Ja, ktéry jestem ksieciem
i w dodatku zasiadam na wysokiej wiezy, widze, jak z czterech
stron Swiata wynurzaja sie inne chmury i rzucajg sie na jej spot-
kanie; przewiduje zderzenie, pomruk grzmotu, S$wiatlo btyskawic
i z gory optakuje wielka mitos¢, ktéra bedzie razona piorunem.
Ale nic nie pomogg zaklecia. Cztowiek nie jest w stanie zmienic¢
biegu chmury. Zreszta jestem synem krolewskim i nic mnie to nie
obchodzi. Zegnajcie, odchodze do moich rozrywek®.

rulbert przemyka sie po cichu od drzwi az do stotu.
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ABELARD: llez zapatu, pomystowosci, namietnosci i wymowy
znajduje mioda dziewczyna, aby usprawiedliwi¢ rozpustnika.

HELOIZA: Jakze malo potrzeba zazdrosci, aby zniszczy¢
wielkg przyjazn.

ABELARD: Kochankowie kurtyzan nie bywajg zazdro$ni.

HELOIZA: Uczeni, ktérzy nie opuscili nigdy swojej pracowni,
majg co$ wspodlnego ze starymi dewotkami: przerazajg ich zabawy
miodziencéw i zegnaja sie, kiedy mijaja mtodg dziewczyne.

ABELARD: Mieszczaneczki, ktére nigdy nie byly na dworze,
sg podobne do starych dworakéw: chodzityby na rekach, byle
tylko ksigze raczyt na nie spojrzeC.

HELOIZA: Milcz! Chodz tutaj, chodz szybko. (Przyciaga
do siebie Abelarda). Przebacz mi. Nic nie méw. Przebacz mi,
chociaz to ty jeste$S winien. Ale mimo to, ja cie prosze o przeba-
czenie. (‘Abelard prébuje co$ powiedzie¢, ale Heloiza ktadzie pa-
lec na ustach, sktania glowe na jego ramieniu i przyciska sie do
niego). Czy wiesz, co sie stalo? Po raz pierwszy — od chwili
poznania — niewiele brakowato, aby Abelard i Heloiza obrzucili
sie obelgami. Przebacz mi, przebacz!

Abetard przyciska namietnie Heloize. Obejmujg sie.

Fulbert wyskakuje za nimi i S$mieje sie serdecznie. Abelard
i Heloiza rozdzielajg sie.

Fulbert przed stolem rozrzuca manuskrypty, Smieje sie.

Fulbert staje przed kotowrotem, dotyka maznicy, S$mieje sie.

Fulbgrt staje przed trzcinka, podnosi ja, wazy w reku i od-
rzuca. Smieje sie.

Fulbert przed manekinem. Oglada szpade wbitg w karteczke

przyczepiong w miejscu serca. Przybliza sie, aby przeczyta¢
,.Fulbert”, $mieje sie.

Fulbert staje przed krucyfiksem, kleka, krzyzuje rece, Smieje
sie coraz bardziej.

KONIEC AKTU PIERWSZEGO

PRZELOZYL JAN KOTT
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SPRAWA O SPRAWE GWARY ,,CHLOPOW* REYMONTA

W 39 numerze Kuznicy zr. 1949 Antonina Obrebska-Ja-
btonska zamiescita artykut Sprawa jezyka ,,Chiopow“ Reymonta,
polemizujagcy z tymi fragmentami mego artykutu, drukowanego
w tymze roku w Odrodzeniu, w ktérych méwie o gwarze
utworu. Wocale nie dzieki naszym wypowiedziom, lecz wskutek
szeregu innych wazkich przyczyn, zainteresowanie tg kwestig wy-
biega dos¢ daleko poza krag specjalistow, jezykoznawcow i bada-
czy literatury, pobudza uwage bardzo przeciez licznych czytelni-
kéw Reymonta. Sposéb ujecia sprawy przez p. Jabtonskg ma pewne,
warte naswietlenia momenty, nie tylko tresciowe, merytoryczne, ale
takze metodologiczne, mowigce o sposobach rozwiazywania zadan
naukowych, w ogole o postawie uczonych, momenty niebtahe, wy-
magajgce odpowiedzi.

Powotujac sie na kilkuletnie obcowanie naukowe z dzielem,
stwierdzam w moim artykule, ze Kazimierz Nitsch — ktory juz
w roku 1911 wystgpit z tezg o nietowickosci gwary Chiopdw i tg
opinig zacigzyt na rozwoju dalszych badan, nie tylko jezykowych,
lecz takze i literackich — mylit sie. Mylit sie, gdy pisat, ze ,nie...
jest ten jezyk odbiciem okreslonego, naprawde istniejgcego narze-
cza“. Ze jest to twor ,powotany do zycia przez jednostke®, zlepek
cech ogdlnochtopskich, gtownie centralnej Polski, w ktérym znaj-
dujg sie ,,dos¢ liczne formy nawet skoslawione®, chocby uzywanie
koncéwki -ch poza 1. osobg — np. ,,poszli tancowaé... bych sie...
otrzezwic¢*“. Bo — jak pisatam — jezyk bohaterow Reymonta jest
towicki, w podstawowych rysach jednolity, wedtug wszelkich da-
nych w odmianie skierniewickiej.

Powodem i motorem wystgpienia p. Jabtonskiej byta cheé
obrony prawdy naukowej i sgdu jezykoznawcéw. Jednym z argu-
mentow obrony ma by¢ tu okolicznos¢, ze K. Nitsch wystapit ,,ja-
ko dialektolog®, sady za$ jezykoznawcow sa to ,,sady specjalistow*,
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skad sama juz wywnioskowatam, ze moje sg laickie i niekompe-
tentne. Takie postawienie sprawy nie jest stuszne, bo przeciez nawet
bardzo wybitny badacz, najbardziej zastuzony uczony moze sie
myli¢ — historia nauki zna takie wypadki, jeden z nich mogt
zaj$¢ i tutaj — ale skoro p. Jabtoriska mozliwosci btedu ze strony
jezykoznawcOw nie dopuszcza, to zobaczymy, jak wyglada ich
prawda naukowa, na jakiej drodze zostata uzyskana, czego wiasci-
wie i jakimi argumentami broni p. Jabtoriska i wreszcie — jak w tej
perspektywie wyglada moéj wysitek.

Znaczng przeszkody jest tu fakt, ze p. Jabtonska powotuje sie
— niestety — na moj odczyt, rozdziat ksigzki poswieconej Chio-
pom odczytany w marcu czy kwietniu 1948 roku w TNW. Nie-
stety, gdyz czytelnik w chwili ukazania sie jej artykulu nie
miat do tego odczytu dostepu i nie mogt poréwnac¢ naszych twier-
dzen. P. Jabtoniska dostep ten mie¢ mogla, ale po pottorarocznej
przerwie zaufata niedoktadnym notatkom czy tez pamieci i prze-
prowadza krytyke zasad analizy materiatu. W rezultacie jej przed-
stawienie metody naukowego traktowania przeze mnie gwary Rey-
monta odbiega nieraz od faktycznego stanu rzeczy.

Glowny jej zarzut polega na tym, ze zrobitam za mato i w spo-
s6b zbyt uproszczony. Pisze, ze przeprowadzitam tylko identyfi-
kacje gwary Chiopéw z realng gwarg ksiezackg, opracowang
w monografii H. Swiderskiej-Konecznej, wedtug zasady: ,,jest
w monografii dialektu fowickiego i jest w Chiopach* — zatem
gwara towicka = gwara Chlopdw, tymczasem z punktu widzenia
specjalisty trzeba jeszcze: 1. ,,wynotowac i rozpatrzec” te zjawiska,
ktére teze o towickosci podwazaja, 2. orientowac sie w catoksztat-
cie gwar polskich, zarébwno w ich systemach gramatycznych jak
stownikowych, 3. rozpatrze¢ formy neutralne, tzn. wystepujace
w towickiem, ale tez na innych terenach. Poniewaz tych warun-
kéw nie spetnitam, popadtam w konflikt z prawda i z metodg
naukowa.

Czytelnik artykutu p. Jablonskiej, nie znajacy stanu badan,
rnusiat przyj$¢ do wniosku, ze istnieje juz kompetentna, jezyko-
znawcza wiedza o gwarze reymontowskiej, reprezentowana przez
specjalistow, stanowigca powazny ich dorobek, dobrze sprawdzona
i ugruntowana w materiale faktéw z dzieta pisarza z jednej strony,
z drugiej — gwar polskich. Ze zapewne przy wygtaszaniu swej
tezy spehnili oni wszystkie wymagania naukowe p. Jabtonskiej,
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bo jakzeby tak, bez zadnych wahan, ich spetnienia wymagata tytko
ode mnie?

Co prawda, p. Jabtonska w kilku miejscach méwi nie o ,,s3-
dach”, ale ,,opiniach* jezykoznawcéw, o K. Nitschu zas powiada,
ze sprawe gwary Chlopéw poruszyt tylko ,,mimochodem®, ale nie
wycigga stad zadnych wnioskéw, ktére by te opinie mogly podwa-
za¢ lub ogranicza¢ stopien ich prawdziwosci.

Ot6z na terenie jezykoznawstwa nie ma naukowej wiedzy
o gwarze Chiopéw. K. Nitsch w swej popularnej ksigzce, Mowa
ludu polskiego, poswieca jej dwie stronice i rzeczywiscie jakby
»mimochodem* opartszy sie na kilku zaledwie przykfadach, for-
mutuje swoj znany i tak popularny sad ogdiny.

Ta opinia mimochodem byla jednak dla wszystkich badaczy
jezykoznawcéw, ktérzy sie na ten temat wypowiadali, punktem
wyijscia i dojscia. Przytaczali z Chlopoéw przykiady, rozpatrywali
je, jako nietowickie, by z kolei doj$¢ do konkluzji ostatecznej, ze
gwara dziela towicka nie jest. Ale niewielu bylo tych badaczy
i szczupte sg wyniki ich poszukiwan. Poza sgdem K. Nitscha w ra-
chube wchodzg tylko krétkie wzmianki Klicha i Rozwadowskiego,
poswiecone koncéwce -ch oraz dziewieciostronicowy artykut Wikto-
ra Weglarza Z zagadnien gwarowych ,,Chtopéw"* Reymonta i zwig-
zana z nim, nic zresztg nowego nie przynoszaca dyskusja. Uczeni
jezykoznawcy zajmowali sie w ogéle tylko dwiema kwestiami:
1. ze jezyk Chlop6w nie jest towicki, 2. ze Reymont uzywa w nich
blednie aorystycznej koncowki -ch.

A jak to zrobili? Wystarczajgcym zawsze argumentem na nie-
towickos¢ jakiego$ zjawiska cytowanego z Chiopow byta dla nich
okolicznos$¢, ze wystepuje ono w réznych czeSciach Polski poza
towickiem. Tymczasem, dowodzac nietowickosci, nalezatoby jak
mi sie zdaje, wykaza¢, ze dana forma w towickiem nie wyste-
puje, a potem sprawdzié¢, ile jest takich form, i gdy sie stwier-
dzi, ze bardzo duzo, formutowaé zdania ogolne. Lecz do tego
trzeba byto mie¢ w reku caty gramatyczny i stownikowy materiat
Chtopéw, tego zas$ badacze jezykoznawcy nie mieli. Poza tym trze-
ba bylo ten materiat — dla odtgczenia zjawisk rzeczywiscie towic-
kich od na pewno nietowickich — poréwnac z realng gwara Ksie-
zakéw. Uczeni mogli siegna¢ albo do zasobow wiasnej wiedzy jezy-
koznawczej w tej dziedzinie, albo zestawi¢ go z zywa gwarg terenu,
albo wreszcie postuzy¢ sie odpowiednimi zrodtami naukowymi i na
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nich przeprowadzi¢ dowdd prawdy. Wybrali pierwsze wyjscie.
Nietowickosci dowodzili na podstawie wiasnej orientacji fachowej.
Zrédta pomineli. Weglarz wygtasza odczyt i pisze artykut w r.

1936 i ani stowem nie wspomina, najwyrazniej nie wie, ze istnieje
przeciez doskonata, jak stusznie méwi p. Jabtoriska, monografia
jezyka towickiego, wydrukowana juz w roku 1929.

A jak przeprowadzali dowodzenie? Widzielismy, ze K. Nitscho-
wi dla stwierdzenia nietowickosci catej gwary Chiopow wystarczyto
kilka przyktadéw. Weglarz przytacza ich kilkadziesigt, zrobit jed-
nak o tyle wiecej, ze starat sie je opisa¢ juz w pewnym ugrupowa-
niu i uporzadkowaniu. Méwi o semantyce, sktadni, morfologii, fo-
netyce. Omijajgc towickie, wskazuje, jak te i owe formy reymon-
towskie spotkaé mozna w roznych czeéciach Polski, nawet na Sla-
sku, albo tez podaje wiasng ich interpretacje wyjasniajgca. Zresztg
chtopskiego jezyka utworu nie nazywa nawet gwarg; uwaza bo-
wiem, ze jest on tylko barwiony, usiany ,,dialektyzmami*“. Oto kil-
ka przyktadéw sposobu dowodzenia nietowickosci: typowy to-
wicki wyraz gapa oznaczajgcy wrone, jest dla niego dialektyzmem
starym, czyli archaizmem, towicki, reymontowski lawentarz okresla
jako dialektyzm obcy, ,,przyswojony gwarze ze znacznym prze-
ksztatceniem*; w skiadni: charakterystyczne ksiezackie zjawisko
mieszania formy rzeczowej z meskoosobowa, np. ,,u Wachnikow
znowu sie pobity, az po ksiedza chodzili“ interpretuje tak,
ze Reymont korzysta zen niekiedy ,ze wzgledow logicznych Ilub
emocjonalnych”, a w tym konkretnym wypadku ,inne uzycie
czasownika drugiego potrzebne byto dla zaznaczenia, ze kto inny
sie pobit, a kto inny chodzit po ksiedza“. W rezultacie swojej anali-
zy wnioskuje, ze autor ,jezyk Chtopdéw wystylizowat tak, ze nie
ma on Scistego odpowiednika w zadnym dialekcie ludowym, tez
nie w fowickim, jak sie czasem przypuszcza. ...Jak Homer... stworzy}t
gware pandemiczng...”

Tak wyglada dorobek specjalistéw, badaczy jezykoznawcow.
Co ja zrobitam? Zebratam z dzieta i wyczerpatam cato$¢ materiatu
dialektycznego, ugrupowatam go wedtug wszelkich mozliwych zja-
wisk — gtosowni, stowotworstwa, deklinacji, koniugacji — zesta-
witam szczeg6towy stownik. Przy opisie form podawatam wszyst-
kie podpadajgce pod nie przykiady, jakie w utworze znalaztam; za-
rowno w tym zakresie jak w stowniku wymienitam wszelkie od-
chylenia, wiacznie z formami literackimi, jesli uzywat ich chiop.
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Catos¢ tak zanalizowanego materiatu zestawitam z dialektem ksie-
zackim, opisanym przez p. Swiderska-Koneczna, docenta jezyko-
znawstwa i towiczanke. Stwierdzitam olbrzymig, zwiaszcza w per-
spektywie tego, co pisali jezykoznawcy, zdumiewajacg zgodnosc.
Uderzyto mnie, ze nie sg to dialektyzmy, kraszenie chtop-
skoscig, ale zwiagzany wewngtrz system dialektyczny,
gwarowy zespdt, wiasnie towicki. To, co mi zostalo poza zja-
wiskami zgodnosci, bylo niewielkg grupg, wynoszacg ok. 10 proc,
catosci materiatu gwarowego. | gdyby uczeni jezykoznawcy mieli
go w reku, argumenty na nietowicko$¢ mogliby czerpa¢ z tej tylko
grupy, ale nie mogliby juz moéwi¢ o nietowickosci w ogole, lecz
jedynie o odchyleniach. Bo nie jest tak, jak pisze w swym artykule
p. Jabtonska, ze dokonatam tylko identyfikacji, ze nie wskazatam
na réznice. Gdyby postugiwala sie tylko moim artykutem, miataby
do tego pewne prawo, gdyz uzytam tam niezrecznego sformutowa-
nia, ze Chiopi sg doktadnym odzwierciedleniem gwary towickiej,
chciatam bowiem podkresli¢ samg istote tezy, bez wdawania sie w
szczegoly, gdy w odczycie zajmowatam sie takze rozbieznosciami.
Ale i w artykule powiedziatam, ze jest to system towicki jednolity
w rysach podstawowych. Mogla sie jeszcze p. Jabton-
ska postuzy¢ drukowanym juz w r. 1948 sprawozdaniem jednego
z posiedzen PAU, gdzie powiedziano, ze to, co w dziele ,jest
gwarg, jest w 90 proc, gwarg towicka“. W pracy, ktoérg styszata
w odczycie, omawiam szeroko i diugo takie kwestie (podaje brzmie-
nie odpowiednich tytutéw): 1. Zjawiska zgodne. 2. Zjawiska to-
wickie nie wystepujgce w Chiopach lub wystepujace rzadko. 3. Ele-
menty dialektyczne nietowickie. 4. Jezyk literacki i jego stosunek
do gwary. 5. Dialektyzacja stylu (skifadnia, powiedzenia i zwroty,
przystowia itd.). A wnioski ostateczne wyciggatam na korcu, do
zjawisk towickich zaliczajgc oczywiscie i te, ktére wystepuja, poza
towickim, takze na innych obszarach.

Zaluje, ze z catosci moich wywodow p. Jabtonska zapamigtata
tylko pierwszy i ostatni rozdziat. Co do owej koncowki aorystycznej
-ch, uzywanej przez Reymonta poza 1. osoba, p. Jabtonska pisze,
ze ,faktu tego nie mozna pomija¢ wstydliwym milczeniem*. Ot6z
nie tylko wstydliwym, ale w og6le zadnym milczeniem go nie pomi-
netam, poswiecam mu specjalny duzy ustep, jako ,,grubej bercie”
argumentow jezykoznawczych. Stwierdzam tam, ze wedlug wszel-
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kich danych nie jest to btgd, ale Swiadome dla celéw literackich roz-
szerzenie tej koncéwki, ,,blgd“ zdarzajacy sie zresztg i w starych za-
bytkach pismiennictwa, ze blednie postuzyt sie nig Reymont zale-
dwie kilka razy, ze poza tym uzywa jej jak najpoprawniej. I nadto
— ze cata sprawa tej koncowki, Scisle biorgc, nie jest zagadnieniem
gwary, ale archaizmu dzieta Reymonta, bo wprowadzit on jeszcze
kilkanascie innych wyrazow archaicznych, a ich rola daleko wybiega
poza funkcje gwary, wigze sie z zagadnieniami jezyka i stylu
utworu. Na tle catosci jego problemoéw jezykowych i gwarowych
jest to sprawa drobna. Niepotrzebnie tez zastonita autorce kwestie
0 znaczeniu istotnie pierwszorzednym, wazne i podstawowe.

Tak oto, drogg sprawdzenia zasiegu zjawisk towickich i nie-
towickich, stwierdzitam, jak sie zdaje, ze podstawowa gwara dzie-
fa jest towicka, dla czytelnosci ztagodzona odjeciem pewnych cech
(Jak np. mazurzenie), ze stosunkowo niewielkg grupa nietowicka. To
uzyskatam drogg badania bezposredniego, miatam tez dowody po-
Srednie. Przede wszystkim fakt rdzennej towickosci folkloru, praw-
dziwosci opiséw zwyczajow chlopa, ktore autor wprowadzit na
tak wielkg skale i tak je we wszystkich dziedzinach zycia wyczer-
pat, ze utwér mozna uwaza¢ za naukowg monografie etnograficzng
wsi ksiezackiej. Zbadac sie to dato szczegdtowo i zrédtowo, a dziw-
ne by bylo, gdyby Reymont folklor znat dokladnie, a gware byle
jak.

Nie bez pewnego zdziwienia stwierdzitam postawe badaczy
etnografii w stosunku do Chtopdéw, catkowicie odmienng od posta-
wy jezykoznawcéw. Etnografowie nigdy nie poddawali w watpli-
wos¢ autentycznosci folkloru dzieta. Odwrotnie: Jan St. Bystron
w swym Wstepie do ludoznawstwa polskiego wymienia Reymonta
wsrod tych autorow, ktdrzy dla etnografii polskiej majg ,,najwiek-
szg wartos¢“ i ktérych, jego zdaniem, ,,wprost moglibySmy nazwac
ludoznawcami“. Podobnie Tadeusz Seweryn o jednym z opisow
reymontowskich méwi, ze ma ,warto$¢ naukowego materiatu®.
Whprawdzie etnografowie sprawa towickosci sie nie zajmowali i ca-
tosci zagadnienia nie wyczerpali, ilekro¢ jednak go dotkneli, zawsze
podkreslali tu prawde folkloru i jego zgodno$¢ z rzeczywistoscia.
Teza ich sie nie spopularyzowata i nie weszta w konflikt z jezy-
koznawczg dlatego moze, ze skromniej i rzadziej z nig wystepo-
wali.

A teraz wymaganie p. Jabtonskiej najwazniejsze: ,,z jezyko-
znawczego punktu widzenia potrzebna jest Swiadomos¢ faktow je-
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zykowych catoksztattu gwar polskich i orientacja w ich syste-
mach tak gramatycznych jak stownikowych®. To catkowicie stusz-
ne wymaganie zostalo wysuniete w przypuszczeniu, ze w catosci
gwar polskich nie moge sie orientowa¢, bo nie naleze do grona
specjalistow. Zapewne, racja. Moja wiedza w zakresie jezykoznaw-
stwa nie moze is¢ w paragon ani z wiedzg K. Nitscha, ani z wiedzg
Weglarza i p. Jablonskiej. Stad jednak wcale nie wynika, ze droga
do badania gwary Chiopow byta dla mnie zamknieta. Jak wiado-
mo, kazdy uniwersytecko przeszkolony pracownik, zajmujacy sie
literaturg, nie jest od jezykoznawstwa oddzielony murem nie do
przebycia i przy odpowiednim wysitku moze zdoby¢ wystarczaja-
ce w tej dziedzinie wiadomosci. Jezeli pisatam o kilkuletniej pracy
nad utworem, zapewne nie mogltam lekko przejs¢ i obok tego
obszaru.

Juz Weglarz utyskiwat na brak dostatecznych danych zrédio-
wych i naukowych w jezykoznawstwie: ,,Gdyby sie rozporzadzato
przynajmniej opisowymi, ale wyczerpujagcymi stownikami gwar,
wreszcie wzorowymi stownikami poszczegblnych autoréw i dziet,
to w potgczeniu z danymi biograficznymi autora... mozna by
stwierdzi¢, skad co bral“. Zabiera tu gtos jako jezykoznawca; ja
zas wilasnie wedlug tej metody postepowatam.

Wydaje sie oczywiste, ze przewazajgca i niewatpliwa czes¢ to-
wickiej gwary reymontowskiej, sprawdzona ze zrédtami naukowy-
mi, nie wymaga ukazywania na tle catosci gwar polskich, wymaga
tego natomiast ta mata grupa, okre$lona przeze mnie na mniej wie-
cej dziesie¢ procent.

W studiach nad Chtopami gwara byta dla mnie jednym z wielu
innych zagadnien. Cho¢ zbadatam jg do$¢ dokladnie, a materiat
zestawitam, zdaje sie, wyczerpujaco, to jednak — zwiaszcza w gru-
pie elementéw nietowickich — znajdg jezykoznawcy lub badacze
literatury wiele jeszcze szczeg6tow i kwestii do rozwazenia lub mo-
ze niejeden mdj btad do sprostowania. Nie sadze jednak, zeby im
sie udato obali¢ samg zasade i z powrotem wprowadzi¢ i utwierdzic¢

starg teze.
Ale przynaleznos$c i tej nielicznej grupy staratam sie okreslic.
Wskazatam, ze — wedtug dos¢ przekonywajacych danych — i one

odzwierciedlajg teren realny, mianowicie skierniewicki, ktory, pod-
legajac wptywom gwar terendw przygranicznych i jezyka litera-
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ckiego, miejskiego, sam nie jest dialektycznie jednolity. Bo prze-
ciez wkasnie tam, we wsi skierniewickiej, spedzit Reymont w chacie
chtopskiej dwa lata — i to jest dalszy moj dowdd posredni, o kto-
rym mowit przeciez i Weglarz, specjalista. Zapiecie jedpak badan
nad grupa nietowickich elementéw gwary na ostatni guzik nie tylko
nie byto moim celem, ale w sytuacji obecnego stanu jezykoznaw-
stwa jest ono sprawg do$¢ zmudnej, szczegdtowej pracy i zestawien
z materiatem realnego terenu. Zadne proby z Kartowiczem oraz
innymi nielicznymi stownikami gwar i opisami nie dajg tu catkowi-
cie zadowalajagcych rozstrzygnie¢, chociaz jest dos¢ oczywiste, ze
Mazowsza, obszaru $rodkowej Polski, Reymont wasciwie nie prze-
kracza.

Tak to miedzy trescig sformutowania tezy K. Nitscha i mojg
rozcigga sie przepasé¢, ale nie ta, ktérg czytelnikom ukazata p. Ja-
btonska. Ja nie tylko identyfikowatam, ale takze réznicowatam.

Z pilng uwaga czytatam artykut p. Jabtonskiej, czy na obrone
starej tezy ma moze jakie$ nowe argumenty albo nowe materiaty
rzeczowe. Nie ma. Znéw to samo -bych i zndw nietowickos¢, nie-
towickos¢ — i juz! Nawet przyktady, nie moéwigc o ich rodzajach
i typach, sg te same. A obrona prawdy niezbednie wymagataby po
tylu latach nowych dowoddéw rzeczowych.

O moim odczycie wyraza sie p. Jabtoriska bardzo taskawie, ze
jest niezmiernie pracowity i staranny, ze dokonatam ,,ogromu dzie-
ta“, a jezeli mam owe pochwaty traktowac serio, to pytam, dlacze-
go w tym ogromie nie znalazta nic dla prawdy, ktérej szuka, dlaczego
z takim uporem powtarza na koncu artykutlu starg teze. Rzuca
gdzie$ wprawdzie zdanie, ze postugujac sie innymi gwarami mogt
Reymont postugiwac sie i towicka, ale to przeciez dla poparcia sta-
nowiska' jezykoznawcow, nie mego, bo ja stwierdzitam, ze postu-
giwat sie prawie wytacznie towicka.

Wyglada tak, jakby p. Jabtoniskiej na obronie jezykoznawcéw
zalezato szczego6lnie. | czy tak juz koniecznie trzeba ich bronié?
Lat temu blisko czterdziesci, gdy prof. K. Nitsch wygtaszat swojg
teze, byt on znacznie miodszy, a jego wiedza prawdopodobnie skrom-
niejsza; mogt sie myli¢ catkowicie albo w jakims$ okreslonym stop-
niu. Wiem, ze — jak na polskie stosunki — jest badaczem o wiel-
kich, niespozytych zastugach, ale trudno przyzna¢ mu nieomylnos¢.
Na przyktadzie analiz Weglarza chcialam wskaza¢, ze i specjali-
sta nie jest zabezpieczony w swym naukowym postepowaniu przed
btedem zaréwno rzeczowym, jak metodologicznym.



138 Maria Rzeuska

Niezupetnie przekonywajgco argumentuje tez p. Jabtoriska tam,
gdzie Wchodzi na teren badan literackich. Starym, znanym sposo-
bem, bronigc jezykoznawcOw, stara sie zbagatelizowaé moje twierdze-
nie. Pyta, dlaczego to ,takie wyolbrzymione... niemal magiczne zna-
czenie“ przypisuje sprawie lowickosci jezyka Chtopdéw i dlaczego
wigze z nig kwestie realizmu. Przeciez Reymont najwyrazniej ,,nie
paralizowat swej wizji i barwnosci opisu jezykowymi petami okreslo-
nej jednej okolicy”“. Odpowiadam na to: Po pierwsze dlatego, ze
bardziej cenie sobie sagd prawdziwy od fatszywego. Po drugie dla-
tego, ze teza o nielowickosci tak sie zakorzenita, ze gdy chce sie jg
podwazy¢, trzeba dobrze sprawg wstrzasngé. Po trzecie wreszcie
dlatego, ze jezeli moja teza jest prawdziwa, to nalezy na Chiopdéw
patrze¢ zgota inaczej, niz sie patrzyto dotychczas, w perspektywie
sugestii jezykoznawcow; nalezy na nie patrze¢ jako na dzieto w wy-
sokim stopniu realistyczne, jako na utwor, w ktorym zostato poetyc-
ko utrwalone zycie KsiezakOw co najmniej w zakresie folkloru i je-
zyka. | naturalnie — jak sama nazwa wskazuje — tam, gdzie mo-
wa 0 realizmie, musi by¢ mowa o stosunku do rzeczywistosci. Im
mniej zmyslenia, sztucznosci, tym jego stopien jest wyzszy. Zupet-
nie nie rozumiem, dlaczego jezyk towicki, ktéry Reymont najwy-
razniej Swietnie znal, miat go ,,paralizowac”, miat by¢ ,,petami“ —
czego? wizji i barwnosci?! Wizja i barwnos¢ nie cierpig z powodu
innych gwar, a od towickiej majg cierpie¢c — dlaczego? Prawda
i rzetelno$¢ zabijajg ,,wizje“, ,,barwnos¢”. P. Jabtonska sitg nawyku
podkresla u Reymonta to, co podkreslano stale z krzywda dla niego
i dla jego dziefa, przynajmniej z krzywdg w znacznej mierze. Silne
naloty miodopolszczyzny, nie zawsze najprzedniejszego gatunku,
ukazywaly nam stabsze strony jego tworczego dziela. Gdy siegnie
sie glebiej, to sie stwierdza, ze poza ,wizjami“ i ,,barwnosciami”
jest jeszcze rzetelny wysitek tworczy,, fundujgcy sie na realiach
dobrze pisarzowi znanych, ze Chiopi to nie tylko blichtr i zmyslenie
i ,,sztucznosc”, i stylizowanie, ale rowniez dokument kultury jezy-
kowej i obyczajowej naszej wsi.

Ci, ktérzy chwalg Tetmajera, ze dat tak wierny obraz Podhala
i jego gwary — a jezykoznawcy czynig to ze szczegélnym upodo-
baniem — niechze zwrdca uwage, ze i Reymont jest poetg terenu re-
alnego — ziemi towickiej.

Warszawa, 8 XII 1949
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SPRAWA DAUMIERA

Wystawa litografii H. Daumiera, zorganizowana przez Biblio-
teke Uniwersyteckg we Wroctawiu, stala sie prawdziwym wyda-
rzeniem w zyciu kulturalnym miasta. Zwiedzity jg dziesigtki szkot,
zatogi ,,Archimedesa“ i ,,Pafawagu®, setki oséb prywatnych, zain-
trygowanych powodzeniem imprezy, skadinad skromnie i z umia-
rem zapowiedzianej. Podsumowaniem catej akcji byla dyskusja
publiczna, na ktorej, obok Jana Kotta, zabierali gtos malarze wro-
ctawscy, studenci, delegaci ZMP, miodzi robotnicy.

Z prawdziwym wzruszeniem stuchatem os$wiadczenia jednego
z nich: ,,Chcielibysmy, zeby nasi artysci nami sie zajeli. Za mato
interesujg sie jeszcze naszym zyciem i naszg pracg“. Powiedziane
to bylo chropawo i bez szczeg6lnej swady, ale z jakim$ gtebokim
przekonaniem o pieknie przed chwilg ogladanych eksponatdw,
z wiarg, ze nowe malarstwo winno sie sta¢ po prostu kon-
tynuacja dzieta Daumiera. Ot6z wydaje mi sie, ze
zarowno nam wszystkim jak owemu miodemu robotnikowi nie
dopowiedziano pewnych rzeczy, nie wyjasniono do konca, dla-
czego akceptujac dorobek malarza jako czes$¢ spuscizny, ktdrg chce-
my przejgé, wcale go nie uwazamy za wzor do nasladowania, za
prekursora sztuki socjalistycznej.

Wprowadzenie do dyskusji (Jan Kott) postawito sprawe jasno:
»Mogtaby to by¢ wspaniata ilustracja do dziet Balzaca“. W tym
lapidarnym ujeciu miesci sie cata antytetycznos$¢ Kilkudziesieciu
lat pracy H. Daumiera. Byt to bowiem, ponad wszelkg watpli-
wos¢, realista najczystszej wody, borykajacy sie z brzydota zycia
kapitalistycznego. Cztowiek o bardzo jasnym i ostrym widzeniu,
niezdolny jednakze przekroczy¢ klasowych wyznacznikéw swego
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dzieta, cofajagcym sie z lekiem przed zburzeniem $wiata, o ktérym
wiedzial, ze jest zty i pokraczny.

Ta oczywista prawda przedziera sie przez wiekszos¢ monogra-
fii, poswieconych wielkiemu karykaturzyscie. Usituje wprawdzie
dr Benno Fleischmann (w pracy H. Daumier, Gemalde—Graphik.
Otto Lorenz Verlag, Wien) inaczej ustawi¢ malarza, lecz sam
wycofuje sie szybko z wiasnej proby interpretacji. Na s. 24 jego
ksigzki czytamy:

Zwischen KlassizUsmus und Impressionismus steht Daumier hier, Briicke
und Bindeglied zwischen Altem und Jungem, es mit kraftiger Hand zu-
sammen fassend.

Obraz Salle d'attente kwalifikuje wrecz jako impresjonistyczny
(5».-.im Wartesaal ist schon der ganze Impressionismus vorgeformt®),
by o kilka stronic dalej z widocznym zaklopotaniem os$wiadczy¢:

Die Verwandschaft mit Balzac tritt in Daumiers Malereien mit ihrer
epischen Breite und Tiefe, ihrer plotzlichen Zuspitzung eines Ereignisses,
am allerstarksten zu Tage. La comédie humaine — menschliche Komddie —
konnte man, wie das Werk Balzacs auch das des anderen grossen Honoré
iberschreiben. Die beiden haben viel gemeinsames...“ (ap. c., s. XXXII).

Skoro tak jest, to nie nalezato po prostu ludziom glowy za-
wracac!

Francuski krytyk, Henry Marcel, podobnie stawia sprawe. Zu-
petnie natomiast dowolng wydaje mi sie teza R. Escholier, ktéry
bez najmniejszego wahania zalicza Daumiera do szkoty romantycz-
nej. Argumentem uzasadniajgcym pozornie te ocene jest walka
malarza z klasycyzmem, jak gdyby wszelki protest przeciw ka-
nonom Boileau prowadzi¢ rnusiat do romantyzmu, jak gdyby roz-
walajgc starg koncepcje piekna artysta zamykat sobie droge do
wielkiego, petnego rozmachu, realizmu.

Woystarczy przyjrze¢ sie cyklowi Bas-bleus, by stwierdzi¢, ze
Daumier miat pelng Swiadomos¢ swej przynaleznosci do Scisle
okreslonego kierunku. Jak zakwalifikowa¢ bezlitosne kpiny
z réhabilitation de la chair? Jak oceni¢ gwattowng napas¢ na
emancypacje kobiet? Nie przypadkiem przeciez o$miesza malarz
marzenia przy $wietle ksiezycowym, poezje mroku, smutku i westch-
nien. Te terminy znamy skadingd, wiemy, co one oznaczajg i do
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jakiej szkoly sie odnoszg. Niewatpliwie sam Daumier wiedziat
réwnie dobrze, w kogo mierzy, zdawal sobie sprawe, w kogo
uderza.

Przetlomowym punktem w jego twdrczosci byly wydarzenia
czerwcowe roku 1848. Tak samo jak dla wiekszosci artystow,
stanowity one dla Daumiera moment ciezkiej proby, zmuszaty
do wyboru. Malarz - realista wybrat. Stangt po stronie swo-
jej klasy, gotéw jej broni¢, gotow oddac¢ swdj talent na ustugi ge-
nerata Cavaignaca. Sumienny Henry Marcel stwierdza ten fakt
bez obstonek. Po burzliwym okresie Monarchii Lipcowej, po nie-
ustepliwej walce z rezymem Kréla-Gruszki, artysta powitat z en-
tuzjazmem narodziny republiki. Idylla trwata jednak tylko do-
péty, dopoki proletariat francuski nie zgtaszat wiasnych zadan.
2 chwila, gdy ten domaga¢ si¢ zaczyna zado$Cuczynienia, kur-
czy sie raptownie postepowos¢ Daumiera. Star-
czyto mu tchu na wstrzgsajacy obraz Rue Transnonain, ale to byto
wymierzone przeciw Ludwikowi Filipowi. Zabraklo mu natomiast
odwagi, by ukaza¢ groze rzezi robotnikéw paryskich, by napietno-
wat¢ wyczyny republikanskiego mieszczanstwa.
Po zdtawieniu powstania czerwcowego, artysta uwaza za swoj obo-
wigzek zwalczanie ,utopistéw i demagogéw*, nie widzi innego te-
matu poza kpinami z ,kobiet-socjalistek®. Zaciekly pogromca
adwokatéw i prokuratury, nieubtagany wrdg wszelkich chats fourres
sgdownictwa, odnajduje w sobie dusze legalisty i gtosno sprzeciwia
sie kandydaturom kobiet do Zgromadzenia. Tego ustawa hie prze-
widuje! Satyra na mieszczanskie matzenstwo ustepuje miejsca Swie-
temu oburzeniu przeciw $miatkom, podwazajgcym nienaruszalnos¢
rodziny. Humanistyczny stosunek do zycia zmienia sie na lekliwa,
tchorzowska obrone praw mezczyzny. Tylekro¢ o$mieszony ,,pan
stworzenia“ znajduje nagle w osobie Daumiera protektora. Nie
w smak mu pisma socjalistek Owczesnych, wraca wiec do trady-
cyjnej moralnosci, relegujgc kobiete do gynecaeum, do kuchni
i pieluszek.

Jesli jeden z bohateréw Flaubertowskich w rozterce usituje
wyjasni¢ sobie, kto tu wiasciwie ma racje: robotnicy wznoszacy
barykady, czy ci, ktérzy do nich strzelajg — to dla malarza tego
rodzaju watpliwosci nie istniejg. On nie sprobuje nawet wyjrzec
poza granice ustroju kapitalistycznego, nie zechce zajrze¢
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w przysztos¢ i z gory odrzuci wszelkie proby rewolucyjnego wy-
zwolenia cztowieka.

Czyzby to miato znaczy¢, ze od czerwca 1848 Daumier ,,zmie-
nia skére*“? Do apologii burzuazji daleko mu jeszcze. Mieszczuchy,
ktorych obserwowal z bliska, ani troche nie piekniejg dla niego,
nadal widzi w nich matych ludzi do wielkich interesow. Swdj sad
o klasie rzadzacej uogolnia we wspaniatym cyklu: Les représen-
tants représentés, malujac nowy rzad reakcyjny Francji jako ko-
lekcje przerazliwej brzydoty, utomnosci fizycznej i duchowej. Dau-
mier wie, ze burzuazja po roku 1848 pisze swag epopeje falszer-
stwem czekdw, akcjami nieistniejgcych towarzystw, pospolitym na-
bieraniem naiwnych. Taki jest sens serii Robert Macaire, ponurej
historii mieszczanskiego spoteczenstwa Francji. Dlatego wydaje mi
sie, ze trudno o bardziej posepne dzieto, o bardziej fatalistyczng
koncepcje historii, anizeli karykatury okresu poczerwcowego. Na
tym wiasnie polega wewnetrzna sprzeczno$¢ twdrczosci Daumiera
i swoisty jej tragizm. Widzie¢ gnusnos$¢, gardzi¢ nig, a jednak nie
moc z niej sie wydoby¢é — jakgz postawe nazwaé mozna bardziej
wstrzasajaca.

Pozbawiony pozytywnego ideatu bojownik z lat trzydziestych
nie reaguje na katastrofe z grudnia 1851 roku. Od zdecydowanych
wystgpien przeciw Napoleonowi Matemu powstrzymuje go brak
perspektyw, a nie rygory policyjne, jak usituje sugerowa¢ Benno
Fleischmann. Daumier zdaje sobie sprawe, ze Drugie Cesarstwo
zwyciezyto, bo dato burzuazji francuskiej szanse ratunku przed
socjalizmem. Wybawcy trzeba ptacic...

Okres od r. 1851 do 1870 jest tez najspokojniejszym w zyciu
artysty. Tchnie ciszg cmentarza. Dawna werwa i cieto$¢ znikaja,
obojetne szkice nie budzg echa, wielkiemu karykaturzyscie wy-
pada walczy¢ o chleb, zarabia¢ na utrzymanie, uzyskujac kazdo-
razowo aprobate cenzury cesarskiej.

Wydarzenia miedzynarodowe dwukrotnie wydobywajg jego
nazwisko z zapomnienia. Rozgtos uzyskaty jego litografie zwig-
zane z wojng rosyjska i kampanig wloskg. Na prézno szukalibysmy
jednak w nich dawnego rozmachu. Kozacy, zjadacze Swieczek,
mizernie wygladajg wobec dzielnych wojakéw Napoleona 111, per-
sonifikujgcego wszystkie cnoty Francji. Tyle tylko méwig nam ka-
rykatury owego okresu. Modwig jezykiem Chauvina, ktory oddat
wiadome ustugi Napoleonowi Pierwszemu. Wyrzadzilibysmy jed-
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nak Daumierowi krzywde, przemilczajac takie prace, jak rzezbe
Ratapoil, wspaniata Dyplomacje, zawieszong nad przepascig mie-
dzy Question d'Orient i Question italienne, wreszcie szyderczy hotd,
ztozony wynalazcy ulepszonego karabinu. Sg one $wiadectwem,
ze ciezka servitude nie odebrata artyscie jasnosci sadu, ze pogodze-
nie si¢ z Cesarstwem Daumier traktowat jak ucigzliwg i po trosze
hanbigca koniecznosc.

Na szczeg6lng uwage zastuguje Ratapoil. Jest to wiasciwie pro-
totyp faszystowskiego agitatora, metniaka i obiezySwiata, ktory nie-
wiele ma juz do stracenia i chetnie postuzy kazdemu, kto znosnie
zaplaci. Argumentuje nie zawsze stowem, czesto uzywa gourdin,
ciezkiej lagi, stanowigcej wazny skiadnik ideologii bonapartystycz-
nej. Za czasow Napoleona 111 bronit idei imperialistycznej; po-
tomkowie jego zapewne budowali rezym Vichy. Krygujgca sie
stara baba w roli linoskoczka, Diplomatie, zto$liwie zaprzecza
oSwiadczeniu cesarza: L'empire c’est la paix i kpi z zapewnien
o trwatosci ustroju. Niemniej wymowna jest jedna ze wspomnia-
nych prac, petna gtebokiej troski o pokdj, o zycie ludzkie.

Zwiedzajacy wystawe z pewnoscig zwrdcili uwage na ostatnie
dzietlo Daumiera. WS$réd ogromnego pustkowia, samotna wdowa —
Francja zastania sobie twarz. Legenda gtosi: Smutne dziedzictwo.
Jest to swoisty obrachunek malarza z epoka Il Cesarstwa, jak
wida¢, twardy i bezlitosny.

Sprzecznosci, o ktdrych moéwitem, i ograniczono$¢ realizmu
mieszczanskiego nie pozwolity jednak artyscie znalezé wyjscia,
zamknety mu droge do ozywczego zrodta, do ludu. Nutg rozpaczy
i beznadziejnosci konczy sie ta wielka tworczos¢. Bezsilna wobec
ruiny starego $wiata, obca nowemu. Od olbrzymiego wysitku Ko-
muny Daumier odwraca sie plecami, gluchy na wszystko, zamknie-
ty w sobie. Zyje tylko wspomnieniem, gorzkim i meczacym. Cour-
bet, jego wspdiczesny, w imie obrony piekna, w imie sztuki, stangt
w szeregach budowniczych nowego zycia. Stuzyt Komunie jako
kustosz zbiorow stotecznych, zespolit sie z nig jako zotnierz, na
barykadzie. On znalazt rozwigzanie, on tez wybrat. | cala
réznica miedzy nim a Daumierem polega wiasnie na charakterze
wyboru.

Nie mamy dzi$ zadnego powodu, by naszej miodziezy nie uka-
zywac calej prawdy. Nasi robotnicy powinni wiedzie¢ mozliwie
jak najwiecej o wielkich malarzach, muzykach czy poetach. Nie
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nalezy fabrykowa¢ na uzytek masowy wycinkéw rzeczywistosci,
starannie spreparowanych w pseudorewolucyjnym sosie. Nic sie nie
stanie Daumierowi, jesli — zamiast uwienczy¢ go stawg konse-
kwentnego postepowca — wytlumaczymy publicznosci naszych
wystaw i muzedw, ze obrona ustroju kapitalistycznego natozyta na
niego peta, zrobita zen wieznia wihasnych sprzecznosci. Nikt chyba
nie zakwestionuje, z tego wiasnie powodu, ani bohaterskiego okre-
su jego twoérczosci (mam na mysli lata 1830—1848), ani tez tra-
gizmu wewnetrznej walki lat pdzniejszych.

Wydaje mi si¢, ze poza doraznym efektem, tj. prawdziwg inter-
pretacjg dzieta Daumiera, zyskalibySmy w ten sposéb jeszcze co$
znacznie bardziej cennego: zdotalibysmy wyjasni¢, jaka przestrzen
dzieli realizm krytyczny od realizmu socjalistycznego.

Rachmiel Brandwajn
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W styczniu br. kierownictwo P. T. D. staneto przed odpowiedzialnym za-
daniem uczczenia 150 rocznicy urodzin Aleksandra Puszkina. Korzystajgc z do-
$wiadczen ,,akademii ku czci“ w innych teatrach polskich, poszukiwato nowej
drogi, ktéra pozwolitaby na zaznajomienie widza z twdrazosciag poetycka i drama-
tyczna poety w formie teatralnej. Wystawienie Borysa Godunowa czy tez sa-
myfch ,,matych tragedii“ nie bylo mozliwe badZz ze wzgledu na ich wymowe
ideologiczng, badz szkicowos¢ formy. Poza tym pominetoby sie w tym wypadku
calg twdrczos¢ poetycka Puszkina, a Puszkin przecie byt przede wszystkim —
poetg. Powyzsze przyczyny zadecydowaly o wystawieniu montazu, opracowa-
nego przez Z. Krawczykowskiego i piszaca te stowa, a sktadajacego sie z trzech
czesci: ze skrotu dramatycznego Borysa Godunowa w przektadzie S. Pollaka
(z podkresleniem rewolucyjnych akcentow utworu), z Mozarta i Salieriego w prze-
ktadzie tego samego autora (jako proby oryginalnego talentu Puszkina) i z mon-
tazu pt. Poeta padl... (na podstawie L. Grossmana Smieré poety), zatozonego z sze-
regu scen z zycia poety, w ktorych akcje wplediono kilka jego najciekawszych
wierszy. W ten sposob powstato widowisko, ztozone z trzech réznych w cha-
rakterze czesci, zwigzanych jedynie osoba poety jako autora lulb dramatis per-
sonae.

Przed rezyserem staneto do$¢ trudne zadanie stworzenia okreSlonej catosci
z trzech réznorodnych czesci. Poszedt on droga nie ujednolicenia iah, ale raczej
wzajemnego przeciwstawienia i zréznicowania zaréwno w charakterze insceni-
zacji, jak i w sposobie gry i interpretacji aktorskiej postaci.

W skrécie Borysa Godunowa usunieto catkowicie watek sensacyjno-iriitosny
i sprawe polska, rezygnujac z tak pieknych teatralnie scen, jalk np. scena w kar-
czmie czy przy fontannie, na korzy$¢ mocniejszego podkreslenia wiasciwego
sensu sztuki: przeciwstawienia cara i bojaréw rodzacej slie wolt ludu.

Zatozeniem rezysera byto petne ukazanie i przeciwstawienie tych dwoéch sit
w ich historycznej prawdzie, nie zatracajac przy tym poetyckiej wartosci po-
szczegOlnych scen i transponujac ja na jezyk plastyki teatralnej. Rezyser, Cze-
staw Staszewski, opart inscenizacje na scenie symultanicznej, kierujac  sie
w oznaczaniu miejsca akcji poszczeg6lnych scen nie okreSleniem autora, lecz
wyraznym rozgraniczeniem dwoch planéw: ludu i cara z bojarami. Niestety,
nie udato sie w petni wykorzysta¢ wszystkich mozliwosci tego rodzaju dekoracji
i poszczeg6lne obrazy przecinata kurtyna. Mimo umownosci rozplanowania sce-
ny, scenografowie — Aleksander Jedrzejewski 'i Wiestaw Lange — zachowali
charakterystyczne dla epoki cechy stylu bizantyjskiego w architekturze sceny
i wschodnim ornamencie. Rowniez w kostiumach Jadwiga Przeradzka utrzymata

10 — Zeszyty Wroctawskie, R. 4, nr 1/2.
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historycznie wierne bogactwo strojow cara i bojaréw. Kostiumy ludu jednak
oparta na wzorach ,proletariatu miejskiego®, rezygnujac z elementéw folkloru
rosyjskiego, aby konsekwentnie bogactwo kolorystyczne kostiumoéw bojarskich
goérowato nad ,szarym tlumem® Poza tym pewien autentyzm historyczny za-
chowano w scenie $mierci cara (obrzed obtdczyn), w kompozycji innych scen
zbiorowych, Kierujac sie wyraznym przeciwstawieniem ,wyzszosci®, bogactwa
i postawy bojaréw i pochylonego ku ziemi — niby zboze poruszane wiatrem
w rézne strony — ludu. Dopiero w ostatniej scenie rezyser starat sie wydoby¢
wiasciwy sens rodzacej sie Swiadomosci ludu, ktoéry wobec nowej zbrodni car-
skiej ,,trwa“ w ztowrdzbnym ,,milczeniu”.

Feliks Zukowski w roli Borysa dazyt do oddania w peti nie tylko jego
wielkich zmagan wewnetrznych, lecz takze bezwzglednosci cara, ktory jeszcze
w chwili $Smierci wpaja w syna arkana despotycznej wiadzy nad ludem. Janow-
ski, Bronski, Benoit, Skowronski, Wald i inni grali bojaréw, a L. Wytysinski —
Nawiedzonego.

W idrugliej czesci widowiska, w Mozarcie i Salierim, monumentalnosci Bory-
sa Godunowa przeciwstawiono ,,peretke” poetycko-muzyczng, opartag na finezji
dialogu i muzyce Mozarta, wprowadzajacej specyficzny nastr6j. W iroli Salie-
riego Wiadystaw Dewoyno, a pdzniej i Wiadystaw Staszewski, starali sie wydo-
by¢ tragedie cztowieka, ktérego ,,powotaniem historycznym* jest zabicie Mo-
zarta. Zazdro$¢ osobista jest — pizy glebszym wniknieciu w sens utworu —
motywem ubocznym, motorem dziatania staje sie urojony obowigzek usunigcia
geniusza zbyt dystansujagcego otoczenie, aby mozna bylo za nim nadazy¢. Tra-
gedia za$ Salieriego poczyna sie w chwili zwatpienia we wiasng warto$¢, bo
»geniusz i lotrostwo nie idg nigdy w parze*. Hugo Krzyski, potem lgor Prze-
grodzki, w roli Mozarta dazyli do wydobycia kontrastu miedzy beztroskim na-
strojem sceny pierwszej a sceng druga, petng przeczucia $mierci i jak gdyby
gtebszego spojrzenia na zycie. Z utworéw Mozarta wprowadzono Adagio z Fan-
tazji D-moll i Lacrimosa z Requiem, ktére po partii fortepianowej przyjmo-
wata orkiestra. Miedzy odstong | a Il orkiestra grata ponadto Menuet z. Kwin-
tetu G-moll. Oprawe plastyczng ograniczono do kotar i stylowych mebli, dzieki
czemu na pierwszy plan wysunieto poetycka wartos¢ stowa.

Odmienny charakter miat montaz Poeta padt.., ztozony z o$miu scen,
przedstawiajacych okolicznosci i przyczyny $mierci Puszkina w $wietle ostatnich
badan historycznych. W tych kilku scenach staraliSmy sie pokazaé, jak uktad
stosunkéw na dworze carskim doprowadzit Swiadomie i celowo do znanych
okolicznosci $Smiertelnego pojedynku poety. Charakter utworu narzucit catkowicie
realistyczng jego interpretacje. Jedynie wskutek fragmentarycznosci poszczegol-
nych obrazéw pozostawiono umowng scenerige: na tle draperili li $wiecznikéw
zmieniano jedynie stylowe meble, przenoszac w ten sposéb widza z balu do ga-
binetu Puszkina czy domu barona Heeckerena. 'Wiersze, zwigzane z tokiem ak-
cji, starano sie réwniez interpretowac realistycznie. Szczegélnie trudne byto to
w roli Puszkina, w ktorej wystapit Andrzej Polkowski.

Scenicznie trzy czesci widowiska skomponowano w ten sposéb, ze ,,posu-
waty sie“ one niejako z gtebi sceny do proscenium, by w akcencie koncowym
ukaza¢ na tle nieo$wietlonej dekoracjii Borysa, Puszkina méwigcego Pomnik.

Nff Teatrze Kameralnym odby}a sie w marcu br. preniiera Nowego Swieto-
szka Stanistawa Dygata i Jana Kotta. Sztuka, ktéra wspotczesng i aktualng
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tres¢ miesci w ,,wiekowym* schemacie akcji i postaci, nasuwa dwa sposoby rea-
lizacji scenicznej. Mozna jg potraktowa¢ jako sztuke wspéiczesng oderwang
catkowicie od kanwy molierowskiej. Wtedy jednak nalezatoby réwniez zrezyg-
nowa¢ z niektorych, zbyt farsowych i SciSle z epoka zwigzanych sytuacji,
uwspotczesni¢ imiona os6b, podmalowaé i bardziej jeszcze zaktualizowaé cha-
raktery, wyjasni¢ niektére sytuacje (jak chociazby tajemnicze wiadomosci
o Tartufie Doryny w 111 akcie), a wreszcie da¢ sztuce pelne rozwigzanie. Druga
droga — to wykorzystanie i podkreslenie elementéw molierowskich w sztuce, to
droga zréwnowazenia realistycznej farsy z nurtem molierowskim, ktéry — poza
wspomnianymi juz sytuacjami oraz wewnegtrznym i zewnetrznym pokrewien-
stwem postaci — wyraza sie w typowym deus ex machina, zakonczeniu i jego
wierszowanej formie.

Rezyser, Stanistaw Bugajski, i scenograf, Jerzy Szeski, wybrali te druga
droge. Dla uwypuklenia paraleli dwéch Swietoszkéw, dla wprowadzenia widza
w ich zwigzki i réznice — a réwnocze$nie dla stworzenia kompozycji ramowej
z wiersza pseudomolierowskiego na poczatku i konau sztuki — dodano prolog,
w ktérym Molier poznaje w aktorach Nowego Swietoszka postaci swojej sztuki.
W mysl konsekwentnej koncepcji zachowania dwutorowosci sztuki, starano sie
takze w grze aktoréw i w sytuacjach podkresli¢ zwiazek z Swietoszkiem Mo-
liera, pozostawiajac molierowskie niedopowiedzenia czy umowno$ci Sytuacyjne.
Z drugiej jednak strony starano sie utrzymac interpretacje aktorska w kate-
goriach realistycznych, nawet w scenach niezbyt prawdopodobnych i najmnigj
psychologicznie uzasadnionych. Najtrudniejsze zadanie miat do pokonania Jan
Wisniewski w roli Orgona. Hugo Krzyski w roli Tartufa dazyt do ujednolicenia
srodkdw wyrazu aktorskiego w oddaniu molierowskiego obtudnika religijnego
i szalbierza politycznego w nowej sztuce. Krystyna Ciechomska w roli Elmiry
musiata zrezygnowa¢ z tradycji molierowskich, bo moralno$¢ mieszczanskiej
nintelektualistki“ zbyt odbiegata od postaci Moliera. Ciekawa natomiast byta
interpretacja postaci Doryny, ktOra ze sprytnej subretki stata sie¢ w sztuce Dygata
i Kotta ,bohaterka pozytywng“, Danuta Korycka starata sie¢ potaczy¢ dojrza-
tos¢ ideologiczng z wdziekiem i lekkoscig dawnej postaci molierowskiej. Odnale-
zienie molierowskiego nurtu w Mariannie (M. Zbyszewska) czy w pani Pemelle
(I. Netto), a nawet w Kleancie (A. Chronicki) czy Danusie (M. Ziobrowski) nie
nasuwato zadnych trudnosci. Jedynie Pan Zgoda (J. Nowicki) — posta¢ naj-
bardziej w stosunku do Moliera rozbudowana — i Milicjant (L. WytysiAski)
nalezeli wyraznie do ,wspétczesnego nuirtu“ sztuki.

To wspotgranie elementéw molierowskich ze wspotczesnymi podkreslita tez
dekoracja Jerzego Szeskiego, ktdry — urzadzajac wnetrze willi na Krzykach
z typowo ,,poniemieckim® brakiem smaku — wplétt w nie elementy molierow-
skiego baroku, przy czym stylowy gobelin w prologu i epilogu oddzielat wy-
raznie molierowska cze$¢ dekoracji od wspotczesnej. Podobnie w kostiumach,
szczegblnie kobiecych, starat sie Szeski potaczy¢ ,,mode" molierowskg z dzisiej-
szg (np. sukienka Marianny, pantofle Doryny, szlafroczki Elmiry, kapelusz pani
Pemelle).

Trzecig premierg w tym sezonie byl Henryk VI na lowach Wojciecha Bogu-
stawskiego. Adaptator, Zbigniew Krawczylkowski, starat sie uwypukli¢ satyre
spoteczng, w zwigzku z czym zmienit posta¢ krola, poddajac mu inne motywy
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»sprawiedliwych wyrokow* w dopisanej scenie z Matgorzata w akcie Il i pio-
sence w akcie Ill. Poza tym zrezygnowat z pewnych uproszczeri i naiwnosci
autora, u ktérego Koki szybko zapomina o ,,zepsuciu wielkiego $wiata“ i wraz,
z zong $pieszy na dwor, a Ryszard zgadza sie¢ ozeni¢ z Betsy widzac, ze otrzyma
jej posag. Przez dopfeanie kilkunastu utrzymanych w stylu epoki piosenek zmie-
nit sucha, dydaktyczng forme komedii Bogustawskiego na rodzaj ,komedii ze
Spiewkami i tancami‘.

Rezyser, Maryna Broniewska, staneta na stanowisku petnego wydobycia spo-
tecznej, glebokiej tresci sztuki, ukazujac réwnoczesnie jej dzi$ juz nieaktualny
schemat przez pryzmat teatru epoki Bogustawskiego. Stad paralela miedzy pet-
nym realizmem w stosunku do problemu li elementéw z mim zwigzanych a umow-
noscia i stylowoscig innych elementéw sztuki i przedstawienia.

W konsekwencji tego zatozenia, w interpretacji aktorskiej przyjeto 'dwa
style gry: realistyczny Kokla, jako wyraziciela problemu i porte-parole autora,
oraz ,teatralny* innych postaci, w ktoérych zachowano dwoisto$¢ postaci granej
i aktora grajacego. W mysl tych zatozen jedynie Wiadystaw Dewoyno inter-
pretowat Kokla na serio, jako petnego cztowieka, ktéry wobec kazdego, nawet
najwyzszego rodem, potrafi zachowa¢ poczucie wiasnej godnosci i wartosci.
Inni, jak Benoit (Krdl), Zaczyk (Rydyng), Plucinski (Lurwell), Baer, Burzynski,
Gawlik (Trzej Milordowie), Dabrowska (Matgorzata), Komorowska (Betsy),
Jasiukiewicz (Ryszard), Nawrocki (Robert) i inni — to juz ,,aktorowie komedii“.

W zakresie farmy przedstawienia inscenizatorka roéwniez zachowata row-
nolegto$¢ miedzy umownoscig sceny, na ktérej wykorzystano pewne elementy
teatru epoki Bogustawskiego, a realizmem pozascenia, widocznego czesciowo
dla widowni. W konsekwencji postawiono na duzej scenie Teatru Wielkiego
matg scenke z osobna, malowang kurtynka i wiasng rampka, a na niej zastoso-
wano ptaskie, malowane dekoracje, uciete po linii sceny, prymitywng obrotéwke,
grzmoty, btyskawice i inne, stare jak sam teatr efelkty, a nawet zywe psy i ko-
nie (Bogustawski wprowadzat tez zywe zwierzeta). Natomiast poza scenkg widaé
byto przechodzacych za kulisy aktoréw (cate postaci lub tylko nogi), a w czasie
przerwy — zmiane dekoracji, dokonywang przez ukostiumowanych maszynistow.
Poza tym przedstawienie rozpoczynat prolog, wygtaszany przez aktora teatru
Bogustawskiego, a wprowadzajacy w tres$¢ sztuki i objasniajacy jej scenerie.

Kostiumy Jadwigi Przeraidzkiej oparto na rysunkach zatgczonych przez
Bogustawskiego do pierwszego wydania Henryka VI. Z dekoracjg zwigzana byta
plastyka gestéw i tanca. | znowu obok prostego gestu, ruchu i sytuacji Kokla
wprowadzono komponowany gest: odmienny dla pary kochankéw, odmienny dla
arystokratow i kréla, odmienny wreszcie dla komicznych Trzech Milorddw.
Réwnolegle biegto zroznicowanie tanca: stylowego u miodych, ktérych watek
jest najsilniej zwigzany z tradycjq tego teatru, a wspotczesnej pantomimy Lur-
wella czy Milordéw.

Na zakoniczenie warto podkresli¢, ze skrét Borysa Godunowa byt prapre-
miera polska utworu wielkiego poety, Nowy Swietoszek — prapremierg wspét-
czesnej polskiej sztuki autoréw wroctawskich, a Henryk VI na towach — to
wydobycie z cieniow wieloletniego zapomnienia jednej z oryginalniejszych ko-
medii Wojciecha Bogustawskiego, znanego dotychczas szerokim rzeszom tylko
jako autora Krakowiakow i gorali.

IRENA BOLTUC-STASZEWSKA
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BIBLIOTEKA UNIWERSYTECKA WE WROCtLAWIU
JAKO WARSZTAT PRACY NAUKOWEJ]

Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu moze w pigtym roku swego istnie-
nia wykaza¢ sie powaznymi rezultatami ‘kilkuletniej wytezonej pracy. Cyfry
mobwig same za siebie. Liczebno$¢ ksiegozbioru osiggneta imponujaca wysokosé
917.000 tomo6w, dziat starych drulkébw zawiera 152.808 tomow, dziat rekopisow
9.057 manuskryptéw z przewaga tekstow sredniowiecznych, gabinet $lasko-luzyeki
zgromadzit cenny zbior podreczny zrodet i opracowan, wynoszacy 11.000 to-
moéw. Pod wzgledem wielkosci ksiegozbioru zajmuje Biblioteka Uniwersytecka
we ‘Wroctawiu drugie miejsce w Polsce, a zbior starych drukéw obcych jest
najbogatszy ze wszystkich zbioréw w kraju.

Nasuwa sie pytanie, jakg wartos¢ majg zasoby Biblioteki Uniwersytec-
kiej ze wzgledu na ich jakos¢, i czy ksiegozbiér — oparty o zbiory odziedzi-
czone po dawnej Bibliotece Miejskiej i uratowang czes¢ ksiegozbioru dawnej
Biblioteki Uniwersyteckiej, a wiec o piSmiennictwo w znacznej mierze obce —
moze stanowi¢ odpowiedni warsztat pracy, zaréwno dla miodziezy studiujacej,
jak rowniez dla tworczych badan humanisty—naukowca.

Od pierwszej chwili swego istnienia Biblioteka uzupetniata skrzetnie po-
siadany zasob ksigzek, gromadzac wydawnictwa Zzrodtowe i opracowania pol-
skie. Znaczne ustugi oddat tu otrzymywany egzemplarz obowigzkowy, a state
poszukiwania w ksiegarniach i antykwamiach przyczyniaty sie do spolszczenia
ksiegozbioru. Zakupiono przy tym — opierajac sie na wskazowkach profeso-
réow i uwzgledniajagc wykazy polecanych przez nich ksigzek — wiekszg ilos¢
egzemplarzy dziet potrzebnych studentom dla przygotowania sie do kolokwiow
i egzaminéw. Potrzeby uczacej sie mtodziezy byty na pierwszym planie li zostaty
przez Biblioteke zaspokojone.

Trudniej bedzie scharakteryzowa¢ doktadnie ksiegozbidér Biblioteki, jezeli
chodzi o jego wartos¢ dla twérczych badan naukowych. Bezwzglednie, jak
w kazdej wielkiej bibliotece, ktérej zasoby byly gromadzone przez kilka wie-
kéw, czes¢ dziet jest pod wzgledem naukowym przestarzata. Sg to juz egzem-
plarze archiwalne, posiadajace jedynie czasem warto$¢ dla prac bibliograficz-
nych. Jednak obok nich znajdujg sie dzieta niezmiernej wartosdi, nieraz biate
kruki, o ktérych istnieniu mato kto wie. Chcac utatwi¢ ich wykorzystanie
i zwrdci¢ uwage naukowcdw na interesujace ich materiaty, Biblioteka Uniwersy-
tecka rozpoczeta systematyczne wydawanie réznego rodzaju powielonych infor-
matoréw, majacych na celu zorientowanie czytelnikbw w zasobafch Biblioteki
i mozliwosciach znalezienia w niej materiatu potrzebnego do réznych zagadnien.

Omawiajagc pokrotce informatory, ktore juz wyszty lub wkrétce maja sie
ukaza¢, pragne jednoczes$nie zwrdci¢ uwage na pewne posiadane przez Biblio-
teke ciekawe materiaty, ktérych wykazéw w najblizszym czasie jeszcze nie bedzie
mozna sporzadzic.

Przy wydawaniu informatoréw — ze wzgledu na doniosto$¢, jaka maja
dla naukli ukazujace sie w wydawnictwach periodycznych artykuty — na pierw-
szy plan wysunefa sie konieczno$¢ opracowania Katalogu czasopism stowianskich
i wydawnictw ciagtych, ktory dzigki alfabetycznie i dzialowo utozonym wyka-
zom pozwala czytelnikowi zorientowac sie szybko, czy poszukiwane czasopismo
Znajduje sie w Bibliotece, i jakie mne czasopisma, dotyczace interesujacego go
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zagadnienia, moze otrzymac¢ do dyspozycji. Umieszczenie obok polskich sporej
ilosci czasopism stowianskich — nieraz w powaznej ilosci rocznikow — dostar-
cza cennych informacji! dla rozwijajacych sie dzis w Polsce studiéw stowiano-
znawczych. Dalej uznano potrzebe zapoznania ogétu z tym, co Biblioteka posia-
da z biezacej produkcji zagranicznej, gdyz czytelnik po wojnie nie zdawat sobie
zupetnie sprawy z tego, co sie ukazato na zagranicznym rynku ksiegarskim i nie
orientuje sie, co moze mu by¢ udostepnione. Dlatego tez dwa nastepne informa-
tory zawieraly wykazy najwazniejszych nabytkéw Biblioteki w latach 1945—
1949. Obejmowaty one tyliko druki zwarte, wydane za granica po roku 1939.
Jeden z tych informatorow poswiecony byt wylacznie drukom  wydanym
w ZSRR. Z g6ra dwa i pot tysigca pozycji, utozonych dziatowo wedtug ogolnego
schematu, przyjetego w Przewodniku Bibliograficznym, daje wyrazny obraz, co
z najnowszej produkcji zagranicznej mozna wykorzysta¢ dla opracowywanego
tematu. Biezaca produkcja polska nie zostata uwzgledniona, gdyz Biblioteka
otrzymuje egzemplarz obowigzkowy, a wiec posiada wszystkie wydawnictwa
krajowe, ktérych wyszczegdlnienie znalez¢ mozna w Przewodniku Bibliogra-
ficznym.

Wykazy najwazniejszych nabytkéw Biblioteki, obejmujace druki zwarte, wy-
dane za granicg; bedg nadal wydawane systematycznie dwa razy w roku.
W druku juz jest wykaz najwazniejszych nabytkéw za drugie potrocze 1949.

W nastepnym etapie pracy wysuneto sie zagadnienie zwrdcenia uwagi pra-
cownikéw naukowych na zasoby dawnej Biblioteki Miejskiej i dawnej Biblioteki
Uniwersyteckiej, uzupetnione przez wcielenie przekazanych bibliotek podwor-
skich i droga kupna antykwarycznego. Oczywiscie, scharakteryzowanie catosci
tych zbioréw, opracowanie przewodnikéw, wykazoéw czy katalogéw dla poszcze-
gélnych gatezi nauki, lub tez pewnych epok czy tematéw — to praca na dhugie
lata. Wykona¢ jg mozna stopniowo, opracowujac kolejno rézne zagadnienia i po-
szczegblne dziedziny.

Na specjalng uwage zastuguje zbior inkunabutdbw — czyli najwczesniejszych
drukéw, do XVI wieku — liczacy 2.102 tomy. Jest to zbiér cenny dla badaczy
weczesnego druku, zwhaszcza drukéw $laskich i polskich. Dotychczas zostaty prze-
prowadzone badania tylko nad niektérymi egzemplarzami. W zbiorze tym zo-
stat znaleziony przez B. Kocowskiego pierwszy druk polski z r. 1475, wykonany
we. Wroctawiu w drukarni Elyana. Oprécz Wroctawia tylko jeden jeszcze eg-
zemplarz tego dzieta posiada Praga. Odnaleziony zostat ciekawy, nie znany
polskim bibliografom zabytek, fragment dzieta profesora Uniwersytetu Krakow-
skiego, Michata Wroctawczyka, Practica auf das Jahr 1494, i wreszcie
jeszcze jeden nie znany dotychczas inkunabut polslki, fragment dzieta Leonar-
da z Dobczyc, Judicium Cracomense ad annum 1500. Ciekawy materiat,
jakiego dostarczajg inkunabuty, nasuwa najrozmaitsze problemy do rozwigzania.
Pragnac ujawni¢ bogaty materiat, rozpoazeto prace nad katalogiem inkunabutow
Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu. W roku biezacym ukaze sie Infor-
mator X, zawierajagcy Materialy do katalogu inkunabutéw cz. I.

Speajalnie nalezy podkresli¢, ze zbiory Biblioteki zawierajg bogaty materiat
dla badan naukowych, jezeli chodzi o historyka. Przede wszystkim dla studiéw
nad dziejami Slaska jest Biblioteka Uniwersytecka niewyczerpana kopalnia.
Dawna Biblioteka Miejska specjalizowata sie w zbieraniu silesiacéw; tradycja ta
i >dzi§ jest nadal utrzymana. Oprdcz zasobnego ksiegozbioru podrecznego w ga-
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binecie $lasko-tuzyckim, posiada Biblioteka cenne wydawnictwa z r6znych epok,
dotyazace przesztosci i kultury Slaska. Liczne (kroniki, wydawnictwa zrodtowe,
opracowania ogoélne, monografie omawiajace poszczegdlne zagadnienia, bogaty
lecz mato dotad wykorzystany zbior drukéw ulotnych z XVI, a zwlaszcza XVII
wieku, komplety czasopism $laskich, a to wszystlko uzupetnione silesiacami re-
kopismiennymi, dostarcza materiatu do licznych prac riie tylko naukowcom wro-
ctawskim, lecz i uczonym z innych miast.

Skoncentrowanie uwagi w kierunku opracowywania dziejéw Slaska odwré-
cito uwage badaczy od faktu, ze Biblioteka posiada réwniez obfity materiat zrod-
towy, odnoszacy slie zarobwno do historii Polski, jak i do dziejow powszechnych.
Do dyspozycji historyka sg prawie wszystkie najwazniejsze dyplomatariusize
i kroniki polskie, wydawnictwa taikie jak: Monumenta Poloniae historica, wyd.
A. Bielowski, Lwéw—Krakow 1864; Scriptores rerum Polonicarum, Krakow
1872: J. Ditugosz, Opera omnia, wyd. staraniem A. Przezdzieckiego,
Krakow 1863—1876, Marcina Bielskiego Kronika polska, Sanok 1856;
Marcina Kromera Kronika polska ksigg XXX na jezyk polski z tacinskiego
przettumaczona... Sanok 1857, Macieja Stryjkowskiego Kronika polska,
litewska, zmudzka i wszystkiej Rusi, Warszawa 1846; Marcina Bielskiego
Kronika to jest historia $wiata, Krakow 1564; Marcina Kromera De origine
et rebus gestis Polonorum libri XXX, Basileae 1558; Mathias de Miie-
choéw, Chronica Polonorum, Cracoviiae 1521; Reinholda Heidensteina
De hello Moscovitico commentariorum libri sex, Cracoviae 1584 i tegoz autora
Rerum Polonicarum ab excessu Sigismundi Augusti libri 12, Frankfurt 1672; Acta
Historica res gestas Poloniae illustrantia, Krakéw 1878; Monumenta medii aevi
historica res gestas Poloniae illustrantia, Krakéw 1874, Akta grodzkie i ziemskie
z czasoéw Rzplitej z archiwum tzw. bernardynskiego we Lwowie, Lwow 1868;
Acta Tomiciana, Poznan 1872; Jan +t.aski, Liber beneficiorum archidioecesis
Gnesnensis, Gniezno 1880; Lites et res gestae inter Polonos Ordinemque Cruci-
ferorum, Posnaniae 1855—6; Monumenta Poloniae Vaticana, Cracoviae 1913;
A. Thein er, Vetera monumenta Poloniae et Lithuaniae, Romae 1860—64;
kodeksy dyplomatyczne Dogieia, Rzyszczewskiego i Muczkow-
skiego, Wielkopolski, Litwy, Ksiestwa Mazowieckiego, klasztoru tynieckie-
go itd.

Niesposob wymieni¢ wszystkich wydawnictw Zzrédtowych do dziejéw po-
wszechnych, jak Monumenta Germaniae historica, Hanoverae 1829; Fontes re-
rum Bohemicarum, Praga 1873—93; Monumenta historiae Warmiensis, Mogun-
cja 1860—1934; Monumenta historica Boemiae nasquam antehac edita... Praga
1764—1885; Fontes rerum Hungaricarum, Koloszvar 1915; Scriptores rerum
Alamanicarum... Frankfurt 1606; Scriptores rerum Danicarum medii aevi... Haf-
niae 1772—1878; Rerum Britannicarum scriptores vetustiores, Heidelberg 1587;
Rerum Moscoviticarum auctores varii in mum corpus nunc primi congesti,
Frankfurt 1600 i wiele, wiele ilnnych. Nie mamy moznosci podania tu petnego
wykazu posiadanych przez Biblioteke wydawnictw zrédtowych z zakresu hi-
storii. Opracowanie tego wykazu nie jest sprawg naglaca, gdyz kazdy badacz moze
stwierdzi¢ przy pomocy bibliografii, z jakich zrédet powinien skorzysta¢ przy
opracowaniu danego tematu, a nastepnie z tatwos$cig moze otrzymac informacje,
czy poszukiwane dzieto moze by¢ udostepnione. Natomiast mato kto wie, ze
wiele cennego i nie tknietego dotychczas materiatu znajduje sie w wydawni-
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ctwalch historycznych ciggtych i seryjnych, ktérych znaczna ilos¢ znajdowata sie
w zbiorach dawnej Biblioteki Miejskiej, dawnej Biblioteki Uniwersyteckiej
i w zbiorach wcielonych po wojnie. Opracowanie informatora zawierajacego
te wydawnictwa jest w toku.

Cennych informacji dla historykéw, filologéw i przyrodnikéw dostarczy¢
moze przygotowany do druku Wykaz wydawnictw ciggtych zagranicznych aka-
demii i towarzystw naukowych. Informator ten obejmuje zasoby uratowanej cze-
§ci dawnej Biblioteki Uniwersyteckiej i rejestruje wydawnictwa zasadniczo od
r. 1800 poczawszy. Ciekawg rzecza jest brak prawie zupetny w zasobach daw-
nej Biblioteki Uniwersyteckiej wydawnictw Akademii Umiejetnosci berlinskiej
i wiederiskiej. Prawie w komplecie natomiast znajduje sie Bibliothéque de I'Ecole
pratique des Hautes Etudes (Sciences historiques et philologiques) Paris 1868, nie-
wielkie braki posiada wydawnictwo Ecoles frangaises d‘Athénes et de Rome 1877,
podobnie Institut de France, Academie des inscriptions et belles lettres i Acade-
mie des sciences morales et politiques. Z angielskich trzeba wymieni¢ wydawnictwo
British Academy 1902, Royal Society zatozona w 1662, przy czym Biblioteka
posiada prawie komplet wydawnictwa od 1800 r. i Society of Antiquaries, Ar-
chaeologia. Liczne sg wydawnictwa szwedzkie Akademii w Sztokholmie i Upsali
oraz wioskie, wydawane w Rzymie, 'Wenecji i Turynie. Nalezy podkresli¢, ze
odnalazto sie wiele wydawnictw stowianskich, jak np. wydawnictwa Ces. Aka-
demii Petersburskiej, Akademii Sofijskiej, Akademii Jugostowianskiej w Za-
grzebiu itd.

Informatory z zakresu filologii polskiej nie beda mogty by¢é wnet opraco-
wane. Nadmieni¢ jednak trzeba, ze ksiegozbidr Biblioteki jest zasobnym warszta-
tem pracy, jezeli chodzi o badania jezykoznawcze, zwiaszcza dotyczace polsz-
czyzny na Slasku. Oryginalnym pomnikiem polszczyzny $laskiej, zawierajacym
powazny materiat jezykowy i historyczno-topograficzny, jest bulla papieza
Adriana 1V dla biskupstwa wroctawskiego z r. 1155. Wydana ona zostata z ory-
ginatu, przechowywanego we wroctawskim archiwum diecezjalnym, dzi§ za-
ginionego w Darstellungen und Quellen zur schlesischen Geschichte, t. 3, Wroctaw
1907 — razem z bullg Innocentego IV z r. 1245, Ta ostatnia przytacza bogatszy
materiat z tych samych obszaréw i pozwala zorientowa¢ sie historykowi w roz-
woju osadnictwa, a jezykoznawcy w rozwoju pewnych cech fonetycznych na
przestrzeni w. XII—XIIIl. Dla badan nad systemem fonetycznym, stowotwor-
czym i leksykalnym jezyka polskiego na przestrzeni w. XII—XIV donioste zna-
czenie ma zabytek S$redniowieczny, Nekrolog wroctawskich premonstrantow
z klasztoru $w. Wincentego. Znajdziemy go w Zeitschrift des Vereins fiir Ge-
schichte und Altertiimer Schlesiens, t. 10, Wroctaw 1870, oraz czes¢, wykonang
przez pierwszego pisarza w poprawnej kopii, w Archiv fiir slavische Philologie,
t. 10. Ciekawy materiat onomastyczny i toponomastyczny zawiera wydana przez
Stenzla tzw. Ksiega Henrykowska — Liber fundationis claustri sanctae Mariae
Virginis in Heinrichov, Wroctaw 1854, oraz Liber Fundationis Episcopatus Vra-
tislaviensis, wydany w 14 tomie Codex Diplomaticus Silesiae, Wroctaw 1889.

Tematem badan moga by¢ teksty plesni religijnych, zanotowane w reko-
pisach Biblioteki Uniwersyteckiej, jak np. | Q 331, B 1754; ciekawe wyniki mo-
gtoby tez da¢ zbadanie tekstéw religijnych czeskich i polsko-czeskich — reko-
pisy | Q 466.

Badania jezykoznawcze prowadzi¢ mozna, opierajac sie¢ na stownikach i gra-
matykach, ktére w pokaznej ilosci ukazaty sie w w. XVII. Jeremiasza Rotera
Klucz do polskiego i niemieckiego jezyka... Wroctaw 1616 zawiera dialektyzmy
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fonetyczne i leksykalne. Macieja Guthettera Do brackiego Goniec grama-
tyki polskiej, Olesnica 1668, Wydworny polityk, Olesnica 1664, J. Ernes-
tiego Przewodnik pokazujgcy pilnemu jako w krétkim czasie jezyka polskiego
zazywa¢ moze... Brzeg 1682 oraz Polnischer Trichter, Brzeg (1695), Andreae
Fabri Celaryus polski... Brzeg b.r. i caty szereg podobnych wydawnictw —
przynosza ciekawy materiat stownikowy zaréwno dla polszczyzny kulturalnej jak
i $laskiej. Na osobng monografie oczekuje Adam Gdacius, ktérego jezyk
i styl zastuguja na szczegélne omoéwienie. Podobnie nalezatoby opracowaé je-
zyk Walentego Rozdzienskiego, autora poematu Officina ferraria..., Kra-
kéw 1612. Wreszcie tematem osobnych monografii powinny sie sta¢ rekopisy,
pochodzace z klasztoru w Trzebnicy.

Mowiac o badaniach filologicznych nie mozna poming¢ milczeniem faktu, ze
Biblioteka posiada sporo drukéw tuzyckich, ktére powinny zainteresowaé jezyko-
znawcow. Wymienie tu tylko Abrahama Frencela De originibus linguae So-
rabicae, Budziszyn 1693, nadzwyczaj rzadki egzemplarz. W najblizszym czasie
ukaze sie Informator VII, zawierajgcy Materiaty do katalogu drukow
w jezyku tuzyckim.

Niesposob scharakteryzowa¢ w krétkich stowach mozliwosci, jakich ksiego-
zbior Biblioteki dostarcza historykowi literatury. Wymagatoby to specjalnych
studiéw i obszernego artykutu. Polonistow moga zainteresowa¢ posiadane przez
Biblioteke zabytki z XVI w., jak np. Zottarz Dawidowy przez mistrza Walen-
tego Wrébla z Poznania mowg polska wytozony, Kraikéw 1540; Mikotaja Reja
Apocalypsis, Krakéw, Wierzbieta, 1565, Kochanowskiego Praszki. Krakow 1584,
oraz Fragmenty albo pozostate pisma, Krakéw 1590; Jakiuba Wujka Postylla,
Krakéw 1590; Orzechowskiego Fidelia subditus sive de Institutione Regia,
Krakow 1584; Wawrzyica Corrinusa Hortulus elegantiarum, Wroctaw 1503
i inne. Nie mozna jeszcze da¢ dokiadnego obrazu, co Biblioteka posiada, jezeli
chodzi o zabytki literatury staropolskiej, wieku ztotego i wieku XVII. Sprawa
opracowania katalogu polonicow XVI—XVIII w. zostata uznana za naglaca
i wejdzie na warsztat jeszcze w tym roku.

Nie wykorzystane dotychczas, a bardzo szerokie mozliwosci dla tworczej
pracy przedstawia dziat bibliologii. Badania w tym kierunku sg u nas w ogéle
mato rozwinigte, podczas gdy Biblioteka posiada zbi6r dziet z tego zakresu
bodajze najkompletniejszy w Polsce. Obszernie uwzgledniono zagadnienie wy-
tworczosci i struktury ksigzki. Specjalnie szeroko potraktowano drukarstwo od
czasOw najdawniejszych. Zebrano opracowania i materiaty dotyczace poszcze-
gélnych miast i oficyn. Sporo materiatu odnosi slie do ilustracji dawnej ksigzki.
Cate bogactwo posiadanego zbioru mozna bedzie dopiero pozna¢, gdy sie ukaze
katalog drukéw z zakresu ksiegoznawstwa. Przygotowania sg juz w toku. Opra-
cowano juz ponad 3 tysigce pozycji, pozostaje jeszcze z gbrg dwa tysigce.

Na zakonczenie musze wspomnieé, ze prawie nie wykorzystany dotgd ma-
teriat znajduje sie w dziale rekopisow. S tam zrddta historiograficzne i w ogole
opisowe, dotyczace zagadnien historycznych i historyczno-literackich, zwigza-
nych ze Slaskiem, nastepnie Zrodta z zakresu zagadnieh filologicznych, prawni-
czych, medycznych, bibliologicznych, odnoszacych sie¢ do ksigzki rekopismiennej,
wreszcie materiat do dziejéw S$redniowiecznej nauki i kultury na Slasku i ich
zwigzkéw z Polska. Na omoéwienie dziatu rekopiséw, jako warsztatu pracy nau-
kowej, nalezatoby poswieci¢ osobny artykut. Zainteresowani znajda pewne dane
w pracy M. Waltera, Slaskie polonica rekopismienne w zbiorach Biblioteki

Uniwersyteckiej, Cz. I, Wroctaw 1949.
MARTA BURBIANKA
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ZAGADNIENIA TEORETYCZNE

Stanistaw Ossowski, U PODSTAW ESTETYKI. Warsza-
wa — Sztokholm 1949. Sp. Wyd. ,,Czytelnik®.

,»CO sie za$ tyczy prostego cztowieka o miernej inteligencji, ktory
twierdzi, zc jedynym zyskiem z dziet dramatycznych jest wiedza, tak jak to
ma miejsce np. w stosunku do historii, oddajmy mu cze$¢, albowiem od-
wrocit oblicze od tego, co jest rozkosza.“.

Czytujac stowa Dhanamjayi (Dasarupa |, 6) we wstepie do drugiego
wydania swej ksigzki przypomina Ossowski $wietng ironie skierowang
przez indyjskiego mysliciela pod adresem ciasnych utylitarystow, pojmu-
jacych literature jako popularny podrecznik o zyciu. Niemniej istnieje
jeszcze inne niebezpieczenstwo na drogach estetyki: jest nim estetyzm,
stosunek przeciwny do powyzszego twierdzenia, szukanie tylko rozko-
szy. Poniewaz na estetyce Ossowskiego zacigzyta ta druga koncepcja, wiec
szukajmy dalej wsrdd literatury indyjskiej.

»Ztudzenie ludzi szukajacych rozkoszy(...) podobne jest ztudzeniu nie-
mowlat, ktdére ssac palec mysla, ze pijg mleko" *. Warto tez stwierdzi¢, ze
wiasnie medrcy indyjscy.znali wartos¢ literatury, ze ich pojecie tworczosci,
w szczegOllnosci poezji, dalekie byto od estetyzmu: ,,Nie ma wybranej nad
czarnowtosg (...), nie ma madrosci ponad poezje“ 2. Przeto winnismy réw-
ng uwage poswieca¢ rozkoszy i madrosci, jakg przynosi.

Po raz pierwszy ksigzka U podstaw estetyki ukazata sie w roku 1933
w Warszawie, wydana nakfadem Kasy im. Mianowskiego. Obecne wyda-
nie, bogatsze o 62 tablice ilustracyjne, z tekstem prawie nie zmienionym,
wykonane zostato w Sztokholmie, pieknym drukiem na kredowym pa-
pierze ,,jako dar Rzadu Szwedzkiego dla odbudowy kultury polskiej“.

Przechodzac do omoéwienia nalezy we wstepie odkryé zatozenia meto-
dologiczne. W przedmowie do drugiego wydania prysto ztudzenie, jakoby
estetyka Ossowskiego obejmowata catg sztuke. Zbudowana jest przede
wszystkim na kregu kultury europejskiej i dla niej, wedtug opinii autora,
moze by¢ reprezentatywna. Niestety, juz tu zatozy¢ trzeba pewne restryk-

1| Bbhtlingk, Indische Spriiche nr 2067 (przekt. Pacuto Pavolini).
3 ibid, nr 6543.
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cje, uscisli¢ zakres tematyczny. Przyktady w zakresie historii sztuki czer-
pane sg wylacznie prawie ze sztuki ,elitarnej”, to znaczy ze sztuki two-
rzonej w dominujgcym stylu epok, co daje falszywg podstawe mate-
riatowa i sugestie, jakoby sztuka rozwijata si¢ w jednym nurcie, oparta na
jakiej$ wewnetrznej logice artystycznej.

Swoje stanowisko badawcze opiera autor na krytycznym obiektywiz-
mie oraz doswiadczeniach $rodowiskowych, to znaczy opiera si¢ nie tylko
na zdaniu znawcéw, ale na opiniach laikdw, przy czym ostatnig instancjg
w kwestiach watpliwych sg ,intuicje potoczne“, do ktérych czesto sie
odwotuje. Jest to zgodne z psychologicznymi i socjologicznymi zatozenia-
mi pracy, ale rdwnoczesnie otwiera badaniom niebezpieczng droge; inter-
pretacja w przezyciach indywidualnych moze by¢ zupetnie fatlszywa i do-
chodzi¢ do jawnej sprzecznosci z dzietem sztuki. Tym bardziej, ze inter-
pretacje pojmuje autor w sposéb specjalny, jako stosunek obserwatora pole-
gajacy na wprowadzeniu do przedmiotu czynnikow nie wyznaczonych
przez fizyczne wiasciwosci podniety, czy tez organéw zmystowych, ,,co
umyst wktada od siebie w postrzegany przedmiot“, a co moze by¢ wa-
runkiem zbednym przy postrzeganiu tego fragmentu rzeczywistosci. (Poje-
cie interpretacji jako wyjasniania — unikajac argumentacji — zostawia
autor na boku). Celem pracy jest postawienie wnioskéw ogolnych, tj. wy-
jasnienie wartosci estetycznej oraz poje¢: kompozycji, wygladu zewnetrz-
nego, odtwarzania rzeczywistosci, realizmu, ekspresji itp., poczatkiem ana-
liza atomizujgca poszczegolnych podniet i przezy¢, przy czym autor stara
sie izolowa¢ od wszelkich uprzedzen i sugestii poszczegdlnych kierunkow
artystycznych. W konsekwencji porzadek zagadnien jest nastepujacy: cz. I.
Swiat ksztattéw, barw i dzwiekéw w bezposrednich ocenach estetycznych:;
cz. Il. O sztukach odtwarzajagcych rzeczywisto$¢; cz. Ill. Zagadnienie
ekspresji; cz. IV. U podstaw estetyki.

Zanim $ladami autora wejdziemy w tok dowodzen, sprawdZmy, jaki
stosunek taczy oceniane przez Ossowskiego dzieta sztuki z historig sztuki,
a tym samym ustalimy zgodno$¢ wnioskow z faktami historycznymi.

1. Egzemplifikujac zagadnienie ,,harmonii miedzy trescia i forma*
przytacza autor literature klasyczna, ktora ,,miata przeciez nawet ustalone
przepisy dotyczace odpowiedniosci pomiedzy pewnymi rodzajami wier-
sza a pewnymi tematami... Dla innej treSci przeznaczone byty jamby, dla
innej trocheje* (s. 197). Uznajac stuszno$¢ pewnej harmonii wypada
jednak stwierdzié, ze nie jest ona ,,przepisem“ ani ,jakim$ nieokreslonym
pokrewienstwem nastroju“ (s. 196). Np. powstanie i rozwdj jambu wigzg
sie SciSle z obyczajowoscig i rozwojem spoteczeristwa wczesnogreckiego.
Wyro6st on z gefiryzmdw, czyli zartéw, jakie tworzono na moscie w Atty-
ce — w czasie pochodu w $Swieto Demetery. POZniej, z rozwojem spote-
czenstwa i zmiang tresci, jamb staje sie formg publicystyki, aby wreszcie
da¢ metryczng strukture bajce. Sprawa harmonii nie jest prosta; nabiera
okreslonego sensu dopiero na ptaszczyznie genetycznej i historycznej.

2. , W malarstwie S$redniowiecza i wczesnego Odrodzenia obraz ma
najczesciej charakter ornamentacyjny. Bizantyjskie mozaiki figuralne (...)
czy réwniez figuralne Sredniowieczne witraze francuskie dziatajg na wi-
dza przede wszystkim jako bogaty zespdt wrazen zmystowych. Zioto
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mozaik, urozmaicone barwnymi figurami, zdobiac catle wnetrze kosciota,
spetnia podobng funkcje jak arabeski patacow mauretanskich. Kompozycje
Cimabuego i roznych mistrzow Trecenta i Quattrocenta sg réwniez podpo-
rzagdkowane postulatom zdobnictwa“ (s. 158). Zestawienie sztuki patacow
mauretanskich i sztuki KosSciota jest najbardziej powierzchowne. Sztuka
chrzescijanska (koscielna!) nie jest podporzadkowana postulatom zdobnic-
twa, ale pewnym fazom rozwijajacej sie ideologii feudatdw i Kosciota.
Ma swojg ideowg wartos¢ i uzasadnienie rysunek ciata ludzkiego, defor-
macja $redniowieczna i anatomiczna wierno$¢ Renesansu, takgz warto$¢
ma wdzierajacy sie na obraz Swiecki pejzaz. Z takich wiasnie tendencji
realistycznych Cimabuego (na czym przede wszystkim zasadza sie jego
warto$¢) pozostaly u Ossowskiego... ornamenty. Nalezatoby rozréznié
w historii sztuki cechy wtérne od zasadniczych.

3. Klasycystyczne i — w zwigzku z wyzwalaniem sig¢ klas $Srednich
wbrew ideologii feudalizmu — $wieckie aspiracje sztuki renesansowej
sprowadzone zostaty do szukania piekna scen przedstawionych, z pos$wie-
ceniem realizmu lub zgodnosci z tradycja. (Piekno w ujeciu psychologi-
stycznym jest pluralistyczne). Takim wiasnie poswiecaniem prawdy dla
efektu, ,razacq niekiedy teatralnoscig” s§ — w opinii autora — sceny
Veronese'a z ewangelii, przedstawione na tle architektury renesansowe;j.

Realizm nie polega na naturalistycznej i kronikarskiej wiernosci: musi
by¢ traktowany funkcjonalnie i zestawiony z nurtem historycznym, z kto-
rego 'wyrasta. Zbudowane na zasadach smaku estetycznego kryterium re-
alizmu posiada dwa podstawowe braki: gusty sie zmieniajg, nic na nich
budowa¢ nie mozna, jak z drugiej strony nie mozna pomija¢ istotnych
tendencji spotecznych ksztaktujgcych sztuke.

Kierunki artystyczne nowsze wigzg sie u Ossowskiego z rozdziatami
omawiajacymi realizm, przeto rozpatrywac je trzeba by w tym zwigzku.
Kilka powyzszych uwag nie wyczerpuje materiatu; zresztg juz na ich pod-
stawie mozna dojs¢, na jakiej historii sztuki opierat autor swoje wnioski.
Niestety nie ma jednolitosci: obok typowego formalizmu spotykamy, np.
przy omawianiu celowosci konstrukcyjnej gotyku, odwotanie sie do $red-
niowiecznych potocznych intuicji, to jest do marzen ,,0 wysokim, potez-
nym gmachu, ktérego wnetrze tonetoby w teczowym poétmroku witrazy*
(s. 255).

U podstaw estetyki Ossowskiego nie Znajdziemy takich faktéw jak:
geneza, rozwoj, ideologia, co zresztg bytoby trudne do wprowadzenia na
karty ksigzki o zatozeniach psychologistycznych.

Mimo zastrzezen autora, dotyczacych samodzielnego stanowiska ba-
dawczego, nic trudno odnalez¢ nurt, z ktérego wyrasta. Mysle o ksigzce
Home'a Element; of critictsm. Zbieznosci wynikajg przede wszystkim
z podobnych podstaw badawczych. Home pojecie piekna zasadza na wra-
zeniach przyjemnych.  Ossowski za sprawdzian piekna uwaza emocje
i przezycia estetyczne. Home, by unikng¢ skrajnego relatywizmu (nieod-
facznego od konsekwentnego sensualizmu), usituje wykazac istnienie wzo-
rowego smaku (standard of taste), przy czym wywodzi go z socjalnego
wspotzycia ludzi. Ossowski przyznaje pewne wptywy opinii $rodowiska,
pojecie wzorowego smaku zbliza ku formalizmowi (np. harmonia, jedno$¢
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w roznorodnosci), przy tym jednak uczciwie unikajgc mistyfikacji zaj-
muje stanowisko pluralistyczne. U' obu autoréw znajdujemy ,bezintere-
sownos$c; u Home'a pojetg jako bezpozadliwe upodobanie, u Ossowskie-
go za$ potaczong z teorig przezy¢ ludycznych, charakterystycznych dla
»Zycia chwilg®, to jest nastawienia terazniejszoSciowego, w przeciwienstwie
do przysztoSciowego.

Home rozroznia piekno bezposrednie, zmystowe (intrinsic beauty) —
wywotywane przez barwy, ksztatty, dZzwieki — oraz piekno posrednie,
asocjacyjne (relative beauty); takim pieknem jest np. celowo$¢. U Ossow-
skiego mamy rozréznienie miedzy oceng estetyczng bezposrednig a fun-
kcjonalng (ocena estetyczna ze wzgledu na bezposrednig przyjemnosé, jaka
sprawia wyglad przedmiotu, i ocena estetyczna ze wzgledu na funkcje prze-
noszenia mysli na jaki$ inny przedmiot). Celowosci poswieca Ossowski osob-
ny rozdziat, oczywiscie traktujac jg funkcjonalnie i uwazajac ja za bardzo
istotng dla interpretacji przedmiotowej. To rozrdznienie oceny wydaje sie
bardzo stuszne. W jego perspektywie zrozumiate staje sie miejsce pewnych
sztuk ornamentacyjnych (arabesk), architektonicznych, muzycznych, a na-
wet literackich (dadaizm, lettryzm). Oczywiscie, podziat ten mozna trak-
towac tylko jako pomocniczy, z zastrzezeniem, ze stosunek, zachodzacy
miedzy tymi typami ocen, nie jest stosunkiem wzajemnego wykluczania.
Réznice sprowadzajg sie do kategorii iloSciowych. Stwierdzi¢ mozna,
wbrew estetyce naturalistycznej, ze ocena estetyczna bezposrednia moze
zmieni¢ sie w funkcjonalng, jesli psychika odbiorcy spetnia dane warunki:
jesli dysponuje wiedzg historyczng o przedmiocie estetycznym; innymi
stowy — jedli znane sg odbiorcy przyczyny powstania, rozwoéj i warto$¢
konstrukcyjna danych $rodkéw artystycznych. Takie typy ocen w duzej
mierze zalezne sg od realistycznych ambicji twércy.

Przechodzac do zagadnienia oceny znajdujemy u Ossowskiego stuszne
powigzanie jej z interpretacja, ale tu juz zaczynamy powatpiewaé. Okre-
Slenie interpretacji w ujeciu autora omawianej pracy podatem wyzej.
W takim wypadku recenzja Prokescha z Wesela Wyspiariskiego miataby
wszelkie szanse prawdziwosci, gdyz jest wiasnie... wprowadzeniem do
przedmiotu czynnikdébw nie wyznaczonych przez fizyczne wiasciwosci
podniety czy organdéw zmystowych. Nastepna watpliwo$¢ rodzi sie przy
podziale interpretacji na semantyczng i asemantyczng, transponowalno$¢
bowiem, ktéra miataby by¢ wyr6znikiem, nie moze by¢ traktowana na tej
samej plaszczyznie, co pojecie interpretacji semantycznej, jest ona bowiem
czynnikiem ubocznym, istotnym przy ,,vexierbilderach®, ale przy postrze-
ganiu dzieta sztuki jako czynnik imperatywny, powszechny,
nie moze by¢ wyodrebniana. Wniosek z tego jest jasny: kazda interpre-
tacja jest semantyczng, nie mozna bowiem traktowa¢ interpretacji
i wyjasniania jako dwu poje¢ roznych.

Ogodlng cechg pracy Ossowskiego jest pewien specjalny sposéb rozpa-
trywania proceséw psychicznych, polegajacy na dzieleniu procesu jedno-
litego na poszczeg6lne fazy, ktére z kolei — traktowane statycznie i au-
tonomicznie — sg podstawa podziatu przezy¢, a w koncu typowania prze-
zy€. | to jest réwniez przyczyng koncowego wyniku pluralistycznego.



158 Nowe ksiazki

Zakres estetyki, budowanej na przezyciach psychologicznych, jest nie-
zmiernie trudny do ustalenia. Kwalifikacji estetycznych — w ujeciu
Ossowskiego — procz wzroku i stuchu, czeSciowo wechu, nalezy odma-
wia¢ innym postrzezeniom. Siegnijmy pod dolng granice. Niestety, roz-
réznienie nie jest tatwe. Fechnerowskie kryterium ztozonosci odnajdziemy
bez trudu w sztuce kulinarnej...

Nawet w zakwalifikowanych przezyciach estetycznych nasuwajg sie
powazne watpliwosci, czy przezycia na meczu sportowym, albo przezycia
gapia ulicznego wobec katastrofy tramwajowej nalezg do estetycznych.
Wyrzuci¢ je poza obreb rozwazan mozna jedynie w oparciu o intuicje
potoczne, stanowigce kryterium bardzo kruche.

Obok tego — opierajac sie na przezyciach psychologicznych i w nich
szukajagc podstaw estetyki — dochodzi sie do sprzecznosci. Oto jaskrawy
przyktad: Intensywnos$¢ przezy¢ psychologicznych zalezna jest réwniez
od indywidualnych dyspozycji (powiedzmy w wypadku przytaczanym —
raczej zawodowych). ,,Mysliwy bedzie sie zachwycal powiesciami my-
$liwskimi Weyssenhofa, obrazami Ryszkiewicza lub Fatata, ktore dla ko-'
gos$ innego tracg znaczng cze$¢ tego uroku“ (s. 180); obok tego: ,,dekoro-
wanie $cian klubu robotniczego obrazami z zycia robotnikéw nie ma wiel-
kich szans powodzenia“ (s. 185). Czym te sprzecznos¢ wyttlumaczyc¢?

Tych Kilka watpliwosci wystarczy chyba, aby dojs¢ do przekonania,
ze estetyki nie da sie zbudowaé na psychologii przezy¢ estetycznych, gdyz
sg one zmienne i ScisSle zwigzane z dzietem sztuki. Nowa estetyka powin-
na by¢ ostatnim uog6lnieniem historii sztuki, opracowanej w sposdb jed-
nolity, naukowy, uwzgledniajacy prawa determinujace rozwoj spote-
czenstw i funkcje dzieta sztuki...

Pluralistyczne stanowisko w historii sztuki i w estetyce ugruntowato
sie na przetomie XIX i XX wieku, wobec emancypacji sztuki pozaeuro-
pejskiej, specjalnie murzynskiej, kiedy czarna Venus dahomejska skokie-
towata tworcow i teoretykdw sztuki wdziekiem zupetnie innym, niz jej
biata siostra z Milo. Wtedy stato sie jasne, ze prawa artystyczne i prawa
logiczne to nie to samo, ze istnieje wielo$¢ praw i wartosci artystycznych.
Poniewaz za$ zrodto tego dla jednych byto nieznane, a inni znéw z przy-
czyn pozaestctycznych okrywali je coraz to nowg galezig starych kie-
runkow, ustalato sie wiec stanowisko pluralistyczne 3.

Nastepnym btedem estetyki psychologistycznej jest ujmowanie samego
dzieta sztuki. W gre wchodzg rézne prawa natury czesto formalnej i ubo-
cznej, ktdre wyodrebnione, staja sie podstawa teoretyczng. Przyjmujac
zasade Blausteina4 o specyficznych stosunkach przestrzennych w obrazie,
Ossowski przedmioty przedstawione na obrazie uznaje za qu asi-prze-
strzenne, tj. znajdujace sie we wiasnej przestrzeni, dwuwymiarowej,
podobnej do zbitki sennej; przestrzen te okresla autor réwniez metafory-
cznie, jako ,dziure w naszej przestrzeni“. Konsekwencje tego sg takie,
ze — zresztg zgodnie z postulatami sensualizmu — oddziela sie ostro
obraz plastyczny od opisu. ,,Postrzega sie tylko litery, przedmiotéw opi-

3 Por. M. Sobeski, Historia, sztuki a estetyka, w tomie: Z pogranicza
sztuki i filozofii. Poznan 1928, s. 74—77.
4 Przedstawienia imaginatywne. Lwéw 1930.
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sywanych nie widzimy na miejscu opisu“ (s. 96—97). Mozna
by to twierdzenie poming¢, gdyby nie wysnhuwane z niego wnioski. ,,Przy
opisie, fantazjowanie (tj. uzupetnianie i przeksztatcanie otrzymanego po-
strzezenia — dop. mdj) nie zachodzi zupetnie”. Jak bardzo zbuntowatby
sie przeciw temu Colas Breugnon, snujacy na marginesie Zywotéw Plutar-
cha swoje wizje! Wniosek dalszy: percepcje dzieta odtworczego charakte-
ryzuje najdalej posunieta izolacja; ,,przedmioty namalowane na obrazie,
ludzie, ktérych wyobrazajg aktorzy na scenie, nie pozostajg w zadnym
stosunku z tym, co mnie otacza“ (s. 170). Postrzeganie przedmiotu na
obrazie jest czym$ w rodzaju ,,$wiadomej halucynacji*.

Aby przezycia estetyczne w takim ujeciu jako$ wyttumaczy¢, zbliza sie
autor do nich od strony zabawy i przy pomocy przezy¢ ludycznych wy-
jasnia bezinteresowng kontemplacje. Na takim podtozu wyrasta wniosek
o0 zastepczej roli sztuki: ,,sztuka ma nam dawac to, Czego na prézno ocze-
kiwalibySmy od zycia“ (s. 212). Taka teoria, wyrosta na gruncie degene-
rujacej sie kultury, opiera sie na motywie zawrotnej kariery jednostki
w spoteczenstwie klasowym. O wrecz humorystycznych skutkach, jakie
wywotujg podobne schematy konstrukcyjne wsrod chtopéw, pisat 2. Katu-
zynski na marginesie ankiety WWsib5 Teoria powyzsza jest w bliskich
zwigzkach z ustrojem gospodarczym. Na tym samym tle wyrastajg dzi-
waczne, ale zrozumiate uwagi Juliusa Schultza o nienawisci do kultury.
Podobne uwagi moga by¢ typowe dla pewnych okreséw w historii, ale nie
moga by¢ generalizowane. | znowu spotykamy sie ze zmiennoscig przezy¢
estetycznych.

W psychologii, przezycia estetyczne, wobec piekna przyrody i piekna
sztuki, nie wykazujg zasadniczej roznicy. Trudno$¢ nowa. Czyz wobec
tego obie dziedziny tak malo sie roznig miedzy sobg? Prébujmy sie zbli-
zy¢ do zagadki od strony historii sztuki. Znajdujac w kazdym dziele sztuki
czynniki wyrazajace i w pewnym sensie odtwarzajgce rzeczywistos¢ (anali-
zujgc, mozna kazdy element przyporzadkowac istniejagcemu przedmiotowi
lub — posrednio — abstrakcji kilku przedmiotdéw, np. ksztalty geome-
tryczne) 6, mozemy wysung¢ twierdzenie, ze piekno sztuki jest Scisle zwiga-
zane z jej funkcjami odtwdrczymi. Na takiej zasadzie zrozumiata sie sta-
je warto$¢ poznawczo-artystyczna tworcy, celowo organizujacego skiad-
niki dzieta. Wiasnie te czynnosci porzadkujgco poznawcze oraz zwigzane
z tym pojecia prawdy i falszu, postepowosci i tradycjonalizmu, bytyby
podstawg przezy¢ estetycznych. Uznajac przeto te wartosci sztuki za naj-
istotniejsze, ze specjalng uwagg przystagpimy do zagadnienia realizmu.

Okreslenie realizmu u Ossowskiego jest maksymalistyczne, uwzgled-
niajgce najwazniejsze kierunki o ambicjach realistycznych od naturalizmu
poczawszy. Odsuniety za margines zostat realizm starszy, co jest zupetnie

5 Marzenia o wielkiej powiesci ludowej. Almanach literacki Oddz.
Wiejsk. ZZLP. Kraikbw 194S, s. 31—39.

6 Uwaga ta ma szersze znaczenie przy sprawdzaniu faktéw historycznych —
oraz wezsze przy zagadnieniach wartosci technicznych, takich jak rytm, onoma-
topeja, barwia. Nie miatoby wiekszej wartosci dochodzenie, ktory z dwu wiatréw
Tuwima jest boreaszem, lub badanie, z jakich elementéw rzeczywistosci skiada
sie satyr, cho¢ to ostatnie moze by¢ ciekawe w zestawieniu z wierzeniami reli-

gijnymi.
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niestuszne. Realizm socjalistyczny zostat oméwiony w kilku zdaniach na
podstawie programu monachijskiego marksisty Hausensteina, ktéry twier-
dzit, ze ustrojowi socjalistycznemu odpowiada najbardziej sztuka idealisty-
czna, wymagajaca bardziej czynnego stanowiska wobec przyrody. To, co
w wydaniu pierwszym mogto uchodzi¢ za niezrozumiale przeoczenie, dzi$
jest juz niedbalstwem, ktérego nie sprostowano nawet w przypisku.

Zakreslajac ogodlne ramy realizmu tresci, znajduje autor jego definicje
w zgodnosci z tym, ,,co naprawde istnieje”. Jest to zreczny wybieg, oscy-
lujgcy ku naturalizmowi. Przyznajgc realizm z drobnymi zastrzezeniami
wszystkim kierunkom, nawet sprzecznym, réwnocze$nie nie przyznaje
go zadnemu, gdy sie bowiem stwierdza, ze ,przez realizm rozumiemy
wszystkie te wartosci artystyczne, ktore polegajg na jakims$ stosunku
zgodnosci z rzeczywistoscig® (s. 143), nie mozna tym samym pojecia re-
alizmu napetni¢ trescig jednoznaczng, tym bardziej, ze relatywizuje sie
ono ze wzgledu na psychologie indywidualng. Btednos¢ tego stwierdzimy
przy impresjonizmie, ktory — zdaniem Ossowskiego — w przeciwien-
stwie do realizmu hierarchizujacego, zblizajagcego sie do nauki przez od-
krywanie glebszych praw, zapobiega petryfikacji, a przez odintelektua-
lizowanie postrzegania $wiata, czyni go bardziej bezposrednim. Na wid-
nokregu teorii widnieje agnostycyzm.

Nasuwajg sie tu uwagi, dotyczace ujecia nowszych praddéw artystycz-
nych. Przykiad jaskrawy to istota futuryzmu, ktéra w tym ujeciu spro-
wadzona zostata do perspektywy centryfugalnej i ruchu. Tymczasem zja-
wisko jest bardzo ciekawe, wymykajace sie z powyzszego okreslenia: nie
wytlumaczg go nawet same programy futurystdw. Jan Papini, pisat
w Zwierzeniach: ,,Futurystg staje sie ten, kto utopit dusze w przesztosci
tak gteboko, ze wszelkie drogi przed sobg uwazat za zamkniete*. Obok
tego inni futurysci zadali wtasnie — w celu zerwania wiezéw z przesz-
foscia — zamkniecia muzedw. Dopiero spoteczna geneza futuryzmu wy-
jasnia te rozterki.

To, ze po odtozeniu ksigzki U podstaw estetyki narzucajg sie wpierw
watpliwosci lub jawne sprzeciwy, wynika chyba z tego, ze same zatozenia
sg niestuszne. Istnieje w niej jednak i altera pars. Z nierzadkich sformu-
towann odkrywczych i syntetycznych duzg warto$¢ przedstawiajg zagad-
nienia omowione w czesci | i I, tj. wartos¢ estetyczna techniki artysty-
cznej i ekspresja. Ossowski szczesliwie na ogo6t otrzasa z zagadnien tech-
niki naloty réznych mistyfikacji. Oznaki ekspresyjne sprowadza w sposob
ciekawy do trzech kategorii: naturalnych (o podtozu fizjologicznym),
konwencjonalnych (umowny spos6b taczenia pewnych znakéw z pewny-
mi myslami) i celowych (ta kategoria oznak uwazanych za dziatanie ce-
lowe nie jest moze zbyt jasna, gdyz zbyt czesto gczy sie z poprzednimi).

Przy muzyce — po zarysie podstawowym — Ossowski krytycznie
rozwaza problem ,rozumienia® muzyki. Sprawa jest skomplikowana.
Symfonia fantastyczna Berlioza byta — zaleznie od tego, komu jg ofiaro-
wywal +— raz wyrazem nienawisci i wzgardy, to znowu — mitosci. Nie-
mniej jednak oddzielenie muzyki jako zré&dta nastroju od innych sztuk,
bedacych wyrazem nastroju, jest zupetnie dowolne. Aby dzielo wy-
wolywato nastrdj, musi go wpierw wyrazac.
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A jednak praca U podstaw estetyki wymyka sie spod kategorii ,,Upio-
row. Jest powazng prébg polaczenia rozchodzacych sie historii sztuk
poszczego6lnych w cato$¢ jednolita, poszerzong o inne kategorie podniet
estetycznych. Ale czy na starym warsztacie mozna budowaé nowoczesne,
naukowe konstrukcije?

Nie jestem wtajemniczony. Nie zagladatem pod spddniczke lzydzie.
Uwagi przy omawianiu ksigzki Ossowskiego wyrosty z tatwo dostrzegal-
nego rozdzwieku miedzy samg sztuka a schytkowg estetyka i z przekona-
nia, ze dojrzat juz czas, aby estetyke polska poddac¢ rewizji. | moze wia-
$nie dlatego, ze wnikliwie i sumiennie przeprowadzone badania Ossowskie-
go zawierajg tyle nieporozumien, co staralem sie wykaza¢, nalezatoby
podjaé prace w oparciu 0 nowoczesne zasady naukowe.

W r. 1898, we wstepie do Sztuki i krytyki u nas, pisat Witkiewicz —
po pierwszym okresie walki z estetykag spekulatywng i subiektywna: ,,Jak
dotad dzieta krytykow i estetykow (...) przedstawiajg wprawdzie interes
dla historykéw rozwoju ludzkiej mysli, ale nie sa juz kierownikami no-
wych ludzi, gdyz tres¢ ich nie odpowiada przyrostowi twdrczosci, nie
obejmuje zjawisk nowych, nie przeczuwanych przez tworcow teorii®,

Czestaw Hernas

TEKSTY LITERACKIE

Jozef Bedier, DZIEJE TRISTANA | 1ZOLDY. Opracowat
i wstepem opatrzyl Tadeusz Zelenski-Boy, zdobit Mieczy-
staw Jurgielewicz. Warszawa 1949. Spéitdzielnia Wydawnicza
»Ksiazka i Wiedza“

Historia nieréwno darzy narody odpowiednimi warunkami rozwoju
kulturalnego. Twory kulturowe zachodniej Europy w postaci podania
ustnego dtugo czekaty na uzyskanie trwatego ksztattu.

Legenda o Tristanie w XII dopiero 'wieku doczekata sie literackiego
utrwalenia. Temat ten podjgt w zaginionym poemacie Chrétien de Troyes,
piesniarz dworu Marii z Szampanii, oraz — w réwniez nieznanym dzi$
utworze — La Chévre. Pozostaty fragmenty poematéw dwdch dwunasto-
wiecznych poetéw angto-normandzkich, Béroula i Thomasa, jak réwniez
genetycznie z powyzszymi zwigzane niemieckie utwory Gotfryda ze Strass-
burga i Eilharda z Obergu oraz francuska powie$¢ proza. Dzieje Tristana
i 1zoldy sg rekonstrukcjg, ktérej dokonal, w oparciu o zachowane teksty
catkowite i fragmenty, Jézef Bédier.

Trudno$¢ nadania jednolitego oblicza tym wszystkim pozostatosciom
po starodawnej legendzie byta niewatpliwie wielka. Tkwita juz ona w zto-
zonosci podioza kulturowego, na ktérym dzieje Tristana wyrastaty. Mapa
akcji utworu obejmuje tereny Francji, Anglii i Irlandii, geograficzna $wia-
domos$¢ autoréw poszerza widnokrag ku Hiszpanii i Wiochom. Przewazna
cze$¢ badaczy widzi w legendzie o Tristanie twor celtycki, w ktérym wy-
krywa sie przeciez elementy kulturowe romanskie i germanskie. Geografia
utworu wyjasni te ztozono$¢, gdy historia oswietli zagadnienie od strony
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skomplikowanych proceséw demograficznych i innych, w wyniku kto-
rych skiad narodowosciowy ludnosci zachodniej Europy ulegt zasadni-
czym przeobrazeniom. Romansko-germanski charakter Frankonii byt
sprawca dwujezycznosci najstarszych zabytkéw literackich zachodnio-eu-
ropejskich i zrodzi! kwestie narodowego ich pochodzenia.

Nie jest dostatecznym argumentem romanskiego pochodzenia fakt,
o ktéorym w innym miejscu pisat Bcdier, ze w legendzie o Tristanie poja-
wiajg sie motywy z mitologii starozytnej, jak np. motywy haraczu ludz-
kiego, bohatera uwalniajacego kraj od haraczu, czy motyw czarnego zagla
z mitu o Tezeuszu, czarnego zagla, ktory tu przyniost $Smieré Tristanowi,
w micie — Egeuszowi. Pierwsze wojny krzyzowe przynoszg ha grunt
,Czystej* literatury celtyckiej wschodnig opowie$¢ o Sindbadzie-Zeglarzu,
posrednictwo facifiskie — historie przygdd Odysa, przez co przeciez lite-
ratura ta celtyckg by¢ nie przestaje.

Historia o Tristanie przez swe elementy literackie wigcza sie w krag
romansow bretonskich. Wsréd tych rozréznia sie pospolicie dwa zespoty
tematyczne: romanse arturianskie, poswiecone legendarnemu krélowi Ar-
turowi i jego rycerzom oraz utwory zwigzane tematycznie z Tristanem.
Zespoly te sg jednak silnie ze sobg zwigzane, gdyz wchianiajg wzajemnie
niektére swe motywy. W anonimowym fragmencie, ktdrego streszczeniem
jest dwunasty rozdziat rekonstrukcji Bédiera, krol Artur i jego rycerze sg
arbitrami w ,,sadzie przez rozpalone zelazo“, ktéremu poddaje sie l1zolda.

Romans bretonski, zrodzony na gruncie kulturowym celtyckim i jed-
nym z dialektow celtyckich operujacy, przedstawia sie pod wzgledem
gatunkowym jako romans rycerski, heroiczno-mitosny. Dzieje Tristana
i 1zoldy, tak jak je otrzymalisSmy w rekonstrukcji Bédiera, nie prezentujg
sie gatunkowo jednolicie. Szkielet strukturalny utworu stanowi zazna-
czajacy sie juz na poczatku popularny w $redniowieczu uktad biograficz-
ny (osoba bohatera elementem strukturalnie spajajagcym), typowy dla ro-
mansu przygdd. Rozwdj akcji przynosi najbardziej zasadnicze elementy
romansu rycerskiego i czyni je dominujgcymi w utworze, chociaz nie za-
traca sie koncepcja uktadu biograficznego. Mitos¢ dwojga kochankdw,
»mito$¢ z przeszkodami“, jak to nazywa w stosunku do romansu antycz-
nego Parandowski, stata sie typowym motywem romansu rycerskiego, do
ktérego juz na gruncie bretoniskim przymieszaty sie elementy fantastyczne
i magiczne (cudowny eliksir w Les deux amants Marii z Francji i inne).

Fantastyka w historii Tristana jest powaznym elementem, czesto
0 znaczeniu konstrukcyjnym. Na pierwszym miejscu postawimy tu oczy-
wiscie 6w philtre magique, cudowny napdj mitosny, ktérego nieopatrzne
wypicie zdeterminowato bez odwotania przebieg akcji i jej zakonczenie.
Cudowny piesek Milu$ i jego magiczny dzwoneczek, cudowny gldg na
grobie Tristana, sad lzoldy przez rozpalone zelazo, wreszcie specyficzna
magia niektérych uprzywilejowanych liczb, takim znaczeniem cieszacych
sie pozniej u Szekspira. Tak wiec trzy dni dzielito zamek tyntagielski od
wyspy $w. Samsona, gdzie Tristan walczyt z Morhottem, ktéry trzy
razy wzywat tchérzliwych baronéw Kornwalii do walki; gdy starli sie
ze sobg, trzykrotnie wiatr przynosit do Tyntagielu ich wsciekte okrzyki;
trzy dni czasu zostawiono Aguynguerranowi Rudemu dla udowodnienia
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zabicia smoka; trzy razy przed S$miercig wzywal Tristan imienia lzoldy
i trzykrotnie ucinano na jego grobie odrastajgcy uparcie gtég cudowny.

Legenda o Tristanie wyrosta z piesni wedrownych bajarzy $rednio-
wiecznych, stad zrozumiata che¢ autorska urealnienia opowiesci konkret-
nymi okresleniami ilosciowymi. Stad potrzeba informacji, ze karzet Fro-
cyn zaplacit cztery denary za make, ktorej zdobycie byto niezbedne dla
urzadzenia pufapki na Tristana. Skrupulatne uprawdopodobnianie opo-
wiadanych zdarzen przy ich mozliwej fantastycznosci dotyczy takze opisu
przedmiotow. Smok irlandzki zbudowany jest z zupetnie realnych elemen-
téw anatomicznych, posiada jednak bardzo fantastyczng dyspozycje mio-
tania ptomieni.

Sredniowiecze bylo epoka niewiernych Tomaszéw biblijnych. Suro-
wos$¢ kulturalna, pierwotnos¢ poganskich jeszcze lub na poly poganskich
ludéw europejskich, ktére stawaty wobec abstrakcyjnych tresci nowych
kultur, prowadzita do symboliki, do wielkich i matych fetyszéw. Niewier-
ny Tomasz S$redniowieczny — to cztowiek potrzebujacy znaku widomego,
relikwii Swietych, uderzenia mieczem przy pasowaniu na rycerza czy
,pocatunku pokoju“. Zmysty podpierajg watlte zaufanie do abstrakcyj.
Przedmiot o wyzszej, tymczasowej, umownej czy trwalej, nadprzyrodzo-
nej wartosci znajdzie wdzieczng role w utworze literackim. Karbunkut
ofiarowany przez krdla Marka jego siostrze Blancheflor pozwala wiadcy
Kornwalii rozpozna¢ w Tristanie siostrzefica. Utomek stali z miecza Tri-
stanowego, ktory pozostat w czaszce Morholta, umozliwi Izoldzie zde-
maskowanie Tristana — zabojcy rycerza irlandzkiego. Czyn ludzki musi
by¢ poparty dowodem rzeczowym. Jest nim prawa pies¢ Urgana Wiocha-
tego, zabitego przez Tristana, podobnie jak jezyk smoka irlandzkiego czy
jak jezyk Brangien, ktorego mieli krolowej dostarczy¢ najemni oprawcy.

Czymze wreszcie jest 6w magiczny nap6j mitosny, jesli nie typowo
Sredniowiecznym ukonkretnieniem metafizycznej tresci?

W historii Tristana i lzoldy czas najpetniej wycisngt swe pietno
w szkicowym -wprawdzie, lecz niezbyt trudnym do odtworzenia obrazie
Sredniowiecznej Europy wraz z jej systemem feudalnym. Zaleznos¢ feu-
dalna rycerzy kornwalijskich siega az do oddawania przez nich krélowi
miesa z upolowanej zwierzyny. U progu swego zycia rycerskiego, ktore
spedzi zresztg jako przedziwnie wierny lennik swego wuja i potem te-
Scia, spotyka sie Tristan z konwencjonalnymi zasadami wychowawczymi
Sredniowiecznego rycerstwa, gdy poczciwy Gorvenal uczy go wspoma-
gania stabych, dotrzymywania stowa oraz nienawisci dla zdrady i kiam-
stwa. Nie przeszkodzito to wszakze temu, by w licznych momentach
zycia nie uzywat Tristan przemysinych wykretéw i niemal Odysowych
forteli. Etyka feudalna pozwalata na wiele, a w ostatecznosci pozostawat
sagd — w walce czy ,,przez rozpalone zelazo“. ,,Nie uczynek dowodzi po-
stepku, ale sad. Ludzie widzg uczynek, ale B6g widzi serca i on sam tylko
jest prawdziwym sedzig. Ustanowit tedy, ze kazdy czilowiek oskarzony
bedzie mdgt broni¢ swego prawa za pomoca bitwy i on sam walczy po
stronie niewinnego“ — oto usprawiedliwienie etyki rycerstwa feudalnego.

Wystepna mitos¢ jest z wyzszej jakiej$ kategorii przestepstw, tu zre-
sztg zdeterminowana wypiciem fatalnego napoju. ,B6g ma kpchankéw
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w swej pieczy“ — powiada narrator i pokazuje, jak sprytnie wyltgali sie
owi kochankowie przed szpiegujagcym matzonkiem... Ich mitos¢ zwalnia
ich z obowigzku postuszenstwa wobec ,,prawa Rzymu*; wotajacy o skru-
che pustelnik, Ogryn zawodzi sie: zmiana postepowania kochankow
jest tylko zmiang taktyki. Oto ukryty, podskérny nurt zycia wiek6w
Srednich, nurt nie ujarzmionego kodeksem moralnym religii biegu spraw
ludzkich, tak pelny wyraz znajdujacy w strofach Franciszka Villona.

Tristan i lzolda wystepuja najczesciej w towarzystwie swych statych
lub tymczasowych stug i powiernikéw. Brangien zwiaszcza jest ideal-
nym wzorem stug wszystkich czasdéw, gdy skazana przez panig na $mier¢
Sle jej wyrazy swej niezmiennej mitosci i wiernosci. Nie zostata zgla-
dzona. Za jej wierno$¢ ,.Bog zmitowat sie nad nig“ i krélowa widzac
swa omytke z placzem usciskata swa stuge. Nie wszyscy jednak mieli
tak prawe charaktery. Stuga Marka zdradzit ochoczo Tristana za funt
srebra. Nieszlachetni sg tez kupcy norwescy, ktdrzy uprowadzili mio-
dego jeszcze Tristana. Osiadte mieszczanstwo ma gtdwnie role statystow.
Tworzg thum plotkujacy, wspoiczujacy lub potepiajagcy (cho¢ czesciej
bedzie to thum rycerstwa), a rzadko wystgpia w innej roli, jak np.
w charakterze walczacych u boku rycerzy obroncéw Karhenia przed
zbuntowanym wasalem Ryjolem.

Ten ostatni obrazek jest jednym z niezbednych uzupetnienn wizerunku
feudalnej Europy w Dziejach Tristana i lzoldy. Zalezno$¢ lenna czesto
trudna byta do utrzymania w praktyce. Krol Irlandii musi wysta¢ uzbro-
jong flote dla egzekwowania lennej naleznosci. Wzgledno$¢ sprawiedli-
wosci rodzita marzycielskie poszukiwania jej w najbardziej idealnej for-
mie. Jednemu tylko krélowi epoka przypisata szczerze te idealng spra-
wiedliwo$é — legendarnemu Arturowi.

Szkicowo$¢ nawet zasadniczych ryséw czasu wynika z wielkiej oszcze-
dnosci stowa w narracji. Spoza jej naczelnego watku wydobywamy wia-
domosé o bogactwie miast wioskich i o rozkwicie umystowym arabskiej
Hiszpanii, dokad rzekomo podrézowat Tristan, ,,aby sie tam nauczyc
sztuki czytania w gwiazdach“, W Kornwalii umiejetno$¢ czytania i pi-
sania posiadajg jedynie duchowni — kapelan krélewski i pustelnik, ktéry
usitowat nawréci¢ na dobrg droge tamigcego malzenskie ,,prawa Rzymu*“
Tristana. Dla dopetnienia obrazu: karzet-czarnoksieznik, motyw piel-
grzyma, tlum tredowatych i sprytny rybatt w roli ,listonosza“...

Dzi§, gdy mamy przed sobg te piekng ksigzke, nie potrafimy spra-
wiedliwie odmierzy¢ zastugi celtyckich i anglo-normandzkich truweréw
oraz francuskiego rekonstruktora, niektére bowiem rozdzialy to jedynie
streszczenie materiatu Zrédtowego. Osobna uwaga nalezy sie przekia-
dowi Boya-Zelefiskiego.  Pobiezne poréwnanie fragmentéw z tekstem
francuskim pozwala spostrzec w przektadzie subtelng archaizacje w za-
kresie form syntaktycznych i stownictwa. Majgc do wyboru szereg sy-
noniméw, Boy wybiera wyrazy polskie, mozliwie stare i o pewnym suro-
wym, prymitywnym zabarwieniu semantycznym. Zachowany miejscami
francuski szyk wyrazéw w zdaniu ttumaczy sie wzgledami artystycznymi:
czynnikiem rytmicznym. Przeklad Boya wydaje sie w kazdym razie
lepszy od jego wstepnego komentarza, ktOry jest juz dzi$ nieco przestarzaty.



Nowe ksigzkli 165

Dzieje Tristana i Izoldy zachowaly te naturalng prostym piesniarzom
wihasciwg naiwno$¢ relacji, dbatos¢ o najprostsze, mogace zjednad
sympatie dla bohatera, efekty, obawe przed zniecheceniem stuchaczy,
ktora kaze naprzéd zapowiada¢ narratorowi fiasko grozacych bohate-
rowi podstepdw. W niniejszej edycji czar utworu potegujg piekne stylo-
we ilustracje Mieczystawa Jurgielewicza, bez ktorych ksigzka z pew-
noscig stracitaby wiele ze swej artystycznej sugestywnosci. Atmosfera po-
etycznosci nalezy sie utworowi, ktory niewatpliwie w swej pierwotnej
postaci miat poetycki ksztatt jezykowy. Rekonstrukcja Bediera zacho-
wata jako formalny warunek poetycznosci pewne ulirycznienie i udra-
matyzowanie drogg skondensowania narracji. Te tkwigce w historii Tri-
stana potencjalne wartosci dramatyczno-liryczne wyzyskat Wagner
w swej prébie ,syntezy sztuk® — w muzycznych poematach.

Liryzm dziejéw Tristana i ich poetyczno$¢ rézne z pewnoscig majg
Zrodia. Sprawia to legendarno$¢ historycznie odlegtej materii, atmosfera
nieznanych sit determinujacych los cziowieka, przyroda dajgca azyl po-
trzebujacym schronienia kochankom, ich mito$¢ fatalna — wystepna
mito$¢, za ktéra autorzy romanséw o skionnosSciach moralizatorskich
kaza ptaci¢ bohaterom wysoka cene, mito$¢ najbardziej idealna, odrywa-
jaca bohateréw od nieprzyjaznej rzeczywistosci i w marzycielskich ro-
jeniach pozwalajgca zapomnie¢ o czasie.

Lecz czas nie zapomina. Odzywa sie akompaniamentem odgtosdéw feu-
dalnych niesnasek i jako ornament kaze przywigza¢ za wiosy ucietg
glowe Gwenelona dla ucieszenia Tristana.

Zbyt surowa jest jeszcze kultura czaséw Tristana — ktorego zrecz-
nos¢, sita fizyczna, w sojuszu ze sprytem wojownika, czynity bohate-
rem — w zestawieniu z odleglejszymi czasami takiego tebanskiego Edypa,
ktory stawe u antycznych bajarzy tym zdobyt przede wszystkim, ze
okrutnego Sfinksa rozumem tylko pokonat.

Stanistaw Jan Pietraszko |,

Jonathan Swift, PODROZE GULLIWERA W ROZNE
KRAJE DALEKIE. Przeklad osiemnastowiecznego Anonima do
druku przysposobit i wstepem opatrzyt Jan Kott. Warszawa 1949.
Spoétdzielnia Wydawnicza ,,Ksigzka i Wiedza“,

Na czele przedmowy Jana Kotta do nowego wydania Podrézy Gulli-
wera miesci sie jako motto zdanie z listu Swifta do Pope’'a: ,,We wszyst-
kim, co pisze postanowitem raczej oburza¢ $wiat, niz go bawic..."
Bywa, ze zadaniom autorOw staje sie zado$¢. Podréze, wydane w r. 1726,
nie tylko wywotaly entuzjazm angielskich i francuskich odbiorcéw, ale
réwniez oburzyly. Juz Desfontaines, pierwszy nieanonimowy tlumacz
Podrozy na jezyk francuski, precyzyjnie wypreparowat tekst dostosowu-
jac go do smaku klasy i epoki. Za nim poszli inni tlumacze, tworzac
nowe wersje ciekawej ksigzki. Podobnie stato sie u nas. Swift przyszedt
do Polski za posrednictwem Francji wraz z catym fadunkiem dziet obcych»
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Przyszedt w formie zmienionej i w takiej od r. 1784 byt ttumaczony.
Rezygnujac z bibliograficznej historii Gulliwera, ktérg przedstawit
nowy wydawca Podrozy w przedmowie, szuka¢ mozna oddzwieku zna-
jomosci tekstu w naszym osiemnastowieczu. Na tej drodze trafiamy na
jedno z najgtosniejszych nazwisk o6wczesnych, na 1. Krasickiego, ktory
dzieto Swifta znal jeszcze przed pierwszym naszym przektadem. Dowo-
dzi tego Historia na dwie ksiegi podzielona, do ktorej wziat autor z Po-
drézy sam pomyst zwrGcenia satyry w kierunku dziejopisarstwa i kon-
cepcje panstwa geniuszow, z rzadko zreszta spotykang w XVIII w.
uczciwoscig podajac na wstepie ,,zrodto, z ktorego pit wode“. Wiedzac
0 znajomosci Swifta u Krasickiego ciekawie sie szuka opinii autora Hi-
storii 0 angielskim tworcy powiesci realistycznej. Tu jednak, przynaj-
mniej czesciowo, trzeba sie rozczarowaé. Ani w rozprawie O rymotwor-
stwie i rymotworcach, w rozdziale o ,,rymotworstwie” angielskim, ani
w Uwagach w ustepie pt. Romanse zadnej wzmianki o Swifcie czy Po-
drozach nie ma. Tylko w drugim tomie encyklopedii Krasickiego z 1781 r.
(Zbior potrzebniejszych wiadomosci) znajdujemy notatke: ,,Swift (Jona-
than), doktor teologii, dziekan Kosciota Swietego Patrycjusza w Dublinie,
ojczyznie swojej, satyryk wdziekiem wyrazéw i zywoscig imaginacji zna-
komity. W niektdérych jednak pismach nadto go satyryzm unidst. Zmart
roku 1745“ Jest to chyba jedyna opinia Krasickiego o Swifcie, jedyna
ocena.

Swift nie wywolat zywszego zainteresowania u nas w XVIII w.
i jesli w tym okresie nie zrobit kariery, to jako przedstawiciel powiesci
satyrycznej niewatpliwie zastyngt w nowej postaci. Gulliwer, podobnie
jak nieco mtodszy Robinson, przezyt swoja ewolucje. Na ksztalt osiem-
nastowiecznych bohateréw fantastycznych powiesci, wbrew prawom na-
tury, po latach sie odmiodzit. Juz w r. 1881 pojawia sie¢ dziecinna wer-
sja Gulliwera, ztozona z 2 ksigg: podrézy do Liliputu i do kraju OI-
brzyméw. Nie przypuszczal zapewne powazny dziekan katedry w Du-
blinie, ze wypadnie mu po latach wtasnie bawi¢. Te dwie funkcje: na-
uczania przez satyre i bawienia fantastycznymi pomystami — spetnia
Swift i dzi$ réwniez, gdy na potkach ksiegarskich ustawiono obok siebie:
nowe wydanie Kotta i miodziezowe, dziesigte wydanie Niewiadomskiej,
oba z roku 1949.

Mowigc o Gulliwerze w nowej postaci podkresli¢ trzeba zastuge wy-
dawcy, ktéry dokonat trudnej pracy nowej redakcji Podrézy. Wyzyskat
dwa teksty: anonimowy z 1784 r. i lipski z 1842 r., skonfrontowat
z oryginatem i nadat powiesci petna, niesfalszowang posta¢. Nowe, biblio-
filskie wydanie, ozdobione ilustracjami Grandville'a, zaciekawia juz wy-
gladem zewnetrznym, pociaga pieknym, bo jasnym, staropolskim jezy-
kiem. Wydanie nowe ma te jeszcze zalete, ze autor przedmowy, rzuca-
jac Podréze na tlo polityczno-spoteczne Anglii z okresu dwu rewolucji,
utatwia czytelnikowi wyczucie ostrza satyry, pozwala zrozumie¢ u$miech
ironii, czesto ukrytej we wzorzystym plaszczu fantazji.

Ustawiajgc Podrdze na tle literatury XVII i XVIII w. we Francji,
znajdujemy punkty styczne, podobienstwa z diariuszami podrézy i fanta-
stycznymi powiastkami wschodnimi. Sam autor zresztg przyznaje sie
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do znajomosci tego typu utwordw, bardzo popularnych w literaturze
XVII w.: ,Przeczytatem w miodosci wielkg liczbe podrézy z niewy-
powiedzianym ukontentowaniem® (s. 452). Ale gdy sie przekonat, ,ze
wielu pisarzy wiecej troszczy sie 0 whasng pr6znosc i interes, niz o praw-
de“, zwierzy sie: ,,Moja ksigzka zawierataby tylko rzeczy zwyczajne,
a nie opisywataby ani osobliwych roslin, drzew, ptakéw i innych zwierzat"
(s. 214). Krytykujac wybujatg fantazje wschodniag, ktérej petno chocby
w opowiadaniach Gallanda z tysigca i jednej nocy, zachowuje jednak
Swift typowy schemat powiesci awanturniczych. Wystarczy tu przyto-
czy¢ chocby powiastke Gallanda o Syndbabie Morskim, w ktérym znaj-
dujemy taki sam uktad. Motywem konstrukcyjnym jest podrdz, czynni-
kiem tgczacym oddzielne czesSci utworu — ciaggle podrozujacy bohater
gtdwny. Syndbaba jak i Gulliwera spotykajg niezwykte przygody, kata-
strofy, rozbicia okretu. Obaj bohaterowie odkrywajg nieznane lady i kra-
je. Wreszcie jak wszystkie postaci gltdwne tego typu powiesci, z wszel-
kich opresji wychodzg cato juz chocby z tego wzgledu, ze petnig role
narratora odtwarzajgcego wiasne przezycia. Przy tym czysto zewnetrz-
nym podobienstwie miedzy awanturniczymi opowiadaniami a Podr6zami
Swifta, innych podobienstw nie ma. Sg za to wielkie rdznice. To mato,
ze autor stosujgc znane chwyty artystyczne zdaje sie je parodiowaé —
inny jest cel tworczy Swifta. Autorzy opowiadan fantastycznych co naj-
wyzej propagowali w utworze ogo6lng maksyme zyciowa. Swift w Po-
drézach dat realistyczny obraz wspoiczesnego mu spoteczenstwa, widzia-
ny w krzywym zwierciadle satyry. Przy lekturze Swifta powstaje wie-
le zagadnien literackich, z ktérych na czolo, jako jedno z pierwszych,
wysuwa sie zagadnienie fantastyki. Jan Kott w Szkole klasykéw zauwa-
zyt, ze tworzgc fantastyczng koncepcje obu panstw: Liliputow i Olbrzy-
mow, Swift wyszedt z pozycji filozofii OsSwiecenia, z twierdzenia, ze
»wielkos¢ i matos¢ istnieje tylko w poréwnaniu®. Przestanka ta zawazyta
na konstrukcji gtéwnej postaci powiesci. Gulliwer w artystycznym ujeciu
Swifta stat sie miernikiem, przedmiotem poréwnania. W Lilipucie, kraj
i ludzie, widziani oczami Gulliwera w zestawieniu z jego wielko-
Scig, sa miniaturowi, poruszajg sie jak kukietki w teatrzyku dla dzieci.
W kraju Olbrzyméw ten sam Gulliwer staje sie liliputem, miniaturg
cztowieka. Z tym zabiegiem artystycznym faczy sie cel satyryczny. Swift
ze sceptycznym u$miechem medrca patrzy na kilopoty, zabiegi i dorobek
ludzkosci, przedstawiony pod miniaturowg postacig Liliputow, z szy-
derstwem za$ oglada cztowieka pod olbrzymig lupg w kraju Olbrzymow.
Rodzaj fantastyki zmienia sie w ksiedze trzeciej. Tu autor postuzy sie
nie tylko historig Lukiana, ale nawigze do wspomnianej juz powiastki
Gallanda. Wychodzac znéw ze zdobyczy nauki, tym razem optyki, two-
rzac wyspe latajagca, zabawi sie spostrzezeniami naukowymi, stwierdze-
niem, ze niewielki stosunkowo przedmiot, umieszczony miedzy podmio-
tem a przedmiotem postrzeganym, moze ten przedmiot zastoni¢. Stad
Gulliwerowi wyspa przestania storice, podobnie jak wspomnianemu juz
Syndbabowi jasno$¢ dzienng przestonit wielki ptak Skala, tez zresztg
podobnie, jak krél na wyspie, bombardujacy kamieniami mieszkancow
nizin. Parodiujac za$ spopularyzowany motyw lotu, ktéry odbywajg nie-
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mai wszyscy bohaterowie fantastycznych powiesci, Swift kaze tez Gulli-
werowi wyruszy¢ w podroz powietrzng. Patrzac pod katem fantazji na
Podréze, trzeba stwierdzi¢, ze ten chwyt artystyczny zostat najbardziej
rozbudowany w pierwszej i drugiej ksiedze, w trzeciej i czwartej prze-
waza satyra. W ksiedze czwartej autor z szyderstwem filozofa, ktore-
mu obrzydt whasny gatunek ludzki, stworzy panstwo szlachetnych, uczto-
wieczonych koni i zezwierzeconych Jahuséw. Fantazje Gulliwera nie
istniejg same dla siebie, lecz stuzg krytyce. Z tym chwytem artystycznym
faczy sie zagadnienie satyry. W dziele Swifta znalazty odbicie wady czto-
wieka jako gatunku i obyczaje ludzkie, stosunki ekonomiczno-spoteczne
Owczesnego okresu. ,,Pisatem Podrdze — powie Swift — bez pasji, bez
ducha stronnosci, bez checi urazenia kogokolwiek, pisatem w najszla-
chetniejszym celu powszechnej nauki dla narodu ludzkiego...“ (s. 453).
Adres satyry rozszyfrowat Kott w Szkole klasykéw. Przechodzac
kolejno cztery podréze, juz w panstwie Liliputdw znajdujemy satyre na
stosunki feudalne, panujagce w Anglii przedrewolucyjnej. Autor daje tu
realistyczny, peten ironii i komizmu obraz dworu, tworzy marionetkowe
sylwetki ministrow-linoskoczkéw i dworakéw skaczacych przez kij dla
zdobycia odznaki panstwowej. Na przykfadzie Liliputow da obraz okru-
cienstwa i intryg dworskich, w wyniku ktérych Gulliwer zostaje oskar-
zony 0 zdrade stanu. Zakpi z monarchy moéwigc o Gulliwerzc, ktéremu
majg wylupi¢ oczy: ,dosy¢ by ci byto, zeby$ patrzal oczami cudzymi,
poniewaz najpotezniejsi monarchowie nie inaczej patrzg“ (s. 87). Przed-
stawi szyderczy opis sporéw religijnych redukujgc je do zdziecinniatej
kiétni o zwyczaj ttuczenia jaj. Sparodiuje wreszcie z pomocg komizmu
sytuacyjnego akt skiadania przysiegi na wierno$¢ monarsze i proceder
rewizji, spisu inwentarza Gulliwera. W nastepnej podrdzy daje autor
za podrednictwem kréla Olbrzyméw, krétka a tresciwg charakterystyke
ostatniego stulecia Anglii (liczac wedtug Swifta): ,,.Byt to, podtug niego,
tylko okropny ftancuch sprzysiezen, buntdéw, zabdjstw,- rzezi, wygnan
i najszkaradniejszych skutkéw, ktdére chciwos¢, duch buntowniczy, hipo-
kryzja, zdrada, okruciefstwo, zajadtos¢, szalenstwo, nienawis¢, zazdrosc,
zto$¢ i ambicja mogly wydac” (s. 188—189). Zagadnienia polityczno-spo-
teczne poruszy autor nie tylko w tych dwdch ksiegach, zatragci o nie
i w ksiedze czwartej, gdzie potepi obtude w prawodawstwie, upadek mo-
ralno$ci, Kierujac te zarzuty pod adresem Anglii przede wszystkim. W trze-
ciej podrézy natomiast skieruje ostrze satyry w uwielbiong przez Oswie-
cenie nauke. Wykpi tu scholastyczny program nauki na Lapucie, gdzie
wielcy uczeni, $niedziejac nad starymi jak $wiat regutami, figurami ge-
ometrycznymi, utrzymujg kontakt ze Swiatem kazac paziom uderza¢ sie
w uszy rodzajem cepdéw pecherzowych. Stworzy satyre na Akademie
SystematykOéw, ktorej czionkowie zajmowali sie bezuzytecznymi zagad-
nieniami, gdzie Slepy robit farby. Zredukuje wyniki i wynalazki uczonych
do absurdalnych pomystow, szkodliwych dla czlowieka. Zreszta autor
na tym nie poprzestat. Szukajgc przyczyn panoszacego sie zia, znalazt
jego sprawce i oskarzyt caty gatunek ludzki jako twoérce 6wczesnej rzeczy-
wistosci. Pierwsze karykaturalne rysy ludzi nakreslit Swift tworzac Liii-
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put. Tu, z pozycji medrca ogladajacego kosmos szyderczo sie usmiecha
patrzac na czyny i zabiegi miniaturowych figurek, ktérych caty dorobek
mogtby zniszczy¢ tekami Gulliwera — obserwatora. U Olbrzyméw pod-
nosi raz jeszcze zagadnienie wzglednosci, tym razem w stosunku do po-
jecia piekna. Patrzac oczami Gulliwera, rysuje caty brzydote ciata ludz-
kiego: z naturalistyczng drobiazgowoscig opisu tworzy wizje chorych,
zwyrodniatych tkanek.

Swojg odraze do cziowieka, swoj szyderczy stosunek do catego ga-
tunku pana stworzenia najdobitniej i najostrzej przedstawi w czwartej
podrézy. Kott, piszac historie mitu dobrego dzikusa, ujgt posta¢ Jahusa
jako koncowy etap rozwoju tej koncepcji. Swift rozbit banke marzen
mieszczanstwa o szlachetnosci cztowieka pierwotnego. Tu nasuwajg sic
zestawienia. Rousseau, widzac karykaturalne sylwetki wspétczesnych, ka-
zal czlowiekowi zblizy¢ sie do natury, wierzac w ozywczy skutek od-
izolowania sie od cywilizacji. Swift postusznie, cho¢ z premedytacja,
parodiujac na poczekaniu Biblig, posyta pare Anglikdw na bezludng wy-
spe, broni przed kontaktem z cywilizacjg, pozwala zy¢ i dostosowac sie
do warunkdéw otoczenia russowskiej natury. W wyniku zabiegu Swift
prezentuje Jahusa, najpodlejsze zwierze, ktéremu odbiera nawet wiasci-
wos¢ rozumowania, pozostawiajgc mu tylko zwierzecy spryt, przebieg-
tos¢. Co wiecej, odwaznie zestawia rozbitka Gulliwera z Jahusem. Po-
réwnanie, ktérego dokona madry kon, wypada na niekorzy$¢ cztowieka,
ktory jest tez Jahusem, cho¢ fizycznie stabszym i zniedotezniatym. Nad
dzikim géruje rozumem, ktérego uzywa dla rozbudowy istniejagcego zta
w Swiecie. Nie koniec na tym; tworzac ,,spoteczenstwo” Jahuséw, od-
bierze im Swift nawet przywilej wolnosci, uzalezniajgc chytre stworze-
nia od szlachetnych, panujacych koni, a nawet Gulliwerowi, temu naj-
lepszemu z Jahuséw, nie pozwoli zamieszka¢ w jednym domu ze szla-
chetnym koniem i ostatecznie wyprawia go z powrotem do kraju. Nie
mozna bylo mocniej zakpi¢ z cztowieka. Gdy Taine powiedziat o Swif-
cie: il a le génie de I'opprobre — miat zapewne ten rozdziat Podrozy na
mysli.

Jesli sie mowi o Swifcie jako satyryku, kpiarzu, o Swifcie, zacieka-
wiajacym fantastycznymi pomystami, trzeba tez wspomnie¢, bodaj na
marginesie, 0 Swifcie, umiejgcym bawi¢. Pomijajac rabelesowski dow-
cip, jakim réwniez postuzyt sie Swift, warto sie zajgé komizmem sytu-
acyjnym, od ktdrego sie roi w Podrézach. Wystarczy przebiec okiem ilu-
stracje Grandville'a, by sie usmiechngé. Swift jest mistrzem w zestawia-
niu sytuacji komicznych. Oto obrazki: Gulliwer ciggnacy za jednym za-
machem 50 miniaturowych okretow i Gulliwer walczacy z muchami
w kraju Olbrzyméw. Gulliwer, ktéry na wiasnej chustce do nosa urza-
dza igrzyska Liliputom, sam jest przedmiotem drwin gawiedzi Olbrzy-
mow, gdy paraduje z obnazonym mieczem w roli szermierza na stole
w oberzy. Gulliwer, mierzacy krokami posiadtos¢ Liliputdw, te samg czyn-
nos¢ wykonywa u Olbrzymoéw, chodzac po mapie. Wszystko to po to, by
wykazaé, ze wielko$¢ i matos¢ istniejg tylko w poréwnaniu. A dalej, kpiac
ze stosunkéw dworskich, tworzy z bohatera gtéwnego prawdziwego dzen-
telmena. Gulliwer sktada pocatunek na miniaturowej raczce Liliputki, w pan-
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stwie Olbrzyméw z galanterig catuje w maty palec Olbrzymke, a w pan-
stwie Houyhnhnmow... kopytko szlachetnego konia. A dalej czyz nie bawi
komiczne zestawienie Liliputki, zaciggajacej niewidzialng nitke na mikro-
skopijng igte, z szlachetng klacza, wykonywajaca te samg czynno$¢ stawem
mieszczacym sie miedzy kopytem a pecing, z wielkg zresztg — jak zazna-
czy autor — zrecznoscig. Takich zestawien mozna by wyszukaé wiecej,
by sprezentowaé¢ aparat chwytow artystycznych: ironii, sarkazmu, gro-
teski, kpiny i komizmu sytuacji, uzytych dla stworzenia petnego, reali-
stycznego obrazu wykrzywionego Swiata i cztowieka. Smagajac biczem
satyry rzeczywisto$¢ Owczesng, szukal przeciez i Swift wyjscia z kry-
tycznej sytuacji, szukat wartosci... Juz w panstwie Liliputéw, zmeczony
satyrg, cofnat sie do wspomnien, stwierdzit, ze krélestwo opisywane nie
zawsze posiadato tyle wad ustrojowo-spotecznych, ze dawniej lepiej by-
wato. Trzeba tu przypomnie¢ rozdziat, w ktérym autor opowiadajac
o Lilipucie znajduje, ze panstwo to ma prawa sprawiedliwe i madre,
wyraznie przy tym zaznaczajac, iz mysli o cechach Liliputow ,,poczatko-
wych i pierwiastkowych, a nie terazniejszych, przez ktére lud ten wpadt
w wielkie zbytki i zepsucie...“ (s. 74). Liliput to Anglia. Czymze wiec
sg te dawne czasy, jesli nie idealizacjg minionego juz okresu feudalizmu?
Spéjrzmy tylko na szczegdly. Swift dzieli szkoly nie tylko na meskie
i zenskie, ale réwniez wedlug stanu: na szkoly dla warstw spotecznie
wyzszych i dla mieszczan. Daje pozytywny program wychowania publi-
cznego, kresli stosunek rodzicow do dziecka. Podziat ten autor uznaje
za stuszny: inny program dla mieszczan, inny dla szlachty. Odezwata
sie tu u Swifta podswiadomie tkwigca sympatia do dawniej panujacych
stosunkéw, za czasow klasy, do ktérej przynalezat. Swift nawet okresla
czas, w ktorym istniata jego utopia. Do Liliputu niegodne zwyczaje
wprowadzit dopiero ojciec panujgcego cesarza (s. 74).

Przejdzmy teraz do kraju Olbrzymow, do dalszego ogniwa w taricu-
chu utopii. Tu — podobnie jak poprzednio, w traktacie o stabosci na-
rodu ludzkiego, napisanego przez Olbrzyma — podkresli, ze ,,natura
w poOzZniejszych wiekach sie wyrodzita i ku schytkowi miata“ (s. 197).
Tu na odmiane stworzyt autor wzér dobrego, rozumnego monarchy. Sto-
sujgc chwyt pozornej nagany chwali monarche Olbrzymoéw: ,, Ten pan,
ozdobiony wszystkimi przymiotami, ktére jedna¢ mogag uszanowanie
i mitos¢, zaszczycony rozumem mocnym i bystrym, madroscig wielka,
umiejetnoscig gruntowng, obdarzony przedziwnymi do krolowania ta-
lentami i prawie od narodu swego jak bdstwo czczony, odrzuca przez
ghlupie skruputy najlepsza sposobnos¢ zostania absolutnym panem zycia,
wolnosci i dobr poddanych swoich* (s. 194).

W dwu pierwszych ksiegach tylko przelotnie rzucajac zarysy utopii,
temu zagadnieniu poswiecit Swift ksiege czwartg. Stworzyt tu parstwo
szlachetnych koni. Jaki ustréj panuje w kraju Houyhnhnméw? Odpo-
wiadajgc na to pytanie autor Szkoly klasykow nazwat stworzong tu
koncepcje idealizacjg stosunkéw patriarchalnych. Ziemia w kraju utopii
nalezy do wszystkich poddanych, ktérzy wspdlnie i zgodnie wykonywajg
roboty polne za pomocg kamiennych jeszcze narzedzi. Houyhnhnmowie
nie znajg pojecia pieniedzy, ,,whadzy, rzadu, wojny, prawa, kary* (s. 368).
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W kraju tych szlachetnych mieszkaricow nie ma choréb ani cierpien,
a Smier¢ pojmuje sie jako zjawisko naturalne, ktore ani nie smuci, ani
nie przeraza. Sprawy panstwa zatatwia sie tu na wielkim wiecu, gdzie
schodzg sie wszyscy poddani i radzg nad dobrem ogdtu. Mozliwos¢ kiét-
ni jest wykluczona wsrod stworzen, posiadajgcych naturalng skionnosé
do cnoty i wielki rozum. Tak wyglada obraz stosunkéw patriarchalnych
w artystycznym zamiarze Swifta. Ale tak wyglada tylko jedna strona
koncepcji panstwa szlachetnych koni. Wystarczy spojrze¢ uwazniej, by
wykry¢ niekonsekwencje, jakie zawiera rysunek kraju Houyhnhnmow.
Zdaje sie, ze wyostrzone satyrg piéro Swifta sptatato mu tym razem
figla. Swift nawet swoim pupilom, pieknym koniom, nie darowat i two-
rzac ich postaci, osSmieszyt raz jeszcze stosunki dworskie. Wielkie, o ma-
drym spojrzeniu rumaki z ilustracji Grandville'a, powaznie podnoszace
prawe nogi na powitanie, stare konie jezdzace w lektykach na przed-
$miertne wizyty do sasiadéw, szlachetne klacze na dywanie (moze per-
skim?), przyjmujace odwiedziny Gulliwera — to, mimo zapewnienn Swifta
0 ich madrosci i szlachetnosci, postaci przede wszystkim komiczne.
Co$ tu jest nie w porzadku... Swift raz po raz zapewnia czytelnika
0 swoim pozytywnym stosunku do przedstawionej utopii. Autor chcial-
by, ,aby ich (szlachetne konie) zobowigzano do wystania do nas
kilku spomiedzy siebie dla wypolerowania naszego narodu i Euro-
py, dla nauczenia nas pierwszych zasad honoru, prawdy, sprawiedli-
wosci, umiarkowania, mitosci ojczyzny, walecznosci, niewinnosci, przy-
jazni, zyczliwosci i wiernosci“ (s. 454). Nie wolno bra¢ tu przedstawionej
utopii za dalszy cigg ironicznego tancucha. Jak wiec pogodzi¢ idealizacje
bohater6w i komiczne sytuacje, w ktérych konie grajg gtéwng role? Jed-
no tu jest pewne: Swiftowi nie udata sie utopia. | to nie tylko dlatego,
ze szlachetne konie, z sarkastycznym skrzywieniem ,,ust‘ prawigce o czto-
wieku-Jahusie, nasladujg wihasnie ludzi, nie tylko dlatego, ze tworzac sa-
tyre na biologiczny gatunek cztowieka Swift swoje utopijne konie wihasnie
ucztowieczyt. Sg i inne niekonsekwencje, dotyczace samego uktadu stosun-
kéw patriarchalnych. W panstwie szlachetnych koni, gdzie pozornie ma
panowac rownos¢, mitos¢ i zgoda, jest przeciez podziat na rasy wedtug
masci: ,,miedzy Houyhnhnmami Ciemnolistowate i Biate nie sg tak piekne
jak Brudno-kasztanowate, Siwo-jabtkowite i Kare. Nie rodza sie
z tymi samymi przymiotami, co tamte, i dla tej przyczyny zostajg przez
cate zycie w stanie stug, nie mys$lac nigdy o wyniesieniu sie do stanu
panéw, co byloby uwazane w kraju za rzecz szkodliwg i przeciwng na-
turze* (s. 392). W kontekscie autor poréwnywa dobrg rase pieknych koni
z wynaturzonymi, zwyrodniatymi dzie¢mi szlachty angielskiej, dajac w ten
sposdb idealizacje feudalizmu w panstwie Houyhnhnméw z domieszka
ukrytej kpinki, zawartej cho¢by w okresleniach ras szlachetnych koni.
Stosunki patriarchalne pod piérem Swifta odbyty btyskawiczny skok do
feudalizmu. Niekonsekwencja artystyczna tkwi w satyrycznym stosunku
do wiasnej pozytywnej koncepcji utopii. Szukajmy dalej: W panstwie,
gdzie miata kwitngé réwnos¢, mamy arystokracje koni, dwor panujacego
i jego rodzine, nie zatrudniong, przy podkresleniu pracy stug, chocby
Lisowatego. Czy poddani nie rozumieli krzywdy? Przeciez wszystkie
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konie byty madre, rodzity sie z tym przywilejem! Swift stworzyt tu po-

dziat na klasy: panujacych i podwiadnych — i nie pozwolit nawet na
mezalians, kazagc madrym koniom, jak niegdy$ Rej, wybiera¢ matzonke
»staniku réwnego“. A dalej — poczciwi i madrzy Houyhnhnmowie,

oburzajacy sie na sposob traktowania zwierzat w spoteczefstwach euro-
pejskich, majg zamiar kastrowa¢ Jahuséw i bardzo egoistycznie poste-
pujac, wypedzajag Gulliwera za przynaleznos¢ do upos$ledzonego gatunku.
Chciat autor raz jeszcze zakpi¢ z czlowieka przez zestawienie go ze
szlachetnym koniem — powstata $wietna satyra groteskowa, ale nie udata
sie utopia. Swift, genialny obserwator i satyryk, tworca groteskowego czto-
wieka i S$wiata, nie potrafit zbudowac konsekwentnej utopii. Szukajac
wartosci, cofnagt sie do wspomnien dawnej epoki, idealizowat sto-
sunki feudalne, prébowat stworzy¢ spoleczenstwo patriarchalne w pan-
stwie szlachetnych koni — nie udato sie. Realista krytyczny umiat bu-
rzy¢, nie potrafit budowac.
Anna Goriaczko

Jan Jurkowski, TRAGEDIA O POLSKIM SCYLURUSIE
I TRZECH SYNACH KORONNYCH OJCZYZNY POLSKIEJ. Opra-
cowal Stanistaw Pigon. Krakéw 1949. PAU, Biblioteka
Pisarzéw Polskich nr 90.

Jako pozycja czwarta po wojnie, a dziewieédziesigta od r. 1889, kie-
dy to Fortuny i cnoty r6zno$¢ zapoczatkowata Biblioteke Pisa-
rzow Polskich, na poczatku roku biezacego ukazata sie Tragedia
0 polskim Scylurusie Jana Jurkowskiego. Na wydawnictwo skiada sie
wstep Stanistawa Pigonia, tekst dramatu wedtug pierwodruku z roku 1604
oraz objasnienia i stowniczek.

Wstep, dzieki brakowi pewniejszych Zrodel, nie zdotat sylwetki Jur-
kowskiego odstoni¢ szerzej ani pod wzgledem biograficznym, ani tez pod
wzgledem literackim. Pilznenski bakatarz, bo z Pilzna pochodzit autor
Tragedii, pozostat nadal osobg troche tajemniczg i dos$¢ intrygujaca. Dru-
0a wiasciwos$¢ budzi szereg hipotez, jakie powstaty wokot tego pisarza.
Bruckner, omawiajgc tworczo$¢ satyryczng pilznefdczyka, stwierdza:
,Jurkowski rychto umilkt na zawsze..“ (Dzieje literatury pieknej, 1935,
I 276). Podstawe do takiego wniosku stanowit fakt, ze po r. 1606 zaden
utwor nie faczyt sie juz z jego nazwiskiem. Z nazwiskiem w istocie nie,
okazato sie jednak, jak stwierdzit to zreszta wczesniej sam Briickner,
iz Jurkowski postugiwat sie pseudonimami. Dla Bricknera wiasciwie
postuzyt sig, bo chodzito tylko o autorstwo cietej — juwenalowskiej
w typie — satyry pt. Poselstwo z dzikich pol, ktéry to utwor Jurkowski
podpisat jako Sowizrzat albo Prawdzie Niedrwiel. Nie na tym sie prze-
ciez sprawa konczy. Karol Badecki w wydanej niedawno Polskiej fraszce
mieszczanskiej (Krakéw 1948, s. XIIl) przypomina, ze Estreicher ,,przy-
pisat zdecydowanie Janowi Jurkowskiemu, z Pilzna rodem, 10 dzietek
z lat 1604—1609, zastugujacych na zbiorowe wydanie, wszechstronne
zbadanie i monograficzne opracowanie”, Badecki ze swej strony kojarzy
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nazwisko autora Tragedii z dwoma ptodnymi fraszkopisarzami mieszczan-
skimi z XVII w.: Janem z Wychyléwki i Januariusem Sowizraliusem.
Atmosfera zaciekawienia i panujgce tu jeszcze wyrazne mozliwosci ba-
dawcze skianiajg Badeckiego do poddania sugestii, ze praca, ,,podjeta
i uzupetniona materiatami biograficznymi, wydobytymi z akt Magistratu
krakowskiego (...), mogtaby te kwestie zagadkowq rozstrzygna¢ ostatecz-
nie“ (s. XII). Gdyby rozstrzygniecie wypadto po linii przypuszczen Ba-
deckiego, ,,nalezatoby sie zgodzi¢, ze pisarstwo Jurkowskiego nie zamarto
w r. 1606 i ze byt on istotnie jednym z filarébw bogatej literatury sowiz-
rzalsko-satyrycznej z poczatku w. XV II“ — pisze Stanistaw Pigon (s. 6).
Nawiasem modwiac, teren do dalszych poszukiwan przygotowat pod wzgle-
dem chronologicznym sam Pigon. Na podstawie szperania w Album stu-
diosorum Uniwersytetu Krakowskiego, gdzie studiowat Jurkowski, uzy-
skat nasz badacz mozliwos$¢ zatozenia, iz bakatarz z Pilzna miat w chwili
debiutu (r. 1604) niewiele ponad 20 lat. Wedtug danych dotychczasowych
byt on juz wtedy po czterdziestce. Tak powazne ,,odmiodzenie” pisarza
utatwia, oczywiscie, podtrzymywanie sugestii o istnieniu jego dalszej twor-
czosci. Trzeba bylo to wszystko, w przyblizeniu za Pigoniem, przypom-
nie¢, zeby czytelnik dobrze uswiadomit sobie pozycje wcigz jeszcze wiele
obiecujacego pisarza mieszczanskiego, Jana Jurkowskiego.

Czy debiutant miat lat 20, czy 40, nie wptywa to na fakt, ze w Tra-
gedii o polskim Scylurusie dat, jak na swoj czas, rzecz dobrg. Od K. W.
Wojcickiego poczynajac, ktéry w r. 1841 wydobyt Tragedie z zapomnie-
nia, spotyka sie ona u historyk6w literatury z oceng pozytywng. Mimo
to wydany obecnie przez Stanistawa Pigonia tekst jest od chwili debiutu
jedynym wznowieniem tego z wielu powoddéw interesujgcego dramatu.

Tragedia to moralitet, jedno z ods”tlezieri sp6znionego w Polsce dra-
matu Sredniowiecznego. Na Zachodzie rozwijat sie on w w. XV i XVI.
Niekiedy przypominat misteria i siegat wowczas liczby 30 tysiecy wier-
szy. Wiek XVI wprowadzit na szczescie ograniczenia zadajac, by mora-
litety nie przekraczaty tysigca wierszy. Jurkowski poprzestat na 985. Ta
ortodoksyjno$¢ formalna, chyba nie przypadkowa, wyszta Tragedii na
dobre, nadata jej bowiem wiekszg zwartos¢ konstrukcyjng i wiekszg dy-
namike. Tragedia jest nie tylko pierwszg w Polsce probg moralitetu, ale
nadto reprezentuje typowos$¢ rodzaju literackiego. Nie dla tych jednak
wytgcznie wiasciwosci warta byla wznowienia, a tym samym uprzystep-
nienia dzisiejszemu czytelnikowi. Jej walor zwiekszajg dwa (nie trzy,
jak podaje Windakiewicz w Teatrze ludowym w dawnej Polsce, s. 170,
i Szyjkowski w Dziejach literatury pieknej, 1936, 1l 310) intermedia oraz
zawarte w nich po raz pierwszy rysy obyczajowe.

W 985 wierszach moralitetu miesci sie panegiryk na czes$¢ herbu pa-
néw na Teczynie, panegiryczna dedykacja pod adresem Jana Teczynskie-
go (tego samego, ktory mecenasowat przektadowi Jerozolimy wyzwolonej),
prolog, cztery czesci dramatu, dwa intermedia i epilog. Prolog i epilog,
jakby w obawie, ze widz skieruje uwage w strone niewtasciwg, wykia-
dajg mu i przypominajg zasadniczy sens sztuki. Warto zauwazy¢, ze te
elementy skladowe dramatu, pod wptywem zblizonych bodzcow dydak-
tycznych czy nawet moralizatorskich, przyjmujg sie na scenie obecnej.
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Rozrywajac kompozycje dla celéw praktycznych, rozszerzajg w ten spo-
sob, nie zawsze chyba potrzebnie, ramy sztuki.

Podstawowy temat moralitetu stanowita walka w czlowieku ztych
i dobrych sktonnosci. Walke te, otoczeni licznymi postaciami alegorycz-
nymi, prowadzg oczywiscie i synowie Scylurusa. Fabuta moralitetu, ktérej
motywy klasyczne wydobyt w osobnym studium Wiktor Hahn, znana byta
w Polsce juz przed Jurkowskim. (Krdl Scylurus umierajgc napomina swych
trzech synéw — Herkulesa, Parysa i Diogenesa — by cnotliwie zyli i po-
zostawali z sobg zawsze w zgodzie; po jego $mierci synowie, mimo naga-
bywan przez rézne pokusy, okazujg sie — oczywiscie poza ,,.zbyteczni-
kiem“ Parysem — postuszni napomnieniu). Dzi$ interesuje nas nie ona
przede wszystkim, lecz poczynione na jej marginesie aluzje do czasow,
w ktérych zyt autor, czyli po prostu realia epoki'. A te sg do$¢ liczne,
nie od parady bowiem Scylurus zwie sie polski. Znajdziemy tu zdecydo-
wang krytyke podrézy zagranicznych, ktorych rezultatem sg nowinki
religijne i zepsucie obyczajow (od Kochanowskiego do Krasickiego dzwieg-
czy ta nuta w literaturze polskiej i niezbyt dobrze o nas $wiadczy), Znaj-
dziemy probe idealizacji charakteru narodowego (na szczescie z réwno-
czesng Swiadomoscia zatamywania sie Swietnosci ojczyzny), ostre uderze-
nie w moznych (,, Tchérze chodza w sobolach (..) Swinie w worach jed-
wabnych®, s. 56) oraz przejaw, jak mowi Pigon, ,,owoczesnej panstwowej
propagandy wewnetrznej“, popierajacej polityke zagraniczng Zyg-
munta 111.

Jezeli moralitet tgczy sie z realiami tylko ubocznie, intermedia tkwig
w nich catkowicie. Jurkowski pisze w prologu:

Nie wadzi w rzecz powazng krotofile wplata¢
I mysl troskami ztomng z weselem pobratac.

Z tych wplecen, jak wiadomo, wylaniata sie stopniowo komedia. Jej
zalazki reprezentujg rowniez luzne intermedia Scylurusa. Pierwsze sta-
nowi dialog pijanicy ze zlodziejem, drugie — scenke, w czasie ktorej
pyszatkowaty szlachcic godzi dla swych synéw bakatarza. Intermedium
ztodziejskie posiada wytgcznie cechy obyczajowe (pod wzgledem jezy-
kowym natomiast ciekawi uzyciem gwary, zargonu ztodziejskiego, zawo-
tan flisackich i przystow), drugie za$, précz dobrze zarysowanego sar-
matyzmu pary szlacheckiej (zupetnie jak u Zabtockiego: ,, Trzeba to miec,
chocby tez kilka chlopkow przeda¢, Niech znajg przodki moje, w przéd
sgsiadce nie dac“, s. 50) silne akcenty spofeczne. Student tak odpowiada
(s. 51) na propozycje Orczykowskiego:

..dz.is(ia) pedagogom smierdzg panskie dwory...
W wiekszej wadze tam majg psie mistrze i konskie...

Stusznie zaznacza wydawca, ze odbijajg sie¢ w tym dialogu echa wia-
snego, bakalarskiego zycia autora. Echa te stanowig pierwociny przy-
sztych, chloszczacych bez pardonu satyr Jurkowskiego. Juz tu, w debiu-
tanckim moralitecie, w szczelinach i na obwodzie $redniowiecznego te-
matu pojawia sie¢ odbicie rzeczywistosci, ktdra nie tchnie beztroska. W dia-
logach, nawet komicznych, wida¢ wecale niekomiczne poczatki rysowania
sie gmachu panstwowego. Dostrzegato je bystre oko mieszczanina.
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Mysle, ze nie tylko dla typowosci, a rownoczesnie oryginalnosci mora-
litetu, nie tylko dla aluzji i uwag natury obyczajowej, spotecznej i poli-
tycznej (nawet'teatralnej, bo sg tu wskazowki kostiumologiczne) Tragedia
warta byla wznowienia. Przypomina ona zarazem ciekawg posta¢ pisarza
mieszczanskiego, ktorego dla dobra literatury warto moze odkurzyé
w catosci.

Jan Gawalkiewicz

Jan Andrzej Morsztyn, WYBOR POEZJl. Opracowat
i wstepem zaopatrzyt Jan Diirr-Durski. Warszawa 1949, Spot-
dzielnia Wydawnicza ,,Ksiazka i Wiedza“

Andrzej Morsztyn byt przez burzuazyjnych historykéw literatury pol-
skiej traktowany nieco po macoszemu. Ustalone przez Porebowicza i Chmie-
lowskiego sady o poecie, ktdre weszty w obieg Kkilkadziesigt lat temu,
zyskaty w szkole i na uniwersytecie prawo obywatelstwa w postaci sche-
matycznych formulek: Morsztyn — poeta wykwintny, Morsztyn —
mistrz gierek stownych, Morsztyn — autor erotykéw, Morsztyn — talent
odtworczy. Nowe wydanie poezji Morsztyna, opracowane przez Durra-
Durskiego, przynosi probe rewizji tych pogladdéw. Rewizja ta, oparta
0 marksistowska analize tworczosci Morsztyna, stawia poete w catkiem
nowym S$wietle, wychodzi daleko poza formalistyczne komunaty dotych-
czasowych opracowan.

Swojego rodzaju rewelacjg wydania Durskiego sg liczne, nieznane do-
tychczas utwory, ogtoszone tu po raz pierwszy z rekopisu Archiwum Ra-
dziwittowskiego i z rekopiséw wiasnych wydawcy. Postuzyty one wy-
dawcy przy ustalaniu nowych saddéw o poecie.

Filolodzy nasi z niezwykia skrupulatnoscia starali sie ustali¢ zaleznos¢
Morsztyna od poetéw wioskich, w szczegélnosci od Marina, wskazaé
obce zrodia twoérczosci poety polskiego. | to byta dotychczas nasza wie-
dza o Morsztynie. Durski podejmuje ambitng prébe pokazania tworczosci
Morsztyna na tle klasowych konfliktow epoki kontrreformacji. Nie po-
wtarzajac (stusznie) szczegOtowych dociekan filologicznych, stara sie za-
gadnienie wpltywéw i zaleznosci potraktowac¢ jako problem wtornego
oddziatywania nadbudowy ideologicznej. Zwraca uwage na hiszpanskie
raczej (nie wioskie) zrodia polskiego baroku. Wspdlne cechy baroku hisz-
paniskiego i polskiego ttumaczy tym, ze styl ten miat ,,w Polsce podobne
uwarunkowanie spoteczno-gospodarcze jak w Hiszpanii*“. Problem Mari-
na, ktory odegrat tu role posrednika w przejeciu przez poetow polskich
pewnych cech maniery barokowej w literaturze, ujmuje Durski w sposéb
trafny: ,,Marinizm byt dla Morsztyna przede wszystkim »szkolg poetyc-
ka«“. Inaczej mdéwigc, nie mamy tu do czynienia z mechanicznym oddzia-
tywaniem poety wiloskiego na polskiego. Marinizm dostarczyt Morsztyno-
wi gotowych wzoréw o takich cechach ideowo-artystycznych, ktére byty
najblizsze siedemnastowiecznemu polskiemu poecie dworskiemu.

Morsztyna przywykio sie traktowac jako katolika. Znany fakt zwigz-
kéw Morsztyna z arianizmem nie dawat historykom literatury wiele do
myslenia. Durski tymczasem zwraca uwage na wyrazne $lady arianizmu
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czy — SciSlej moOwigc — kryptoarianizmu w utworach poety. Morsztyn,
ktéry porzucit arianizm dla kariery, traci prawo do zaliczenia go w po-
czet najbardziej rewolucyjnych poetéw XVII wieku, niemniej odkryte
przez Durskiego sympatie ariafiskie Morsztyna naprowadzajg nas na wy-
razny trop postepowych, antykatolickich tendencji w wierszach, obok
ktérych przechodzono dotychczas obojetnie.

Wydaje mi sie jednak, ze pod kryptoarianizm zaliczyt Durski zbyt
wiele. Pisze on: ,,W wierszu na Boze Narodzenie sprowadza Morsztyn
cudowno$¢ wcielenia Chrystusa do rzedu poréwnan mitologicznych, a
dogmat odkupienia zestawia z pracami Herkulesa... Nalezy podkresli¢, ze
Morsztyn zaczepiat dogmaty w okresie petnego triumfu katolicyzmu nad
protestantyzmem, kiedy zwolennicy reformacji dawno juz takie ataki za-
rzucili, z wyjatkiem jednych arian, ktérzy os$mielali sie jeszcze je podej-
mowa¢. Tak wiec stwierdzenie tych motywow w tworczosci Morsztyna
moze S$wiadczy¢ o silniejszym, nizby nalezato przypuszcza¢, zwigzku
z porzucong oficjalnie sektg“ (s. X1V, XVI). Nieco dalej czytamy: ,,Mor-
sztyn zegna swego dziada (w wierszu Nagrobek ]. P. Otwinowskiemu)
jednak po katolicku, wypowiadajgc wiare w ciala zmartwychwstanie.
Robi to wrazenie umyslnej manifestacji, bez wzgledu na to, ze bylo nie-
stosowne w wierszu ku czci arianina, ale poeta chciat widocz-
nie mie¢ na wszelki wypadek jakie$ zabezpieczenie”
(s. X1V, podkr, moje, J. Z.).

Nie mowigc o tym, ze ostatnio cytowane zdanie grzeszy pewnym na-
turalistycznym ujeciem, przypisywanie poecie takich subtelnosci teologicz-
nych wydaje mi sie przesadg. Durski wie o tym, ze Socyn uznawat cudo-
wnos$¢ wecielenia Chrystusa, ale dla podtrzymania swej do$¢ sztucznej
interpretacji czyni Morsztyna zwolennikiem raczej Szymona Budnego,
ktory stal na stanowisku czystego czlowieczenstwa Chrystusa. Jak na
poete sympatyzujacego ledwie z arianizmem — to nazbyt skomplikowane.

Zagadnienie nalezy — moim zdaniem — postawi¢ nieco inaczej:

Poréwnanie urodzenia bogéw i heroséw starozytnych z urodzeniem
Chrystusa, charakterystyczne pomieszanie elementéw antyku i chrystia-
nizmu — jest konwencjg literatury okresu kontrreformacji. Na gruncie
ideologii postepowych, rewolucyjnych, dla wyrazenia nowych mysli rodza
sie nowe, rewolucyjne formy artystyczne. Tak bylo w epoce odrodzenia.
Schytkowy, wsteczny charakter kontrreformacji przesadzit o ubdstwie in-
wencji artystycznej jej ideologéw. Kontrreformacja walczac z ,,pogan-
skim“ humanizmem nie umiala sie jednak obejs¢ bez jego dorobku arty-
stycznego, jego konwencje literackie skojarzyta sztucznie z motywami
religijnymi. Plytka religijnos¢ pogodzita mitologie grecka z religijng agi-
tacja. Obserwujemy to zjawisko u Kochowskiego, S. Twardowskiego
i wielu innych pisarzy katolickich tego okresu. Stanowczo rzadsze jest
ono u poetéw arianskich, ktdrzy dopracowujg sie wiasnych form wyrazu!

Omawianych przez Durskiego wierszy nie wyrdzniatbym sposrod in-
nych utworéw religijnych Morsztyna (nielicznych zreszta, jak wiadomo),
w ktérych kryptoarianizmu trudno sie dopatrze¢. Ze Morsztyn piszac
wiersze religijne nie wyszedt poza ptytka konwencje epoki — jest rzecza
zrozumiatg. Ze natomiast obok antyreligijnych, niemal bluZnierczych ga-
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'dek parat sie poezja religijng — to sprawa bardziej skomplikowana, kto-
rej bez ustalenia chociazby przyblizonych dat powstania tych utworéw
nie podobna rozstrzygnac.

Nie ma potrzeby zacieraC ,religijnosci“ Morsztyna, powierzchownej,
doraznej. Jego wiersze religijne sg jak gdyby dorocznymi rekolekcjami,
po ktorych sie uzyskuje prawo powrotu do dworskiego wyuzdania, do
zycia bardzo niezgodnego z przepisami moralnosci katolickiej. To
nie metafora i nie uogolnienie, to historycznie sprawdzalne zjawisko,
atmosfera typowa dla siedemnastowiecznego dworu, produkt rozktadu mo-
ralnego arystokracji w epoce schytku feudalizmu.

Nieuwzglednienie mozliwosci przeskokéw od religianctwa do wolno-
mysinych drwin prowadzi Durskiego do do$¢ naciggnietej interpretacji
wiersza Pokuta w kwartanie. Konfesjonalng szczero$¢ tego wiersza, bez-
wstydnie fatwe przyznawanie sie do kradziezy tlumaczy autor Wstepu
w ten sposéb: ,,Przypusci¢ nalezy, ze Morsztyn napisat ten wiersz w celu
prowokacji moralnej — przerwania narastania obojetnosci na pewne fak-
ty“ (tu: kradzieze mienia publicznego), (s. XL). Przypuszczenia tego
Durski niczym nie popiera poza tym, ze taka interpretacja Pokuty od-
powiada og6lnej koncepcji Durskiego o skandalopisarstwie Morsztyna
jako czynniku oddziatywania spotecznego.

Rozdziat o ,skandalu“ nalezy do najbardziej interesujgcych czesci
pracy Durskiego. Burzuazyjni historycy literatury rozdzielali i omawiali
osobno dziatalno$¢ polityczng i twdrczos¢ literackg Morsztyna. Durski
polemizuje z powodzeniem z tym stanowiskiem rozpatrujagcym pisarstwo
Morsztyna-marinisty w oderwaniu od historycznych konfliktéw epoki.
Z tego stusznego zatozenia dochodzi jednak Durski do wnioskow, z kt6-
rymi nie zawsze mozna si¢ zgodzi¢. Durski powotujac sie na zdanie Wa-
ctawa Natkowskiego: ,Kazde (..) zdemaskowanie, zdyskredytowanie,
skandal w tonie reakcji jest niezmiernie wazne jako wytom w tamie; sze-
reg takich skandaléw to szereg wylomOw — zerwanie tamy“ — pisze:
,,Mutatis mutandis mozna to zdanie zastosowa¢ do morsztynowskich skan-
dali i do sytuacji w Polsce wieku siedemnastego” (s. XXVIII). Analogie
takie bywajg niebezpieczne. Prawdg jest, ze ,,zaden z poetdéw nie oddal
lepiej od Morsztyna atmosfery erotyzmu, przestaniajgcego najbardziej
nawet odpowiedzialnym mezom stanu interesy panstwowe, i moralnej
anarchii moznowtfadztwa...“ (s. XXIX), prawdg jest, ze nikt lepiej nie
zdemaskowat stabosci dworu polskiego, ale stad daleko jeszcze do wnio-
skow uprawniajgcych do przeprowadzenia analogii z cytowanym zdaniem
Natkowskiego. W przypadku Morsztyna nie mamy do czynienia ani
z Swiadomym demaskowaniem rozkiadu spoteczenstwa feudalnego, ani
nawet ze stosunkiem do swej wiasnej klasy, ktéry mozna by okresli¢ mia-
nem buntarstwa. Durski tymczasem pisze: ,Wiersze Morsztyna na temat
dworu powiekszaty rozdzwiek miedzy spoteczenstwem szlacheckim a wia-
dzg krolewska i to w chwili, kiedy trzeba byto dokona¢ w panstwie
zasadniczych reform* (s. XLIII). Mozna na to przysta¢, ze skandale
Morsztyna mialy i taki skutek, jest natomiast rzeczg watpliwa, czy byt
to skutek zamierzony. Durski stawia sobie pytania: ,,Czy przeciwstawiajgc
cnotom szlacheckim zepsucie dworu (Morsztyn) dazyt do popularnosci
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u szaraczkow? Czy mniemat zrazony do dworu, ze tylko w obrebie stanu
szlacheckiego, wolnego od wptywdéw obcych, moze by¢ pielegnowana
prawdziwa staropolska cnota?... Czesto nie mozna si¢ oprze¢wrazeniu,
ze Morsztyn siedziat jakby na dwoch stotkach: u dworu i narodu szla-
checkiego. Albo prawit on dworowi komplementy, albo odstaniat jego
rozpuste* (s. XLVI—XLVII).

Morsztyn nie tylko prawit dworowi komplementy, ale wyraznie re-
prezentowat absolutystyczne tendencje stronnictwa francuskiego. Dowodem
tego Cyd, antyszlachecka Pie$ri w obozie pod Zwancem czy wreszcie skie-
rowany przeciw szlacheckiemu parlamentaryzmowi wiersz Do tukasza
Opalinskiego. Durski te strone dziatalnosci pisarskiej Morsztyna wyraznie
podkresla. Jednak stanowczo chciatbym zakwestionowaé owg teorie ,.sie-
dzenia na dwéch stotkach*.

Durski uczynit jedno bardzo interesujgce spostrzezenie: wykazat
zwigzki morsztynowego fraszkopisarstwa z polskg fraszka szlachecka.
Do tego spostrzezenia dodaje autor opracowania nastepujacy komentarz:
Nawigzanie do starej tradycji polskiej fraszki ,,odpowiada¢ bedzie ogél-
nej linii rozwoju poety, ktéry z dworaka przeistaczat sie w magnata
i polityka prébujagcego wspdlnego jezyka z masami szlacheckimi“
(s. XXIV).

Niewatpliwe uleganie stylowi fraszki, formie artystycznie najblizszej
masom szlacheckim, nie dowodzi jeszcze skonsolidowania ideologicznego
z kontuszowg bracig z sejmikdw, szukania z nimi wspélnego jezyka. Jest
rzecza charakterystyczng, ze antyszlacheckie satyry Krzysztofa Opalin-
skiego, ujete w metryczng forme biatego trzynastozgtoskowca, sg pisane
jezykiem sejmiku, jezykiem petnym makaronizméw i wulgaryzméw, co
w poezji, nawet w wieku siedemnastym, bylo zjawiskiem nader rzadkim
(np. Pasek). Nikt wiec nie zechce twierdzi¢, ze jezyk satyr Opalinskiego
Swiadczy o ich ideologii proszlacheckiej.

Tyle na dowdd, ze przy interpretowaniu stylu nalezy postepowac
nader ostroznie.

Pozostaje do rozwigzania jeden problem. W twdrczosci Morsztyna
istotnie odnajdujemy sprzeczno$¢ polegajacg na tym, ze utworami poli-
tycznymi popierat on absolutystyczne dazenia stronnictwa francu-
skiego, i ze réwnocze$nie wierszami-skandalami dyskredytowat w oczach
ogotu  szlacheckiego swoje $rodowisko dworskie.  Sprzeczno$¢ te
probuje Durski wyjasni¢ wspomniang koncepcjg ,,dwéch stotkéw*. Nie
wolno tu zapomina¢, ze Morsztyn, ktdry — jak nikt inny — umiat oddac
atmosfere dworu, catoksztattem swej twdrczosci wyrazal sprzecznosci
okresu schytku feudalizmu. W utworach politycznych wyrazit on dazno-
sci dworu do absolutyzmu, w wierszach ,.ekstrawaganckich® — jego
stabos¢, jego moralne rozprezenie i niezdolno$¢ do przeprowadzenia za-
mierzonych reform. Na tym polega znaczenie Morsztyna-realisty. Cy-
nizm Morsztyna, cechujacy jego wiersze erotyczne, spetnia role zarazem
postepowg i wsteczng: skandale jego demaskuja obtude podwdjnej mo-
ralnosci, tak charakterystyczng dla okresu jezuickiej kontrreformaciji,
i réwnoczesnie, utrzymane w tonie zartu, sankcjonujg demoralizacje gor-
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nych sfer spoteczenstwa. Schytkowo$¢ Morsztyna — to zwezenie probie-
rnatyki wiekszosci jego utworéw do spraw alkowy.

Jeszcze pare uwag z zakresu krytyki tekstu.

Durski unowocze$niajagc na ogo6t pisownie wydanych tekstow, nie
wiedzie¢ dlaczego zachowuje niekreskowane o: wozow, mrozow. Niewat-
pliwie oddaje to wiernie pisownie rekopisu, ale przeciez innych manier
ortograficznych XVII w. Durski — z uwagi na popularny charakter
zbioru — nie przestrzega. W wieku XVII dzisiejsze 6 nie odpowiadato
wprawdzie w, ale tez réznito sie od o otwartego. W cytowanym przy-
ktadzie, w gen. plur. masc., 6 (wozow) pochodzi ze wzdtuzenia zastepcze-
go i od wieku XVI, czyli od czasu przejscia zmian ilosciowych w jako-
Sciowe w zakresie wymowy samogtosek (dtugie o ulegto skroceniu, ale
zmienito barwe), stanowito tzw. o pochylone, ktérego, oczywiscie, w dzi-
siejszej pisowni odda¢ nie mozna. Z tego wzgledu nalezato raczej pisac:
wozow.

Sprawa druga. Durski za rekopisem pisze: bet (= byt), zazely (= za-
zyly), siely (= sily) itd. Znane w dawnych wiekach zjawisko przechodze-
niay (i) we (’e) przed i, I, a nieraz i n, jest cechg indywidualng niekto-
rych pisarzy (nawet nie cechg dialektu). Oczywiscie, gdyby Morsztyn
konsekwentnie pisat bet, nalezatoby to uszanowal. Ale jest rzeczg chara-
kterystyczna, ze Durski przepisuje bet itp. tylko w wypadku, gdy tekst
pochodzi z ,,rekopisu prywatnego wrydawcy*. Kiedy natomiast tekst prze-
drukowuje z wydan poprzednich, zachowuje ogolnopolskie byt. Np.:
w wierszu Na sejm warszawski, s. 159; w wierszu Piesn, inc. ,,Zerwatem
byt peta...", pochodzacego z rekopisu Archiwum Radziwitowskiego
nr VI—109. To nasuwa przypuszczenie, ze cecha e=y + 1} L. jest
cechg indywidualng kopisty, ktérego rekopis Durski miat w reku. Jesli
natomiast rekopis prywatny Durskiego jest autografem Morsztyna, nale-
zalo w wierszach przedrukowanych pisa¢ wszedzie bel. Tak czy inaczej,
nalezy oczekiwac jakiej$s konsekwencji. JE Ziomek

POEZJA STANISELAWOWSKA. Wybér. Opracowal Eugeniusz
Sawrymowicz. Warszawa 1949. Trzaska, Evert i Michalski. Bi-
blioteka Autorow Polskich, 4.

Studia nad twdrczoscig epoki Stanistawa Augusta stanowig jeden
z wazniejszych kierunkéw naukowych — tatwo juz obecnie dostrzegal-
nych — wspotczesnych badan polonistycznych. Okres stanistawowski po-
ciggnat nas swoim bogatym materiatem literackim, dotad nie uporzadko-
wanym nalezycie, mimo wartoéciowych prac przygotowawczych. Zadna
z epok poprzednich nie zostawita tyle dokumentéw literackich, tekstow,
korespondencji, archiwaliow, ktére wreszcie musimy zebra¢, objasnic,
rozwigza¢ zagadnienia spornego autorstwa. Problematyka Os$wiecenia za-
trzymuje szczeg6lnie uwage naszego wieku, ktéry ustala racjonalistyczne
tradycje literatury polskiej. W dokonywanej obecnie czynnosci podziatu
historii literatury, czasy Stanistawa Augusta przenosimy do dziejéow no-
wozytnych, wytaczajac je z kompleksu staropolskiego. Od nich wiasnie,,
nie od wybuchu romantyzmu, pragniemy rozpoczyna¢ nasze dziedzictwo)
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kulturalne. Mozna wyliczy¢ wiele argumentow historycznych, ktére upra-
whniajg do budowania podobnej konstrukcji. Ale trudno wskazywaé je — >
w rubryce recenzyjnej. Wszystkie te motywy sprawiajg w catosci, ze do
epoki Stanistawa Augusta zblizamy sie dzi$ z zaciekawieniem naukowym,
ktérego nie mieli w tym stopniu badacze z lat poprzednich.

Antologia poezji stanistawowskiej, utozona przez Eugeniusza Sawry-
mowicza, powstata zapewne na podobnej pozycji. W zamierzeniu autora
stanowi ona pomoc szkolna. Ten wiasnie charakter pracy firmuje apro-
bata Ministerstwa Os$wiaty, potozona na ksigzce, ktora zostata zatwier-
dzona ,,jako lektura uzupetniajgca dla szkoét Srednich®. Wychodzac z tych
zatozen Poezja stanistawowska przedstawia wybdr z pism Naruszewicza,
Krasickiego, Trembeckiego, Zabtockiego, Wegierskiego, Karpinskiego,
Kniaznina, Dmochowskiego, Niemcewicza oraz poetdw anonimowych
konfederacji barskiej i powstania kosciuszkowskiego. W zespole tym trze-
ba wyr6zni¢ z uznaniem fragmenty Sztuki rymotworczej, po ktérg mio-
dziez siegata — do pierwodruku. Wypisy poprzedza wstep, dajacy ogol-
ng charakterystyke materialu. Ponadto wyjatkom tworczosci towarzysza
noty, nie zawsze nalezycie Sciste, ktére podajg najwazniejsze daty bio-
grafii literackiej poetéw stanistawowskich.

Ogdlny uktad ksigzki jest mniej wiecej chronologiczny: od Narusze-
wicza do Niemcewicza; ukazuje zatem kolejnos¢ wystepujacych zjawisk
literackich. Podobnej zasady autor stara sie trzymac¢ przy redagowaniu
poszczegolnych rozdziatéw, porzadkujac tworczosé pisarzy. Dlatego za-
pewne, po tekscie niektorych utworéw, Sawrymowicz umiescit daty rocz-
ne, ale uczynit to do$¢ przygodnie, wypisujac raz date druku, raz do-
mniemang date powstania dzieta, czesciej zaniedbujac tego zabiegu cal-
kowicie, nawet wowczas, gdy byt on mozliwy do wykonania. Troska
o chronologizacje tworczosci me jest tu zresztg konsekwentna. W roz-
dziale poswieconym Krasickiemu pod jednym nagtowkiem Bajki i Przy-
powiesci spotkaty sie wypisy z cyklu r. 1779 oraz (bez zadnego uprzedze-
nia czytelnika) Bajki nowe, z bardzo odlegtego okresu tworczosci. Przy
przedruku niektérych utworéw nalezato stosowaé skroty, gdy tekst byt
zbyt dhtugi lub ,,wszeteczny*. Ale nawet w wydaniu szkolnym godzi sie
zaznaczy¢, ze w tym wiasnie miejscu wiersz ulega skréceniu. Wydawca
zna te czynno$¢ edytorska, o czym Swiadczy np. tekst sielanek Narusze-
wicza. Ale nie ucieka sie do niej pedantycznie, czego zndéw dowodzg skra-
cane swobodnie teksty Karpinskiego i Wegierskiego.

Co gorsza, podstawa przedruku nie jest wybrana zawsze pewng reka.
Np. wiersze Wegierskiego znalazty sie tutaj w brzmieniu, jakie im dawat
Tadeusz Mostowski w r. 1803, nie za$ Karol Estreicher w edycji z r. 1882.
Na tym zaniedbaniu wydawcy ucierpiat najbardziej wiersz Co kto lubi,
w ktorym ostabta tendencja antyklerykatna, razaca niegdy$s Mostowskiego
czy cenzure w pruskiej Warszawie anno 1803. Podobny nieporzadek
edytorski spostrzegliSmy przy bajkach Niemcewicza, gdzie alegoria poli-
tyczna Gmach podupadtly, oparta zapewne na wydaniu S. Kota, zgubita
jeden wiersz tekstu (mianowicie w. 73 — o0 co mniejsza; przywyklismy
w takich razach zwala¢ wine na korektora!), ponadto jednak ulegt nie-
potrzebnie skresleniu podtytut utworu Powies¢ wyjeta z manuskryptow
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przcd-uniowych, bardzo charakterystyczny dla dwczesnej maniery Niem-
cewicza. Przy podobnym nieposzanowaniu, okazanym dla tekstu, juz nie
atakujmy wydawcy, gdy przez nieuwage czy niekonsekwencje zaciera
cechy dialektyczne wymowy pisarzy stanistawowskich: ,,wzrok” u Kniaz-
nina, ,,zabespieczy¢* u Niemcewicza...

Bowiem ,,wzrok“ autora antologii zawodzi przy okazjach wazniejszych.
Wypisy z poezji barskiej Sawrymowicz opart na edycji Kazimierza Kol-
buszewskiego, Biblioteka Narodowa, seria I, nr 108. Krakéw
(1928). Tutaj w uzupetnieniach do tomu (s. 321—322), Kolbuszewski
w dziwnym roztargnieniu pomiescit wiersz Suplikacje, wydobyty z Ksig-
zeczki do nabozenstwa w czasach konfederacji barskiej utozonej, a teraz
na nowo przejrzanej, poprawionej, uzupetnionej (Lipsk 1865). Otdz nie jest
to wiersz z czasow barskich! Suplikacje wyszty spod piéra Kornela Ujej-
skiego i zabtgkaty sie miedzy modlitwy barskie, zastawiajac ztosliwg pu-
tapke na historykow literatury. Bilad Kolbuszewskiego napietnowat przed
laty z brawurg ulariskag K. W. Zawodzinski, po nim z wielkim spokojem
Stanistaw Dobrzycki, wreszcie Gabriel Korbut, ucieszony przygoda eru-
dytow, poswiecit sprawie caty przypisek ostrzegawczy w Literaturze pol-
skiej (t. 2. Warszawa 1929, s. 70). Na koniec i redakcja Biblioteki
Narodowej wycofala ze zbioru pozycje anachroniczng na ulotce,
ktorg wkiadano do ksigzki. Sawrymowicz nie dojrzat niebezpieczenstwa
i ponownie przedrukowat Suplikacje Ujejskiego jako wiersz konfederacji
barskiej! Z podobng bezkrytycznoscig powtérzyt za Kolbuszewskim pézny
apokryf Na ordynansach w potrzebie Ojczyzny, rozpoznany réwniez
przez K. W. Zawodzinskiego.

Nie szukajgc tatwego sukcesu, zmieniamy skwapliwie temat. Wydaw-
ca zaopatrzyt teksty stanistawowskie w przypisy jezykowe i rzeczowe,
ktéore majgq utatwi¢ zrozumienie utworéw. Ale nie zawsze role te spel-
niajg. Raz po raz batamuca sprawe bledy druku, gdy np. autor wstepu
cytuje jako okaz parodii stylu barokowego oktawe LV Monachomachii
(s. 15), a powinien cytowa¢ LXV! gdy w komentarzu do Monachomachii
umieszcza Wojsko afektéw zarekrutowanych, stynng ksigzke nabozng Hi-
lariona Faleckiego, wyszydzong przez Krasickiego, pod rokiem 1749
(s. 62), zamiast 1739... Nie scigajmy zbyt zaciekle chochlika drukar-
skiego. Bo i komentarz rzeczowy czasem niedomaga. W odzie Kniaznina
Do waséw pojawia sie Nice w parze z Dorantem, ktéra ,,I z wasa razem,
i z mestwa szydzi“, Kimze jest Nice? To dziewczyna Swiatowa, uzywa-
jaca imienia pospolitego w sielankach i anakreontykach w. XVIII, sto-
warzyszona tutaj z Dorantem, oblanym cudzoziemska perfumg (,,wodka-
mi zlany*), na tym wieksze urgganie mestwu Sarmatéw. Jesli komentarz
by} potrzebny, nalezato wskaza¢ rodowdd tych dwu imion: Nice i Do-
ranta (z sielanki, z teatru wspotczesnego), i okreslié¢ ich funkcje saty-
ryczng w utworze. Sawrymowicz napisat: ,Nice (Nike) — w mit. gr.
bogini zwyciestwa" (s. 159). Prawda, jak trafnie?

Odktadamy Poezje stanistawowskg w wyborze Sawrymowicza ze sto-
wami, ktore kiedy$ strawestowat dowcipnie, przy podobnej okazji, Wa-
ctaw Borowy: ,,Pilnujmy tylko, ach, pilnujmy tekstu“.

Tadeusz Mikulski
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Bogusz Zygmunt Steczynski, SLASK. PODROZ MA-
LOWNICZA W 21 PIESNIACH. Do druku przygotowat, wstepem
i objasnieniami opatrzyt Franciszek Pajgczkowski, Wroctaw
1949. Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich.

Woydanie duzego, przez 100 lat zalegajacego w rekopisie, poematu opi-
sowego o Slasku w zatozeniu swoim nie miato byé wydaniem filologicz-
nym. Rezultat wedréwki, odbytej przez autora w r. 1845, tudziez roz-
leglej lektury, utwér ten poetycko dos$¢ nieudolny, ale peten informacyj
0 przesziosci Slaska, o jego zabytkach, osobliwosciach przyrody, kraj-
obrazie, zarazem (a nawet nade wszystko) o polskosci tej ziemi — cieszy¢
bedzie mitosnika regionaliste, historyka stosunkéw narodowosciowych;
literatowi, mitosnikowi poezji przyniesie pozytku nieréwnie mniej. Totez
bytoby pretensjg niestuszng, by przy wydawaniu takiego tekstu stosowano
petnie pieczotowitosci, przynaleznej dzielu artystycznie wykonczonemu
i udatemu.

Mamy do czynienia nie z klejnotem twdrczosci literackiej, ale raczej
ze Swiadectwem geo- i etnograficznym, z ktérego godzi sie powotaé do
zycia to tylko, co tam jest zywe i na dzi$ takze znaczace. Na og6t biorac
mozna by sie wiec zgodzi¢ ze sposobem wydania tego poematu przez dra
Fr. Pajagczkowskiego, ktory ze zmudnej, ogromnej machiny zrobit ksia-
zeczke poreczng i czytelng. Majac do dyspozycji dwie redakcje reko-
piSmienne poematu: pierwszg i ostateczng, opart sie wydawca na drugiej,
wihaczywszy z pierwszej do tekstu drobny zaledwie ustep. Ale i tekstem
podstawowym nie czut sie zbytnio skrepowany, skracat go, i to wecale
zamaszyscie. Dos¢ powiedzie¢, ze z 5.600 z gbrg wierszy oryginatu reko-
piSmiennego dostato sie do druku zaledwie 3.600, a wiec 3/5. Reszta ode-
szfa jako poslad.

Jezeli w czytelniku placze sie w zwigzku z tym niejaki cien zalu, to
nie tyle o sam fakt tak wydatnego okrzesywania tekstu, ile o to, ze wyda-
wca nie zrejestrowat nalezycie materiatu wybrakowanego, nie pozazna-
czat opuszczenn w tekscie ani nie dat krotkiego ich zestawienia z zazna-
czeniem zawartosci. Nie obcigzytoby to przeciez wydawnictwa nadmier-
nie, a salwowatoby spokoj sumienia edytorskiego.

Gtoéwna atoli pretensja recenzenta lezy gdzie indziej.

Nie jest ze wszystkim tak, zeby utwér Steczyriskiego — tak $redni,
jak on juz jest — nie miat wszelako jezeli nie wartosci, to przynajmniej
uroszczen literackich, wilasnie ze stanowiska historycznoliterackiego
wecale nieobojetnych. Miat je, i to r6znorakie. Ot6z w wydaniu, zaréwno
w przedmowie jak i w przysposobieniu tekstu, nie wyszty one na jaw
dos¢ wyraznie.

Juz sam fakt, ze w zhiorach Ossolineum znajdujg sie dwie wersje
poematu, wcale rézne, dowodzi, ze autor zabiegat 0o wydoskonalenie wy-
razu swego dzieta, ze w szczeg6lnosci dbat o jego wyodrebnienie kompo-
zycyjne, o zwarcie jego architektoniki, a jak sie okaze — réwniez
0 wzmozenie jego fadunku uczuciowego. Innymi stowy, widzimy, ze
w naszym autorze nie tylko dochodzita do glosu sumienno$¢ obserwa-
tora i szperacza, ale ze czynne w nim bylo réwniez jakie$ tam sumienie
artystyczne.
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Uwydatni sie ono jeszcze bardziej, gdy sie tu podzielimy z czytel-
nikami wiadomoscig, ze na owych dwoch redakcjach poematu sie nie
skonczyto. Jest jeszcze trzecia, $rodkowa, ktorej wydawca tekstu dru-
kowanego nie wzigt pod uwage. W zbiorach Polskiej Akademii Umie-
jetnosci znajduje sie osobny, starannie przygotowany i dobrze docho-
wany tom rekopisSmienny, zawierajacy jeden jeszcze autograf poematu.

Tom zawiera tekst Slaska catkowicie wykonczony i przygotowany
z myslag o druku. Przygotowania dokonat autor w r. 1867; wtedy napi-
sal przedmowe, przepisat tekst, wyodrebniwszy go z wiekszej catosci,
tworzac samoistng cato$¢ z opisow Slaska, opatrzyt go obszernymi
objasnieniami i dotaczyt dodatek: dwa artykuty o polskosci Slaska,
z poznanskiego Tygodnika Literackiego (1842, nr 38)
i z Biblioteki Warszawskiej (1851, Il 151 i n.). Autor,
ktoremu udato sie ogtosi¢ po r. 1860 kilka utwordw, liczyt najwyrazniej
na wzmozone zapotrzebowanie piSmiennictwa polskiego, uwydatniajace
sie w Galicji po wejsciu w ere konstytucyjng. ,,Wilasnie — powiada
w przedmowie — gdy mamy Ustawe zasadnicza, czyli konstytucja, gdy
moéwic i pisa¢ wolno — powiedzie¢ musze...” itd. Kiedy atoli z jakiego$
powodu do druku Slaska w r. 1867 nie doszto, autor nie stracit przeciez
nadziei, w dalszym ciggu tekst udoskonalat i dopetniat wstawkami. Jest
ich w tomie sporo, wsréd nich dopisywane drzaca, najwyrazniej starczg
juz reka. Z tego to tekstu przepisat autor swoj utwor raz jeszcze, znowu
go przy tym dopetniajac wstawkami. W ten sposob powstat tekst osta-
teczny, ktory wczesnie dostat sie jaka$s drogg do Ossolineum i ktory
wiasnie postuzyt drowi Pajgczkowskiemu za podstawe do wydania.

Postuzyt oczywiscie najstuszniej. Wszelako i redakcja krakowska, acz
nie ostateczna, nie jest bez znaczenia. Rézni sie ona od ,,0ssolifnskiej* zna-
cznie. Piesni ma 24, a wiec o 3 wiecej, objetosciowo natomiast jest od
niej niewiele co krétsza: liczy wierszy 5.034, jesli nie bra¢ w rachube
obszernych bardzo objasnied. llustracji w rekopisie brak, jest jedna tylko,
przed karta tytutowa, przedstawiajaca Wiesniakow Gornego Slaska,
w wydaniu 1949 r. nie reprodukowana. Na luznej kartce natomiast ze-
stawit Steczynski wykaz tych swoich rycin, ktére winny is¢ jako ilustracje
do poematu; miato ich by¢ tylez co i piesni, 24.

Przepisujac kiedy$ pozniej redakcje z r. 1867, autor niejedno z niej
opuszczat, np. calg piesn | (opis dolin Littawy i Morawy, groty stalakty-
towej koto Ochocza i jaskini Macocha), catg piesn XXIII (o Raciborzu,
legenda o jego zatozeniu, tudziez o Grefenbergu i Priessnitzu), a z piesni
innych usuwatl znaczne czasem ustepy. Natomiast wiele nowych dopi-
sywat.

Z tych roznic obchodzg nas tutaj te, ktore Swiadczg o uksztatceniu,
0 gustach i ambicjach literackich autora.

Byt on Swiadkiem, a poniekad i ofiarg zdecydowanej zmiany smaku,
jaka nastgpita u nas po likwidacji romantyzmu. Sam byt wychowankiem
tamtej jeszcze doby, uksztatlcony na poetach romantycznych; ich cyta-
tami (Pol, Lenartowicz, Ujejski) zdobi fronton swego dzieta, za litera-
ture w szlachetnym sensie ma wytgcznie poezje. Mierzi go jej potomstwo
z linii bocznej: powiesé, wowczas wiasnie hatasliwie zasiadajaca w pis-
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miennictwie pierwsze fawy. Ostrg diatrybe przeciw obmierztym ,ro-
mansom“ wplata Steczynski w przedmowe do swego poematu:

»Dzi§ — pisze — dziela arcymistrzow [dawniejszych epok] rzucone
jak gdyby w przepas¢ zapomnienia. Teraz na ich miejscu odgrywajg swe
popisy dzieta bardzo blade, nudne, czcze jako wyrazne suchoty umystowe,
powszechnie zwane romansami, z ktérych po najwiekszej czesci
dowiadujemy sie o wiarotomstwie, 0 nieposzanowaniu kosciota, o nie-
wiernosci dla kroléw, o niewykonywaniu obowigzkéw, nieszanowaniu
praw, wiladzy, obyczajnosci. Romanse malujg nam obrazy zdroznosci
i szalenstwa, jak np. mtody mezczyzna nocg wykrada i uwozi lubg sobie
istote, a rodzinie krzywde, smutek, zal i wstyd sprawia; jak znowu jeden
drugiego oklamuje, dotki pod nim kopie, podpala, topi, truje, strzela
lub nozem przebija, z czego nastepujg kajdany, $ledztwa, wiezienia do-
zywotnie lub szubienica. Smiato powiadam, ze romans sprawia zawrdt
glowy, zabija dusze, czyni najohydniejsze ubdstwo moralne, opierajace
sie na pozorach, $wiecidetkach, jako istnych bankach mydlanych. Takie
korzysci z czytania romanséw! Oby sie byty nigdy nie pojawity na ziemi
naszej!*

Ten pogromca romansdéw uwazat wiasne swe dzieto za twor literacki
szlachetniejszego pokroju; warto$¢ jego widziat w ,,uczuciach prawych®,
wyrobionych przez zblizenie sie do przyrody i w bogactwie ich wyrazu.
O bogactwo to wyraznie zabiegat. Wida¢ to zwiaszcza w redakcji kra-
kowskiej. Autor kusi sie tam o urozmaicenie wyrazu poetyckiego. W mo-
notonny nieco tok opisowosci wplata nie tylko partie legendowe (z po-
dan miejscowych, gwaltem niekiedy polszczonych), ale i wstawki lirycz-
ne, réznigce sie porzadkiem rytmicznym i budowg stroficzng. W p. V
wplata wiec dtugg ,,dumke”, niby piesn taby, opiewajacej uroki ziem,
przez ktore przeptywa, w szczegllnosci za$ piekno tuzyc; w jej niby
usta wkiada tez zapowiedz przysztosci tych ziem:

Dzi$, acz germanskie bandery wigja,
Prawo i bagnet germanski,
Zawsze nam sprzyja wiara z nadzieja,

Ze $wiat nie zniknie stawianski.

Niemcy ulegng Stawian przemocy,
Doznajg cierpkiego losu,

Wet za wet! B6g im nie da pomocy,
I nie ustucha ich gtosu.

W p. VI za$ umieszcza réwniez ,,dumke”, niby apostrofe do ruin
Kinastu, z pochwatg zatozyciela tego zamku, Bolka Piastowicza.

O zamku szanowny,
Zamku czarujacy!
Taki sam wymowny
| pocieszajacy !

St6j, dopoki stonca,
Bez konca, bez koncal
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Jeszcze inna dumka, o zamku Bolka, miesci sie w p. XI.

Jak widzimy, autor chce sie nam tu pokazac takze jako liryk. Utwor
swdj z poziomOw prostej opisowosci pragnie podzwigngé na poziom
wyzszego dzieta literackiego. Ze tak bylo, ze Steczynski rzeczywiscie
usitowatl da¢ nie systematycznie przewierszowany dziennik podrozy, ale
utwor wyzszego pokroju, modelowany wedtug ambitnie dobranego, wy-
sokiego wzoru, da sie to stwierdzi¢ w sposéb niemylny.

Dzisiejszy wydawca poematu zauwazyt zachodzacg w nim pewng
osobliwo$¢ kompozycyjna:

,,Podréz malownicza — pisze on — jest bardzo niesystematyczna.
Autor przeskakuje nieraz kilkadziesiat czy nawet setki kilometrow, by
znéw powrdéci¢ na innym miejscu w poblize opisywanych juz poprzednio
stron” (s. XXI).

A wiec zamiast porzadnej, organicznej ciaggtosci opisu — kalejdoskop
wrazen. Tak rzeczywiscie jest. Wydawca stwierdza to z pewnym ubo-
lewaniem; powiada: ,,Niestety!* To znaczy, ze zjawisko zauwazyt trafnie,
ale znaczenia jego nie docenit. Nie wzigt on najwyrazniej pod uwage, ze
w takim uktadzie rzeczy zawazylo moze nie niedbalstwo autora, ale
wiasnie Swiadomy jego zamyst artystyczny. Taki uktad, rozmysinie non-
szalancki, antysystematyczny, to przeciez jeden z chwytoéw, dobrze juz
podéwczas w literaturze zapisany, Autor Slaska, jak sie ze wszystkim
wydaje, szedt tu w cudze $lady, chciat sie mianowicie postuzy¢ technika
sternowska, zasadzajaca sie wiasnie na swobodnym, kapry$nym niepo-
rzadku. Technike te uprzytomnit nam niedawno W. Borowy na przy-
ktadzie pamietnika Fredry Trzy po trzy. Jest z niej co$s i u Steczyn-
skiego. Tamten pisarz w czasie, a ten w przestrzeni jezdzi sobie niefra-
sobliwie rzemiennym targanym dyszlem.

Jak ta technika wyszta w wykonaniu naszego poety — to inna spra-
wa. Steczynski nie zdotat dzietu swemu nada¢ uroku szlachetnej literac-
kiej zabawy, ktéra nas czaruje u Fredry, ale checi miat w tym kierunku
najlepsze. | wiedziat czego chce. Utworowi swemu w redakcji drugiej (kra-
kowskiej) nadat tytut: Szlask. Podréz malowniczo-bistoryczno-uczuciowa.
ze ,malownicza“ i ze ,historyczna® — to rozumiemy; ale ,uczucio-
wa“? Nie ulega watpliwosci, ze Steczynski nawigzuje tu do tytutu staw-
nego dzieta W. Sterne’a A Sentimental Journey. | on wiec miat sie za
podrézujacego Yoricka. Schodzi sie w tym poniekad ze swym literackim
poprzednikiem i druhem, z Fredrowskim Ludmirem, odbywajacym i opi-
sujagcym podobnagz ,,podr6z uczuciowg™ z nad Pehtwi przez Jowiatowke
do Karpat.

Uczuciowos$¢ opowiesci  turystycznej Steczynskiego wypowiedziata
sie dwojakg nutg: w jego stosunku do spotykanych rzeczy i ludzi, a wiec
w chwycie realistycznym, tudziez w czujnosci na pogtosy starej Matki,
W nucie patriotycznej. Pierwsza, by¢ moze, zatrgca troche z angielska,
druga na pewno jest catkowicie polska.

Czytajgc zanotowane wrazenia Steczynskiego musimy by¢ uderzeni
ich drobiazgowoscia. Wedrujacy poeta zwraca uwage na szczegdty chocby
drobne, ale charakterystyczne, wykazuje czujno$¢ na rzeczy bagatelne:
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W izbach — fawki przy piecach i werka do spania,
I mate piecki z blachy, do potraw trzymania;

W katach pétki z naczyniem kuchennym, stotowym
Nad burklotem...

Skrzynie, szafki, stoliki, piaskiem wycierane,

A po Scianach obrazy...

Ta czujnos$¢ na drobiazgi, niby zwyczajne, niepozorne, a przeciez
uczuciowo nieobojetne — to¢ to wiasnie jedna ze znamienniejszych cech
postawy artystycznej Sterne’a i jego szkoty literackiej. Steczynski stara
sie jg przybierac.

Podobnyz jego stosunek do ludzi: i tu wytawia on i podnosi cechy
zycia i zjawiska drobne, nie dla kazdego dostrzegalne, a wiasnie chara-
kterystyczne. O charakterze ludu wiejskiego na Slasku, o jego delikatno-
sci w obejsciu, o gtebokim odczuciu moralnym, o goscinnosci itp. nie-
jedno Swiadectwo rzuca autor mimochodem w poemacie. Nie brak zau-
wazen dowodzacych, ze miat on tez uwage zwrdcong na zjawiska odo-
sobnione, ale nie dla kazdego uderzajace. Wyczuwat piekno prymityw-
nych piesni pastuszych i wymotywowat to w sposdb znamienny:

A $piewanie pasterzy przy bydle, po lesie
Odgtos mile powtarza, coraz dalej niesie.

My stuchajac mniej dbamy, ze nie artystyczny,
Do$¢ nam na tym, ze rzewny, a wiec poetyczny.

»,D08¢ nam na tym, ze rzewny“.. Alez to wiasnie charakterystyczny
punkt widzenia Yoricka! W podrézy poszukuje on wzruszeri serdecz-
nych. Baczny na szczegdly znamienne, Steczynski takze przekazat nam
wspomnienie 0 osobliwszych ludziach, np. o swym przewodniku, chiopie
Slaskim, mitosniku ksigzek w potowie w. XIX. Powtarza on tam jego
stowa:

Jam wiesniak nieuczony, lecz dzieje czytatem,
Mam zbiér ksigzek...

Uzyskujemy w ten sposob, dzieki uwaznosci poety, wiadomo$¢ o bi-
bliotece w chatupie, o jednym jeszcze $laskim chiopie - bibliofilu, tgczniku
miedzy Jurg Gajdzicg — a Janem Wantula.

Jezeli chodzi o uczuciowos¢ narodowa polska, tej nie trzeba daleko
szuka¢: tchnie nig caty poemat. Po to on przeciez pisany, zeby dat Swia-
dectwo polskosci tych ziem, przywalonych juz wtedy pokrywa germa-
nizmu, by méwit o polskim ludzie i o polskim licu ziemi $laskiej — pol-
skich mimo catej furii germanizatorskiej.

Bo dosyC przez uczucie nienawiscig wrzace
Naprzemieniano nazwisk — miast i wsi tysigce,
Usitujac koniecznie swym do nas przybyciem
Zniemczy¢ wszystko i wszystko swym zapeti¢ zyciem.
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Usitowano w wodzie zatopi¢ oliwe.
Ale nazwy pierwotne trwajg zawsze zywe
W ustach ludu...

Otoz i pod tym wzgledem rekopis krakowski utworu uprawnia do
znamiennych wnioskdw. Wida¢ z niego, jak autor te nute narodowg dziet-
ka swego planowo natezat i bogacit. Spora ilos¢ wstawek, doklejanych
do tekstu, ten wiasnie ma charakter: refleksyj nad narodowym, stowian-
sko-polskim pietnem ziem, nad pietna tego urokiem w przesztosci i nad
niepozytoscig na przysztosé. Poréwnanie wersji krakowskiej z redakcjg
ostateczng o tymze Swiadczy: Autor w dalszym ciggu to znamie swego
utworu wzbogacat i nowymi wstawkami coraz silniej uwydatniat. Jakoz
rzeczywiscie — poza bogactwem zebranych tradycji historycznych, legend
i basni ludowych, poza galerig osobliwosci krajobrazu i szczeg6tow oby-
czajowych, ta zarliwo$¢ patriotyczna, przepajajagca poemat, nadaje mu
znamie najwiasciwsze i stanowi 0 swoistej jego wartosci.

Szata artystyczna tego poematu jest niepozorna, wyszarzala, ale sita
jego oczywistego $wiadectwa narodowego znaczna. Nalezycie wyro-
zumiany, utwor jest wszelako zarazem $wiadectwem innego pokroju:
przejawem kultury literackiej, charakterystycznej dla epoki i pokolenia,
a dostepnej poddweczas takiemu nawet szaraczkowi jak Bogusz Zygmunt
Steczynski. Stanistaw Pigon

Edmund Chojecki, ALKHADAR. "Wstepem i objasnieniami
opatrzyt Wiktor Hahn. T. 1 — IV. Wroctaw 1949. Wydawmictwo
Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich.

,Od glebi idei zasadniczej oraz od sity, z ktérg wciela sie ona w po-
szczegOlne elementy i organizuje je, zalezy wieksza lub mniejsza warto$¢
artystyczna powiesci“. Tak rozumiat role idei, jako czynnika organizu-
jacego w dziele sztuki, znakomity krytyk rosyjski pierwszej potowy XIX
stulecia, Bielirski.

U nas podobnymi kryteriami w zakresie krytyki i historii literatury
postugiwat sie Edward Dembowski. Niestety, zalozenia, z jakich wy-
chodzit przy ocenie zjawisk literackich, zostaty przez pdzniejszych ba-
daczy odrzucone, jako przekreslajagce kanon obiektywizmu naukowego.

Tak pojetemu obiektywizmowi zawdziecza¢ nalezy w duzej mierze
los, jaki historia literatury zgotowata Alkhadarowi Chojeckiego.

Ze zdumieniem pytamy, jak to sie stalo, ze powies¢, ktérg sam autor
uwazat za swoje capo cPopera, ulegta zapomnieniu?

Zdanie powyzsze zamykamy pytajnikiem tym wiekszym, ze Alkhadar
nie zajmuje w literaturze naszej pozycji byle jakiej. ,,Najlepsza powies¢
przed Lalkg Prusa“ — mowi ze zwyklym sobie entuzjazmem Jan Kott,
pod wrazeniem S$wiezej lektury jego grubych toméw. ,,Alkhadar na-
lezy do arcydziet polskiej powiesci“. Tym' zdaniem znowu Wiktor Hahn
zamyka pobiezng, bo nie zbadang jeszcze gruntownie biografie Chojec-
kiego we wstepie do trzeciego wydania ksigzki.
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Pierwsze, trzytomowe, wydanie Alkhadara ukazato sie w Paryzu
w r. 1854. Drugie, czterotomowe wydanie poprawne, wyszto w pietnascie
lat p6zniej (w r. 1869) w Lipsku u Brockhausa. Obecng edycje wzoro-
wano na lipskiej, o czym S$wiadczy ukiad czterotomowy i bezblednos¢
tekstu. Do pierwszego wydania zbliza jg chyba wieksza i bardziej czy-
telna czcionka.

Jaki byt nakfad poprzednich wydan, jaki zasieg, jaki wpltyw wy-
warty one na wspotczesnych, w tej chwili niewiele mozemy powiedziec.
Faktem jest, ze ksigzka nie spotkata sie ze zbyt przychylnym przyjeciem
oficjalnej opinii polskiej.

Bez watpienia, zacigzyto na niej kilkoletnie opdZnienie. Alkhadar,
wydany przed rokiem 1848, bytby jeszcze jednym tadunkiem ideologicz-
nym, wulkanizujagcym teren kraju i emigracji. W roku 1854 stracit on
na wartosci. Czasy reakcji, jakie nastapity po kleskach wiosny ludéw,
nie zachecaty do entuzjazmu dla dzieta, ktére bylo nieustepliwym prze-
diuzeniem programu rewolucyjnego.

Oto many zasadniczg przyczyne niepowodzenia Alkhadara.

Takie bylo pierwsze wrazenie czytelnikdw, sprébujemy odpowiedzie¢
pozniej, na podstawie kilku notatek pamietnikarskich. W tej chwili inte-
resuje nas glos opinii drukowanej. Ukazata sie ona (gdyby poming¢ uwa-
gi St. B. [?] w Dzienniku Literackim zr. 1862) dopiero w ro-
ku 1867. W tym roku Michat Batucki (Kobiety dramatéw Stowackiego)
zaliczyt Alkhadara do ,,znakomitszych powiesci polskich®, w tym roku
réwniez ukazuje sie pierwsza, poprawna, jak na owe czasy, ocena tego
dzieta, piéra Leona Zienkowicza (Wizerunki polityczne literatury pol-
skie], Lipsk 1867, t. I, s. 261—263).

Zienkowicz podkresla bezposrednio narzucajacy sie z tekstu epicki
charakter tej, ,,na wielkie rozmiary pomyslanej i w trzech ogromnych
tomach zrealizowanej ... znakomitej powiesci.

Oddech epicki Chojeckiego, rewolucjonisty i socjalisty, jest zjawiskiem
zupetnie wyjatkowym wsrdd tworcow jego generacji. Na przykladzie
pisarzy jemu podobnych (wyksztatceniem, przekonaniami, dziatalnoscig),
takich jak Zmorski, Wolski, Berwinski i wielu in., wiemy, ze realizowali
oni swdj talent bardzo wczesnie, w utworach krétkich, ze szybko zamie-
rali. Dla Chojeckiego tworczos¢ krajowa miata charakter niezbyt udatego
debiutu. Wstydzi sie jej autor w latach pozniejszych, pragnatby ja ,,za-
prze¢ przed samym sobg, przed Swiatem i przed metrykami polskiej bi-
bliografii“ (I, 192). Ciegi, jakie wymierzyt mu wtedy bicz literackiej
mitodziezy, Michat Grabowski (Korespondencja literacka, Wilno 1842,
t. 1, s. 19), byly w duzej mierze usprawiedliwione. W kazdym razie,
w warszawskim okresie swojego zycia nie zapowiadal on w niczym
pézniejszej, wspaniatej i jedynej zreszta w jego twdrczosci, erupcji po-
wiesciopisarskiej.

W pomysle Alkhadar byt powiescig zamierzong na 12 tomow. Stu-
sznie zauwazyt Zienkowicz, ze powie$¢ wihasciwie sie nie konczy, bo gtow-
ni bohaterowie, z ktérymi rozstajemy sie w przeddzieri powstania listo-
padowego, pozostajg przy zyciu nie rozwigzanym fabularnie. Akcje po-
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wiesci, rozpoczeta w roku 1824, zamierzat autor zapewne doprowadzic¢
do czas6w sobie wspotczesnych. Gdyby pomyst taki zrealizowat, mieli-
bysmy do czynienia z fenomenem literackim nie tylko tamtych czasow.
O ostatecznym zamknieciu powiesci na trzecim tomie w edycji zasadni-
czej przesadzita moze umowa z wydawcg (IV, 202). Do podjecia fabuty
w oddzielnej powiesci zniechecita go zapewne obojetnos¢, z jaka odbiorca
polski przyjat Alkhadara. Ona byla tez podobno przyczyna, dla ktérej
Chojecki zaprzestat w ogble dziatalnoSci pisarskiej w jezyku ojczystym.
Problem objetosci dzieta poruszamy dlatego, ze w epilogu Alkhadara
autor sugeruje dalszy ciag powiesci i spotkanie w przysziosci z gtéwnym
jej bohaterem. Spotkania tego — jak wiemy — nie zrealizowal, chociaz
byli czytelnicy, ktérzy na nie czekali. Zienkowicz w trzynascie lat po
ukazaniu sie pierwszego wydania pisat: ,bjie watpimy, ze przyjdzie czas
na urzeczywistnienie zapowiedzi. Prosimy bardzo o spotkanie jeszcze
mtodego Poraja“. .

Po wypowiedzi Zienkowicza o Alkhadarze nastgpito znowu Kkilku-
nastoletnie milczenie. Do kompetencji historycznoliterackich doszli u nas
wtedy grabarze literatury postepowej, dla ktérych Chojecki moégt byc
najwyzej (jak Berwinski i im podobni) ,ciekawym egzemplarzem ...do
prawowiernego oburzenia“ (St. Tarnowski w wyktadzie z dnia 8 Ii-
pca 1884 r.). O takich dzietach jak Alkhadar, satyrze nienawistnej na
Austrie i dwor wiedenski, ci, ktérzy przy ,,Najjasniejszym Panu wier-
nie sta¢ chcieli“, woleli milczeé. Oburzenie, nawet najbardziej ,,prawo-
wierne“, jest zawsze utrwalaczem dla zjawisk zwalczanych i wrogich.

Nastepng wypowiedz o Chojeckim notujemy po 22 latach. Przypom-
niano go sobie dopiero w roku 1889 i to pod wplywem ,gwaru, jaki
w prasie (paryskiej) wzbudzito wystawienie w Théatre francais jego
Drwaléwny“. Adam Ptug (Pietkiewicz) poswiecit mu wtedy Kilka uwag
na szpaltach Kloséw (1889, II, s. 258).

Zamiast rzuci¢ gromem na polskg opinie za wydziedziczenie oddane-
go ongi$ naszej literaturze pisarza, zaczeto sie oczywiscie, 6wczesnym pol-
skim zwyczajem, od patriotycznych wymoéwek. ,,Chojecki nie tylko swoje
zdolnosci obcym poswiecit, lecz i sam im sie oddal, zerwawszy z nan”
wszelkie zwiazki i wynarodowiwszy sie catkowicie®.

W tym czasie Chojecki tworzyt juz wylgcznie po francusku i dla
tamtejszego odbiorcy. Z satysfakcjg wiec, ale i nie bez wymodwki pod
adresem autora, pisat Plug w dalszym ciagu: ,,...watpimy, czy to wszyst-
ko, czym Charles Edmond (tak podpisywat Chojecki swoje utwory fran-
cuskie) wzbogaci) pisSmiennictwo francuskie, warte bodaj jednego Alkha-
dara, ktérym obdarzyt on literature ojczysta, i mniemamy, ze gdyby
wsrdd swoich i dla swoich pracowat, to by nierdwnie piekniejszymi wa-
wrzyny czoto swe ozdobit*. Przyznawat tez Ptug bez zadnych zastrzezen,
.2 Alkhadar nosi cechy prawdziwego talentu i ma prawo liczy¢ sie do
celniejszych utwordw literatury naszej“.

Artykulik Ptuga (cho¢ przed nim pisali o Chojeckim: Waliszewski
w trzech numerach dodatku do Kraju i Rzgzewski w Tygodniku llustro-
wanym, 1855) powinien byt by¢ dla naszego czasopiSmiennictwa, ktdre
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na odglosy prasy paryskiej zwracato niematg uwage, gtosng pobudka.
Niestety, z wyjatkiem Tygodnika Ilustrowanego (St. Rzewuski, Edmund
Chojecki, 1889), inne pisma milczaly.

W roku 1890 czytamy piekny ustep o Chojeckim pidra Wiadystawa
Mickiewicza — tym razem jednak nie o tworcy Alkhadara, ale o ,,naj-
wybitniejszym i najruchliwszym sposrdd polskich wspotpracownikow
(mickiewiczowskiej) Trybuny Ludow i sekretarzu jej redakcji“
(Zywot A. Mickiewicza, Poznan, t. V).

Dalsza wypowiedz o Chojeckim wigzemy z rokiem jego S$mierci.
Wtedy to Z. Debicki skreslit krétka charakterystyke zycia i tworczosci
pisarza w Gtosie i osobno w Tygodniku Illustrowanym
(1899, I1). W roku 1900 autorem Alkhadara zajat sie Piotr Chmielowski
(Historia literatury polskiej, t. VI). W rok potem przypomina go jeszcze
polskim czytelnikom Stefan Demby (Album pisarzy polskich).

Surowo, cho¢ ze swojego stanowiska rzetelnie, ocenit Chojeckiego
Piotr Chmielowski. Umieszczenie jego nazwiska obok Kraszewskiego,
Korzeniowskiego i Kaczkowskiego, trzech najwybitniejszych dotad przed-
stawicieli prozy miedzypowstaniowej, pozwalato mniemaé, ze Alkhadar
doczekat sie wreszcie wiasciwego miejsca w naszej nauce o literaturze.

Niestety, dalsze, trzydziestoletnie milczenie o powiesci dowiodto cze-
go$ wrecz przeciwnego. Bylo ono najwyrazniejszym zaprzeczeniem wszyst-
kich dotychczasowych, pozytywnych wypowiedzi o tym dziele.

Jak widzimy, Chojecki dorabiat sie swojego miejsca w historii lite-
ratury dtugo i wcigz bezskutecznie.

Z wyrzutem wspominat o jego smutnym losie u schytku swojego dtu-
giego zycia Bolestaw Limanowski (Pamietniki, Warszawa 1937, s. 159).
Przeczytajmy kilka jego zdan, jako bardzo charakterystycznych i cen-
nych.

»Dwaj powiesciopisarze — pisze po krotkiej charakterystyce Alkba-
dara Limanowski — dali trafny obraz usposobienia duchowego majetnej
miodziezy polskiej: Edmund Chojecki w Alkhadarze i Aleksander Nie-
wiarowski w Zyciu na zart. Obie te powieéci czytalem w Dorpacie i sil-
cie wrazity mi sie w pamie¢. Dziwie sie przeto, ze historycy naszej lite-
ratury nie zwracajg na nie prawie uwagi. Ocenianie utworow literackich
jedynie ze stanowiska estetycznego, ze wzgledu na samo piekno, prowa-
dzi do tego, ze zwraca sie wiekszg uwage na uksztattowanie zewnetrzne,
na forme, anizeli na mysl, na tres¢ wewnetrzng. Nositem sie z zamiarem
nakreslenia obrazu pismiennictwa naszego w okresie czasu od 1830 do
1863 roku, oceniajac je ze stanowiska rozwoju mysli spoteczno-demokra-
tycznej. W tym obrazie obie wymienione powiesci miaty zaja¢ nalezne
im miejsce*,

Glos Limanowskiego, ktéry daje surowg nauczke historykom litera-
tury przypominajagc im E. Dembowskiego, notujemy tutaj tym skwapli-
wiej, ze wypowiada go jeden z pierwszych czytelnikow Alkhadara.

Limanowski przebywat w Dorpacie w Tatach 1858—1860, korzystat
wiec z pierwszego, paryskiego, wydania powiesci. Paryz i Dorpat. Prze-
strzen, jaka przemierzyla ta ksigzka, aby dotrze¢ do rgk studiujgcej tam
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miodziezy polskiej, wykreslamy sobie tutaj z caly satysfakcja. Zycie na
zart Niewiarowskiego (pseudonim: Pétkozic) wyszto drukiem w roku 1856.
Dla okresu dorpackiego Limanowskiego byly to wiec powieSci wspot-
czesne i tematyka, i wydaniem. Musialy one zawazy¢ niemato na urabia-
niu jego pogladéw demokratycznych, skoro po 70 latach wspomina je
z takg zywoscia.

Egzemplarze tegoz samego, paryskiego, wydania Alkhadara obserwu-
jemy wspdtczesnie réwniez w innych rekach. Julian Ochorowicz (Przed
trzydziestu laty, Kurier Codzienny, XXXIII, 1896/1897, nr 1

z dnia 20 XII /1 | poswiecony Prusowi) we wspomnieniu o la-
tach szkolnych i akademickich Prusa opowiada o lekturze, jaka sie w mio-
dosci karmili, i m. in. pisze: ,,...z powiesci, bardzo zresztg nielicznych,

pamietam Alkhadara Chojeckiego®.

W pierwszej edycji Alkhadara rozczytywat sie takze nie bez entu-
zjazmu Artur Grottger (Artur i Wanda. Listy — pamietniki. Medyka-
Lwow 1928). Szczeg6lnie wzruszyta go najpiekniejsza w powiesci postac
Nastusi, skoro w r. 1867 narysowat jej portret.

Czytali wiec Alkhadara: Limanowski, Prus, Batucki, Grottger, Ocho-
rowicz; nalezy przypuszczaé, ze znata go Orzeszkowa; nad postaciami
hr. Wilczka i kapitana Skatki, szczeg6lnie przy opisie pojedynkéw, za-
trzymywat sie z pewnoscig Sienkiewicz. Blizsze badania ustalg zalezno-
Sci, siegajace daleko w literature pozytywizmu. W tej chwili na podsta-
wie przytoczonych swiadectw mozemy dowodzi¢, ze wptyw powiesci na
wspodtczesnych byt duzy. Ulegata mu szczeg6lnie miodziez, ktora ksztal-
towata swoj ideowy stosunek do rzeczywistosci nie tak jak tamta, w Al-
khadarze, tongca w bezcelowosci pod auspicjami dewizy: ,,Byle zycie
przeskakac“. Tak wiec Alkhadar, powies¢ nie na czasie, zlekcewazona
przez wspodiczesnych trebaczy opinii literackiej, na rynku czytelniczym
wyciskata $lady widoczne i trwale.

Przesledziwszy kolejno ,,pod wozem i na wozie“ losu Alkhadara,
z tym wiekszym zaciekawieniem rozpoczynamy lekture tekstu.

Przed oczyma przesuwajg sie nam opisane zywo i barwnie postacie
arystokratéw galicyjskich i niemieckich, szlachty polskiej, jezuitéw, chio-
péw, Zydow i mieszczan, ludzi wsi i miasta, starych i miodych, poste-
powych i wstecznych, patriotow i kosmopolitbw, mezczyzn i kobiet.
Obserwujemy bardzo wyraznie historyczny proces awansu spotecznego
bogatego mieszczanstwa (bankier Dahlman) i degradacji spotecznej ary-
stokracji (hr. Wilczek), patrzymy réwniez na proces, ktory prowadzi do
rzezi galicyjskiej przez narastajgcg nedze i potworny ucisk chiopa pan-
szczyznianego. Zwracamy uwage na krytyke kapitalizmu i nienawis¢ do
maszyny, skazujacej tysigce ludzi (mowa o Anglii) na prace od najmiod-
szych lat i nieopisany wyzysk, nie dziwi nas przeto uwielbienie dla kra-
jow. do ktorych nie przedart sie jeszcze ,stureczny przemyst, a cztowiek
nie oszalat checig zysku“. Chociaz z drugiej strony zarzut pod adresem
Austrii, ze przez zaprowadzenie systemu celnego i podatki, natozone na
wyroby krajowe, zadata Smiertelny cios rekodzietom galicyjskim.

Problemy sg liczne i ztozone. Wyrastajg one z wielu stronic w zda-
niach, z ktérych niemal kazde chciatoby sie zacytowaé i omowic.
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Interpretacja poszczegdlnych zagadnien powiesci przekracza kompe-
tencje recenzenta; te prace rezerwujemy dla oddzielnej rozprawy kry-
tycznej.

W ksigzce napisanej z nie spotykanym dotagd w powiesSciach naszych
realizmem, maluje autor wielki obraz Galicji do potowy XIX stulecia.
Akcja toczy sie wprawdzie w latach 1824 — 1829, ale problemy w nigj
poruszone wykraczajg daleko wstecz, po lata rozbioréw i w przod, sie-
gajac czasow wspotczesnych piszacemu.

Obok socjalnych, specjalnie silnie uwydatniajg sie w powiesci akcen-
ty patriotyczne. Jedne i drugie zazebiajg sie zresztg wzajemnie. Patriotg
w pojeciu autora jest ten, kto walke z wrogiem potrafi zwigza¢ z walkg
0 wyzwolenie ludu.

Oddzielng uwage nalezy zwréci¢ na jezyk i styl Chojeckiego. Stowo
jego jest krzepkie i muskularne. Niektore zdania mogg sie wydawaé nu-
zace i zbyteczne, znajdujemy tam jednak i takie, ktore czarujg swoim
pieknem nawet najbardziej wybrednego czytelnika.

Nazwano Alkhadara powiesScig obyczajowa. OkreSlenie to jest nie-
wystarczajgce. Autor nie ogranicza si¢ tu bowiem do opisu. Opowiada
sie wyraZznie po stronie bohateréw pozytywnych, wspomaga ich w walce
w sposdb bezkompromisowy i namietny. A wiec powie$¢ satyryczna? po-
lityczna? spoteczna?

Mniejsza o tytut. Do Alkhadara mozemy przypig¢ kazdy z tych przy-
miotnikéw. Powiesé, ktora porusza tak szeroki wachlarz problemoéw,
pochtonie niejedno okreslenie. Czegdz to bowiem w niej jeszcze nie Znaj-
dziemy? Nabieramy oddechu dla wyrazenia dalszej pochwaty. Przy-
kuwa naszg uwage wotanie o emancypacje kobiet (wbrew temu, co pisze
Chmielowski), intrygi ojcow jezuitdéw, sceny z zycia arystokracji rzado-
wej i jej satelitow w Wiedniu, z drugiej strony $ledzimy kontakty mio-
dziezy polskiej z rewolucjonistami wioskimi, podziwiamy Warszawe,
miasto uragajace carowi. Te i wiele innych, réwnie ciekawyeh, réwnie
istotnych dla omawianego czasu zagadnien, pozna czytelnik w Alkha-
darze.

Wyrazem sity i przynaleznosci autora do nowych czasOw jest atak
na pesymizm romantyczny, na poezje bajroniczng, na romans sentymen-
talny.

A bohaterowie?

Wszyscy zyja, walczg lub trwajg biernie, roztaczajac przed nami
roznice bogatych charakteréw. Poznajemy wiec znienawidzonych przez
autora (uczucie to udziela sie szybko i nam): gtownego arystokrate gali-
cyjskiego hr. Sokolnika i ,,gtowe mieszczanstwa“ Iwowskiego Dahlmana,
bankiera i Niemca, a — przede wszystkim — jezuitéw, dla ktorych
»duch wolnosci sprzeciwia sie¢ duchowi wiary*,

Posrodku ustawia autor miodziez arystokratyczna, zuzywajgcg swoj
wiek, sity i majatek na zycie hulaszcze i bezideowe, z hr. Wilczkiem na
czele.

Wereszcie bohaterowie pozytywni: Piotr Poraj i jego brat Kazimierz,
pochodzenia $rednioszlacheckiego. Pierwszy, tytan pracy (wartos¢ pod-
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kreslana przez Chojeckiego wielokrotnie) i praktyk, drugi, posta¢ naj-
bardziej odautorska, teoretyk i rewolucjonista.

Oddzielnie wspomnie¢ tu wypada o Nastusi. Jest to postaé w po-
wiesci ,,najbardziej — jak méwi sam autor — pokrzywdzona“, chtopka
wyzyskana przez pana, oderwana od rzeczywistosci na pogranicze zycia,
mitosci i Smierci.

Wszyscy ci bohaterowie (wymieniliSmy najwazniejszych) nie wy-
starczajg autorowi do wyrazenia idei, jakie chce przekaza¢ czytelnikowi.
Totez raz po raz wkracza do tekstu osobiscie, nie silagc sie nawet na bc-
letryzacje wypowiadanych mysli. Byt to wtasnie zwyczaj, ktérego szcze-
goblnie nie mogli mu darowac historycy literatury.

Autor przewidywat ich reakcje. ,,Senne przeczucie sagdu — czytamy
w Il tomie powiesci — stokro¢ mi wyrazniejszym w przysztosci, niz
skoro jaki katolicko-literacko-poznanski podsedek (mowa zapewne
o Kozmianie, redaktorze arcykatolickiego Przegladu Poznan-
skiego — dopisek moj) rozciggnie mnie na madejowym tozu krytyki
i stodkim glosem zapyta: dlaczego w powiesci brak tadu, skad prawo
do osobistych ustepow?...”

Nieco dalej czytamy uzasadnienie:

~Prawitem o wolnosci i wobec arkusza biatego papieru chciatem jej
zakosztowaé. Krytyka sgdem; niechze wiec szamoce sie z martwg literg
prawa. Ale powies¢ zyciem (podkreslenie moje), niechze wiec
bedzie wolng i prawdziwg jak zycie, nielogiczng jak przypadek, roztu-
fang jak wygnaniec, dorazng jak natchnienie, ustalg nieraz jak przygne-
bione ciato, wesotg czasem jak chwile dobrych snéw, zgrzytliwg jak co-
dzienna rzeczywisto$¢, gorzka jak wieczna samotno$¢, zapalng jak zgo-
raczkowany umyst, Smieszna, ba $lepg nawet, jak sad ludzki, jak opinia“.

Chwilami istotnie, czytajac powies¢, odnosimy wrazenie, ze mamy
przed soba artykut polityczny lub aktualng rozprawe publicystyczna.
Trzeba przyzna¢, ze Chojecki swoje dygresje wplata w powies¢ lekko
i wdziecznie. Jak Stowacki w Beniowskim, daje sie unosi¢ pidru, dopiero
utkngwszy na jakim$ trzykropku przypomina sobie, ze pisze powies¢ i ze
nalezatoby wréci¢ do fabuty.

To pomieszanie kompetencji powiesciopisarza i publicysty nie wy-
chodzi powiesci na zie dlatego, ze pisat jg czlowiek z duzym talentem.

Uwagi nasze o Alkhadarze koriczymy wyrazami wdziecznosci dla
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich za staranne wydanie ksigzki,
ktéra po 80 latach wraca znowu do rgk polskiego odbiorcy.

Przejrzyste, chociaz dzisiaj ze wzgledu na celowos¢ wydawnictwa nic
w kazdym zdaniu istotne stowo wstepne oraz szczegétowe objasnienia
utatwig orientacje w tekscie nawet najmniej zaawansowanemu w litera-
turze czytelnikowi.

Nie watpimy, ze wydanie trzecie- dotrze i na warsztat histo-
ryka literatury, ktéry naprawi wiekowg krzywde, wyrzadzong autorowi
i jego dzietu.

Z tym przekonaniem zamykamy czwarty tom powiesci i odkladamy
ja na podreczng potke, miedzy ksigzki, do ktérych chetnie sie powraca.

Roman Kaleta
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HISTORIA LITERATURY

Jan Koll, SZKOLA KLASYKOW. Praca wykonana na zlecenie
Instytutu Badan Literackich. Spétdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik* 1949.

Nowa ksigzka Jana Kotta, przynoszaca zbior szkicow z zakresu
historii literatury oraz estetyki i teorii kultury, moze by¢ w pewnej mie-
rze uznana za kontynuacje Mitologii i realizmu.

Gdy w tamtej dominowata (z wyjatkiem rozprawy o Stendhalu)
przede wszystkim krytyka pisarzy mieszczanskich okresu schytku i roz-
ktadu kultury burzuazyjnej (Gide'a, Conrada, Malraux), tu ukazujg sie
perspektywy recepcji doswiadczen i zdobyczy wielkiej literatury reali-
stycznej miodej burzuazji.

W szkicach o Defoem, Podrézach Gulliwera, Manon Lescaut, Dide-
rocie i Dickensie starat sie Kott z powodzeniem ukaza¢ urzekajacg sztuke
wielkich realistow postepowego mieszczanstwa w wieku XVIII i XIX.

Tematyka nie nowa w literaturze marksistowskiej i nie nowa pod
piérem Kotta. Nikt chyba bezlitosniej od marksistéw nie wydrwit ogra-
niczonosci filistra, ktéry w przesztosci kultury ludzkiej nie umiat doj-
rze¢ nic wiecej ponad odzwierciedlenie wiasnej miernoty. Dla nas historia
to niezrébwnane Zrédto wiedzy, nauki, doSwiadczeh we wszystkich dzie-
dzinach kultury i sztuki. | najwazniejszym zadaniem badacza wspéiczes-
nego, historyka, jest wiasnie rewizja wartosci, rewindykacja wielkich
dziet kultury czaséw minionych, wydobycie ich z zapomnienia, oczysz-
czenie ich z grubo nieraz narostej pokrywy kiamstw, falszerstw, trywia-
lizacji, celowego niedoceniania i zwyczajnej ignorancji.

Ze zrozumienia tych potrzeb, pilnych naukowo i spotecznie, pow-
staly rozprawy Kotta. Wyrastajg one z namigtnego umitowania klasycz-
nych arcydziet literatury mieszczanskiej, literatury tego okresu, w ktérym
burzuazyjni ideolodzy i pisarze tworzyli wzory i normy wielkiej sztuki.
Te prace naleza do najcenniejszych w zbiorze.

Najobszerniejsze dwie rozprawy, Narodziny powiesci albo o Danielu
Defoe oraz Podréze Gulliwera, stanowig niewatpliwie trwatg zdobycz
literaturoznawstwa marksistowskiego.

Autor Szkoly klasykéw pisat kiedys: ,,Wydaje mi sie, ze nie ma
piekniejszego zadania dla krytyka, jak pokazanie w klasycznych dzietach
literatury catego osadu historii, cnitej epoki, ktéra zastyga na kartach
ksigzki“ (O ,,Lalce” Prusa).

Zasadzie tej pozostaje on wierny. Ze znawstwem i przenikliwoscig
kresli obraz narodzin powiesci realistycznej, wyrastajacej z praktyki spo-
fecznej miodej burzuazji angielskiej i francuskiej, narodzin gatunku po-
wstatego nie — jak nam usitujg ttumaczyC idealistyczni badacze litera-
tury — z kontynuacji tradycyjnych wzoréw narracji, lecz z rewolucji,
ktéra dokonata sie w strukturze spotecznej i kulturze 6wczesnych spote-
czenstw.

Tworcy mieszczanskiej powiesci odziedziczyli ogromne bogactwo wie-
dzy i doswiadczen, zawartych we wszystkich gatunkach pismiennictwa,
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ktérym poetyka klasyczna, poetyka feudalizmu, dworu, arystokracji od-
mawiata praw do rangi wielkiej literatury. Nowe doswiadczenia poste-
powej klasy, nowe konflikty zrodzone w spoleczefstwie burzuazyjnym
nie miescity sie w ramach klasycznych kanondéw estetycznych. Totez
mieszczanstwo stworzyto wihasng literature i wiasne kanony. Tworzyto
whasng literature, wyrastajacg z reportazu, rozpraw, traktatow, kroniki
obyczajowej, stowem z tych gatunkéw piSmiennictwa, ktére gromadzity
doswiadczenia i mysli postepowej wowczas klasy.

W tym ujeciu kolebkg powiesci realistycznej jest nie swoista ,,ewolu-
cja“ gatunku literackiego, ale walka klasowa potezniejacej lub (jak w An-
glii) zwycieskiej burzuazji. Jak stusznie zauwaza Kott, napotykamy tu
na klasyczng ilustracje leninowskiej tezy o ruchu masowym jako Zzrddle
i kryterium wartosci kulturowych i artystycznych. ,Nie tylko bohate-
ra, ale i same zasady pisania ksztattowata praktyka burzuazji* — czy-
tamy w pracy o Defoem.

Z wielkim upodobaniem ukazuje Kott wspaniate dzieta realizmu
literatury mieszczanskiej. — Zachwyca go jej przenikliwos$¢ i naiwny opty-
mizm, konkretyzacja bohatera pozytywnego i ukazywanie wielkich rea-
libw spofecznych dziejow. Rownoczesnie potrafi przedstawié¢ przejmujaca
tragicznos¢ osamotnionego demaskatora sprzecznosci miodego kapitalizmu
— Swifta, wielkiego prekursora krytyki spoleczefistwa burzuazyjnego,
autora — jak Kott nazywa Podréze Gulliwera — pamfletu na epoke pier-
wotnej akumulacji.

Z najwiekszym jednak patosem kresli Kott sylwetke wspaniatego wy-
chowawcy mieszczanstwa dojrzewajacego wiasnie do ostatecznej rozprawy
z porzadkiem feudalnym — Diderota. O jego Dialogach powie: ,Jest
co$ gleboko wzruszajgcego w tym jednym z najwiekszych $wiadectw
ludzkiej mysli odwaznej i tworczej“.

Nie dziwi nas ten gieboki humanizm, entuzjazm dla wielkosci mysli
rewolucyjnej.  Przypomnijmy stowa mistrza realizmu socjalistycznego,
Gorkiego, ktory pisat: ,,Cztowiek to cud — jedyny cud na ziemi, a wszy-
stkie pozostate jej cuda to rezultaty jego tworczej woli, rozumu i wy-
obrazni. Czlowiek nawet bogéw wymyslit tylko dlatego, bo nie mogt
wcieli¢ w realne zycie wszystkiego dobrego, co czut w sobie®.

Con amore podkresla Kott bujnos$¢ intelektualng i rozlegtos¢ zainte-
resowan wielkiego ideologa klasy rewolucyjnej, cechujacg go bojowosc,
jak tez wspotzalezne wzajemnie nowatorstwo Diderota w polityce i nauce.
Pasja wielbiciela nie zatrzymuje sie przed apoteozg prekursora dramatu
mieszczanskiego, ktéry sam tworzyt sztuki ,,nudne, ckliwe, moralizator-
skie“. ale réwnoczes$nie zawierajace elementy rozwoju, pierwiastki nowych
wzoréw sztuki dramatycznej.

Bardzo cenna jest rowniez podjeta przez Kotta proba rewizji tradycyj-
nego pogladu na tworczo$¢ Dickensa, w ktérej zwykle uwydatniano i wy-
olbrzymiano tzw. ,dobro¢ serca“, nie doceniajac jego demaskatorstwa,
buntu przeciwko krzywdzie ludzkiej. ,,.Dickens — pisze autor rozprawy
— nie jest wcale tak fagodny i sielski, jak to usitowali w nas wmoéwié
mieszczanscy krytycy*.
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W rewizji tej tkwi najwieksza warto$¢ rozprawy pt. Grozny Dickens,
ktOra poza tym grzeszy pewnym schematyzmem ujecia.

Kott pisze: ,,Miedzy Odyseja w dylizansie a Ciezkimi czasami (1854)...
i Opowiescig o dwoch miastach (1859) wydaje sie, ze uptynat wiek. W rze-
czywistosci przedziela te trzy powiesci dwudziestolecie zacietych walk
klasowych“ (s. 160).

Sformutowanie to, ktadgce wiekszy nacisk na historycznie uwarunkowa-
ng zmiane postawy ideowej Dickensa, nie uwzglednia dostatecznie granic
postepowosci pisarza drobnomieszczanskiego, ktdry nie moze juz afirmo-
wac ruchéw rewolucyjnych, a co najwyzej zdolny jest do odwaznego
pokazania ich przyczyn. | to czynit Dickens w Ciezkich czasach, gdzie
w przemystowym Coketown ukazuje realia Manchesteru—straszliwy wy-
zysk robotnika; ,,nedze i gtdéd, przemoc i zwierzecy byt ludu“ ukazat on
réwniez przenikliwie w Opowiesci 0 dwoch miastach, ktérg Kott zdaje
sie interpretowaé jako Swiadectwo stepienia radykalizmu Dickensa.

Mimo tych zastrzezenn Grozny Dickens przynosi celng interpretacje
tworczosci tego wielkiego realisty. Najwieksze natomiast watpliwosci bu-
dzi szkic Wakacje z Sainte - Betwem. Do licznych, kapitalnych cyta-
téw, ktore Kott przytacza, dodam jeszcze jeden aforyzm Sainte - Beuve'a:
»Najpierw prawda, a potem niech sie zto i dobro jak moga wykrecajg“.
I whasnie w imie prawdy trzeba stwierdzi¢, ze autor przeestetyzowat wize-
runek tego bodaj najwiekszego estety wérdd krytykéw wiekszej miary.
Mozna sie zgodzi¢, ze Sainte - Beuve byt istotnie niezwykle przenikliwym
obserwatorem zycia spotecznego, ze jako krytyk posiadat naprawde wyjat-
kowsa intuicje badawczg, ale prawdg jest rowniez, ze batamutna i nie do
przyjecia jest postawa estetyczna ,ksiecia krytykow“, traktujgcego litera-
ture nie jako zjawisko spoteczne, lecz czysto indywidualne.

Praca o Sainte - Beuve'ie jest najbardziej sporng lekcja, jaka otrzy-
mujemy w Szkole klasykéw, jest lekcja wyjatkowo kaprysng. Tylko tu
ustyszymy opinig, ze w ocenie pisarza ,,argument osobistej znajomosci jest
bardzo piekny i trudny do odparcia“ (s. 140).

Ksigzke Kotta zamyka odkrywczy szkic o charakterze przede wszyst-
kim metodologicznym pt. Szkota historii, zawierajacy przykiad analizy
i obrachunku ze swoja epoka przenikliwego pisarza mieszczarnskiego
(Flauberta) i ideologa rewolucyjnego proletariatu (Marksa).

Szczegblng warto$¢ posiada ta praca dzieki sugestywnemu ujeciu za-
gadnienia badania wytworéw kultury. Przekonywajaco pokazuje, ze po-
wigzanie w jedng cato$¢ proceséw spotecznych i dziet kultury umozliwia
wykrycie istotnych i zasadniczych zwigzkéw przyczynowych.i wzajem-
nych uwarunkowan miedzy nimi.

Znajdujemy tu niejako uogo6lnienie doswiadczen badacza, ktéry w prak-
tyce naukowej tg drogg potrafit w sposob trafny zinterpretowa¢ w po-
przednich szkicach problem tzw. ,,dobrego dzikusa“, dyskusje estetyczng
miedzy ideologami arystokratycznymi i mieszczanskimi, geometryczng
konstrukcje $wiata, mit naturalnego cztowieka itp.

Uogdlniajacy charakter rozprawy koncowej uwydatniajg i inne wnio-
ski metodologiczne Kotta, jak na przyklad twierdzenie, ze najwigkszg



Nowe ksigzki 197

zdobyczg marksistowskiej teorii kultury ,,jest umiejetno$¢ trafnego prze-
kfadu jezyka namietnosci i ludzi, jezyka malarstwa, literatury i filozofii
na jezyk walk spotecznych... na jezyk prawdziwej historii ludzkosci, ktéra
byfa historig walki klas* (s. 173).

Bogactwo naprawde cennych wskazah metodologicznych i ich zastoso-
wan nie wyczerpuje sie na uwagach zawartych w koficowej pracy. Z calg
otwarto$cig ukazuje Kott aparat badawczy i chociaz nie zawsze dostatecz-
nie przekonywa, zawsze jest sprawdzalny. Jak wiemy, jest to zjawisko
nie tak znowu czesto spotykane w pracach historycznoliterackich.

Sprawdzalno$¢ ta pozwala nam nie tylko $ledzi¢ wnikliwos¢ badacza
i krytyka, ale i jego pomyiki, btedy czy potkniecia.

Gdy Kott ukazuje nam dramatyczne .dzieje pierwotnej akumulacji
kapitatu, ktéra dokonywa sie w rezultacie spotegowanego do ostatecznych
granic wyzysku i ujarzmienia cztowieka, nie dopatrzymy sie w tej epoce
(— Wi)eku powszechnego optymizmu, chociaz tak go nazwie... sam Kott
s. 66).

Podobnie, gdy autor powie o Dickensie, ze ,,sposrod wielkich realistow
on jeden posiadat dar wzruszania“ (s.163), podejmujemy sie ze Szkota
klasykéw w reku dowiesé, iz jest to sad rownie ryzykowny, jak watpliwy.

Zreczng konstrukcje intelektualng, ale jak sadze, tylko intelektualna,
a nie historycznie umotywowang, dostrzezemy takze w twierdzeniu, ze
powiastka filozoficzna dzieli wiek klasycyzmu od wieku powiesci (s. 72).

I zeby wyczerpa¢ najwazniejsze zastrzezenia, postawimy jeszcze znak
zapytania po tezie o wyprzedzaniu w przelomowych okresach praktyki
artystycznej przez rewolucyjng teorie sztuki (s. 122). Dokumentacja tego
whniosku jest bardzo niewystarczajgca; ograniczony program Szkoly klasy-
kéw nie uprawnia — wedtug mnie — do takiej generalizacji.

Jednakze specyficzne cechy stylu Kotta: namietna proza, dosadnosc¢,
metaforycznos¢ wielu sformutowan, anegdota, zreczna cytata — a czasem
nawet kaprys intelektualny w miejsce konstrukcji motywacyjnej — nie
powinny nas wprowadza¢ w biad. Moze jego prac nie nazwiemy roz-
prawami naukowymi w tradycyjnym rozumieniu tego stowa (jakze bardzo
kojarzacego sie jeszcze z ucigzliwym balastem faktografii i mocg odsy-
faczy!), ale nie mozna im odmawiaé sity przekonywania, racjonalnej ar-
gumentacji. Co wydaje sie bezsprzeczne, to fakt, ze wymagaja od czy-
telnika wysitku umystowego. Kompensuje jednak ten trud prezentowana
nam ,,piekna sztuka pisania“, ktéra ma w autorze Szkoty klasykéw jed-
nego z najlepszych swych przedstawicieli w naszej prozie naukowo-kry-
tycznej i publicystycznej.

Rozpatrujgc poszczegdlne prace Kotta traktowatem je troche — mozna
by rzec — sub specie aeternitatis; poprzestanie na tym byloby niewatpli-
wie krzywdzace dla autora, tak aktywnego szermierza nowego oblicza
naszej literatury. Juz sam tytut omawianego zbioru sugeruje postawe
postulatywng. Ale nie nalezy go pojmowac¢ w tym sensie, ze stanowi wy-
czerpujaca, a juz najmniej wytgczng szkote klasykéw bez cudzystowu.

Dla zilustrowania tej postawy wystarczy jeden przykiad.

»Wybor konfliktu — pisze Kott — pokazuje najjasniej klasowy cha-
rakter literatury; wielcy realisci wybierali zawsze ten typ konfliktu, ktéry
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obnazajac klasowe przeciwienistwa pozwala jednoczesnie uciele$ni¢ je
w zywych konkretnych postaciach”. Nie trudno wykry¢ za tg diagnozg
postulat. Znajdujemy go w publicystyce Kotta, wotajgcego o ukazanie
najistotniejszych konfliktdw naszej epoki, ,,konfliktéw socjalistycznych™.

Czytelnik zorientowany fatwo odczyta aktualng tres¢ walki miodego
mieszczanstwa o literature méwigcq prawde o jego rzeczywistych kom
fliktach; walki prowadzonej przeciwko arystokratycznym smakoszom,
literatom, ktdérzy ,bronili trudnej sztuki pisania, chwalili nawzajem swoje
rzemiosto"”, nie dostrzegajac niezwyklego awansu pogardzanego gatunku,
powiesci, jego spofecznego zwyciestwa, ktore stato sie takze zwyciestwem
w nowo formujgcej sie estetyce.

Odczytamy tu juz nie tylko walke 6 nowa literature, ale i 0 nowg
estetyke. ,,Aty by¢ wychowawcag swojej klasy, nie wystarcza walczyé
0 przekonania, trzeba walczy¢ réwniez o gusta" — taka jest konkluzja.

Wynika ona integralnie z leninowskiej zasady partyjnosci w sztuce
i nauce, z zasady ukazujgcej najbardziej humanistyczny sens dziatania
i walki, dociekania naukowego i twdrczosci artystycznej.

Samuel Sandler

Janina Przybytowa, JAKUB KAZIMIERZ RUBINKOWSKI,
poczmistrz i radny miasta Torunia z epoki saskiej, autor Janiny.
W dwusetng rocznice zgonu. Torun 1949. Wydawnictwo Ksigz-
nicy Miejskiej im. Kopernika w Toruniu, 7.

Stawne dzieto Rubinkowskiego Janina, biografia panegiryczna kréla
Jana, uzyskato jeden z powazniejszych sukcesdw wydawniczych czaséw
saskich: w ciggu lat 1739—1759 naliczyto pie¢ wydan! Za cene tej
ksigzki, ktéra zawierata dokumenty zrodtowe, anegdoty z pochodu na
Wieden, napisy nagrobne, wreszcie sztychowana niezrecznie wielka chora-
giew Mahometa, Rubinkowski, poczmistrz torunski, zostat nieoczekiwanie
historykiem. Kt6z ostatni czytat z uwaga Janine, osobliwy okaz histo-
riografii saskiej? Chyba wojski Hreczecha w Soplicowie, ktéremu wia-
$nie choraggiew Mahometa, najwieksze trofeum wyprawy, utkwita w pa-
mieci. Swiadectwo tej lektury daje ksiega VIl Pana Tadeusza. Pézniej
dla uzytku erudytéw przedrukowat wprawdzie Janine Raczynski w .
1842, ale juz tylko przegladalismy te ksigzke, szukajagc w niej zaledwie
komentarza — do Astronomii Wojskiego: owej choraggwi Mahometa, opisu
komety, ktéra ukazala sie przed wojskiem. Ze szczeg6lng cierpliwoscig
kwerende te przeprowadzit Windakiewicz. Autor Janiny stat sie postacig
obojetng, zanurzong catkowicie w mroku saskim. Wystarczy zajrzec
do Korbuta, by przekona¢ sie, jak niewiele zdotali o nim powiedzie¢ naj-
sumienniejsi szperacze literatury.

W zrodtach torunskich, bibliotecznych i nade wszystko archiwalnych,
przechowaty sie dokumenty, ktére okreslajg zupetnie doktadnie bieg zycia
i dziatalno$¢ publiczng Jakuba Kazimierza Rubinkowskiego, zwiaszcza
jako obywatela torunskiego w latach 1696—1749. Ubogie dzieje poprzed-
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nie mozna wydoby¢ bez wigkszego trudu z reminiscencyj biograficznych,
rozrzuconych w pisarstwie Rubinkowskiego. Zadania tego podjeta sie
Janina Przybytowa, przeprowadziwszy staranne poszukiwania nieznanego
w duzej mierze materialu z nietajonym sentymentem dla postaci. Tym
sposobem Rubinkowski otrzymat wreszcie, w dwusetng rocznice zgonu,
matag monografie literacka.

Czy zastuzyt na obszerniejszg? Jego zywot — szlachcica wyrzuconego
do kupiectwa — uptywa wsrdd zaje¢ mieszczanskich i spraw osobistych,
ktére poznajemy z szeregu drukoéw panegirycznych. Wydarzenia ogélne
wprowadza do tej biografii — poczta torunska, przy ulicy Rabianskiej
pod numerem 3, gdzie Rubinkowski sprawuje obowiazki poczmistrza
krélewskiego od r. 1711. Jego poczucie obywatelskie kaze mu o$wiadczy¢
sie przy Leszczynskim w momencie wojny domowej. Ale umystowosé
Rubinkowskiego, wyraznie saska, wigze go silnie z epoka macierzysta,
po stronie dewocji Kkatolickiej, przeciw luteranom (np. w czasie stynnego
tumultu torunskiego w r. 1724). Na jego oczach duchy pokutujgce chodza
swobodnie ulicg Zeglarska, od kosciota $w. Jana do N. P. Marii w Rynku,
zupetnie tak samo, jak w pamietniku Karpinskiego, ktéry ukazuje epoke
saskg w innym kacie’ Rzeczypospolitej. Tyle ze ,,obermagister* poczty
torunskiej, patrzac na zjawy nadprzyiodzéne od progu swojego domu,
w sutej delii, z wasem zamaszystym, nie ma tego usmiechu leciutkiego
sceptycyzmu, ktory przeziera przez wspomnienia Karpinskiego. Rubin-
kowski bowiem zawart pakt z duchami: pomagaja mu odebra¢ luteranom
piekny kosciot N. P. Marii. Na tych i innych kartach swojego zycia
pisarz Janiny rozsypuje liczne przyczynki do dziejéw swojej epoki, raczej
dopetniajgce znanego obrazu, anizeli rewelatorskie.

Ale poczmistrz torunski potrafi nas zaciekawi¢ jeszcze nowymi ce-
chami swojej charakterystyki. W dokumentach i zabytkach kosScielnych
Torunia Rubinkowski wystepuje ciekawie jako mitosnik sztuki. Jego
gust do malarstwa taczy sie wprawdzie podejrzanie z troska o genealogie
wiasng: Rubinkowski umieszcza w kosciele $w. Jana liczne epitafia ro-
dzinne, tylez zabiegajagc o kompletnos¢ w historii rodu, co o (watpliwy)
pomyst artystyczny. Ale procz pamiatek osobistych Rubinkowski zawie-
sza w Swiatyniach toruniskich portrety krélewskie i ptétna religijne. Nie
zapomina przy tym potozy¢ za kazdym razem nazwiska fundatora, z proz-
noscig swojego wieku, ktérg i w tym upodobaniu podziela. W catosci
mozna by mowi¢ o swoistym mecenacie artystycznym Rubinkowskiego.

Jest to poza tym zbieracz zrddet historycznych, ktérych smak autor
Janiny poznat dobrze. Sam biskup Zatuski zakupit silvae rerum Rubin-
kowskiego. w kolekcji siegajacej kilkudziesieciu foliatow, do biblioteki
w patacu Daniltowiczowskim w Warszawie. Zbiér ten sptongt w r. 1944,
zanim zostal poddany uwazniejszemu badaniu. Papiery Rubinkowskiego
przegladat jedynie (?) Aleksander Bruckner, wyczytawszy w nich dowody,
ze poczmistrz torunski redagowat gazety rekopismienne, ktére rozsyiat
wielmozom, szukajgcym nowosci politycznych. Tak oto Rubinkowski zy-
skuje wiasny rozdziatek w dziejach erudycji i publicystyki.
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W starosci tej sarmackiej gtowy, wysoko podgolonej, dotknat niespo-
dzianie indeferentyzm religijny. Jaka droga hasta racjonalistyczne dotar-
ty do zajazdu pocztowego w Toruniu, nie umiemy wskaza¢. Znowu przez
konie pocztowe? Rubinkowski, urodzony w gtebi w. XVII, uczestnik
wyprawy wiedenskiej, pézniej wyborny okaz umystowosci saskiej, dat sie
porwa¢ nowemu pradowi. Bylo to zapewne zjawisko powierzchowne,
skoro pozostata po nim batamutna tradycja biograficzna. Ale historyk
polskiego Oswiecenia przypatruje sie¢ z uwaga starej posthalterni torun-
skiej, do dzi$ zachowanej, gdzie za grubym murem, na urzedzie pocz-
mistrza krélewskiego siedziat niegdy$ Jakub Kazimierz Rubinkowski.

Szkic monograficzny Janiny Przybytowej, wydany z wielkg dbatoscig
typograficzng, z kilkoma ilustracjami o charakterze dokumentéw, stanowi
wartosciowy przyczynek do dziejow umystowych w. XVIII.

Tadeusz Mikulski

HISTORIA

Jan Rutkowski, HISTORIA GOSPODARCZA POLSKI. T. Il
Czasy porozbiorowe do 1918 roku. Poznan 1950. Ksiegarnia Akademicka.

Celina Bobinska, omawiajagc w 2 numerze Nowej Kultury
obecny stan naszej nauki historycznej i stojagce przed postepowymi histo-
rykami zadania, stwierdza m. in.: ,,...obowigzkiem jest uwypuklenie poste-
powych tradycji w polskiej nauce historycznej. ...Trzeba wydoby¢ ten
nurt w polskiej nauce burzuazyjnej, ktéry wbrew oficjalnej tendencji szu-
kat podstaw procesu dziejowego w podtozu spoteczno-gospodarczym, nie
zamykat oczu na walke klasowa i zywiotowo zblizat sie do marksizmu.
Woydat przeciez ten nurt historyka tej miary, co Rutkowski“. Przyktad
wybrany bardzo trafnie. Jan Rutkowski, zmarty przed rokiem (21 V
1949) profesor Uniwersytetu Poznanskiego, przez caly okres swojej dzia-
falnosci naukowej zajmowat sie zagadnieniami spoteczno-gospodarczymi,
nie rezygnujac réwniez z prob spoteczno-gospodarczego oswietlenia wy-
padkéw politycznych (przyktadem moze tu by¢ wydana w r. 1930 praca
Gospodarcze podtoze rozbiorow Polski). W tych dziedzinach historii
gospodarczej, ktorymi zajmowat sie Rutkowski, prace jego miaty charakter
przetomowy i to zaréwno z punktu widzenia metodycznego, jak i pod
wzgledem wyzyskania nowych materiatéw zrodtowych, czy nawet samego
doboru tematu. Jan Rutkowski marksistg nie byl, tym niemniej stusznie
zalicza go Bobinska do tego nurtu w polskiej historiografii, ktory ,,nie
zamyka, oczu na walke klasowg i zywiotowo zblizat sie do marksizmu*®.
Potwierdzeniem tej tezy moze by¢ ostatnia, poSmiertnie juz wydana praca
Rutkowskiego, Historia gospodarcza Polski,l Tom Il. Czasy porozbiorowe

1 Tom 1, obejmujacy okres przedrozbiorowy do r. 1772, ukazat sie jeszcze
przed wojng. Po wojnie wydawany byt dwukrotnie. Ostatnie trzecie wydanie
(Poznahn 1947) zostato znacznie poszerzone i uzupetnione przez autora.
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do 1918 roku. Tego rodzaju praca o charakterze syntetycznym opiera
sie przede wszystkim na dotychczasowej literaturze przedmiotu. | tutaj
Rutkowski zdawat sobie doskonale sprawe z brakéw tej literatury, brakéw
wyniktych nie tyle z niedostatecznego opracowania poszczegélnych za-
gadnien, ile w pierwszym rzedzie z jej tendencyjnego, klasowego charak-
teru. Stad uswiadamiat sobie mozliwosci wystepowania w jego pracy
»odchylen od zupetnego obiektywizmu przy przedstawieniu przemian,
spowodowanych niedostatkiem wyeliminowania klasowego punktu widze-
nia, od ktérego roi sie nasza ekonomiczna literatura, odnoszaca sie do
czasObw porozbiorowych, poza nielicznymi wyjatkami [zainteresowana
w 2] obronie intereséw klas posiadajagcych” (przedm. autora s. 1X). Jesli
chodzi o samg tres¢ pracy, to przyktadem potwierdzajacym przynaleznosc
autora do owego postepowego nurtu moze by¢ szerokie uwzglednienie
zagadnien walk klasowych: ruchow wioscianskich czy ruchu robotniczego;
podkresla rowniez autor ,,wielkie znaczenie techniki produkcji... i jej spo-
fecznej organizacji, ktore to momenty zostaty wysuniete na plan pierw-
szy“ (s. 396). Wymieni¢ nalezy réwniez krytyczny stosunek autora do za-
gadnienia ruchu spotdzielczego w drugiej potowie XIX w. (por. ustep
Zboczenia kapitalistyczne spotdzielczosci, s. 412) lub podkreslanie w dzie-
jach rozwoju przemystu zagadnienia koncentracji kapitatu czy zaleznosci
od kapitatu obcego, 0 czym zresztg wspomne jeszcze blizej na whasciwym
miejscu.

Lecz naukowe, postepowe ujecie omawianych zagadnier to nie jedyna
zaleta tego dzieta. Zastugg autora jest juz sam fakt opracowania i synte-
tycznego ujecia tak obszernego materiatu. Zadanie to byto tym trudniejsze,
ze omawiany okres gospodarczego rozwoju Polski, lata 1772 — 1918, to
okres rozbiorowy, kiedy ziemie polskie nie byty jednolitym, samodzielnym
organizmem gospodarczym, a przeciwnie, wchodzity w sklad roznych
organizmoOw gospodarczych, stojacych na réznym stopniu rozwoju. Rut-
kowski uniknagt zbyt schematycznego ujecia, jakie wystepuje np. w pierw-
szej powojennej probie przedstawienia tych zagadnien, w pracy Historia
gospodarcza Polski 1864 — 1918 Witolda Kuli, ktory po prostu podzielit
swojg ksigzke na 3 czesci, odpowiadajgce poszczeg6lnym zaborom, ale
i w ramach tych ostatnich zastosowat jeszcze wieksze rozdrobnienie, oma-
wiajac osobno rozwéj gospodarczy Galicji i Slaska Cieszyrfiskiego w za-
borze austriackim, a rowniez osobno — Wielkiego Ksiestwa Poznanskiegp,
Prus Zachodnich i Gérnego Slaska w zaborze pruskim. Inaczej Rutkowski:
catoksztatt gospodarczej historii Polski w okresie porozbiorowym podzielit
na trzy okresy, przy czym — jak stwierdza w przedmowie sam autor
(s. VIII) — ,,w kazdym z nich na plan pierwszy zostalo wysuniete to,
co w danej epoce jest najdonioslejsze ze spraw gospodarczych”. Tak wiec
rozdz. V3 (1772 — 1870) nosi tytut Epoka wielkich reform wloscian-

3 W nawiasie uzupetnienie moje. Poniewaz przedmowa byta juz po S$mierci
autora opracowana na podstawie trudno czytelnego rekopisu, sens niektorych
zdan jest trudny do uchwycenia.

3 Poniewaz omawiana praca jest kontynuacjg tomu I, numeracja rozdziatow
zostata dostosowana do numeracji pierwszej czesci.
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skich, rozdz. VI (1870 — 1914) — Rozkwit kapitalizmu i rozdz. VII
(1914 — 1918) — Gospodarka w Polsce podczas pierwszej wojny Swia-
towej. W ramach tych rozdziatbw wyodrebnione sa poszczegélne zagad-
nienia, przy czym autor ogranicza sie do opisowego jedynie przedsta-
wienia danego problemu kolejno w poszczegolnych zaborach, ale stara
sie wykry¢ te cechy rozwojowe, ktore byty wspdlne dla wszystkich ziem
polskich. Tak wiec dla okresu 1772 — 1870 w § 1, Ludnos¢, mamy obok
rozwoju kolonizacji w poszczegolnych/ zaborach omowienie takich pro-
bleméw, jak ruch ludnosci, wzrost skupien miejskich, czy emigracja,
wspolnie dla wszystkich zaboréw. Podobnie i w § 2, Reformy wioscianskie,
autor omawia osobno polityke rolng poszczegolnych rzadoéw zaborczych,
a nastepnie przeprowadzenie reform wiloscianskich kolejno we wszystkich
zaborach, aby na koncu paragrafu zreasumowac dla catej Polski takie
zagadnienia, jak szerzenie nowoczesnej wiedzy rolniczej, rozwdj techni-
ki produkcji rolnej, rozwoj ustroju rolnego przed uwiaszczeniem i samo
przeprowadzenie uwtaszczenia. W tej czesci interesujg wnioski, jakie autor
wysnuwa z omowienia ruchéw wioscianskich w okresie przed uwiaszcze-
niem (s. 40). Przyczyng tych ruchéw byto ciezkie potozenie materialne
chtopa, jego uzaleznienie od wiascicieli ziemskich. Znaczenie ich ,byto
zaréwno polityczne jak i gospodarcze. Dziedzice w obawie 0 swoje zycie
i mienie wzywali pomocy wojskowej. Byto to czynnikiem odwracajgcym
wielkich wiascicieli ziemskich od zbrojnych ruchéw niepodlegtosciowych*.
Dalej za$ podkresla autor wielki wptyw ruchéw agrarnych na przys$pie-
szenie przeprowadzenia reform wioscianskich. Z drugiej za$ strony ,,bier-
ny opér przeciwko panszczyznie przyspieszat spontaniczne oczynszowa-
nie“ (obydwie cytaty ze s. 40). Uwolnienie i uwiaszczenie wioscian nie
bylo wiec jedynie, jak to twierdzili przedtem niektorzy historycy, dzietem
polityki panstw zaborczych z jednej i wysitkow postepowej szlachty z dru-
giej strony, ale doszto do skutku jako swego rodzaju kompromis w walce
klasowej miedzy chtopami a szlachta. Je$li chodzi o dzieje przemystu do
r. 1870 (§8 3), to autor nie ograniczyt sie do omdéwienia rozwoju poszcze-
gblnych gatezi produkcji w poszczegdlnych zaborach, ale — podobnie
jak przy sprawie wioscianskiej — niektdre zagadnienia przedstawit réw-
niez i w aspekcie ogoélnopolskim. Szczeg6lny nacisk potozony zostat na
rozwoj sit wytworczych, a wiec z jednej strony na mechanizacje i rozwgj
techniki produkcji, z drugiej za$ na wzrost liczby kwalifikowanych ro-
botnikdw (zagadnienie naptywu fachowcow zagranicznych i rozwoju ro-
dzimego szkolnictwa przemystowego). Ciekawe jest réwniez poréwnanie
polityki i ustawodawstwa przemystowego trzech rzaddw zaborczych,
dzieki czemu fatwiej zrozumiec réznice rozwoju przemystu w poszczegol-
nych dzielnicach. Na zakonczenie tego paragrafu przedstawia autor wy-
odrebnianie sie klasy robotniczej, jej warunki pracy, potozenie materialne
itd., jako rezultat rozwoju przemystu. Uwzglednieni tu zostali zaréwno
robotnicy fabryczni, jak i pracujagcy na rachunek naktadcy chatupnicy.
Mimo, ze autor operuje tylko surowymi faktami, to jednak bezwzgledny
wyzysk nieuswiadomionego, czesto Swiezo przybytego ze wsi i niezorganizo-
wanego robotnika, wiasciwy dla poczatkowych okreséw kapitalizmu, wy-
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stepuje tu w calej ostrodci: wyptacanie poboréw w zepsutym towarze czy
kwitkami na wodke, zaliczki na lichwiarski procent, niedotrzymywanie
umoéw o place, a obok tego dwunastogodzinny dzien pracy, kary cielesne,
zte warunki mieszkaniowe itp. Na tym tle zupetnie zrozumiate sie stajg
niezorganizowane, odruchowe niejako bunty, strajki czy nawet rozruchy,
jak owe stynne zamieszki t6dzkie 1861 roku, potgczone z demolowaniem
zmechanizowanych tkalni. Zatowaé jedynie nalezy, Ze podrecznikowy
charakter pracy spowodowat, iz takie problemy, jak komunikacja, handel,
kredyt czy ubezpieczenia, zostaty oméwione w odrebnych paragrafach,
przez co trudno niedostatecznie przygotowanemu czytelnikowi uchwycié
tak istotny zwigzek tych galezi zycia gospodarczego z rozwojem przemy-
stu. Tego rodzaju usterki wystepujag rowniez w rozdziale VI, Rozkwit
kapitalizmu (1870 — 1914), gdzie np. w osobnym paragrafie oméwiono
zagadnienia ludnosciowe, a w tym problemy tak integralnie zwigzane
z rozwojem przemystu, jak wzrost gestosci zaludnienia czy rozwdj miast.
Rozdzielone sa rowniez zagadnienia rozwoju przemystu od zagadnien
robotniczych, i to zaréwno warunkéw pracy i plac, jak i ruchu robotni-
czego. Rowniez oddzielenie ustepow, dotyczacych wielkokapitalistycznego
rozwoju przemystu, powstawania karteli i syndykatéw, od zagadnien roz-
woju bankéw i kredytu nie wydaje sie wiasciwe dla okresu, w ktorym —
jak to przyznaje sam autor — kapitat bankowy rozpoczyna w przemysle
polskim odgrywac¢ coraz wigkszg role (s. 339). Natomiast bardzo silnie
podkreslono zwigzek proceséw koncentracji kapitatu z mechanizacjg i in-
nymi formami postepu technicznego produkcji. Omoéwione zostaty rowniez
konsekwencje tego zjawiska: spowodowany przez koncentracje kapitatu
zanik ,,nie tylko warsztatow rzemieslniczych... ale i mniejszych zaktadéw
fabrycznych® (s. 267). Podkreslona zostata réwniez tak charakterystycz-
na w okresie imperializmu infiltracja kapitalu obcego i zalezno$¢ naszego
przemystu od zagranicznych o$rodkéw dyspozycyjnych (s. 270—271).
Wszystko to poparte szeregiem przykladow i danych statystycznych.
Rozwojowi stosunkéw wiejskich nie poswiecono w tym rozdziale tyle
miejsca, ile w poprzednim. Autor omawia tu przede wszystkim problem
parcelacji i zmian wielkosci gospodarstw rolnych. Szkoda znowu, ze nie
potgczono tych zagadnien z problemem proletaryzacji ludnosci wiejskiej,
ktéry autor omawia w § 1 tego rozdziatu, jako jedng z przyczyn emigracji
ludnosci polskiej do Ameryki czy krajow zachodnio-europejskich lub emi-
gracji sezonowej do Niemiec. Natomiast ostatni siodmy rozdziat, omawia-
jacy gospodarke polskg w latach pierwszej wojny $Swiatowej, wysuwa na
plan pierwszy problem strat i szkéd wojennych oraz eksploatacji gospo-
darczej przez panstwa centralne ludnosci polskiej w tym okresie. Przy
omawianiu poszczeg6lnych zagadnieri tego okresu podkreslany jest nie-
ustannie zasadniczy wptyw tych dwdch czynnikéw, dzieki czemu czytel-
nik nie traci z oczu catoksztattu zycia gospodarczego. Szkoda jedynie, ze
zarbwno przy koncu poszczegdlnych rozdziatow, jak i przy korcu catej
pracy, autor nie umiescit krétkich rekapitulacji, charakteryzujacych cato-
ksztatt rozwoju gospodarczego w danym okresie. Bytoby to wskazane
przede wszystkim ze wzgledu na wynikle z podrecznikowego clfarakteru
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pracy, wspomniane juz Sciste rozdzielanie poszczeg6lnych rozdziatow na
paragrafy, obejmujgce poszczeg6lne dziedziny zycia gospodarczego.

Na koniec jeszcze stow kilka pro domo sua. Autor dziwnie po maco-
szemu potraktowat dzieje gospodarcze Ziem Zachodnich, przede wszyst-
kim Dolnego Slaska. O Dolnym Slasku znalaztem w catej pracy zaledwie
3 czy 4 wzmianki. Jest to tym dziwniejsze, ze w zamieszczonej na koricu
pracy bibliografii figurujg prace historyka radzieckiego Kana o powsta-
niach tkaczy dolno$laskich. A przeciez Dolny Slask nalezato potraktowac
szerzej, chociazby ze wzgledu na jego integralny zwigzek ze
Slaskiem Goérnym. Tak wiec np. obydwa zaglebia weglowe: Goérno-
i Dolnoslaskie, podlegaty wspoélnemu urzedowi gdrniczemu z sie-
dzibg we Woroctawiu, obydwie te czesci stanowily catos¢ admi-
nistracyjna, $laskie'rodziny obszarnicze miaty swe posiadtosci i przed-
siebiorstwa w obydwu cze$ciach Slaska (przyktadem moze tu byé
rodzina hr. Schaffgotschéw), réwniez pomiedzy obydwoma czes$-
ciami Slaska trwaty nieustanne ruchy migracyjne. Piszac historie gospo-
darczg Polski w okresie porozbiorowym mozna byto przez pojecie ,,Pol-
ska“ rozumie¢ albo: a) terytorium zamieszkale przez ludno$¢ polska
(w tym wypadku pominiecie Dolnego Slaska bytoby czeéciowo usprawie-
dliwione; autor jednakze nie przyjaltego kryterium, skoro w rozdz. V
omawia stosunki wtoscianskie na Litwie, Biatorusi i Ukrainie (s. 53 — 56),
b) Polske w granicach sprzed 1772 r. (ale w tym wypadku autor nie po-
winien w ogéle uwzgledniaé nawet i Slaska Gornego), c) Polske w grani-
cach dzisiejszych (czemu zaprzecza wspomniane juz stabe uwzglednienie
ziem zachodnich) i wreszcie d) pozostaje jedyna mozliwos¢: autor uwzgle-
dnit Polske w granicach sprzed r. 1939. Takie ujecie nie wydaje sie uspra-
wiedliwione. By¢ moze, ze autor wyjasnitby te sprawe w przedmowie, kto-
rej — niestety — nie zdazyt wykonczyé, by¢ moze réwniez, ze autor
nie zdazyt przepracowa¢ gospodarczych dziejow ziem zachodnich, ktére —
jezeli chodzi np. o Dolny Slask — maja z jednej strony niezwykle boga-
tg i roznorodng problematyke, z drugiej za$ — zupetny niemal brak dla
okresu 1806—1918 syntetycznego, naukowego opracowania nie tylko cato-
ksztattu, ale nawet poszczeg6lnych zagadnien. Jest to tym bardziej praw-
dopodobne, ze autor sam zaznacza w przedmowie (s. X): ,,ukazanie si¢
jej (tj. omawianej ksigzki) byto uwazane do$¢ powszechnie jako rzecz
pilna“, Z tym twierdzeniem zgadzamy sie catkowicie.

Wymienione tu drobne usterki nie majg wiekszego znaczenia wobec
ogromu dokonanej przez autora pracy. Pracy tym cenniejszej, ze wypetnia
ona w naszej historiografii luke, jaka odczuwali specjalisci, dla ktdrych
ksigzka ta — pomimo skromnych zapewnien autora — stanie si¢ z pew- .
noscig cenng pomocg w dalszych samodzielnych badaniach. W wigkszym
jeszcze stopniu bedzie ona przydatna — jak pisze autor — dla ,.history-
kow, ktérzy pracujac nad roznymi innymi dziatami historii chcieliby je
potaczy¢ z podtozem gospodarczym® (s. XI). Przypuszczam, ze autor miat
tu na mysli nie tylko historykéw w Scistym znaczeniu tego stowa, ale
z pewnoscig i historykow kultury czy literatury. Zreszta zagadnienia,.
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poruszane w omawianej pracy, sa tak wazne, a znajomo$¢ ich tak ko-
nieczna, szczegblnie w dzisiejszej dobie wielkich przemian spotecznych,
ze ksigzka nie Ograniczy si¢ z pewnoscig do roli podrecznika uniwersy-
teckiego czy przewodnika w badaniach naukowych. Wedtug stéw samego
autora, ,,pomyslana byta przede wszystkim jako lektura dla osob intere-
sujacych sie przesztoscig gospodarczg Polski“ (s. VIII), a liczba ich bedzie
z pewnoscig coraz wiegksza.
Wactaw Dtugoborski

Jozef Kowalski, REWOLUCYJNA DEMOKRACJA ROSY/J-
SKA A POWSTANIE STYCZNIOWE. Warszawa 1949. Spoétdzielnia
Wydawnicza ,,Ksigzka i Wiedza“. Biblioteka Historyczna.

Nowy etap stosunkéw politycznych pomiedzy Polskg a Zwigzkiem
Radzieckim narzuca konieczno$¢ nowego podejscia do stosunkéw pomie-
dzy obu narodami w przesztosci. ,,Korzenie sojuszu polsko-radzieckiego
siegajg okresu wspolnej walki polskiego i rosyjskiego proletariatu z impe-
rializmem carskim“ (Nowa Kultura, nr 4 z 23 IV 1950). W dotychczaso-
wej historiografii na plan pierwszy wysuwano moment antagonizmu, na-
tomiast w mniejszym lub wiekszym stopniu pomijano wspdtprace pomie-
dzy postepowymi kierunkami polskimi i rosyjskimi.

Praca, ktora zagadnienie to stawia na nowej ptaszczyznie przy pomo-
cy metody marksistowskiej, jest ksigzka Kowalskiego Rewolucyjna demo-
kracja rosyjska a powstanie styczniowe. Autor opart sie¢ na zrddlach roz-
nego rodzaju. Sg miedzy nimi archiwalia, znajdujace sie w Centralnym
Archiwum Historycznym w Moskwie, dalej materiaty opublikowane, Kkil-
kadziesigt pamietnikéw i opracowan, ws$rdd ktérych pare rosyjskich,
mniej znanych w Polsce, wreszcie czasopisma, a przede wszystkim herce-
nowski Kolokot. Przewazajg zrodta rosyjskie.

To dato podstawe do opracowania w 23 rozdziatach stosunkéw po-
miedzy rewolucyjnym ruchem rosyjskim a polskim ruchem narodowo-
wyzwolenczym. Zastrzegajac sie, ze nie wyczerpat bynajmniej zagadnie-
nia, dat jednak autor znacznie wiecej, niz tylko ,gtéwne jego kontury*.

W rozdziatach wstepnych znajdujemy analize ruchéw obu naroddw,
opartg o strukture spoteczno-gospodarczag. Na tym tle plastycznie zostat
przedstawiony charakter stronnictwa biatych i grupy Wielopolskiego.
Oba te kierunki reprezentowaty obszarnikow i tworzacg sie burzuazje,
a roznity sie orientacjg zewnetrzno-polityczng. ,,Czerwoni“ reprezento-
wali caty wachlarz klasowy od proletariatu poczawszy, a skonczywszy
na srednich obszarnikach, i w zwigzku z tym posiadali odtamy: liberalno-
burzuazyjny i demokratyczny. Stosunkowo duze wptywy prawego skrzy-
dia stanowity o stabosci catego stronnictwa i spowodowaty na przyktad
to, ze program w sprawie chiopskiej byt cofnieciem sie w poréwnaniu
z manifestem rzadu krakowskiego z r. 1846. Po stronie rosyjskiej lata
sze$cdziesiate charakteryzujg sie gwattownym wzmozeniem ruchéw chiop-
skich i rozszerzeniem spotecznej bazy walki z caratem.

W czesci nastepnej autor omowit stosunek do sprawy polskiej czoto-
wych przedstawicieli rosyjskiego ruchu rewolucyjnego i wspétdziatanie
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obu stron. Z Londynu pietnowat na tamach Kotokotu antypolska
polityke caratu Hercen. Ogromny wptyw na rewolucjonistow rosyjskich,
a czesciowo i polskich, wywierat Czernyszewski. Za niepodlegtoscig Polski
wypowiadat sie szereg grup rosyjskich, jak Wielikoruss, Do Mtodego
Pokolenia, Mioda Rosja i najwieksza z nich, Ziemia i Wola. Po-
magali Polakom w okresie przedpowstaniowym oficerowie, jak grupa
Arnholdta i Kapliiskiego, a w pierwszym rzedzie bohaterski Potiebnia.
Niejeden z nich polegt w walce, jak np. tenze Potiebnia, ktéry zgingt
pod Pieskowg Skatg. Wszyscy oni rozumieli dobrze, ze ,losy polskiej
walki wyzwolenczej i rosyjskiej rewolucji demokratycznej byly zwia-
zane*.

Ze strony polskiej we wspdlnym dziataniu najaktywniejszy udziat
brali: pézniejszy wddz ,,Komuny*, Jarostaw Dabrowski, poza tym Pa-
dlewski i Sierakowski, a takze liczne wiezy z ruchem rosyjskim tgczyty
studentéw polskich odbywajacych studia w uniwersytetach rosyjskich.
W folwarku Marienhaus w Witebszczyznie, ktory byt jednym z os$rod-
kéw powstania w tamtych okolicach, miescita sie przez pewien czas dru-
karnia Ziemli i Woli, stamtad tez szly jej odezwy i pisma na wszyst-
kie strony. Wspotpracowaty ze sobg niejednokrotnie;: Rzad Narodowy
i KC Ziemli i Woli.

Najbardziej szczeg6towo jednak zajgt sie autor zagadnieniem spisku
kazanskiego z r. 1863. Jego inicjatywa wyszta z Wilna, a podniést jg
Hieronim Kieniewicz, ktéry przez poruszenie mas ludowych hastem na-*
dania ziemi Chciat spowodowa¢ dywersje w celu niesienia pomocy pow-
staniu. Mimo odmowy ze strony KC Ziemli i Woli Kieniewicz uzyskat
pomoc cztonk6w organizacji moskiewskiej i kazanskiej i spisek doszedt
do skutku. Sam jego przebieg zostat opracowany na podstawie mate-
riatbw archiwalnych, w czesci tylko ogtoszonych drukiem. Na skutek
nieostroznosci spiskowcoéw i prowokacji studenta Gtassona, sprzysiezenie
odkryto, a uczestnicy znalezli sie w rekach wiadz. Przy catym ich boha-
terstwie akcja nosita, wedtug autora, cechy improwizacji, a gtdwnej
»przyczyny tego braku umiejetnosci oparcia przygotowan do powstania
na bazie rzeczywiscie ludowej... szuka¢ nalezy... w wewnetrznej sprzecz-
nosci miedzy zatwierdzonym przez Wilenski Komitet Biatych i zapro-
ponowanym przez Kieniewicza planem dywersji w Rosji — a wrogim,
reakcyjnym stosunkiem Biatych do ruchu chtopskiego na terenach Rze-
czypospolitej*.

W zakoniczeniu autor poddat krytyce polityke stronnictw polskich
i podkreslit znaczenie wspotdziatania ruchu rewolucyjnego obu krajéw
dla ogolnego rozwoju spotecznego tej czesci Europy.

Ksigzka wydana zostata przez wydawnictwo ,Ksigzka i Wiedza“
w ramach jej Biblioteki Historycznej, a wraz z materiatami
do dziejéw ,,Proletariatu”, opublikowanymi ostatnio przez Daniszewskie-
go, stanowi powazny wkiad do dziejow polskich ruchéw spotecznych.
Wartos¢ monografii podnosi staranna szata zewnetrzna i urozmaicenie
tresci kilkudziesiecioma fotografiami oséb i — co wazniejsze — fotogra-
fiami Kkilku dokumentdw.

Adam Galos
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ZE STUDIOW NAD STAROZYTNOSCIA KLASYCZNA
ZA GRANICA

W rewolucyjnej przebudowie ideologicznej nauki humanistyczne majg
niezwykle wazng role do spetnienia.l Muszg one jednak te przebudowe
rozpocza¢ od wiasnej gruntownej i wszechstronnej introspekcji. Same bo-
wiem winny najpierw znalez¢ wiasng droge i natadowa¢ swe akumula-
tory nowg trescia, aby stangwszy na barykadach nauki, awangardowymi
reflektorami o$wietli¢ nowa, postepowa, droge mysli ludzkiej. Od sity
i jasnosci tego Swiatla zaleze¢ bedzie w duzej mierze jasny, przejrzysty
i przekonywajacy marsz nowych pokoleri ku nowej formie spoleczen-
stwa. Potrzebuje bowiem ta nowa forma dla swej realizacji mocnego
oreza, podbijajagcego najbardziej nawet uparte serca i rozumy. Dlatego
tez stuszna jest troska o barwe i kierunek studiow humanistycznych, ktore
majg okresli¢ cel, wartos¢ i role nauki w przebudowie S$wiata.

Wiele styszy sie o zadaniach historii i literatury, wiele o misji dzisiej-
szej sztuki, a glos tej, ktéra kiedy$ byta matkg wszystkich prawie nauk
humanistycznych i, jak to mawia¢ lubiano, ich krolowa, ledwie jest sty-
szalny lub w ogole nie dochodzi do $wiadomosci spoteczenstwa. Mysle
tu o filologii klasycznej. Czyzby sedziwa staruszka nie chciala juz sta-
na¢ do nowego apelu i nie chciata siegngé po nowe eliksiry i soki, ktore
moglyby ja z powrotem ozywi¢ i nadaC jej nowych rumiencéw zycia?
Kiedys pierwsza i dostojna, powoli tracita swe naczelne miejsce, by
wreszcie spoczagé w emerytalnym otiam cieszac sie wspomnieniami przesz-
fosci. Cho¢ sama dawno przekroczyta wiek Matuzalema, to zywotnosé
tkwi w niej nadal jakby nieSmiertelna i zmartwychwstanie ona, gdy
wyznawcy jej znowu na tyle bedg nowi i silni, by wznies¢ jg na silnych
ramionach i znéw pokaza¢ Swiatu, tak jak dawniej nowa i promienie-
jacqa w aureoli. Filologia klasyczna moze wiecej niz inne nauki humani-
styczne — wszedzie przezywa, i to nie od dzisiaj, kryzys. Zamknieta
w swej stale, monotonnie wracajacej tematyce fachowej, uwiktana trady-
cyjng wizjg antyku jako ideatu, rozszczepiona na tysigce przyczynkéw,
jako ze sedziwe Einzelforschung uchodzi w niej jedynie za prace badaw-
czg, stracita kontakt z zyciem i w swej ewazji odciefa sie od rzeczywistosci,
nieSwiadoma celu, do ktoérego zdgza, i pozbawiona $wiadomosci, komu ma
stuzy¢. Magazynujac erudycje, ktérg ironicznie juz sami jej dyspensato-
rzy Wissenschaft des Nichtwissenswerten nazwali, staje si¢ nieraz ona
sztukg dla sztuki. A tymczasem bijg alarmowe dzwony. Kazdy widzi —
pisze Thomson — ,,ze od wielu lat znaczenie i popularno$¢ studiow kla-
sycznych upada, a powdd lezy w tym, ze stracity one kontakt z progre-
sywnymi sitami ludzkosci... Zamiast by¢ postannictwem nadziei na przysz-
fos¢, tak jak byly w wielkich dniach humanizmu, staty sie one rozrywka
nielicznej garstki uprzywilejowanych i bezskutecznie starajg sie z tego-

1 Wykonane w ramach zobowigzan 1-majowych 1950 r.
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wydosta¢. Nalezy odebraé¢ hellenskie dziedzictwo z rgk mandarynow,
albo zginie ono, zniszczone przez swych wyznawcow*,

Nadszedt czas, aby przetamaé stereotypowe sady, zrewidowac trady-
cyjne zachwyty i da¢ w perspektywie historycznej — wartosci i osiggniecia
starozytnej nauki, literatury i sztuki. Nadszedt czas, aby traktowac staro-
zytno$¢ jako jeden z etapdw rozwoju spotecznego, ktérego twory, dzigki
wyjatkowej genialnosci tworcow, staty sie dziedzictwem pokoleh. Ten hi-
storyczny punkt widzenia nie tylko nie umniejszy starozytnosci i nie po-
zbawi jej blasku, ale wiasnie pozwoli nalezycie zrozumieé¢ kulture antyku
i pozwoli oceni¢ jej wartosci. Starozytno$¢ musi by¢ jednak traktowana
jako cato$¢ kultury materialnej i duchowej, z pelnym ukazaniem tla
ekonomicznego i spotecznego. Nie moze istnie¢ studium antyku bez tak
wszechstronnie pojetego studium kultury. Sam jezyk bowiem stuzy nam
wprawdzie do poznania autoréw klasycznych, ale poznanie jezyka to do-
piero potowa drogi. Bo warto§¢ Homera, Wergilego, Aischylosa, Platona
czy Horacego nie polega tylko na tym, ze pisali oni po tacinie lub postu-
giwali sie jezykiem greckim. Nie umniejszajagc wdzieku ich stylu i szla-
chetnosci formy musimy przyzna¢, ze wiecej nas interesuje tres¢ ich dziet,
ktéra jest wyptywem warunkdéw, przepuszczonych przez pryzmat Swia-
domosci pisarza. Dlatego jezyk winien by¢ dla nas narzedziem, winien
by¢ $rodkiem do celu, a nie — jak chcieliby niektérzy — celem w sobie.

Aby wskaza¢ na nowy spos6b interpretacji starozytnosci klasycznej,
postanowitem omowi¢ dwie ksigzki, moze nie tyle filologiczne, ile na
marginesach filologii sie obracajace, poniewaz z tych wiasnie marginalnych
dyscyplin nalezy sie spodziewa¢ ozywczego wiewu w skostniatg i trady-
cyjng tematyke filologiczna. Pierwsza z nich to radzieckie wydanie Lu-
krecjusza:

Nykpeunii, O npupoge Belein. J. Pegakuma natmHCKOro
Tekcta u nepesof ®. A. lNeTposBckoro, Il Cratum, Kom-
MeHTapun; dPparmMeHTel DNUKypa n DMMNenoksia CocTasul
®. A. NMeTpoBckunii. UNspgatensctBo Akagemum Hayk Corosa
CCP. 1945 — 1947.

Dwa pieknie oprawne i starymi ilustracjami osiemnastowiecznych wy-
dan ozdobione tomy, ktére wyszty w serii Klasykéw Nauki, wy-
dane przez Akademie Nauk ZSRR, stanowig synteze wiedzy o Lukrecju-
szu. Pierwszy z nich, ktéry ukazat sie w r. 1945, zawiera oryginalny tekst
tacinski z przektadem rosyjskim, a drugi, wydany w r. 1947, miesci spe-
cjalne monografie i komentarze.

Lukrecjusz jest wyjatkowym autorem: jest on nie tylko poeta, ale row-
niez filozofem. taczy w sobie glebie mysli ze wspaniatg frazg poetycka.
Gottlos aber géttlich powiedziat o nim $wietnie pewien znakomity filolog
niemiecki. Kazdy, kto bierze do reki poemat Lukrecjusza, zostaje urze-
czony sitg wyrazu poetyckiego, zdumiewa si¢ jego intuicjg i prorocza
wizjg teorii atomistycznej i podziwia jego zdecydowang walke z prze-
sadem i zabobonem. Pod jego wptywem ksztattowaty sie mysli wielu filo-
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zoféw i uczonych, przez cate wieki byt on apostolem materialistycznego
pogladu na $wiat, wywotujgc liczne sprzeciwy antylukrecjanistow. On
wptywat na Galileusza i Newtona, on wprowadzat Karola Marksa w filo-
zofie, on interesowat i interesuje wspétczesnych przyrodnikéw i filozofow.
Lecz ilu filologow wie, ze do niemieckiego przekladu Dielsa, ktéry wy-
szedt w r. 1924, przedmowe napisat sam Albert Einstein? Znaczenie Lu-
krecjusza jest ogromne. Bo nie w rozrzuconych fragmentach Demokryta
i Epikura, ale w wierszach lukrecjanskich przekazywata sie $wiatu nowo-
zytnemu starozytna doktryna materialistyczna (Marks i Engels, Pisma,
I's. 29, XIV s. 338). Dlatego w Zwigzku Radzieckim, w odréznieniu od
Zachodu Europy, gdzie imperialnie $wiecono rocznice Wergiliuszowa, po-
stanowiono w r. 1945 uczci¢ 2000-lecie $mierci Lukrecjusza (zmart w r. 55
przed Chr.) specjalng sesja Akademii Nauk, ktérg wypetnita cata seria
odczytéw i konferencji, ilustrujacych wszechstronnie posta¢ i dzieto lukre-
cjanskie. Trwatym pomnikiem tej rocznicy i pamieci jest whasnie to dwu-
tomowe wydanie Lukrecjusza, zresztg nie pierwsze, bo ttumaczenie tego
poety-filozofa w Rosji, po rewolucji byto juz pieciokrotnie przedruko-
wywane.

Tom | zawiera tekst tacinski i poetycki przekiad rosyjski pidra Teo-
dora Pietrowskiego. Sam tekst tacinski nie rosci sobie zbytnich pretensji
do Scisle naukowej edycji autora starozytnego. Oparty przewaznie na oks-
fordzkim wydaniu Baileya, nie ma aparatu krytycznego. Wiersze za$ spor-
ne i watpliwe uzupetnienia znalazty swe nieduze wyjasnienie w komenta-
rzu tomu drugiego. Autor, opierajac sie na wielu wydaniach, stara sie dac
tekst mozliwie najczytelniejszy, wprowadzajac nawet pewne uproszcze-
nia w archaizujacej ortografii facifskiej, byleby umozliwi¢ konfrontacje
thumaczenia tym takze, ktérzy w nienajwyzszym stopniu jezyk facinski
znaja. Jakkolwiek ma Pietrowski pod reka rozlegly aparat lukrecjanski
i postuguje sie najnowszymi wydaniami W. E. Leonarda — S. B. Smitha
(1942) i P. Parelli (1944), to jednak nie korzysta z nowego wydania teub-
nerianskiego, sporzadzonego po Briegerze przez Martina w r. 1934. Sam
przekiad, ktérego warto$¢ literackg trudno mi ocenia¢, usituje z powodze-
niem, jak powiada recenzent w Wiestniku Akademii Nauk
z r. 1946, pogodzi¢ poetyckie walory poematu z naukowa Scistoscig do-
wodu filozoficznego. Po raz pierwszy wyszedt on drukiem w r. 1936
i potem dwukrotnie byt powtarzany. Obecny tekst to juz czwarte jego
wydanie. Przy kazdym jednak przedruku autor uwzgledniat poprawki
i uwagi recenzentow i w ten sposéb uzyskiwat coraz to lepszg poprawnos¢
przektadu. Tom pierwszy wiec, udostepniajagcy czytelny przektad wraz
z tekstem tacifiskim, nie jest przeznaczony tylko dla waskiego kota spe-
cjalistow, filologdw czy tez historykéw literatury, ale ma on na oku szer-
sze kregi réznych specjalistow: przyrodnikéw, fizykéw, biologéw i filozo-
fow, z ktérych wielu znajduje w Lukrecjuszu uchwytnego historyka swej
nauki.

W dwa lata po pierwszym tomie dostat czytelnik w r. 1947 tom II,
ktéry stanowi wielki zbi6r studiéw nad Lukrecjuszem, dzieto najwybit-
niejszych specjalistow radzieckich, wsrdéd ktérych w interpretacji poety
biorg udziat fizycy i biologowie. Otwiera tom szczegétowe studium aka-
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demika S. I. Wawitowa o fizyce Lukrecjusza, po ktérym wyczerpujaco
traktuje biologie lukrecjariska S. L. Sobol. Swiatopoglad poety precyzuje
trafnie i wnikliwie Swietlow, a turie w erudycyjnej rozprawie zastana-
wia sie nad stosunkiem Lukrecjusza do Demokryta i Epikura. Po tych
fachowych i specjalnych rozwazaniach do gtosu dochodzi Lukrecjusz po-
eta, ktérego portret poetycki wspaniale szkicuje Iwan Iwanowicz Totstoj.
F. A. Pietrowski analizuje obrazy mitologiczne u Lukrecjusza, a Borowski
stara sie odtworzy¢ na podstawie jego piesni posta¢ Epikura, aby wreszcie
podda¢ analizie site dowodowsa poetyki lukrecjafiskiej i ustalic¢ w opisie
stawnej zarazy stosunek poety do Tucydydesa. Po tych studiach dopiero
nastepuje szczegotowy komentarz Pietrowskiego, podzielony wedle ksigg
i obejmujacy ponad dwiescie stron druku. Jest to komentarz raczej rze-
czowy, nieraz jezykowy, uwzgledniajacy czasem i variae lectiones. Po ko-
mentarzu lukrecjanskim znajdujemy jeszcze wydanie listow i fragmentow
Epikura w oryginale greckim z przekladem rosyjskim, komentarzem
i z wstepem Achmanowa. Wydanie to umozliwia na miejscu cenne po-
réwnanie wywodoéw lukrecjanskich z oryginalng myslg epikurejska. Tom
zamyka wreszcie ttumaczenie fragmentéw Empedoklesa pidra Jakubanisa.

Mamy wiec przed soba jakby calg encyklopedie epikurejsko-lukrecjan-
ska, Swietnie wykomentowang przez caty szereg specjalistdbw. Trudno
w tym krotkim omowieniu przedstawié¢ choéby w skrécie rozmaitos¢ pro-
blemoéw, jakie zespdt uczonych radzieckich w tym monumentalnym wy-
daniu porusza. Oswietlono bowiem najdoktadniej wszystkie najbardziej
skomplikowane kwestie, zwigzane z filozofig i poetyka Lukrecjusza. Jak-
kolwiek mozna by mie¢ zastrzezenia co do ukladu poszczeg6lnych stu-
didéw, pewnego nieskoordynowania, czego wynikiem jest powtarzanie si¢
niektorych mysli, i zepchniecia komentarzy w gigb 11 tomu, to jednak
trzeba przyznaé, ze wysuniecie rozpraw o fizyce i biologii na czoto za-
gadnien ma swg wymowe. Marksizm bowiem, bedac uog6lnieniem nauk
pozytywnych w ich historycznym rozwoju, zwraca specjalng uwage na
nauki przyrodnicze i interesuje sie ich osiggnieciami na przestrzeni hi-
storii. Wawilow tez historycznie traktuje fizyke Lukrecjusza i twierdzi,
ze my dzi$ wiadajgc atomem musimy uchyli¢ czota przed intuicyjnymi
pogladami filozoféw starozytnych, jakie wypowiedzieli oni w teorii ato-
mistycznej. W ich wypowiedziach bowiem przebijaja sie nieraz jakby
najnowocze$niejsze formy pojmowania materii. Sobol, postepujac meto-
dycznie wedle wskazéwek zawartych w Dialektyce przyrody Engelsa,
analizuje wiadomosci Lukrecjusza odnoszace sie do powstania zycia na
ziemi. Rozpatruje kolejno$¢ jego powstawania i rézne jego formy oraz
podkres$la historyczne znaczenie starozytnej doktryny dla darwinowskiej
teorii ewolucji.

Centralne miejsce zajmuje studium W. I. Swietlowa o Swiatopogladzie
Lukrecjusza, gdyz jednoczy ono w sobie wszystkie progresywne wartosci
jego nauki i ocenia jego historyczne zastugi w formowaniu filozofii.ma-
terialistycznej. Wigzac Lukrecjusza ze wspOlczesng mu rzeczywistoscia,
petng antagonizméw spotecznych i zmian politycznych, uwaza go raczej
za ekwite, poniewaz ta grupa ludzi byla, w odrdznieniu od arystokracji,
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bardziej postepowa i wojujgcy materializm Lukrecjusza mogt byé wyra-
zem tej klasy. Wedle Swietlowa, nalezatoby Lukrecjusza uwaza¢ wprost
za aktywnego polityka, bo wystgpienia jego przeciw religii, ktora wy-
petniata wszystkie momenty zycia publicznego, byly wyzwaniem prawie
natury politycznej. Uwolnienie cztowieka od ciasnych wiezéw religii, za-
bobonu i przesadu, oto cele poematu. Droga do nich prowadzi przez
poznanie praw przyrody i dlatego duzg czes¢ poematu wypetnia fizyka.
Lukrecjusz widzi w przyrodzie ciggle zmiany, state narodziny i S$mierci
Swiatow. Nie powstajg one jednak za sprawag bogéw, ktorych Lukrecjusz
w ogole usuwa od rzadzenia Swiatem, aczkolwiek uznaje ich istnienie.
Przedstawia bowiem, jak powiada Marks w materiatach do dysertacji,
eine entgottcrte Natur und einen entwelteten Gott. Obok fizyki i walki
z religia godnym uwagi jest lukrecjanski opis procesu rozwojowego ludz-
kosci od stanu dzikosci poprzez coraz wyzsze formy bytowania. Lukre-
cjusz wystepuje w nim przeciw rozpowszechnionej legendzie o zlotym
wieku. Cztowiek w ciezkiej i uporczywej walce z przyroda, przez coraz
to nowe wynalazki - narzedzia z trudem wspinat sie ku coraz bardziej
cywilizowanej formie zycia. Rozumie sie, ze dzisiejsza etnologia i pre-
historia wykrywajg w Lukrecjuszu wiele niescistosci, niemniej jednak wie-
kszo$¢ jego uwag musi byC z aplauzem przyjeta. Swietlow rozumiejac
znaczenie etyczne poematu konfrontuje jego filozofie z zyciem rzymskim
w. | w. przed Chr., gdy w przededniu upadku rzeczypospolitej w szero-
kich kotach inteligencji rzymskiej zjawito sie rozczarowanie do zycia.
Odbicie tego widzimy i w filozofii lukrecjanskiej, gdy skarzy sie poeta,
ze ziemia i natura starzejg sie i jakby sam traci wiare w lepszg przysztos¢.
Jaka$ nuta pesymizmu styszalna jest i w jego wywodach o $mierci. In-
dywidualistyczna filozofia epikurejska odwodzita obywatela od zycia pu-
blicznego, petnego sprzecznosci i przeciwienstw. Lukrecjusz dla Swietlowa
i Maszkina, ktory uzupetnia tto polityczne, jest cztowiekiem swoich cza-
sow. Przy uwzglednieniu jego pozycji jakby zawieszonej miedzy afirma-
Cja zycia i pesymizmem $mierci, nabiera zupetnego prawdopodobienstwa
doniesienie 0 jego samobojstwie w 44 roku zycia.

Swoje poglady filozoficzne zamknat Lukrecjusz we wspaniatych wier-
szach, stwarzajgc epos dydaktyczny, godny swych wielkich poprzednikéw
greckich. Jak kazda poezja dydaktyczna, tak i lukrecjanski poemat ma
swe natchnienie nie w abstrakcyjnej erudycji filozoficznej, lecz w realnej
rzeczywistosci. Dlatego Totstoj i Borowski, kreslac sylwete kunsztu poe-
tyckiego Lukrecjusza, zwracajg szczeg6lng uwage na spoteczny charakter
i spoteczny sens jego poezji. Epos jego ma stuzy¢ nie tyle pieknu, ile pro-
pagandzie materialistycznego pojmowania Swiata, aby nie$¢ ulge zneka-
nemu i rozdartemu sprzeczno$ciami spofeczefstwu rzymskiemu.

Sposréd  wielu ciekawych studidow, ktére wymienitem, chciatbym
zwrdci¢ jeszcze uwage na rozwazania turiego, w ktérych bada on sto-
sunek Lukrecjusza do Demokryta i Epikura i wskazuje na pewne zgod-
nosci poety rzymskiego z Demokrytem wbrew Epikurowi. Jesli chodzi
0 ustalenie zalezno$ci Demokryta od Epikura, turie opiera sie w zasadzie
na dysertacji K. Marksa z r. 1841, Differenz der demokratischen und
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epikureischen Naturphilosophie. Postawit w niej miody Marks teze, ze
wszystkie zmiany dokonane przez Epikura w nauce Demokryta — szcze-
golnie gdy mowa o odchyleniu atoméw — majg swdj poczatek w idei
Epikura, ktorego celem byfa etyka i znalezienie takich argumentéw i do-
wodow, jakie moglyby doprowadzi¢ cziowieka do szczesliwszego zycia
na ziemi. Wedlug Demokryta, wszelka przyroda i cztowiek podlegli sg
niezmiennej i nieubtaganej koniecznosci i od niej sg nieubtaganie zalezni.
Dla Epikura natomiast istote zycia cztowieka stanowi swobodna wola
wyboru i mozno$¢ ksztattowania swego losu. Nie chce on, by cziowiek
byt niewolnikiem koniecznosci — ananke. Tym tez nalezy tluma-
czy¢ zmiang, jakg wprowadzit Epikur w demokrytowy prostopadty ruch
atoméw. Dlatego broni turie Epikura przed zarzutem nienaukowosci,
wskazujac na jego rozwazania teoretyczne i logiczne, jakie poznajemy
Z zachowanych fragmentow jego dziel. Istnieje jednak duza rdznica mie-
dzy zatozeniami Epikura i Demokryta. Epikur bowiem nie tyle intere-
sowat sie przyroda i doswiadczeniem, ile zwracat uwage na prawa przy-
rody i jej wplyw na ksztattowanie sie Swiatopogladu i etyki. Dlatego
Lukrecjusz, zgodnie ze swym celem moralnego wyzwolenia cztowieka,
idzie za Epikurem i tylko w pewnych partiach odnoszacych sie do fizyki,
a zwiaszcza w poetyckich obrazach, ktére majg stuzy¢ unaocznieniu do-
wodu, odstepuje od swego mistrza, a zwraca sie do samego Demokryta.

Na tym koricze omowienie tej monumentalnej edycji. Jest ona, jak po-
wiedziatem, wielka syntezg giteboko udokumentowang i $wietnie wyko-
mentowang dzieki zespolowej pracy wybitnych specjalistow przy zasto-
sowaniu marksistowskich metod badania. Spetnia ona réwnoczesnie dwa
istotne cele, jakie stawia sobie nauka radziecka: w pierwszym rzedzie
cel Scisle naukowy, gdy przy pomocy szczegétowej analizy poznajemy
wkiad Lukrecjusza w rozwdj postepowej mysli filozoficznej, nastepnie
cel drugi, polegajacy na popularyzacji i udostepnieniu klasykéw materia-
listycznego pojmowania Swiata nie tylko kolom naukowym, ale i szer-
szym warstwom spofeczefistwa. Publikacja ta ma wykaza¢ w historycznej
perspektywie nieustanng walke postepowych umystow o wiasciwe i na-
ukowe rozumienie Swiata. Zespotowy wysitek uczonych radzieckich obda-
rzyt filologie klasyczng i nauke o starozytnosci nie tylko niezwykle cenng
i oryginalng jakby encyklopedig lukrecjanska, ale dat tez wzér zespotowej
metody interpretacyjnej starozytnego autora.

Druga ksigzka, ktérg chciatbym przedstawi¢ to STUDIES IN AN-
CIENT GREEK SOCIETY. TEIE PREHISTORIO AEGEAN, by
George Thomson, London 1949, Lawrence — Wishart.

George Thomson, profesor filologii klasycznej na Uniwersytecie
w Birmingham, stosujagc metode materializmu historycznego postanowit
przepracowac calg tradycje grecka w duchu marksistowskim. Nie jest on
w tym przedsiewzieciu w Anglii odosobniony. Obok niego Benjamin Far-
rington, z Uniwersytetu w Swansea, autor paru btyskotliwych ksigzek,
jak Greek Science, Head and Hand in Ancient Greece, Science and Poli-
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tics in Ancient World, podjat sie tego samego trudu na polu nauki gre-
ckiej. Obaj ci uczeni, postugujac sie nowag metoda, zrywajg z tradycyjng
i stereotypowg klasyfikacjg faktéw i zjawisk Swiata starozytnego i przez
to wihadnie charakteryzujg sie oryginalnoscig a czesto rewolucyjnoscig po-
gladow.

Juz w poprzedniej swej ksigzce, Aeschylus and Athens, Thomson
wprowadzit zupelnie nowe punkty widzenia, ktére poruszyty krytykdéw
i kazaty im liczy¢ sie z nowymi osiggnieciami przy zastosowaniu mate-
rializmu historycznego. Umiejetne postugiwanie sie wynikami roznych
nauk i uznanie walki klas jako faktora postepu w historii ludzkosci mu-
siato doprowadzi¢ do nowych i rewelacyjnych wynikéw. Podobnie i nowe
dzieto — bo tak nalezy nazwa te nowa ksigzke Thomsona — ktérego
pierwszg czes¢ wypetnia prehistoria spoteczenstwa greckiego, jest na
wskro$ marksistowskie. Aby wyjasni¢ bowiem poczatki spoteczeristwa gre-
ckiego, ktore tkwig gteboko w epoce egejskiej, siega Thomson do rozleg-
fego aparatu etnologii, archeologii, mitologii i lingwistyki i na szerokim
tle poréwnawczym poddaje analizie procesy rozwojowe pierwotnego spo-
teczenstwa greckiego. Traktuje on wiec ewolucje tego spoteczenstwa na
szerokiej bazie etnologicznej, jako jeden z epizodéw historii Bliskiego
Wschodu. W ten sposéb poczatki greckie, znajdujac swe miejsce w historii
rozwoju spotecznego, przestajg wisie¢ w prozni, a dhugi proces rozwo-
jowy uzyskuje wyttumaczenie w zespotowej syntezie paru dyscyplin.
Chociaz juz uczeni XVIII w. zwracali uwage na pewne podobiefstwa
miedzy Grekami a ludami pierwotnymi i moment ten wykorzystywali
prawie wszyscy historycy rozwoju ludzkosdci, to jednak nikt — zdaje
sie — nie wyzyskat w sposéb tak petny i rozlegly, jak Thomson, catego
materiatu poréwnawczego. W zasadniczej metodzie i konsekwencji ksigz-
ka jego jest podziwu godna i tylko w postugiwaniu sie poréwnawczym
materiatem etnologicznym moze budzi¢ ona pewne zastrzezenia.  Stoi
bowiem Thomson w zasadzie na zatozeniach periodyzacji morganowskiej,
chociaz opierajac sie na pracach Childe’a i studium Hobhouse'a, Wheelera
i Ginsberga przyjmuje jg z pewnymi modyfikacjami, jakich dokonaty
w niej nowe badania etnologiczne. Proba jednak rekonstrukcji wczesnego
spoteczenstwa greckiego przy pomocy mitu i materiatu poréwnawczego
etnologicznego zawsze narazona bedzie na zarzuty, poniewaz etnologia
do dzi$ nie rozporzadza zupetnie pewnymi kryteriami, ktére mogtyby
sta¢ sie absolutnie pewng podstawg do rekonstrukcji historycznej. Wska-
zano bowiem na niezbyt Sciste rozgraniczenie pewnych form spotecznych
u ludéw pierwotnych i na wzajemne ich przenikanie, jak tez podwazono
absolutng pewnos¢ chronologicznego nastepstwa procesow rozwojowych.
Mimo ze uwagi te pochodzg od innych, sobie przeciwstawnych szkét
etnologicznych, to jednak zmuszajg do zastanowienia sie i nakazujg ostroz-
nos¢ W postugiwaniu sie metodami etnologii.

Ksigzke Thomsona cechuje $miato$¢ pionierskich hipotez i odwaznych
sformutowan. Autor zdaje sobie sprawe, zwiaszcza przy wnioskach etno-
logicznych, z ryzyka, ale podejmuje sie tego trudu w imie znalezienia
prawdy it is necessary to face the risk of error in order to discover truth.
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Dlatego tez jest to ksigzka tysigca problemow i tysigca kwestii i do jej
recenzji potrzebna jest praca zespotowa, bo rozmaito$¢ wcigganych do
dyskusji nauk zmusza do konsultowania réznych specjalistow. Rezygnujac
z whasciwej recenzji, ktora ukaze sie w zespotowej redakcji w Archeo-
logii, chciatbym tu wskaza¢ tylko na najgtowniejsze linie tej wyjatko-
wej pracy Thomsona.

Podzielit on swe studium na pie¢' wielkich rozdziatéw: Kinship, Ma-
triarchy, Communism, The Heroic Age, Homer. Wyszediszy z najnow-
szych studiow nad totemizmem, egzogamia i pokrewienstwem u ludéw
pierwotnych, analizuje greckg i rzymska nomenklature pokrewieristwa
i idac Sladami Morgana i Engelsa raz jeszcze dobitnie wskazuje wazno$é
poréwnawczych studiéw etnologicznych dla zrozumienia ustroju plemien-
nego i rodowego Grekéw. Przy pomocy materiatu poréwnawczego wy-
krywa $lady totemizmu na gruncie greckim i ze zdumiewajacg precyzjq
rekonstruuje przez dzieje zatarte formy ustroju rodowego ludéw klasycz-
nych. Nie pomija réwniez starozytnej etnologii i z niej wydobywa cenny
materiat do poznania historii monogamicznej rodziny greckiej. W swej
dalekosieznej kolonizacji Grecy czesto notowali u ludéw Azji, Afryki
i Scytii odmienne formy matzenstwa i inne traktowanie kobiety, przecho-
wujgc nam w ten sposéb wiadomosci o matriarchacie Likijczykéw, Egip-
cjan i Etruskdw. Nie poprzestawali oni jednak tylko na obserwacji, lecz
posuwali sie nawet do wnioskéw porownawczych, ktérych echo mamy
u Tucydydesa. On to wypowiada owo stynne zdanie, ze Grecy Kkiedy$
zyli podobnie jak ludy barbarzynskie, czyli przyjmuje jedno$¢ procesu
rozwojowego, widzac miedzy Grekami a barbarzyhcami jedynie rdznice
w stadium rozwojowym. Z nasileniem gospodarki niewolniczej rnusiat ten
naukowy punkt widzenia ustgpi¢ teorii wyzszosci Grekéw nad barba-
rzyncami, ktora wykluczata podobienstwo rozwojowe i byta konieczna
dla usprawiedliwienia niewolnictwa. | tak dla Arystotelesa juz tylko ro-
dzina patriarchalna, bez swej dtugiej ewolucji, byta poczatkowsg i istotng
komérka spoteczenstwa. Taki tez arystotelesowo-platofiski obraz staro-
zytnosci przyjmuje wiekszo$¢ historykéw zachodnio-europejskich, mimo
ze badacze XVIII w., a dzi$ religiologowie, uznali istnienie matriarchatu
na terenie Grecji. Kwestia jednak pozycji kobiety w rodzinie i w spote-
czenstwie, zwigzana z walkg o jej réwnouprawnienie, jak i historycznego
pochodzenia wiasnosci prywatnej skwapliwie jest unikana przez hi-
storykéw zachodnio-europejskich, ktdrzy albo sprawe przemilczaja, albo
zbywajg ogolnikami. Niematg zastugg Thomsona jest to, ze w poblizu
czcigodnych uniwersytetéow, Oxford i Cambridge, z calg otwartoscig
i w spos6b naukowy atakuje autoréw Cambridge Ancient History, wyty-
kajac im tendencyjnos¢ w przedstawieniu dziejow.

Sporng kwestie matriarchatu wypracowuje Thomson ze szczeg6lng
uwaga i troskliwoscig i na podstawie licznych S$wiadectw udowadnia
istnienie matriarchatu u ludéw przedgreckich: Kardw, Lelegéw i Pelazgéw.
Z wyszukang erudycjg taczy luzne wiadomosci w jasne konstrukcje, cza-
sem tylko uciekajac sie do ryzykownych etymologii, opartych na nienaj-
nowszych autorytetach. Z matriarchalnej struktury spoteczenstwa Swietnie
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thumaczy sie powstanie pewnych bdstw zeriskich, jak Ateny, Demeter
i Artemidy. Wszedzie daleki jest autor od statycznego opisu zjawisk,
wszystko traktuje w procesie rozwojowym, wszystko $ledzi w dialektycz-
nej perspektywie powstawania i przemijania. Dlatego specjalnie interesuje
go moment rozbicia przedgreckiego spoleczenstwa matriarchalnego przez
patriarchalnych najezdzcow z poinocy, ktorzy byli przodkami pozniej-
szych Grekow. To zetkniecie, a raczej zderzenie dwdch kultur o réznych
poziomach cywilizacyjnych i odmiennych strukturach spotecznych wywo-
tato szereg zmian, ktorych odbicie spotykamy w kulcie i micie greckim.
Para Zeus i Hera miataby by¢ dowodem fuzji tych dwoch kultur. Znany
spor Ateny z Posejdonem o Ateny jest wyrazem walki przedgreckich
Pelazgbw z arystokracjg przybyszow. Atena, bogini rodziny matriarchal-
nej, traci wiadze, kobiety zostajg pozbawione praw, Achajowie, nowi, silni
i dzielni przybysze z pétnocy, wprowadzajag nowy porzadek patriarchal-
ny. W gwattownej walce ginie lub poddaje si¢ matriarchalna kultura
minojska. Dopiero petne odczytanie pisma minojskiego odstoni nam praw-
dziwy obraz zmian ekonomicznych i spotecznych, jakie sie w tej walce
dokonaty i doprowadzity do zwyciestwa patriarchatu i wiasnosci pry-
watnej. Znikng moze wtedy owe pogodne sceny Homerowe, przedsta-
wiajgce Achajow jako szlachetnych i dzielnych rycerzy, ktorzy sg wy-
razem pbznego juz i Swietnego okresu kultury mykenskiej. lliada i Odyseja
zachowaly nam nieraz obrazy powstatle ze zmieszania obu tych kultur,
jak np. opis zycia Feakow i petne niejasnosci stosunki panujace na Itace.
Jak wszedzie, tak i w naswietleniu problemu matriarchatu roi sie ksigzka
od ciekawych kombinacyj i oryginalnych hipotez, do ktorych nalezy
tez wysnute na podstawie toponomastyki pojecie przedgreckich zachod-
nich Lelegéw, pochodzacych z Azji Mniejszej. Z nich miatyby sie wywo-
dzi¢ Penelopa i Helena, a Odyseusz i Menelaos byliby to wodzowie
achajscy z potnocy, wyraz potgczenia dwoch réznych spoteczenstw.

Z pozornie bezwartoSciowych i zakamarkowych notatek mitogra-
fow starozytnych potrafi Thomson przy nowej metodzie wysnuc
geboki sens zmian spolecznych i wiaczy¢ je do rekonstrukcji

narodzin i rozwoju spoteczenstwa greckiego. Mimo zei operuje on
obfita bibliografig, uwzgledniajagc i prace radzieckie, to jednak
nie zna z radzieckich prac studium Bogajewskiego, a z polskich — artyku-
téw Majewskiego, ktore poswiecone sg strukturze spoteczno-ekonomicznej
kultury egejskiej, i dochodza do odmiennych niz on wynikéw. Nie ko-
rzysta on tez z najnowszych prac Hroznego, ktéremu prawdopodobnie
zawdzieczamy wreszcie odczytanie pisma minojskiego. Zostawiam fa-
chowcom ocene matriarchatu przedgreckiego. Obawiam sie jednak, ze
nad catym problemem zawist u Thomsona pewien prekoncypowany sche-
matyzm, ktory wprawdzie przyczynia sie do jasnosci, ale nie wiem, czy
odpowiada zawsze faktom, ktérych na razie nie mozemy kontrolowac.

Dwom jeszcze problemom poswieca Thomson specjalnie wiele trudu
i inwencji. Tycza one powstania wiasnosci prywatnej i eposéw Homero-
wych. Znowu atakuje on historykéw z Cambridge Ancient History, kt6-
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rzy caly rozdziat przeznaczajg na stawienie bitwy pod Maratonem, a pro-
blem wiasnosci ziemi w najwczesniejszej historii Grecji, ledwie w paru
wierszach wspominajac, pozostawiajg nierozstrzygniety. Mysl Engelsa pa-
nuje niepodzielnie w wywodach uczonego angielskiego, gdy interpretujac
stawne miejsce lliady z ks. XII wskazuje na pierwotng wspdlnote ziemi
w Grecji. Przekonywajgco przywotuje on do pomocy etymologie i caty
arsenat etnologiczny, aby wykaza¢, ze epos Homerowy przedstawia kon-
cowg faze dhlugiego procesu rozwojowego w ukonstytuowaniu sie wias-
nosci prywatnej. Wspolnota ziemi i jej podziat zachowaly sie w tradycji
i w religii. Moira, los i bostwo kierujace losem cztowieka, na poczatku
byty tylko wyrazem réwnosci w spoteczenstwie wspdlnoty pierwotnej,
bo oznaczaty réwny podziat tupu i ziemi, tak jak dais, uczta, oznaczata
pierwotnie porcje miesa przy wspolnym jedzeniu. Gdy nastgpito zrézni-
cowanie klasowe, zjawity sie inne bdstwa i inne pojecia: Eunomia, Eirene
i Dike, a z nastaniem wiadzy patriarchalnej Moira, zwigzana z pracg
kobiety, popada w konflikt z waznoscig pracy mezczyzny. Wtedy praca
pasterska dostarcza nowego pojecia Nomos, ktoére na poczatku oznacza
réwniez podziat lub czes¢, ale odnosi sie tylko do pastwiska. Z tego ter-
minu rozwija sie pozniej, w demokracji, pojecie zwyczaju i prawa. Zanik
Moira na rzecz Nomos oznacza wiasnie przejscie z matriarchatu do pa-
triarchalnego stadium rozwojowego.

Sledzac echa rozwoju ekonomicznego i zmian spotecznych we wszel-
kich mozliwych dziedzinach, nie pomija Thomson i literatury. Poddajgc
analizie poezje grecka, szuka jej poczatkdw w rytmie pracy i wywodzi jej
znaczenie z obrzedéw magicznych. Epos, liryka i tragedia znajdujg w nim
nowego i $wietnego komentatora. £aczy on bowiem chronologiczne nastep-
stwo gatunkow literackich z przemianami spotecznymi, jakie zaszty w Gre-
cji na przestrzeni wiekéw VIII — V. Wskazujgc jednak na genetyczne
komponenty tych gatunkéw literackich stwierdza odwrotny ich stosunek
do chronologicznego nastepstwa. Dramat bowiem zawiera w sobie $piew,
taniec i personifikujagce przebranie, ktore stanowig najstarszg jednosc¢
mimetyki magicznej. Liryka ma juz tylko Spiew i taniec, a epos jedynie
recytacje. To, co bylo najprymitywniejsze, najp6zniej dojrzewato i naj-
pozniej wychodzito na widownie. Do gtosu za$ dochodzito najwczesniej to,
co byto najmniej prymitywne. Dramat cho¢ wydaje sie w swych kompo-
nentach najprymitywniejszy, to jednak w calosci kompozycyjnej jest on
najwyzszym ukoronowaniem wszystkich tych trzech komponentéw. Epos,
liryka i dramat odpowiadajg trzem stadiom rozwojowym wczesnego spote-
czenstwa greckiego: epos odpowiada owemu wczesnemu epicznemu ,,Kro-
lestwu®, liryka — arystokracji ziemskiej, dramat — demokracji, a wza-
jemne ich sprzecznosci sa wyrazem rozwoju dialektycznego, ktéry jest
wynikiem nieustannej walki klas. To wspaniale spostrzezenie odwrotnie
proporcjonalnego nastepstwa gatunkéw literackich w stosunku do ich
komponentéw najdobitniej okre$la niecodzienno$¢ koncepcji autora, ktéry
btyszczy nowoscig w interpretacji eposéw Homerowych.

Thomson odrzuca ekstremistyczne teorie pluralistdbw i unitarystow,
ktore sa wyrazem albo idealistycznego pogladu na literature, albo przyj-
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muja jaki$ mechanistyczny materializm. Sledzi on natomiast historyczny
rozwoj piesni Homerowych, ktérych trzon siega czasobw mykenskich, a ca-
fos¢ jest produktem kilkuwiekowego procesu rozwojowego. Rozcigga sie
ona bowiem od improwizowanych i petnych natchnienia pie$ni aojdéw na
dworach i w patacach mykenskich wtadcéw poprzez kunszt homerydéw
az do redakcji pizystratowej. Pie$ni dawniej improwizowane, ujete w pis-
mo, tracity swa ptynno$¢ narracyjng i Swiezo$¢ natchnienia. Nasze eposy
Homerowe nie sg ani kompilacja, jak chca pluralisci, nie zauwazajac istoty
poetyki eposu, ani nie sa one dzietem jakiego$ odosobnionego i cudow-
nego geniusza, jak mysleliby unitarysci. Sg one tworem wiekdw. Jednocza
bowiem w sobie prace pokolen od wczesnej, improwizowanej, spontanicz-
nej poezji naturalnej do $wiadomej artyzmu i kompozycji poznej poetyki.
To dhlugie powstawanie w czasie ttumaczy tez konglomerat heterogenicz-
nych wiadomosci, tak czasowo od siebie odlegtych, jakie tu i O6wdzie
w eposie spotykamy. Ostatni bowiem artySci dalecy sg od czasow

""" achajskich. Eposy Homerowe
nie sa ani poezja ludowa, ani Swiadomym dzietem artysty. Sa wynikiem
ow'ego procesu rozwojowego, gdy jedno przechodzito w drugie; sg po-
mostem miedzy mowg a pismem, miedzy pierwotng piesnig aojda a stowem
petnego kunsztu poetyckiego artysty, sg pomostem miedzy improwizacjg
a kompozycja.

Z niezmierzonego labiryntu erudycji staratem sie w'ydoby¢ niektdre
istotniejsze punkty rozumowania tej odkrywczej ksigzki, aby zaprezen-
towac oryginalno$¢ pogladéw autora i podkreslic jego Swiadome nowa-
torstwo i pionierski trud. Ogromny balast erudycyjny nieraz lekcewazony,
stal sie w reku Thomsona instrumentem dowodu naukowego. Dzieki
przejrzystosci i jasnej konstrukcji praca jego stanie sie wytyczng dla
nastepnych badaczy, ktérzy czczac wysitek uczonego, podejma sie dalsze-
go i gtebszego udokumentowania rzuconych mysli i naszkicowanych
koncepciji.

Rozmyslnie ztgczytem na tych samych stronach prace radzieckg i an-
gielska, bo obie one zawierajg nowe mysli, nowe idee i nowe wejrzenie
na staiozytnos$¢ klasyczng. Jednakowe w swej metodzie, roznig sie jednak
diametralnie w technice pracy. Obie rozumiejg zasadniczo, ze dla petnego
przedstawienia antyku trzeba syntetycznego wyzyskania wynikéw wielu
nauk. Obie tez do nich siegajg. Ale jak Thomson sam przy swym war-
sztacie ogarnia odlegte nieraz dyscypliny dla odtworzenia poczatkowych
stadiow spoteczenstwa greckiego, tak przy wydawnictwie lukrecjanskim
pracuje caty zesp6t uczonych, z ktorych kazdy wypracowuje specjalny
tylko aspekt poety i dopiero cato$¢ daje petny obraz poety — filozofa.
Ten przyktad pracy zespotowej jest wyrazem nowej organizacji pracy
naukowej, ktora przy coraz wiekszej specjalizacji staje sie wprost konie-
cznym warunkiem skutecznych i wikasciwych osiggnie¢ naukowych.

W obu ksigzkach studia nad starozytnoscig oparte na nowych meto-
dach badania, stajg sie bardziej zywe i nabierajg nowej Swiezosci. Trak-
towane historycznie, w wielkim nurcie rozwoju kultury, ktory wynosit
cztowieka do coraz to nowych form spotecznych, pozwalajg oceni¢ war-
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tosci antyku i nalezycie zrozumie¢ jego osiggniecia. W publikacji radziec-
kiej uzyskujemy obraz Lukrecjusza nie zagubionego w drobiazgach i szcze-
gotach, lecz potezniejacego wygtosem na pokolenia i wieki. Thomson,
w oparciu 0 materializm historyczny, daje nam frapujace dzietlo o poczat-
kach spoleczenstwa greckiego. Zbratanie filologii klasycznej z historig
sprawia, ze studium nad starozytnoscig klasyczng poprzez studium roz-
woju spotecznego, staje sie naukag badajacg prawa rozwoju kultury ludz-
kiej. Gdy dzi$ odczytujemy stowa Lukrecjuszowego poematu, napetnia
nas dumg prorocze widzenie starozytnego poety i filozofa, tak ze chcia-
toby sie z Wergilim zawota¢: felix, qui potuit rerum cognoscere causas.
I gdy dzi$ widzimy zmagania o stworzenie nowego cziowieka, wolnego
od przesagdéw i zabohondw, nalezatoby czesciej mie¢ mysli lukrecjanskie
przed oczyma i chciatoby sie zada¢, abySmy — jak powiada Afer u Tacyta
— jesli chodzi o ksztattowanie Swiatopogladu, nalezeli do tych, qui Lu-
cretium pro Vergilio legunt.
Bronistaw Bilifski

DOPISEK do strony 179—181.

W czasie druku numeru pojawita sie w Tygodniku Powszechnym,
VI, 1950, nr 37 (286), nota polemiczna podpisana wb pt. ,,Upiory polonistyki,
ktéra wskazata pseudobarskie wiersze w antologii E. Sawrymowiaza, cytujac
doktadnie demaskatorskie wystapienia K. W. Zawodzinskiego.
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