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Jest wreszcie stabos¢, polegajgca na poczuciu zaleznosci
od czego$, co nie jest Polskag, | na braku sit do ztamania
tego, co nie jest Polska",

,,Pierwsze dni Rzeczypospolitej Polskieju, Wyktad Pierw-
szy, wygltoszony przez Marszatka Joézefa Pitsudskiego
w sali Starego Teatru w Krakowie w listopadzie 1924 r.

»l jezeli w dzieje ludzkosci sie spojrzy, Znajdziemy za-
wsze, znajdujemy ciggle, wschodzgce storice i gasnace Swia-
ty. | niemylng gasniecia cechg jest wymieranie tresci
I wzrost znaczenia iormy*.

Z artykulu Marszatka Jézefa Pitsudskiego”p. t. ,,Gasna-
cemu Swiatu®, rok 1929, 22 wrzes$nia.,.« >

,»Jako iluzjonista, tesknigc do normalnego przejawu zy-
cia narodowego, jakiem jest parnistwo, szukatem czynni-
kéw, danych, ktore niesie ze sobg rasa polska, w ktorych
czuje sie dobrze, ktore potegujg sity jednostki i narodu. Bo
cudza dusza — to rzecz niebezpieczna®,

Z ,Wywiadu I-go“, udzielonego przez Marszatka J6zefa
Pitsudskiego redaktorowi ,,Kurjera Polskiego” (3i-XI11-i922).

»Wskrzesi¢ i tak jg (Polske) postawi¢ w sile i mocy,
w potedze ducha i wielkiej kultury musimy, aby sie mogta
osta¢ w tych wielkich, by¢c moze, przewrotach, ktore ludz-
kos¢ czekajg™.

Z przemoéwienia Marszalka Jézefa Pitsudskiego w Lu-
blinie 1920 r.

.»---0b0K tego, gdyby jakas cze$¢ chociazby niewielka by-
ta dana na najniepraktyczniejszy, lecz tern bardziej drogi
mi Wydziat Sztuki, bytbym rad.

Dumny zawsze jestem, ze Wilno ma taki Wydziat, jakie-
go niema gdzieindziej, a tak sie boje, ze zimne podmuchy
poziomosci gtupiego rozumku zdmuchnaé moga i ten ledwie
tlejacy ptomyk piekna w zyciu, ze chciatbym chocby tro-
che protestu z mojej strony ztozyc*.

Woyijatek z listu Marszatka J6zefa Pitsudskiego do J. M.
Rektora Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie z dnia
11-111-1924 r.
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ydawnictwo niniejsze po-
V'V wstato zbiorowym wysil-
kiem organizacyjnym artystow plastykéw zrzeszonych w Bloku Zawodo-
wych Artystow Plastykéw. Bogactwo, réznorodno$¢ oraz dynamika form
i problematow plastyki wspotczesnej, sprawia, iz nie baczac na trudnosci
natury finansowej wydawanie organu pos$wieconego plastyce, narzucito
sie nam jako koniecznosc¢.

WARSZAWA Y1.1935 ROK Nr !

»Plastyka“ ogarnia¢ bedzie wszystkie dziedziny sztuk plastycznych
réwnorzednie, stwarzajagc sprzyjajace warunki dla wzajemnych przenikali
przez Zrédtowo prowadzona, obszerng kronike zycia biezgcego, oraz
rozwazania i opracowania refleksyjne.

Jako organ Bloku Z. A. P. ,Plastyka“ bedzie miata za swe specjalne
zadanie wspotdziata¢ w pogtebieniu wiedzy fachowej wsréd kolegéw, pod-
kresla¢ i naswietla¢ wszelkie wartosciowe samoistne przejawy naszej plas-
tyki oraz szeroko uwzglednia¢ sprawy zawodowe i organizacyjne Swiata
artystycznego.

Zapewnione wspotpracownictwo wybitnych fachowcéw i historykéw sztu-
ki, forma zewnetrzna oraz bogactwo ilustracyj, realizowane w tak trudnych
dzisiaj warunkach wydawniczych, sprawiajg, iz ,,Plastyka“ winna dotrze¢
poprzez artystbw — do rak catego kulturalnego ogétu w Polsce.

»Zatozycielami Plastyki® sa:

Eugenjusz Arct, Mieczystaw Bartodziejski, Edmund Barttomiejczyk,
Juljan Bohdanowicz, Michat Bylina, Bolestaw Cybis, Zofja Czasznicka,
Edward Czerwinski, Jerzy Franaszek, Gizela Hufnagléwna, prof. Wojciech
Jastrzebowski, prof. Zygmunt Kaminski, Alfons Karny, Lucjan Kintop,
Czestaw Knotlie, Edward Kokoszko, Bogna Krasnodebska - Gardowska,
Bractwo $w. tukasza, Edward Manteuffel, Stanistaw Ostoja - Chrostow-
ski, Kazimierz Orthwein, Wiktor Podoski, prof. Tadeusz Pruszkowski,

Teresa Roszkowska, prof. Ludomir Slendzinski, Konstanty Sopocko,
Konrad Srzednicki, Roman Szneider, Stanistaw Woznicki, Jan Zamoyski. /
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ABC GOTYCKIE I)R. MICHAL WALICKI

rzejeci checig odnalezienia wasciwego stosunku do zjawisk sztuki stajemy
z uczuciem pewnej nieporadnosci przed zbiorem eksponatow ujetych mia-
nem polskiej sztuki gotyckiej. Od czasow niefortunnych wystgpien L. Sta-
siaka w obronie megalomanji narodowej przezyliSmy ostrg reakcje wzmo-

z Wystawy Sztuki Gotyckiej

w Instytucie Prop. Sztuki
2 Krucyfiks ze Starogardu
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zonego samokrytycyzmu, nieufnie patrzac na proby rekon-
strukcji polskiej mysli artystycznej w odleglejszej epoce.
Sadze ze pora juz dzi$ na rewizjonizm historyczny innego
rodzaju, bardziej pozytywny i konkretny, ku czemu upraw-
nia nas najzupetniej wydoskonalenie metod badawczych hi-
storji sztuki, jakie ze specjalng ostroscig zarysowato sie
wiasnie na odcinku Sredniowiecza.

Rzecza niesporng i niedyskutowang zdaje sie by¢ urok
tych dziet — nieco draznigcy i ostry, majacy w sobie co$
z gorzko - stodkiego zapachu kwiatow. Prze$wiadczenie
0 dziwnem tern pieknie nie opuszcza nas ani na chwile przez
caty czas wedrowki po salach IPS. To pewna wszakze, ze
dofgcza sie tu jeszcze, niespodziewany dla wielu z nas, nie-
uchwytny posmak zmystowosci, wiszacy w tern gotyckiem
powietrzu, zdawatoby sie przesyconem wylgcznie nawskro$
uduchowionetmi tonami. | nie wydaje mi sie, by mogto sie
to dzia¢ inaczej.

Czemze w istocie jest sztuka poznego Sredniowiecza, jezeli
nie wcielonym w ksztatt plastyczny wyrazem nawskro$ ludz-
kiej, czesto wrecz wstrzgsajgcej rozterki wewnetrznej, tar-
gajacej sumienia i zmysty ludzi uchodzacego w niepamiec
Swiata? Niewolni od pozostatosci uniwersalistycznego my-
Slenia wczesnego Sredniowiecza, w ktorem cztowiek czut sie
harmonijnie sprzegniety z calg przyrodzong i nadprzyro-
dzong organizacjg wszechswiata, sg to juz przeciez ludzie
zupetnie nowi. W uporczywym trudzie tworzenia probujg
przyblizy¢ uciekajace od watpiacych oczu niebo, przetozyé
na jezyk realnych wydarzen i zjawisk to wszystko, co do-
tad bylo ujete wylgcznie w strzelisty akt wiary. Z silnego
poczucia rzeczywistosci, z przekonania o mocy i prawie co-
raz to doskonalej ksztattujgcej sie organizacji spotecznej,
z tesknoty wreszcie ku nowym formom religijnego przezy-
cia, wyrastata poréwnie na catym Zachodzie artystyczna
mysl sztuki gotyckiej.

Napotykany niejednokrotnie termin ,wpltywu“ tego czy
innego Srodowiska na sztuke polska nie powinien budzi¢
wstydliwych skojarzen o odbiorczym raczej charakterze na-
szej kultury. Niewatpliwy fakt jej mitodszosci jest objek-



Z Woystawy Sztuki Gotyckiej w Instytucie Propagandy Sztuki
Fragment Zdjecia z Krzyza z Chomranic ok. 1440 — 50 r.

tywnem historycznem zjawiskiem, usprawiedliwiajgcem jej wewnetrzng strukture
i rokujacem najlepsze nadzieje na przysztos¢. Nie trzeba udowadnia¢, ze sama
obecno$¢ tych czy innych zapozyczen i sugestyj nie przesagdza w niczem ory-
ginalnosci zasadniczej postawy artystycznej i jest czescig sktadowa kazdego okre-
su stylowego. Zjawisko to ze specjalng sita uwydatnia sie w dziejach sztuki p6z-
no-éredniowiecznej, nieuznajgcej prawa autorskiego i wrecz zalecajgcej czerpa-
nie petng reka z nagromadzonego juz kapitatu wspdélnych doswiadczen tech-
nicznych i formalnych zdobyczy. Poszczegdlny fakt zapozyczenia lub nawet wrecz
dostownego przejecia jakiego$ motywu lub pomystu kompozycyjnego nie osta-
biat samodzielnosci gotyckiej kreacji; o samodzielnosci koncepcji decydowat
montaz catosci, obdarzenie jej osobista trescig emocjonalng. Rzecz inna, ze pod-
czas gdy na przestrzeni XV w. w calej poétnocno-zachodniej Europie formowat
byt sie juz indywidualizm artystycznego myslenia — u nas, ten stan rzeczy, po-
legajagcy na anonimowej, zespolonej pracy, przeciagnat sie az po pierwszg potowe
XVI stulecia. | tu dopiero mozemy stwierdzi¢ pewne opOznienie, czy tez brak
nalezytej synchronizacji naszego zycia artystycznego z bardziej ,,modernistycz-

PLASTYKA



nemi’l przejawami Zachod-
niej Europy.

Swiat, dostepny oczom
malarza w S$redniowiecz-
nej Polsce nie zamykat sie
na znajomosci przylegaja-
cych jedynie do niej potaci.
Nakazane przez cech we-
drowki zagraniczne zawie-
raty sie zapewne w or-
bicie ziem sasiednich —
Niemiec, Wegier i Czech —
indywidualne natomiast stu-
dja prowadzity sztucznemi
szlakami: do Flandrji, Bur-
gundji i Wioch docierat
polski malarz i iluminator.
Refleksy dalekiej a Swiet-
nej sztuki italskiej i flan-
dryjskiej dadzg sie odna-
lez¢ na wielu dochowa-
nych dzietach. O znajomosci
sp6znionych form trecenta
Swiadczy obraz ,Zdjecia
z Krzyza® z Chomra-
nic, zwiaszcza za$ gtowy
centralnej grupy, z wyia-
czeniem oblicza Madonny
(ryc. str. 3): podobnie fla-
mandzki mistrz ,,virginis
inter virgines" zawazyt na
artystycznej fizjognomyji

lawy Sztuki Gotyckiej w Inst. Prop. Sztuki tW()rcy toruﬁskiego Obrazu

ina w Gaju z kosciota w Cerekwi ok. 1450 r. ">2cijjecia 7 eryza.
Produkcja cechowa, zwia-
zana z powstaniem tej organizacji w Polsce u schytku XIV w. rozni sie zasadni-
czo od dziet wczesniejszych, zwigzanych w atmosferze mniej znormalizowanej
tworczosci. Suma poszukiwan formalnych zdaje sie by¢ w tym czasie wieksza,
drogi dojscia — bardziej skomplikowane i oryginalne, rozpieto$¢ inspiracyj —
czesto niejednolitych — znaczniejsza. Powstaty okoto 1320 r. tors Chrystusa
ze Starogardu méwi wyraznie o indywidualnem przezyciu przez rzezbiarza form
Xlll-wiecznej plastyki katedralnej Francji (str. 2). Mniej zrutynizowane sg row-
niez w tym czasie efekty techniczne. Czes¢ skrzydet torunskiego poliptyku
(str. 7) posiada ztote tto okryte drobnym, przeniesionym z wzor6éw minjator-
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skich ornamentem, niezwyktym tu w swej delikat-
nosci. Co wiecej, ogarniajac wzrokiem catos¢ ot-
tarza stwierdzamy w nim obecno$¢ jednolitej prze-
wodniej mysli  kompozycyjno-ideowej, wigzacej
w jednolity akord cato$¢ ottarza wezlem subtel-
nych przewaznie i filozoficznych konstrukcyj. To tez
catos¢ tego dzieta upodabnia sie do architektury
katedry, jednoczacej ogrom sprzecznych napozor,
a przeciez powigzanych w sposéb przyczynowy

cechowym,

Z Wystawy Sztuki Gotyckiej w I.P.S

Swieta Barbara, fragment z tryptyku

z Kamionki

Matej okoto 1450 roku

motywéw. Praca w warsztacie
obliczona na so-

lidne obstuzenie klijenta, i

skupiajaca

ludzi dos¢ przy-
padkowo dobranych nie kon-

tynuowata juz w tak szerokim

zakresie intelektualnej strony
malarskiego programu. Chwy-

tata natomiast chciwie wszel-

kie nowinki
techniczne,

udogodnienia

wykorzystata tez

bardzo juz wczes$nie pierwsze

proby graficzne, przejmujac z

nich interesujgce jg pomysty.
Rozchodzgca sie szeroko gra-

fika wioska roznosita formy

powstate nieraz daleko od na-
szych terendw, czesto fascynu-
jace odblaskiem wybitnego ta-

lentu

tworcy.

Niekiedy i

skromny drzeworyt dewocyj-

ny, poczynatgrac role powaz-
nego konkurenta i wptywat za-

ptadniajaco na malarstwo of-
Z Wystawy Sztuki Gotyckiej w I. P. S. tarzowe (O+tarz Z Kamlonkl

.Sw. Katarzyna' z Biecza okoto 1430 r.

Matej).

)
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Co przeciez najbardziej interesuje w tej sztuce gotyckiej, to jej wybitna zdol-
nos¢ i wola przystosowania sie do od odbiorcy i liczenie sie z jego psychika
i sktonnoscig intelektualng oraz skalg uczuciowego przezycia. Podczas, gdy dla
wielkomiejskich kosciotow tworzy ona wielofigurowe obrazy, tetnigce drama-
tycznem obrazowaniem, czytelne w swej tresci dla o$wieconego mieszczanstwa,
kleru i szlachty, o tyle znéw dla matych swiatyn prowincji — do kosciotow
wiejskich i matomiasteczkowych — stwarza formule uproszczong, zreduko-
wang ilosciowo, bardziej hieratyczng i sugestywng. Gdyz nie w czem innem
upatrywata sztuka gotycka swa funkcje spoteczng, jak w tern, by drogg wzro-
kowg tak oddziata¢ na widza, by ten, urzeczony barwg i ksztattem, chtonag¢ rozpo-
czat powoli tres¢ o-
twierajgca sie przed
oczyma i przezyt chwi-
le refleksji nad piek-
nem  niewidzialnem.

Program tej sztuki byt
jasny: ufatwi¢ widzo-
wi przejscie od zycia
czynnego do kontem-
placyjnego — od ,,vita
activa“ do ,vita con-
templativa®“, dajacej
przedsmak tego arcy-
tworu  artystycznego,
jakiem jest Bozy tad
wszech$wiata. Bowiem
artysta owczesny kon-
tynuowat niejako pra-
ce tworzenia, rekon-
struujgc w mozolnym
acz subjektywnym wy-
sitku zaginione w re-
alnym Swiecie pier-
wotne  ,,projektowe*”
formy. | w tej czynnej
postawie do natury—
nie biernie przejmu-
jacej przypadkowe
zjawiska lecz poszu-
kujacej platonskiego
jej ksztattu — miesci
sie cala roznica sztu-
kl gOtkaleJ Od na- Z Wystawy Sztuki Gotyckiej w Instytucie Propag. Sztuki
Stepujatcego renesansu. Fragment ,,Whniebowziecia N. M. P.“ z tryptyku w Warcie ok. 1520
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A. A. RYBNIKOW

SMUTNA DJAGNOZA

Gteboki upadek techniczny malarstwa wspétczesnego skierowat
na siebie uwage uczonych, specjalistow badaczy technik malarskich,
doprowadzajac do niezmiernie ciekawych i istotnych spostrzezen
i wnioskow.

Rozumiejac cal«? wage tego zagadnienia dla rozwoju naszego
malarstwa, poswiecimy mu na tamach ,,Plastyki“ szereg zrédtowych
artykutdw. Krétka, charakterystyke istniejagcego stanu rzeczy, za-
czerpnieta z dzieta znakomitego znawcy A. A. Rybnikowa, p. t.
,, Technika malarstwa olejnego“, Moskwa, 1933 r., podajemy ponizej.

»--Wyjatkowo wnikliwy stosunek do wyboru
i przygotowanla materjatéw do pracy malarskiej
zarbwno ze strony artysty, jak i ze strony od-
biorcy, pieczotowite i madre uzycie tych mate-
rjatdbw przy realizacji zamierzerh mistrza — w ma-
larstwie europejskiem trwajg w przyblizeniu do
drugiej potowy w. XVII, poczem nastgpuje stop-
niowy upadek techniki malarskiej, osiagajacy
swoj szczyt w drugiej potowie w. XIX.

W w. XVII po raz pierwszy wystepujg objawy
zniszczenia farby z powodu oleju, Scislej z powo-
du jego zlej jakosci, po raz pierwszy w dziedzinie
technologii zjaiwiaja sie grunty wadliwe.

W w. XVIII schorzenia powierzchni malarskiej
przybieraja liczne odmiany i form&/ zupetnie nie-
znane XVI a czeSciowo i XVII wiekom. Napotyka-
my tutaj caly szereg- technicznych i technologicz-
nych usterek obrazu. Farby utarte na oleju byle-
jakim, bez Scistych norm wzajemnych oleju
1 barwnika. Przestaje sie korygowaé werniksami
naturalne wiasnosci oleju, a jezeli sie i kory-
guje, to zapomoca materjatu lichego, ktory sam
staje sig¢ przyczyng rujnacji obrazu. Grunty, tra-
cac stopniowo elastycznos¢, zaczynajg byC¢ nawar-
stwiane grubo, stajg sie szorstkie, tamliwe. One
tez byly gtéwnym bodaj powodem pekania i tam-
liwosci warstwy malarskiej (,,craquelures®), zasad-
nicza przyczyng ruiny obrazéw XVIII — XIX w.

Z poczatkiem w. XIX przygotowanie S$rodkow
malarskich przechodzi do ragk fabrykantéw, od
tego tez czasu staje si¢ zasadg normalng, ze im
jest obraz miodszy, t. zn. blizszy nam w czasie,
tern gorszg jest jego zdolno$¢ zachowawcza. Po-
stugujac sie postaciami niszczenia obrazéw mozna
napisaC historje zwyrodnienia technicznego ma-
larstwa olejnego w_ciagu tych dwu wiekow.

Przejecie Erzez fabryki i handlarzy wytaczno-
§ci na wyréb wszelkich materjatbw artystycz-
nych — to akord finatowy technicznego ,,requiem®,
gdyz fabryczne wytwarzanie materjatow uwol-
nito artystow od resztek znajomosci technologii
tworzyw artystycznych. Miejsce jakosci zastgpita
optacalno$¢ materjalu. W pewnym stopniu byto
to na reke artystom, gdyz materjaty staniaty,
jakkolwiek w zaden sposéb nie nadajg sie
do wykonania petnowartosciowego obrazu sztalu-
gowego*.

»-Mimo wielkiego wzrostu nauk technicznych —
artysta wspoétczesny nie uwaza za wskazane znaé
prawdy elementarne, powszechne w w. XVI, nie-
zbedne, jakby sie zdawato, dla jego rzemiosta,
Ei i_dfie Slepo droga unicestwienia swych wiasnych

ziet.

Malarstwo europejskie zdazia obecnie dro'\?a ZWYy-
rodnienia technicznego“. . B.

Fragment obrazu ,,Wniebowzigcia N. M. P.*
w Warcie ok. 1480 roku

Z wystawy Sztuki Gotyckiej w I. P. S.
Fragment apoteozy Trdjcy Sw. z poliptyku 7
z kosciota N. M. P. w Toruniu ok. 1390 r.
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Z Wystawy Sztuki Gotyckiej w Inst. Prop. Sztuki

SPOR O «MATIERE»

Dazenie do absolutnego sformutowania
tresci malarstwa stanowi ciagle jeszcze
zagadnienie zywe i sporne. W zeszycie
lipcowym ,.La Nouvelle Revue Francaise“
z r. ub. ukazato sie dtuzsze studjum Mau-
rycego Sachs'a, stawiajace problem ten
bardzo radykalnie, pod katem zmuszaja-
cym opozycjonistow do repliki. Sachs bo-
wiem wystgpit zdecydowanie przeciwko
dzisiejszemu malarstwu (,,Contre les pein-
tres d'aujourd’hui®).

Wywody autora zas’fugujg bezsprzecz-
nie na uwage, gdyz mimo widocznej kran-
cowosci, zawierajg teze konstrukcyjnie
zwartg i szczera.

Najwieksza trudnos¢ tkwi jednak w sa-
mem sformutowaniu pojecia, o0 ktérego
prymat w malarstwie walczy Sachs. Co
to jest wiasciwie materja malarska (la
matiere)? Nie czajgc sie na sitach do wy-
razenia odczuwanej tresci, autor szuka
pomocy w metodzie kazuiistycznej i po-
wiada: materja malarska jest tern, czego
nie posiada dzieto Mantegni, a co istnieje
w dziele Rembrandta bardziej, niz w kaz-
dem innem.

Przed Rembrandtem i Tintorettem ma-
larstwo posiadato charakter mézgowy, in-
telektualny. Prymitywy Sredniowiecza nie
sg w swej istocie malarskie, gdyz prze-
waga uczucia i inteligencji odbita sig
ujemnie na ich ,,materji*

Troskg prawdziwego rasowego malarza
musi by¢ nadewszystko troska o materje.
troska ktéra u artystow genjalnych, prze-
ksztatca sie¢ w pewnego rodzaju mistyke
materji. To ona zaptadnia zyciem obrazy
wielkich mistrzow. Tylko ci witasnie mi-
stycy materji zrozumieli najgtebsza tresc
tworczosci malarskiej samej w sobie: tern

Grupa Golgoty z katedry w Chetmzy z pocz. XVI w. czystszej, im mniej duchowo natchnionej.

8

Malarz, niezdolny tworzy¢ wiasnej mate-
rji malarskiej, bedzie conajwyzej teoretykiem rysunku i kompozyciji.

Malowidto jest tworem fizycznym i artysta musi sposobami materjalnemi przeksztatcic¢
farby w cialo.... ciato, niekoniecznie ludzkie. Dla osiggniecia tego celu mozna ujmowac
materje lekko, jak to czynit Renoir, lub mocno — jak Rembrandt i Tintoretto. Porowny-
wa ja autor do gtosu, ktéry moze by¢ wysoki lub niski. Jedni malarze $Spiewajg basem,
inni sopranem (Renoir). Peina, skala, od sopranu do poteznego basu, rozporzadzat Corot.

Jak w Swietle tych twierdzen wygladajg artysci inni. pozbawieni  bezposredniego
zwigzku z materja? Sa to przedstawiciele such(ﬂ' teorji. a wiec Cézanne, Seurat i Degas.
Ze wszystkich teoretykéw, najwiekszym a jednoczes$nie najniebezpieczniejszym dla pé-
z'nieis?/g:h kontynuatoréw, jest Cézanne. ] o ) . )

Mtodzi arty$ci na poczatku naszego stulecia mieli do wyboru dwie drogi, dwie
szkoty: malarstwa pojmowanego w sensie matematyki lub malarstwa przepojonego mi-
styka materji: i$¢ Sladami Céz.anna lub podaza¢ za Renoirem. W cieniu tego ostatniego
znalezli sie Monet, Sisley, Whistler i inni. Zwolennicy Cézanne'a. wystepujac w imieniu
swego mistrza, przeciwstawili sie tradycjom Renoira — zaniedbali prace nad ,,materja“.
| to nie jest wcale dziwne. Dziwne natomiast sie wydaje, ze tak dilugo mogli obstawac
przy swojem. Ogladajgc bezstronnie obrazy namalowane miedzy 1900 a 1950 rokiem, do-
chodzi sie do wniosku, iz jest to jedna z najubozszych epok, jakie zna historja sztuki.

L ]

Skonstruowawszy wyluszczony wyzej miernik wartosci. Sachs podchodzi $miato do oce-
ny malarstwa wspo6tczesnego, do artystéw zyjacych.

PLASTYKA



Fascynujaca karjere kubizmu wigze z osobistemi walorami
przywodcow kierunku. Picasso, to co$ w rodzaju czarnoksiez-
nika, o wspaniatej skadinad inteligencji. Triumfy kubizmu sa
scisle zwigzane z podtozem socjalnem epoki i nastrojami, kt6-
re nurtowaly od wewnatrz, a falowaty na powierzchni zycia.
Pow stata szybko nowa terminologia nagminnie superlatyw na;
wyrazenia ,,czysta emocja“, ,,czysta plastyka“ i t. p,, kre}zylry
z ust do ust. Byto w tern co$ z szalenstwa. Ludzie przestali si¢
wreszcie orjentowaé, czem jest wihasciwie malarstwo. Bo tez
nikt sie niem nic zajmowat, choé¢ wszyscy sie don pasjonowali.
Jedni malowali, inni sprzedawali, a jeszcze inni kupowali. Sto-
wem, byta to owa radosna epoka prosperacji powojennej, kie-
dy sie Wszi/s_tko, niby cudem, udawato.

Nadszedt jednak czas, by stwierdzi¢ zupetne bankructwo ku-
bizmu w jego istotnej karjerze, — karjerze malarskiej. Jedy-
nie trwate pozycje kubizmu zaznaczyly sie na polu sztuki de-
koracyjnej, sciSle uzytkowej — i nigdzie wiecej.

Biad, popetniony przez kubizm, pociagnat ku sobie dalsze
szeregi artystow, ktoérzy nazwali swoéj Kierunek malarstwem
abstrakcyjneni. Malarze ci, z Masson‘cm i Arp‘em na czele, nie
sg nawet zbitgkanymi; to sg ludzie eksploatujgcy gotowa juz
teorje. Myslac o nich, lepiej nie mowi¢ o malarstwie.

Najciekawszym jednak bedzie wypadek tych malarzy, kto-
rzy pragneli pracowa¢ w ,materji“ i nic w tym kierunku nie
osiagneli. Najstynniejszym w kategorji ,,prawdziwych mala-
rzy" chybionych jest Derain. Przedstawia on szczegoélny,
niemniej do$¢ czesto spotykany typ cztowieka mocnego, Kto-
rego dzieto staje sie kruche, nic posiadajac innych zalet procz
wdzieku. Malarstwo mezczyzny o temperamencie kobiecym.
Dzieto Derain‘a moze zachwycaé niewtajemniczonych dzieki

swej pozornej indywidualno-
sci. W gruncie rzeczy Derain
posiada tylko indywidual-
ng tatwos¢ bez cienia ory-
ginalnosci. Kult muzealnego
malarstw a kazat mu zrezygno-
wac z poszukiwania wiasnego
wyrazu. Mozna mu postawié¢
ten jeden =zarzut: malowat
obrazy muzealne dla ludzi,
Iét(?rzy nigdy tam nie zagla-
a

ya. . , .

Drugi z kolei obronca wiel-
kiej tradycji ,,matcrjalnej“
w malarstwie — to Segonzac?
C6z za wulgarnosé, jaki brak
smaku! Grube zwaly farby,
narzucone na siebie, robig

Z Wystawy Sztuki Gotyckiej
w Instyt. Propagandy Sztuki.

Sw. Nieznana ze zbioréw Tow.

Przyjaciot Nauk w Poznaniu
ok. 1530 r.

przykre wrazenie, ze Segonzac

Z Woystawy Sztuki Gotyckiej w I. P. S.

Pieta z kosciota w Bieczu z pocz. XV w.

rzezbi. W tein zestawieniu, wygtadzone ptotno Dcrain‘a
nasuwa reminiscencje fresku. Derain powtarza sie przez
nonszalancje i moze sie podoba¢ umystom btyskotliwym.
Segonzac powtarza sie z tepym uporem natury pierwot-
nej i moze wprowadza¢ w btad umysty ciezkie. Dzieto
pierwszego nie posiada zywej miazgi; dzieto drugiego
jest zrobione z miazgi martwej i wzdetej. Zaden z nich,
ani nawet lepsi, Bonnard i Rouault, nie przejda do liisto-
rji jako tworcy, dajacy wyraz epoce.

Zbyt tatwy sukces, przedwczesne powodzenie, spa-
czyly i skarlity wiele wybitnych talentéw malarskich
ostatniego pokolenia. Dwucli jednak potrafito wytrwac
w odosobnieniu, powadze i wytrwatosci: to Utrillo i Sutin.

Cho¢ dzieto ich jest r6zne co do wartosci i jakosci,
obydwaj osiggneli cel wspdlny: stworzyli skoriczong ma-
terje malarska. 9

Utrillo jest tym malarzem, ktory swemu malowidtu
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daje ciato. Wybrat kamien, by go ozywi¢ i uciele$ni¢. Kamien jest u Utrilla tem, czem
byty aksamity i klejnoty u Rembrandta, biate bluzy robotnicze u Corofa, piersi kobiety
u Renoilr‘a. Utrillo jest jednym z trzech malarzy naszych czasow, ktérego moznaby wpro-
wadzié¢ do Luwru. o o o i . .

Woprawdzie, w zestawieniu z najwiekszymi mistrzami, stracitby troche na znaczeniu,
jednak wytrzymatby ciezka J)r()be poréwnania. Sutin, zdaniem Saclisa, jest jedynym
z zyjacych malarzy, ktérego dzieto, umieszczone obok dzieta Rembrandta, mogfoby by¢
Z niein poréwnywane. i i i . o .

Wspaniaty rozwoj twoérczosci Sutina jest po pierwsze wynikiem zrozumienia przez
artyste ,,materji“ malarskiej, po drugie za$ wynikiem zdolnosci jej realizowania. Samo
bowiem zrozumienie nic wystarczy. Najinteligentniejszy, obok Picassa, malarz naszych
czaséw, Matisse, jest do pewnego stopnia postacig tragiczna. Przed jego ptdétnem odno-
si sie zawisze wrazenie, iz Matisse wie dokad zmierza, ale swego celu osiggna¢ nic jest
w stanie. Impotencja w zakresie tworzenia wielkiej materji. Jak wielkim malarzem
mogtby by¢ ten niewatpliwie wielki cztowiek?! — wota autor patetycznie.

Wywody Sachsa spotkaty sie z licznemi replikami, i to z réznych stron. Jean La-
basque podszedt do sprawy (w miesieczniku L'Esprit) od strony Kkatolickiego tramscen-
dentalizmu. Najsilniej
zaatakowany — uzna-
ny bowiem przez Sacli-
sa za czotowego obron-
ce i komentatora Kku-
bizmii, abstrakcjonizmu
i t. p. André Lhote —
odpowiedziat w listopa-
dowym numerze La Nou-
velle Revue Frangaise.

Andre Lhote widzi w
cnotach prawdy i czto-
wieczenstwa wiecej
rzadkich wartosci o cha-
rakterze trwatym, niz
w samej materji, z kto-
rej dzieto zbudowano.
Dopatruje sie rozwiaza-
nia wszystkich proble-
méw i odnowy malar-
stwa w powrocie do
pierwiastkow  najbar-
dziej ludzkich, w tem
zrozumieniu, jak byty
one pojmowane przez
tudzi Odrodzenia, zda-
niem lhote‘a, wiasci-
wych tworcow nowo-
czesnego pojecia mate-
rji (malarskiej).

Andre Lhote jest dzi$
niewatpliwie najwiek-
szym teoretykiem sztu-
ki, ktorg wiasnie zwal-
cza omoéwione wyzej
studjum. Z odpowiedzi
,»Starego tygrysa" wy-
ziera przemeczenie, nu-
da, a nawet pesymizm.

Ton ugodowy, dzwie-
czacy wyraznie w 0-
glednych stowach Lho-
te‘a, nie budzi zaufa-
nia co do swej szczero-

Sci, niemniej staje sie 7 Wystawy Sztuki Gotyckiej w Instyt. Propagandy Sztuki
10 fakte_m o] znaczqce' Wy- Fragment obrazu ,,Biczowanie Ckryituia™
mowie. K. Orthwein. z kosciota $w. Jana w Toruniu ok. 1495 r.
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Z Wystawy Sztuki Gotyckiej w Inst. Propag. Szt.
Fragment ,,Zdjecia z Krzyza“ z kos$¢. $w. Jana w Toruniu. ..Epitafium kasztelana Jana Kota“ z ko$¢. $w. Jana

R. 1495 w Toruniu. R. 1454

Z POUCZEN W. FAWORSKIEGO

Jednym z btedéw iluzjonizinu jest nieprzyznawanie materjatowi, w ktérym sie pracuje,
jego namacalnej formy materjalnej. Moznaby nawet zapyta¢, czy sztuka tego rodzaju
moze by¢ realistyczng i czy wogédle sztuka realistyczna mozliwa jest bez realistycznej
akceptacji formy maiterjalu?

Sadze, ze wszelkie obrazowanie buduje sie sie z dwuch stron. Z jednej — idea, z dru-
giej — materjat. W dziedzinie rzezby wiemy, ze artysta zanim rozpocznie cig¢ w ka-
mieniu jakakolwiek figure, kontempluje najsamprzdéd materjat jako przestrzenny typ
formy. Formy te bedg odmienne w réznych stylach i niewatpliwie one to uwarunkowiijg
wszelkie ksztattowanie. Tak wiec z jednej strony forma abstrahowana od idei, lecz kon-
kretna w sensie materjatu, z drugiej — idea konkretna w odniesieniu do mysli, lecz ab-
strakcyjna wzgledem materjatu. Schodza sie one, przenikajg i przeksztatcajg wzajem, zyja
wreszcie jako jedno dzieto, nie niszczac sie wzajemnie. Otrzymuje sie co$ w rodzaju
metafory artystycznej, doprowadzonej do krahncowej jednolitosci. Obrazuje sie cztowie-
ka w drzewie, kamieniu, szkle i t. p.

Tak wiec materjat stanowi cze$¢ integralng kazdego obrazowania. Zetkniecie sie z jna-
tcrjalem jest zarazem zetknieciem sie z forma. Dlatego tez nie wszystko mozna obrazo-
wac zapomocg dowolnego materjatu: realizm uwarunkowany jest nic tylko konkretnoscia
mysli artystycznej, lecz i konkretnoscig materjatu. Stosuje sie to zaréwno do malarstwa
lub grafiki jak i rzezby.

(Z artykutu ,,Zagadnienie materjatu®, ,,Iskustwo”, 1—2 Moskwa). //
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KONKURSY

ly

+ Konkurs_ na regulacje
placu J. Pitsudskiego zo-
stal nareszcie rozstrzy-
gnlgty dn. 2 maja. Z po-
srod 70 kilku prac nade-
stanych,  Jury konkursu
przyznato nagrody jak na-
stepuje: nagrode 1 otrzy-
mali: arch. K. ToHoczko
i J. Kukulski, Il — arch.
A. Jawornicki i E. Szpar-
kowski, 11l — arch. La-
chert, Szanajca, B. i S.
Brukalscy. Pozatem zaku-
piono 6 projektow: Nr. 14
—S. Gergooich i W.23W|e-

czorkiewicz, Nr.
B. Pniewski, Nr. 26 —
A. Dygat, Nr. 53 —B. i S.

Brukalscy, B. Lachert i J.
Szanajca, Nr. 61 — S. Fi-
szer, J. towinski i L. To-
maszewski, Nr. 37 — M.
Goldberg 1 H. Rutkowski.
Szersze = omowienie kon-
kursu zamiescimy w naj-
blizszym numerze.

‘ Dnia 20 lutego b. r. w
I. P. S. rozstrzygnieto
konkurs_ogtoszony na zy-
czenie Prezydenta m. St

Warszawy — na pro{ekt_
uczczenia dzietem  sztuki
plastycznej — 20-lecia
wskrzeszenia zotnierza

polskiego i wyruszenia do
walki ~ 0 niepodlegtos¢
Polski pod wodzg Mar-
szatka Pitsudskiego. Na-
grody rozdzielono j. n.:

I. (4000 zt.): inz. arch.
Stanistaw, Murzynski,
przy. wspo’fBracy rzezbiar-
skiej St. Romaszewskie-

0.
o (2100 zb:

staw Jurgielewicz.
NI (po 1300 zt): &)
inz. arch. Tadeusz Woj-
ciechowski, inz. arch. Ka-
rol Kocimski, Marjan
Wnuk; b) inz. arch. Jan
Golinski i Fr. Strynkie-
wicz; ¢) Wlad. Szyndler
i inz. arch. Borys Zinser-

ling.
%akupy (po 500 zl.):
d) Katarzyna Nowakow-
na, e) Karol Tchorek
i_Bazyli  Wojtowicz;, )
Franciszek Masiak.

Mieczy-

PLASTYKA

KONKURS BEZ TEMATU
PLAST YCZNEGO

Konkurs na sposéb uczczenia 20-lecia czynu zotnierza pol-
skiego odbiegat znacznie od typu podobnych przedsiewzie¢. Or-
ganizatorzy rzucili tylko temat ideowy, nie precyzujac przy-
tem plastycznego tematu projektow. Apel zwracat sie do
wszystkich plastykow, dajac petng swobode wypowiedzenia sie
i nie okreslajac zaréwno miejsca jak i techniki wykonania
projektu. Jedynein ograniczeniem byta kosztorysowa suma
100 (_)80_ zt., majaca powstrzymywacé zbyt szerokie rozwinie-
cie idei.

W rezultacie miasto uzyskato kilkadziesiat pomystow (nie-
jednokrotnie bardzo interesujgcych) — udekorowania poszcze-
go6lnych placéw, lotéw ulic, scian gimachc')w i t. p. Miejscy
urbanisci moze nigdyby nie przewidzieli podobnych mozliw osci.
— A jednak rzeczowos¢ konkursu jest mocno watpliwa.

Jest bowiem mato prawdopodobne, zeby artysta mogt stwo-
rzy¢ nietylko idealng koncepcje, ktéra bytaby zgodna z logika
rozwojowg danego terenu, — ale i jej materjalne opracowa-
nie, mieszczace sie przytem w wazkich ramach 100000 zt. Sa
to trudnosci, ktore tylko pozornie mozna przezwyciezycC. To tez
wszystkie projekty pozostang wprawdzie $miatemi rzutami
tworczej mysli, ale realizacja ich jest watpliwa. Wszyst-
kie bowiem kuleja — albo w wyborze koncepcji albo w jej
plastycznem przeprowadzeniu, gdyz zaden z projektodaw-
cow nie byt w stanie jednoczes$nie podotaé obu tym pra-
com, r()zniac?/m sie miedzy sobg w swej istocie. Osta-
tecznym rezultatem konkursu pozostaje gars¢ surowych po-
mystow. Zaden z nich nie zostat maksymalnie wyzyskany z tej
prostej przyczyny, ze opracowywat go jeden artysta (ewen-
tualnie para wspolnikéw). Z owej garsci pomystow zapewne
bedzie mozna wypracowac (po dtugich i powaznych studjach) —
jaki$ jeden pomyst, ktéry sta¢ sie moze tematem przysziego

onkursu. Ale czyz do tego potrzebny byt ten pierwszy kon-

Mieczystaw Jurgielewicz. Nagroda Il
Projekt panneau dekoracyjnego na elewacji Muzeum
Narodowego od strony Wisty. Technika sgraffito.



kurs, z jego dziwacznym programem, uniemozliwiajagcym ra-
cjonalng prace zar6éwno projektodawcom, jak i sedziom?

Wystarczytby konkurs na samg koncepcje uczczenia czynu
zoknierza polskiego. Projektodawcy mogliby wypowiadaé sie
szkicem, a nawet stowem (konkurs prasowy?)

Nalezy zatem stwierdzi¢, ze forma ostatniego konkursu byta
catkowicie niewtasciwa.

Konkurs, jako jeden ze sposobéw kierowania produkcja pla-
styczng i podnoszenia jej poziomu, jest zasadg dobrg i pozy-
teczng. Dzieki niemu to otwiera sie pole dla rozumnej poli-
tyki artystycznej, dla skierowania naszej plastyki do dziet
zwigzanych z zyciem i jego istotnemi potrzebami. | dlatego
bezsprzeczng jest zastuga Prezydenta Starzynskiego, inicjatora
ostatniego konkursu. Btedy wynikty w gronie ,,specow", odpo-
wiedzialnych za jego program.

Btedy podobne staty si¢ u nas smutng tradycjg. Ten fakt
zmusza do powaznego zastanowienia sie nad reformg praw
normujgcych konkursy. Konkursy nasze naogot stuzyly dla
wyzysku artysty, dla uzyskania przez klijenta jaknajwigkszej
ilosci projektéw — jak najmniejszym Kosztem. A przytem
kwestja sktadu jury niezawsze byta idealnie postawiona: do-
borem sedziéw nieraz rzadzit przypadek. W tych warunkach
nie mogta wytworzy¢ sie atmosfera zdrowego zaufania, beda-
ca koniecznym warunkiem stawania do ,,zawodow*. Chcemy
jednak wierzy¢, ze organizacje art. zaw. nic bedg zwlekac
z formowaniem nowego ustawodawstwa konkursowego, Ktore-
by zapewniato moznos¢ prawdziwie racjonalnego wyzyskania
twoérczych mozliwosci naszej plastyki. 6 R

KONKURS NA POLICHROMIE
KOSCIELNA W CHEEMIE

Konkurs na polichromje wnetrza ko$¢. Marjackiego w Chet-
mie nalezy bezsprzecznie do najpowazniejszych wydarzen na-
szego zycla artystycznego.

Od czasu ogtoszonego w r. 1914 analogicznego konkursu na
polichromje kosciota w Kamiencu (laureatem zostat Adam Do-
brodzicki) wnetrza Swiatyrn w Polsce nie byty przedmiotem
szlachetnej rywalizacji artystow. Malowano je niejako ,po-
katnie®, coraz beznadziejniej grzezngc w' zupetnie zwyrodnia-
tych formach tradycji secesyjnej. Kazda dzielnica posiada
swoich specjalistow, wedrujacych od proboszcza do proboszcza,
i cichutko, poza dosiggiem opinji_publicznej, ,,odrabiajacych”
whnetrza kosciotow naszej prowincji. W rezultacie — stanelismy
wobec braku f( kiejkolwiek szkoty, doswiadczenia, a nawTet ele-
mentarnych kryterjow dla artystycznego ujecia wnetrz ko-
Scielnych.

Postawienie tego zagadnienia na forum publicznem przez
Fundusz Kultury Narodowej w ogtoszonym przezeri konkurs
sie — jest czynem doniostym.

Konkurs stat sie niejako probg dojrzatosci artystéw do pod-
jecia probleméw malarstwa architektonicznego. Brak ciagtosci
tradycji w tej dziedzinie — dat sie jednak ostro odczué. Prace
konkursowe charakteryzowata rozbiezno$¢ ideologiczna, brak
umiaru w pokrywaniu kolorem kazdego wolnego od profilu
architektonicznego m2 powierzchni, brak wyraznej wizji wne-
trza w realnej przestrzeni i o$wietleniu.

Zadanie coprawda utrudniat sam objekt konkursu, barokowa
architektura z konca w. XVII. Do dzi§ dnia nie wiemy, jak
nalezy sie ustosunkowa¢ w sensie stylowym do budowli za-

St. Marzynski i St. RomaszewskKi.
Nagroda |I.

Pomnik jest pomyslany na skarpie

toru linji $rednicowej u wylotu Al

Jerozolimskiej. Przeznaczony do
realizacji

Nagroda IIlI.
F. Strynkiewicz i J. Golinski.

PLASTYKA



T. Wojciechowski,
i Marjan Wnuk.
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K. Kocimski
Nagroda I11.

+ Dnia 29 stycznia b. r.

rozstrzygnieto~  konkurs,
ogtoszony za posrednic-
twem 1. P. S. przez Fun-
dusz Kultury Narodowej,

— na polichromig i na
ottarz gtéwny Kosciota
Marjackiego w Chetmie
Lubélskim. Jury przyzna-
to nagrody j. n.:

L EOOO zt.): prof. Fe-
licjan Kowarski i Jan So-
kotowski. .

1. (3000 =zt): Witold
Muller.

1. (2000 zt): Leo-
nard Pekalski i Adam
Kossowski.

IV. (1000 zt.): L. Gar-
dowski, S. Westwalewicz
i A. Stalony-Dobrzanski.

V. &1000 zt): Marja
Obrabska.

Wyréznienia (po 500
zt.):

A. Michalak i S. Teissey-
re; W. Palessa i K. Ho-
lewinski; A. i J. Rakowie;
T. Terlecki; W. Zych; W.
Cichon.

Wsréd projektdw na
oftarz  Jury nie zna-
lazto zadnego, ktéryby
zastugiwat na nagroda.
Udzielono natomiast wy-
réznien j. n.:

po 1000 zt.: Zygmunt
Otto; L. Gardowski, S.
Westwalewicz i A Sta-
lony-Dobrzanski;

po 500 zk.: St. Zbignie-
wicz.

PLASTYKA

Prof. F. Kowarski

i J. Sokotowski.

Projekt konkurso-
wy na polichromie
kosé¢. Mariackiego

w Chetmie.

Przekr6j podiuzny

i rzut sklepien.

bytkowych. Tworzenie pseudo-stylu zawiodto. Nasilenie za$
wspotczesnoscig nie okazato sie tak silne, aby mogto umozli-
wiaé artysScie rywalizacje z sitg nasilenia duchowego etpok
ubiegtych. Artystom projektujacym pozostato btedne koto im
spitowania sie ktérem$ z minionych natchnien i koucepcyj.
Moment kultu i charakteru koscielnego malowidet Jeszcze bar-
dziej potegowat trudnos$¢ rozwigzania.

Mimo to jednak konkurs dat pare projektow ciekawych. Na
czoto wysuwa sie bezsprzecznie praca prof. F. Kowarskiego
i ]. Sokotowskiego, wyrézniona pierwsza nagrodag i polecona
do realizacji przez Jury konkursowe.

Wyrazna przewaga Kowarskiego wynikia nietylko z jego
mocnej indywidualnosci, ale przedewszystkiem ze specyficz-
nego wyczucia monumentalnosci, znajdujacego maksimum
swego natgzenia w harmonijnem rozwinieciu jednej, ztocisto-
bronzowej gamy barwnej. Projekt Kowarskiego nie daje ja-
kiej$ serji malowidet ale barwne rozbudowanie wnetrza ko-
Sciota. Osigga dzieki temu swoistg logike, nacechowang spoko-
jem i powaga. Jedynym dysonansem wydaé sie moze forma

Prof. Felicjan Kowarski i Jan Sokotowski.

Panneau do projektu polichromji kosciota w Chetmie



geometrycznej _siatki, przypominajacej ksztatt cegiet, ktora
w dziwaczny nieco sposob rysuje sie na sklepieniu.

Drugim z kolei, naprawde interesujagcym projektem, jest
praca W. Mullera’, przewyzszajagca moze Kowarskiego sitg
emocjonalnego napiecia, ale przecigzona surowemi zwatami
form. Przyznanie jej drugiej nagrody wydaje sie zresztg zu-
petnie konsekwentne.

Trzecie miejsce w konkursie zajgt Pekalski, dajgc mditg nie-
co prace, zbyt zdobniczg i ,,kolorkowg".

Pozostate ﬁrojekty nagrodzone i wyro6znione (jakkolwiek
realizacja ich bylaby moze ryzykiem) przedstawiajg w kaz-
dym badz razie — inaterjat godny glebszego zastanowienia sie
nad zagadnieniami monumentalnej polichromji, zagadnienia-
mi, ktére napewno sg bardziej na czasie niz zaplatane drézki
malarstwa sztalugowego. Dlatego tez zatowac nalezy, ze nie
zobaczyliSmy w 1.P.S. — wszystkich nadestanych projektéw,
bo kazdy z nich bytby napewno interesujacy dla licznej rze-
szy ludzi, ktérzy pragng, aby plastyka wyszta poza ,,kredowe
koto* problemoéw formy i sprzegta sie (w imie prawdziwej ce-
lowosci) z organizmem architektury.

Chcemy tu z catym naciskiem stwierdzi¢ wielka wage i gte-
bokag aktywno$¢ monumentalnego malarstwa S$ciennego, lakt
ostatniego konkursu jest doniosily. Ale okaza¢ sie moze pusty
i jak ,,cymbat brzmiagcy“, — o ile projekt nagrodzony nie be-
dzie zrealizowany; a nadewszystko — o ile pozostanie faktem
odosobnionym i niepowtarzalnym w blizkiej przysztosci.

Na zakonczenie chcielibySmy poruszy¢ sprawe, ktéra po-
zornie moze wydac sie btaha. Projekty nagrodzone i zakupio-
ne, jak wiadomo, przestaja by¢ wiasnoscig autoréw. Los ich
jest niewesoty. Przez pierwszy rok przechowywane w maga-
zynach. z biegiem lat stajg sie tam coraz wiekszg zawada, az
wreszcie wedruja na strych lub do piwnicy; tam oczekuje ich
powolna $mieré. W ten sposéb dokumenty powaznych nieraz
wydarzen artystycznych — ging bezpowrotnie la Ilistorji
sztuki. Odpowiedzialno$¢ za to spada na instytucje organizu-
jaca konkurs. Ona to, zdaniem naszem, powinna wzig¢ na sie-
le obowigzek przynajmniej fotografowania wszystkich nagro-
dzonych i wyroznionych prac. Wydatek pokry¢ mozna z pie-
niedzy przeznaczonych na nagrody. Nie bedzie to napewno
krzywda dla autoréw, natomiast przyczyni sie do ciggtosci roz-
woju danej gatezi sztuk plastycznych. W. R.

WYSTAWY

WARSZAWA

* Tow. Opieki nad Za-
bytkami PrzesztoSci zor-
ganizowato wystawe p. t.
,,Potska Sztuka Gotycka".
Otwarcie odbyto sie w
I. P. S. dn. 5 kwietnia.

Eks,pon_at&/ pochodzg z
muzeow i kosciotéw pro-
wincjonalnych.

_ Faktycznym tworcg tej
jedynej w swoim _rodéa-
u — wystawy — jest dr.
igha’)Ny Wa\m:/ki, Jdocent
Uniwersytetu Warsz.

Jego tez pratlzzl za-
wdziecza¢ nalezy Katalog

eksponatéw (192" pozycje),
ziedagowany z ogromnym
naktadem wiedzy i znaw-
stwa.

"W zwigzku z wystawg
odbyt sie w IPSie szereg
odczytdw, z ktérych naj-
wazniejsze:

B. Marconiego ,,0 kon-
serwacji obrazu”, dr. M.
Walickiego i,Ck)_blicze arty-
styczne polskiego  goty-
kuy‘ oraz k%. dr. Sq De?tloi/-
fa ,,Wit Stosz a wsp6t-
czesny mu Swiat arty-
styczny".

Prof. F. Kowarski i J. Sokotowski

Fragment malowidta $ciennego.
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M. Rouba. ..Nad Wiljg” (ol)

(Z wystawy zbiorowej w Za-
checie Szt. P. w Warszawie).

WARSZAWA

1 W salach Zachety Szt.
P. w Warszawie odbyla
sie w kwietniu wielka wy-
stawa Tow. ,Sztuki" kra-

kowskiej\./ Zastgpita  ja
dn. 27.IV. wystawa Sztu-
ki Perskiej, "oraz pokazy

zbiorowe M. Kozniewskiej,
,,Kota Marynistow Pol-
skich”, wystawa fotografi-
ki polskiej i in.

* W lokalu f. Szczerbin-
ski w kwietniu odbyt sie
pokaz fragmentu wnetrza
Ambasady naszej w Ber-
linie: meble projektu Cz.
Knothe g,,La(_j"), kompo-
nowane tacznie z wzorzy-
stg posadzka sali, i kilimy
proj. L. Kintopa i J. Pas-
sakas (,,tad").

POZNAN

27—IV odbyto sie uro-
czyste otwarcie wystawy
oSmiertnej prac ~$. p.
tadystawa Skoczylasa.

1 W salach Instytutu
Krzewienia Sztuki 3,‘ K.
S.) w Poznaniu odbyia sie
zbiorowa wystawa obra-
z6w Jana Hryakowskiego.

+  Krolewskie Tow. Przy-
jaciot artystycznego me-
dalu w Brukseli zorgani-
zowalo w poznariskiem
Muzeum  Wielkopolskiem
— wystawe medaljeréw
belgijskich.

LWOW

~W lokalu Tow. Przyja-
ciot Sztuk P. odbyla”sie
w  kwietniu interesujaca
wystawa kolekcji pejzazy
Gizeli Hufnaglowny.

PLASTYKA

I-A WYSTAWA BLOKU
ZAWODOWYCH ARTYSTOW
PLASTYKOW W +ODZI

W I-ej wystawie w todzi prac cztonkéw Bloku Zaw. Art. Pla-
stykow wzieto udziat 40 cztonkow Stowarzyszenia, dajac ogo-
tem 120 eksponatéw z dziedziny malarstwa, grafiki, rzezby oraz
tkactwa. Woystawa obecna, pod wzgledem iloSciowym, nie
byta petnym pokazem oblicza plastycznego Bloku. Nietylko ze
wzgledu na ilos¢ miejsca jakiem rozporzadza tutejszy IPS,
lecz 1 z tego powodu, ze cztonkowie Bloku w bardzo duzym
procencie brali udziat w Wystawach Sztuki Polskiej w Berli-
nie, w Hamburgu oraz w najblizszym czasie majgcej sie otwo-
rzy¢ Wystawie w Brukseli.

Otwarcie wystawy nastgpito dn. 7—IV w obecnosci p. Wo-
jewody. Przemowienie inauguracyjne wygtosit prezes bloku,
Edward Kokoszko, ktory, po krotkiem naszkicowaniu zarysu
powstania organizacji Bloku Z. A. P., podkres$lit, ze w momen-
cie pojeciowego chaosu, walk w Swiecie artystycznym, Blok
wysunat element wiary we wiasne sity i mozliwosci, ten naj-
niezbedniejszy czynnik, sprzyjajacy wysitkom ku skrystalizo-
waniu najistotniejszych cech polskiej twoérczosci artystycznej.

Wystawa cieszyta sie wielka frekwencja i szeroko byia
omawiana w polskiej i niemieckiej prasie todzkie;j.

Nalez

nadmieni¢, ze w wystawie przylj?la udziat grupa pla-
stykow [ i

rancuskich, ktorym Blok udzielit gosciny.

Eugenjusz Arct, ,,Pejzaz z Kazimierza n/Wi«g" (ol). | Wystawa Bloku w todzi.



Edward Kokoszko,

Jan Golus,

..Pejzaz"

. Kwiaty*

(o).

(ol.). I Wystawa Bloku Z. A. P. w todzi.

I Wystawa Bloku Z. A. P. w todzi.

KRAKOW

1 W Palacu Sztuk Piek-
nych w Krakowie zgro-
madzono okoto 100 dziel
rof. Konstantego Laszcz-
i. Byla to wystawa jubi-
leuszowa ku uczczeniu 50-
letniej pracy tego rzezbia-
rza.

28—IV otwarta zostata
wystawa grafikow cze-
skich grupy ,,HoHar" (300
prac 20-u artystow). Po-
zatem w salach Patacu
S. P. mieszcza sie wysta-
wy: zbiorowa St. Jaku-
bowskiego, mozaiki Ma-
tuszczaka i in.

GDYNIA

' W Galerji Morskiej ul
Gdyni otwarto wystawe
prac Tadeusza Kulisiewi-
cza_oraz Marjana Szysz-
ko-Bohusza i Zofji Szysz-
ko-Bohuszoéwny.

ZAGRANICZNE

'mz

..La Gazette des Beaux-
Arts"  zorganizowala w
swojej galerji pia,thwy-
stawe z cyklu ,,Etapy
wspotczesnej  sztuki® —
poswiecong tworcom kubi-
zmu.  Jest to pierwsza
wystawa, pozwalajaca
spojrze¢ _ na _ kubistow
objektywnie i historycznie.

¢ ,,Bibliotheque Nationa-
le" otwarta wystawe Goyi,
obejmujaca  caly  jego
,,oeuvre" graficzny, duzo
rysunkéw oraz kilka obra-
zow i tkanin.

~ Komitet Salonu _ Je-
siennego p_rzigotowme na
listopad wielka retrospek-
tywna wystawe ,,Inconnus
et Méconnus". Celem jej
bedzie zgromadzenie war-
tosciowych dziet anonimo-
wych lub podpisanych nie-
stusznie zapomnianemi na-
zwiskami.

* W Muzeum Pedagogicz-
nem trwa obecnie wysta-
wa rysunkow dzieci so-
wieckich i zurychskich.
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Exlibris

Marszatka wykonany

na zamoéwienie w drzeworycie przez
Stanistawa O.-Chrostowskiego.
Exiibriaem tym znaczony jest obecnie

ksiegozbiér Marszatka.

PARYZ

« W ,,Grand Palais" 11
maja nastgpito zamkniecie
53-ego Salonu  Zwigzku
kobiet malarek i rzezbia-
rek (Union des Femmes
Peintres et Sculpteurs).

PARMA

¢+ Miasto Parma, kolebka
stawy Correggia, zorgani-
zowalo imponujaca wysta-
we dziel tego = artysty, z
okazji ~ 400-lecia” jego
Smierci (1534 r.).

WEMECJA

* W Palazzo Pesaro, 25
kwietnia otwarto na prze-
ciag 7 miesiecy — wiel-
kg wystawe ~ Tycjana.
Zgromadzono przeszto 300
dziet tego znakomitego
wenecjanina.

WIEDEN

18

Kunsthistorische ~ Mu-
seum zorganizowato inte-
resujaca wystawe Crana-
cha,  obejmujacg dzieta
powstate w czasie poby-
tu artysty w Wiedniu
(okres 1502 — 1504, be-

dacy momentem niepo-
réwnanej sily tworczej
Cranacha). _

W galerji $w. tukasza
oglada¢ mozna bardzo
staranny  wyboér  dziel

Brueghela starszego i jego
uczniow.

PLASTYKA

WYSTAWA SZTUKI POLSKIEJ
W BERLINIE

W ciagu kwietnia sale Akademji Sztuk Pieknych w Berli-
nie goscity wspanialg wystawe sztuki polskiej. Przeszto
700 eksponatéw, dziel okoto 150 artystéw, wypelnito 12 sal
wystawowych. Wystawa ob{)e’ra: malarstwo (od Mate{)ki .Ba-
tory pod Pskowem®), rzezbe (12 artystow, 62 rzezb), gra-
fike (osobne kolekcje drzeworytdw Skoczylasa i autolitografij
Wyczc')’fkowskiegLo), tkaniny (Sp. Art. ,tad“), ceramike war-
szawska i figurki drewniane z Zakopanego, oraz liczne publi-
kacje artyst?/czne 0 sztuce polskiej.

Katalog ilustrowany 24 reprodukcjami, z rycing Wyczotkow-
skiego na oktadce, z obszernym wstepem dr. M. Tretera, liczy
758 numeréw (procz publikacy{'( artystycznych). Urzadzeniem
wnetrz zajat sie wspolnie z komisarzem wystawy prof. J.
Czajkowski, jako kierownik artystyczny.

Wystawa miata na celu wykaza¢ rozwdj plastyki polskiej
na przestrzeni niemal lat 60 do czaséw najnowszych. Za do-
skonate rozwiagzanie tego tak trudnego zadania nalezg sie sto-
wa uznania komisarzowi Wystawy,J). dr. Treterowi, tembar-
dziej, ze, jak zazwyczaj, spézniona decyzja M. S. Z. w sprawie
urzadzenia wystawy spietrzyta przed nim niepomiernie trud-
nosci organizacyjne.

Jak mozna sadzi¢ z dotychczasowych gtoséw prasy niemiec-
kiej wystawa osiggneta sukces imponujacy. Ws$réd nazwisk,
najczesciej podkreslanych przez krytykéw, znajdujemy m. in.
E. Arcta, B. Cybisa, J. Hoppena. L. Slendzinskicgo, J. Zamoy-
skiego, Krzyzanowska, Karnego, Strynkiewicza, Kune, Wittiga
i Dunikowskiego.

Prasa niemiecka podkresla zdecydowanie okre$lony wyraz
plastyki polskiej, stwierdzajac ,,mocng wole Polakéw zachowa-
nia artystycznej niezaleznosci“ (Beri. Borser Zeit.) i ze polscy
artysci ,,miedzy Paryzem a Bizancjum(?) nadali sobie zwolna
W{as)ne i oryginalne oblicze artystyczne® (Deutsche Allg. Zei-
tung).

WYSTAWA GRAFIKI POLSKIEJ
w HAMBURGU

Wystawa sztuki polskiej w Hamburgu (10—I1 do 10—III b. r.),
ktora poprzedzita wystawe berlinnska, réwniez zorganizowana
przez TOSSPO, obejmowata eksponaty polskiej grafiki, drze-
worytow, plastyki ludowej oraz sztuki dekoracyjnej, jak tka-
niny, ceramika i t. d.

Wystawa w Hamburgu spotkata sie z wielkiem uznaniem za-
rowno wsréd zwiedzajacych, jak i prasy niemieckiej. Prasa
hamburska, a za nig cata prasa niemiecka wyraza sie z entu-
zjazmem o grafice polskiej, podkreslajagc przedewszystkiem
wysoki poziom artystyczny i specyficzny charakter polski na-
szego drzeworytnictwa i sztuki zdobniczej. Doda¢ trzeba, ze
wystawa w Hamburgu miata réwniez znaczenie ogélno-propa-
Pandowe, poniewaz obok artykutéw o sztuce polskiej ukaza-
y sie przy tej okazji w prasie niemieckiej liczne bardzo arty-
kuty o Polsce, o stosunkach gospodarczych i kulturalnych
polsko-niemieckich i t. p.

Katalog ilustrowany 16 reprodukcjami, z drzeworytem Wt.
Skoczylasa na oktadce, liczyt 552 eksponatéw, procz licznych
publikacyj artystycznych.

Komisarzem Wystawy byt dr. M. Treter, dyr. TOSSPO.

Sprzedano eksponatow (grafika i tkaniny) za sume ok.
5000 zt
Wystawa odbyta sie w ,,Hamburger Kunstyerein“



SUKCES POLSKIEJ GRAFIKI WE FLORENCIJI

Dzieki inicjaty-
wie il staraniom p.
W. Gorynskiej za
posrednictwem p.
Tyszkiewicza  z
Florencji zorgani-
zowang zostata
wystawa  grafiki
polskiej przez ko-
biecy klub Ly-
ceum we Floren-
cji, w ktoérej wzie-
i{ udziat 22 pol-
skie artystki. W
sprawach tech-
nicznych wystawy
TOSSPO okazato
wydatng pomoc.

Na wystawie
najwiekszy  suk-
ces osiggnety ko-
lorowe drzewory-
ty Wandy 'Ma-
kowskiej, za kto-
re artystce przy-
znano medal zfo-

ty-
Dalsze etapy wy-

Z wyittawy grafiki polakiej we Florencji SBta\?,y Meq—JOIan‘
Wanda Telakowska. Pejzaz z karuzelg (drzew, barwny) otlonja 1 uryn.

QUADRIENNALE

Otwarta w pierwszej potowie lutego, wystawa Quadriennale
w Rzymie staje sie powaznym sukcesem sztuki italskiej. Sukces
sem doniostym, gdyz bardzo diugo oczekiwanym, a wyrostym
na zapleczu czasow, przesiaknietych atmosferg potowicznosci
i miernoty. . L . L.

Opinje ‘prasy zagranicznej, nieraz rozbiezne w ocenie i war-
tosciowaniu poszczeg6lnych talentow, sg zgodne jesli chodzi
o podkreslenie i naswietlenie dynamiki zespotowej rzymskiego
pokazu. Oderwanie si¢ od gietdowych szablonéw rynku miedzy-
narodowego. przynosi odprezenie nastroju, poczucie skupionej
w sobie ulgi, jak uderzenie sondy o morskie dno. Quadriennale
jest do pewnego stopnia wypadkowa wysitkéw artystycznych
i spotecznych, w szcze$liwy sposéb sharmonizowanych.

Wybitny udziat czynnika panstwowego w przygotowaniu
i zorganizowaniu wystawy, naruszyt caty szereq metod i re-
gut, ktére dotychczas poczytywano za nienaruszalne. Juz sama
konstrukc ja jury, moze pobudzi¢ do ciekawych refleksyj. Usta-
nowiono dwa komplety sedziow: jeden mianowany przez Kie-
rownictwo wystawy, a zatem o charakterze oficjalnym, drugi
powotany przez samych artystow. Obydwa zespoty pracowaty
réwnorzednie i oddzielnie. Dopiero w wypadku rozbieznosci
osadu zbieraty sie na wspdlng sesje, orzekajgca w charakterze
instancji wyzszej I ostatecznej.

Tysigcosmset prac, dopuszczonych przez dualistyczne jury
na Qudriennale, stanowi zaledwie 10% materjalu, zgtoszonego
na wystawe. = . . . .

Kryterja, jakiemi sie Kierowato jury, mozemy miedzy inne-
mi wydedukowac z ostatecznego, chetnie przez krytyke podkre-
Slanego — efektu wystawy: jest ona wymownie ciekawa, za-
rowno dla znawcow,' jak 1 szerokiego og6tu publicznosci.

taczna suma nagrod wynosi 700 tysiecy liréw, w czem dwie
nagrody, po 100 tysiecy kazda, za najlepszy obraz i rzezbe.

MOSKWA

1 Muzeum Malarstwa
Nowoczesnego —organizuje
juz od 10 lal wymienne
wystawy z Wiochami i
Angljg.” Obecnie nawigza-
no systematyczny kontakt
z Francja.

LENINGRAD

+ 1-V otwarta zostata w
Ermitazu Wystawa Sztuki
francuskiej, na ktora, zto-
zyly sie obrazy_, rzezby i
porcelana ze zbioréw pan-
stwowych sowieckich.

PRAGA

W salach patacu Clam
Gallas zgromadzit Insty-
tut Stowianski — okofo
460 obrazéw i rzezb, ilu-
strujacych rozwdj sztuki
rosyjskiej od w. XVIII az
do "naszych czaséw. Eks-
ponaty g(_)chpdza, tacz-
nie ze zbioréw czechosto-
wackich, austrjackich i

wioskich.

BRUKSELA
¢+ 20 maja nastzépi otwar-
cie wystawy .5 wiekow

sztuki "brabanckiej". Obok
takich mistrzéw jak Ro-
er van der Weyden i
eniers, znajda si¢ arty-
Sci XIX i XX wieku, IVy-
stawa obejmie  réwniez
tkaniny, koronki i meble.

W kofcu maja oczeki-
wac¢ nalezy dorocznej wy-
stawy antwerpskiego T-wa
Sztuki Wspotczesnej. Wy-
stawe uswietni serja obra-
z6w Utrilla.

MARSYLJA

+ 25 maja otwarta zo-
stanie Wystawa Katolic-
ka, ktora obejmie znacz-
ng ilos¢ artystycznych
skarbéw, tak licznych w
Prowancji a czesto za-
pomnianych lub ukrywa-
acych sie w kosciotach i
zbiorach prywatnych.

ATENY

Poselstwo sowieckie w
Atenach urzadzito wysta-

we  wspotczesnej grafiki
rosyjskiej (okoto 200 eks- 19
ponatow).

PLASTYKA



Konstanty Sopoc¢ko
..Tor Kolejowy"".(Drzew, barw.)

LYON

Francuskie Towarzy-
stwo ,,Amis de la Pologne"
zorganizowato w kwietniu
okrezng Wystawe Polskiej
Sztuki Graficznej.

ELBERFELD

« Miasto. Elberfeld
(Westfalja) gosci obecnie
wystawe dwuch warszaw-
skich artystow; Tadeusza
CieSlewskiego (syna) oraz
Janusza Pawla Janow-
skiego.

ska $pi. ksigdz Dtugosz o niej pisze.
Gesim piérem rysuje litery, maluje
kroélewskie charaktery, kaligrafuje hi
storje, pod kleksem czarnego inkaustu
(utopita sie mucha iit katamarzu!)—
siedzi sobie niniejsza data 25 marca:

Napisato sie ogromny rozdziat «0

Stanistaw Pilarczyk

20 Inicjat ciety w drzewie.
(Dosw. Pracownia Graficzna).

PLASTYKA

ZE SWIATA GRAFIKI

Na V-tym Salonie Zimowym 1PSU malarstwo, jak zwykle,
goérowato zdecydowanie nad innemi dziatami, chociazby pod
wzgledem ilosciowym. Mata salka grafiki zgromadzita "prace
W znacznej czedci ‘artystdbw mniej znanych z Warszawy i -pro-
wincji. Graficy z ,,Rytu” nie biorg przewaznie udziatu w Salo«
nie, rezerwujac swe ryty na wiasne wystawy graficzne. Tym
razem, wystawiali tylko Mrozewski (4 drzeworyty do ,,Parcifa-
la*), Cieslewski i Sopoc¢ko. Natomiast mtodzi artysci z Warsza-
wy, z innych miast i prowincji korzystajg chetnie z okazji Sa-
lonu. W zwigzku z tern trzeba podkresli¢ state i widoczne po«
stepy grafikdw, ktorzy zyjg i pracujg nieraz w warunkach
dos¢ trudnych, oddaleni od centrow kulturalnych, zdata od
nurtu zycia artystyczneﬂo i zainteresowan kulturalnego ogotu.
Totez wytawianie takich nazwisk i dziet, rzadziej, niz inne,
sygnalizowanych temu ogétowi, jest pomoca zaréwno dla arty-
stow jak i tych, ktérzy za rozwojem grafiki $ledza. Notujemy
drzeworyty Stefana Rassalskiego (Kiwerce), powstate pod wy-
raznym wpltywem ,Apolikatipsy” Bogny Krasnodebskiej-Gar-
dowskiej i czesciowo takze ,,Przystow” Duninéwny. Nalezy
wymieni¢ réwniez, ciety z werwa, linoryt Leona Ptoszaya
(Wioctawek). Bardzo zaawansowane i technicznie doskonate
sakjuz drzeworyty nieznanej jeszcze zapewne mitosnikom gra-
fiki miodej artystki Zofji Fijatkowskiej (Warszawa). Prace

raficzki w technice przypominajg utwory Wandy Gag, z dzia-
u U.S. A na Miedzynarodowei wystawie drzeworytu w War«
szawie (1935 r.).

Ta sama stawa miedzynarodowa zapoznata szerszy ogol
ze Swietnym drzeworytem roszjskim, znanym juz paszym gra-
fikom nie od dzi$. Przy tej okazji zapoznano sie z dorobkiem
A. Krawczenki, jednego z czotowych grafikow w Sowietach.
Popularnos¢ artysty wzmogta sie jeszcze z powodu osobistego
z nim kontaktu, gdyz Swietny grafik bawit u nas przez czas
dtuzszy. Te okoliczno$ci przyczynity si¢ moze do wsunigcia, na
drugi plan zainteresowania, postaci innego wielkiego artysty,
indywidualnosci silniejszej zapewne, niz Krawczenko — Fa-
worskiego. Krawczenko i Faworski_wywarli ogromny wptyw
na wspotczesng Kgraﬁke sowieckg i wychowali szereg arty-
stow, ale i sam Krawczenko ulegat réwniez wptywowi autora
ilustracyj do ,,Ksiegi Rut“. Dowodem, tatwym do sprawdzenia,
moze postuzyC chociazby rycina Krawczenki z cyklu: ,,Zycie
Kobiety”, reprodukowana w ,,Grafice*, rocznik 111-ci, zeszyt
5-ty, str. 28 -

Przy Salezjanskiej Szkole Rzemiost istnieje Doswiadczalna
Pracownia Graficzna, prowadzona przez nauczycieli tejze Szko-
ty, art.-grafikbw St. Ostoja-Chrostowskiego i Adama Pétaw-
skiego. Pracownia Graficzna jest warsztatem pracy dla wy-
branych absolwentéw Szkoty, ktc’orzz tu pogtebiajg swa wiedze
w trzech zasadniczych dzialach: jako skiadacze, drukarze lub
introligatorzy. Oprocz rozlicznych prac drukarskich, wykona-
nych na obstalunek, Pracownia wydata kilka wzorowo ttoczo-
nych na papierach czerpanych druczkéw, o charakterze pry-
watnym, minjaturowych, w niewielkich naktadach kilkunastu
egzemplarzy. Ksigzeczki te ztozone zostalty antykwg polska
Pottawskiego, rozmiarem, czcionki przewaznie ponad cycero.
Jedna z nich to zywot Sw. Jana Chryzostoma w przekladzie
Skargi, druga — J. Wotoiszy-nowskiego: ,,O Swietym Kazimie-
rzu Krélewiczu Polskim®, Zwracamy uwage przedewszystkiem
na te druga ksiazeczkg, ozdobiong bardzo sprawnie cietemi
w drzewie Inicjatami, odibitemi kolorem czerwonym. Inicjaty te
komponowat i cigt Stanistaw Pilarczyk, wychowanek Szkoty
Salezjanskiej, uczeri St. Chrostowskiego. Reprodukujemy stro-
nice ksiazeczki, z najudatniej rozwigzanym inicjatem, literg N.

Niestety charakter ,,konspiracyjnP/“ tych ksiazeczek umniej-
sza ich znaczenie propagandowe dla sprawy rozwmju pieknej
ksigzki. W. P.



PROF.WOJCIECH JASTRZEBOWSKI
LAUREATEM NAGRODY PLASTYCZ
NEJ MINISTRA W. R. | O. P.

W dn. 311V odbylo sie w gmachu Min. W. R. i O. P. po-
siedzenie sgdu konkursowego nagrody plastycznej pana Mi-
nistra W. R. i O. P. W skfad sadu wchodzili: prof. Tadeusz
Pruszkowski, rektor Akademji Sztuk Pieknych w Warszawie,
prof. Kazimierz Sichulski z Akademji Sztuk Pieknych w Kra-
kowie, prof. L. Slendzinski, dziekan Wydziatu Sztuk Pieknych
Uniw. Wilenskiego — jako delegaci tych uczelni oraz: dr. Zy-
gmunt Batowski, prof. Uniw. Warszawskiego, i dr. Jerzy Sien-
kiewicz, radca Min, W. R. i O. P. — jako delegaci p. Ministra
W. R. i O. P.

Sad konkursowy po przeprowadzeniu dyskusji wypowie-
dziat sie wiekszoscig 4 glosbw za przyznaniem nagrody prof.
Wojciechowi Jastrzebowskiemu.

Interpretujac par. 11 postanowienia p. Min. W. R. i O. P. zdin.
19 grudnia 1933 w sprawie nagrod artystycznych, wiekszos¢
cztonkéw sadu przyjeta zasade uwzglednienia w biez, roku
dziatu przestrzennego zespotu, jako czynnika wyjatkowo waz-
nego w okresie odbudowy odrodzonego parstwa polskiego. Sad
konkursowy kierowat sie zastugami, jakie ma dla te] dzie-
dziny tworczosci Wojciech Jastrzebowski, jako czotowy pio-
nier zbiorowej pracy dekoratorskiej i nauczyciel-propagator,
a przedewszystkiem miat na wzgledzie jego owocne wysitki
tworcze.

P. Minister W. R. i O. P. Jedrzejewicz przedstawiong sobie
kandydature prof. Wojciecha Jastrzebowskiego — zatwierdzit.

POLSCY PLASTYCY W BERLINIE

Wycieczka cztonkéw Bloku Z. A. P., jaka miata miejsce
w koncu marca, zapoczatkowata programows dziatalno$¢ Sto-
warzyszenia na odcinku turystycznym. Wzglednie krotki pobyt
w stolicy Niemiec zgodnie z programem, opracowanym szcze-
gétowo 1 uzgodnionym z Ministerstwem Propagandy, wyzy-
skano przedewszystkiem na zwiedzenie zbioréw dawnej i wspot-
czesnej sztuki oraz na nawigzanie bezposredniego kontaktu
z obecnem zyciem artystycznem Trzeciej Rzeszy, a to przez
B(_)znanie kilku pracowni prywatnych oraz Akademji Sztuk

ieknych.

Z artystami niemieckimi wycieczka miata sposobnos¢ blizej
zapozna¢ sie na te-
renie pieknego loka-
lu siedziby klubo-
wej ,,Kameradschaft
der Deutschen Kin-
stler”, taczacej przy-
musowo  wszystkich
artystow niemiec-
kich. Sala, w ktorej
odbyta sie uroczy-
sta cze$¢ bankietu,
udekorowana byia te-
go wieczora barwa-
mi  polskiemi.  Po
przemowieniach go-
spodarzy Klubu 'za-
brali gtos w imieniu
artystowv polskich

Z salonu Instytutu Propagandy Sztuki
Zofja Fijatkowska, ,,Wnetrze z kotyska“ (drzew.)

z =~ 1.\
OKGANIZ AC AJ N EGO

BLOK ZAW. ART. PLASTYK.

+ Czionkowie Bloku, kto-
rzy poniesli straty w cza-
sie pozaru w IPSie, ze-
cheg zgtaszaC si¢ do Za-
rzadu, = celem oméwienia
szczegotow, zwigzanych z
podjeciem wspolnej “akcji.
' Powotano  do zycia
Sekcje Studjow organiza-
cyjnych pod przewodnic-
twem p. K. Orthweina,
ktora ma szczeg6towo zba-
da¢ organizacje sztuk pla-
stycznych w Niemczech,
Ros;ji, “Italji i innych kra-
jach, gdzié J)anstwq inge-
ruje w tej dziedzinie.

+ Wystawa czionkow B.
Z. A P. w todzi, prze-
wieziona bedzie do Krze-
mierica, gdzie nastapi jej
otvgart,le w koricu maja
r. b

' Z okazji przyznania
pioi. W. Jastrzgbowskie-
mu panstvyoweé nagrody
?Iastycz_nej, odbyto sie ko-
ezenskie zebranie, ktore
zgromadzito w salonach
»»Automobilklubu”  okoto
stu osob sposréd czion-
kéw Bloku oraz zapro-
szonych gosci. W gorg-
cych przemowieniach, pod-
kreslano niespozyte zastu-
gi laureata na polu sztuki.

+ Projektuje sie zorgani-
zowanie_ wycieczki Bloku
do Belgji i Holandji wcze-
sng jesienig r. b.

SPOLOZ ANT.

+ Spotdzielnia Artystycz-
na ,.tad otrzymata od Mi-
nisterstwa Przemystu i
Handlu medal zfoty za
Iniane tkaniny dekoracy{-
ne na wystawie ,Len Pol-

ski" w Warszawie 1934 r.

ZWIAZEK ZAW. ART.

¢+ 12 maja _odbylo sie w
lokalu Zwigzku otwarcie
wystawy  reprodukcyj
barwnych dziet malarstwa
francuskiego z okresu im-
presjonizmu.

«t. A D»

PL.
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« W zwigzku z Wystawa
Miedzynarodowa w" Bruk-
seli Zwiazek Z. A. P. or-
%anizuje wycieczke kilku-
niowg do Belgji.

KOLO AUT. GRAF. REKt.

* Za posrednictwem Insi.
Piop. Sztuki ogtasza Ko-
IoI 'I? G. R ko(?kurs dr;a
plakat propagandowy dla
Spotki Akc. Eksploatacji
Soli Potasowych. Na roe/
— 800 zt., 500 zt. i 200 zt.
Termin nadsylania prac—
1 pazdziernika b. r. Wa-
runki konkursu mozna o-
trzymac IPS-ie.

ZW. ZAWOI). ART.-RZEZB.

« Whadze Zwiazku u-
ksztattowane sg jak na-

stepuje. Sktad Rady sta-
nowig: T. Breyer, K. Du-
nikowski, Z. Kaminska, H.

Kuna, K. Laszczka, M. Lu-
belski. Madeyski, H. Nait-
kowska, Z. Otto, J.
Szczepkowski, E. Wittig.
Zarzad:  przewodniczgcy
M. (Lubelski, uiceprzew.
H. Natkowska i J.Below;
cztonkowie Zarzgdu S. Ro-
maszewski, M. Gross, J.
Laskowska, T. Dgbrowska.
‘W r. ub. Zwiazek ogto-
sit 2 konkursy na Borler-
sie Marszalka J. Pitsud-
skiego, zorganizowat wy-
cieczke plastykow do Ita-
lji. Obecnie organizuje wy-
cieczke do Hiszpanji. W
toku sg posiedzenia wspol-
ne z SARP-em dla omoé-
wienia wspdélnej organiza-
cyjneé wspotpracy. Poza-
tem Zwiazek opracowuje
warunki ramowe konkur-
sow rzezbiarskich.

WILENSKIE TOW. ART. PL.

00

* W obecnej chwili na-
stepujacy cztonkowie Wi-
lenskiego Twa Art. Pla-
stykbw z  Wilna biorg
udziat na wystawach: L.
Slendzinski.M. Rouba, K.
Kwiatkowski, T. Niesio-
towski, B. Jamontt i J.
Hoppen na wystawie Sztu-

ki Polskiej w Berlinie
urzgdzonel staraniem
,,TOSSPO", dokad wy-

stano okoto 15 obrazow
olejnych. Tymon Niesio-
lowski bierze nadto udziat

PLASTYKA

prezes Bloku, p. E.
Kokoszko, oraz prof.
Z. Kaminski. Rewan-
zowe spotkanie od-
byto sie w zyczliwie
udzielonych wyciecz-
ce apartamentach
prywatnych p. Skor-
kowskiego, sekreta-
rza Ambasady Pol-
skiej w  Berlinie.
Spotkania te przy-
czynity sie do na-
wigzania szeregu
rozméw i porozu-
mien rzeczowych,
ktore m. im. wyja-
$nity nam idee prze-
wodnie  organizacji
zycia i szkolnictwa
artystycznego
w_ Niemczech oraz o-
blicze  ideologiczne
wspotczesnej  sztuki
niemieckiej.

JesteSmy w posia-
daniu licznych opinij

glosOw, . Z ktérych
wynika, iz wyciecz-
ka Bloku pozostawita
po sobie jaknajtepsze wspomnienie i przyczynita sie walnie
do spopularyzowania Wystawy Sztuki Polskiej w Berlinie.

Bogna Krasnodgbska Gardéw»)» ,,Topola“ (drzew-)
wystawy Sztuki Polskiej w Hamburgu i Berlinie)

W zwiagzku z odbyta w czasie miedzy 19 a 24 marca r. b.
wyciecz.kg do Berlina w sktadzie oséb: E. Areta, B. Cybisa, G.
1 lufnagléwny. prof. Z. Kaminskiego, A. Karnego. E. Kokoszko,
B. Krasnodebskiej-Gardowskiej, K. Orthweina, S. Ossowskiej,
St. Ostoja-Chrostowskiego. R. Szneidra, K. Sopocko, M. So-
pocko, F. Strynkiewicza, Z. Trzcinskiej-Kaminskiej i J. Za-
moyskiego, Zarzad Bloku ztozyt w Min Spr. Zagr. oraz w Min.
W. R. i O. P. memorjat, podkreslajacy stanowisko Min. Ko-
munikacji, ktére, mimo poparcia naszej inicjatywy przez oba
zacytowane resorty, odmowito przyznania wycieczce znizek
kolejowych. Zaznaczy¢ tu wypada, iz znizki, o ktére sie ubie-
gano, otrzymujg bez trudu wycieczki sportowe, gdyz posiada-
Ja charakter propagandowy. Natomiast wycieczka grupy zor-
ganizowanych i wybitnych artystéw polskich tego charakteru

w opinji Min. Kom. nie posiada.
TEATR

~MASZYNA PIEKIELNA” COCTEAU W TEATRZE NOWYM

»Maszyne Piekielng“ Cocteau ukazano mam w szacie sce-
nicznej trzech mtodych artystow: Teresy Roszkowskiej, Wacta-
wa Ujejskiego i Marjana Siigmunda. W opracowaniu kostiu-
mow do sztuki tej, majacej w podtozu ,,Edypa“ sofoklcso-
wego, utrafiti oni na ton wiasciwy, unikajgc zarazem zbed-
nego historyzmu jalk i maskarady ,,modernistycznej”’ — tak
czesto hatasliwej i dominujacej, ze zabijajgcej nieraz obca
duchowo sztuke. Poprzez niewatpliwa nowoczesno$¢ Kkostju-
mow ,,Maszyny* przezierato jednoczes$nie subtelne wyczucie
epoki. Traktowane dyskretnie, cudowne w swych kolorach
przygaszonych, $Swietnie skomponowane z dekoracja, dosko-
nale podkreslaty charakter postaci scenicznych.



Znane nam sg warunki sceniczne Teatru Nowego: brak na-
wet schowku na dekoracje. To tez ujecie plastyczne prze-
strzeni scenicznej przez miodych artystobw — zastuguje na
najwyzsza pochwate. 4 akty — cztery odmienne w nastroju
i wyrazie zjawiska plastyczne, a przeciez osiagnigte gtownie
drogg zmiany uktadu statych czesci sktadowych.

Mamy nadziejg, ze wielkie sceny nie poming tak Swietnego
materjatii dckoratorskiego i ze ujrzymy nasz miody zespot,
pracujacy w lepszych warunkach scenicznych. T. VE

., CZASOPISM

MARCOWY ZESZYT BIULETYNU HISTORJI SZTUKI | KUL-
TURY  (wydawanego przez Zaktad Architektury Polskiej
i lIlistorji Sztuki Politechniki Warszawskiej) poswiecony jest
catkowicie polskiej sztuce gotyckiej i przedstawia sobg bardzo
powazny odpowiednik wystawy w |. P. S. Bogata zawarto$¢
tego numeru streszcza sie j. n.: Prace kartograficzne Zakladu
A. P. — zasiag budownictwa gotyckiego na wschodzie Europy
(od Ba+tyku do Karpat); Bohdan Guerquin — ,,Patac w Kuré-
zwekach” (badania wstepne); Oskar Sosnowski — ,,Uwagi
o gotyckiem budownictwie drzewncm w Polsce®; Jan Zachwa-
towicz — ,,Katedra gnieznieniska. Gotycki system konstruk-
cyjny*; Anna Misiag Bocheriska — ,Ze studjow nad gotycka
rzezba architektoniczng w Polsce"; Ks. Szczesny Dettloff —
»Troche gotyckiej rzezby wielkopolskiej*; Witold Dalbor —
..Nieznane péznogotyckie zabytki rzezby i malarstwa w Wiel-
kopolsce*; St. M. Sawicka — ,,Inkunabuty graficzne odnalezio-
ne w zbiorach Biibljoteki Kapitulnej w Gnieznie*: Recenzja,
pidra ks. S. Dcttloffa, omawiajagca rozprawe M. Walickiego:
Stiilstufein der gotischen Tafelmalerei in Polen im XV Jahr-
hundert (Geschichtliche Grundlagen und formale Systematik),
Warszawa 1955; Kronika z Krakowa (K. Estreicher).

CHRONOLOGICZNE UWAGI O KuBIZMIE

Z okazji wystawy poswieconej twércom kubiizmu, kwietnio-
wy numer ,La Gazette des Beaux Arts“ zawiera m. in. bar-
dzo ciekawy ,kalendarz*“ ustalajacy najwazniejsze daty w hi-
storji kubizmu, daty obejmujace poczatki i rozkwit tego Kie-
runku az do zatamania sie, ktore faktycznie nastgpito juz
w latach wielkiej wojny.

Eaktomontaz 6w (pi6ora Raymonda Cogniat) podajemy tu
niemal bez skrotéw.

1881: Urodz. — Léger w Argentan; Picasso na Maladze;
Gleizes w Paryzu. 1882: Urodz. Braque w Hawrze. 1885:
Urodz. — Metzinger w Nantes; Marcoussis w Warszawie. 1885:

Urodz. Delaunay w Paryzu; de la Fresnaye w Mans; Lhote
w Bordeaux. 188": Urodz. Gris w Madrycie. 1898: Léger przy-
jezdza do Paryza; Lhote wstepuje do Szkoty S. P. w Bor-
deaux. 1900: Picasso przyjezdza do Paryza; maluje pejzaze
impresjonistyczne. 1901: Picasso zaczyna swoj okres ,,niebie-
ski*; pierwsza jego wystawa u Voillarda. Léger jest wolnym
stuchaczem w Ecole des B. A.. Marcoussis wstepuje do Kra-
kowskiej Akademjk 1902: Picasso — rozkwit ,,niebieskiej*
epoki. Gleizes wystawia po raz pierwszy w Salon de la Natio-
nale. 1905: Marcoussis przyjezdza do Paryza i wstepuje do
Akademji Julian’a; Metzinger przyjezdza do Paryza; Gleizes
wystawia w Salonie Jesiennym. 1904: Picasso instaluje sie na
placu Ravignan; maluje kuglarzy. Braque przyjezdza do Pa-
ryza. 1905 Picasso, po akrobatach i cyrkowcach, zaczyna okres
,r0zowy* Braque wystawia po raz pierwszy w Salonie Jes.
iu Niezaleinych; Marcoussis wystawia w Sal. Jes. 1906: Pi-
casso — rozkwit ,,r6zowej" epoki; poczatki deformacji. Braque
maluje pod wptywem ,.dzikich®“. Juan Gris przyjezdza do Pa-
ryza i poznajc Picassa. Lhote jest pod wptywem Gauguina.

Teresa Roszkowska: projekt
kostjuméw Edypa i Jokasty.
U dotu: W. Ujejski — projekt
kostjumu Jokasty do aktu I-go

PLASTYKA
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na wystawie w todzi.
Jerzy Hoppen reprezen-
tuje grafike na wystawie
w  Hamburgu (organizo-
wanej przez TOSSPO),
oraz w Chicago na mie-
dzynarodowej  wystawie
rafiki w Instytucie Gra-
icznym.

PAMIECI JERZEGO
LOPUSZANSKIEGO

Zanim pos$wiecimy wie-
cej miejsca tragicznie
zmarfemu w wieczor wi-
gilijny 1934 roku Jerze-
mu topuszanskiemu wspo-
mnimy narazie, ze zycie
topuszanskiego jako czio-
wieka, jego mordega jako
artysty, osiggniete przezen
w sztuce rezultaty i okrop-
ny.. $mierci—powinny by¢
przez nas ludzi i artystow
pamietane ze czcig i ni-
gdy niestabngcem wzru-
szeniem. kLopuszanscy to
wielkie meteory udzielno-
sci, przeszywajacej tra-
gicznym lotem naszg za-
techtg od mizernosci at-
mosfere zyciowg i arty-
styczna. T. C. SYN.
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190?: Picasso konczy swoj okres ..r6zowy“ i tworzy pod wpty-
wem sztuki murzynskiej; zaczyna sprzedawaé¢ obrazy Kahn-
weilerowi. Apollinaire zapoznaje Braqua z Picassem; Braque
zaczyna zmienia¢ swag estetyke. Lhote po raz pierwszy wy-
stawia w Salonie Jes.; Kahnweiler zaklada sklepik na rue
Vignon. 1908: Wpltyw Cézanna zaznacza sie na pracach Picassa
i Bragua: Braque wystawia u Kahnweiléra (przedmowa Apol-
linaira); Léger buntuje sie przeciw impresjonizmowi. ale nie
znajac Picassa i Braqua, ani nawet ich poszukiwan. Salon Jes.
odrzuca szereg pt6cien Braqua, ktory je wystawia u Kahn-
wcilera. Matisse (cztonek Jury) mowi, ze pejzaze Braqua zro-
bione sg z kubdéw; Vauxcelles podchwthJe to wyrazenie w ar-
tykule o Braquu (,Le Gil Blas* z 14.X1.08). Bankiet na czes¢
Rousseau-Celnika w atelier Picassa. 1909: Picasso i Braque
robig analogiczne poszukiwania, pomnazajac plany. Gleizes,
Metzinger, Le Fauconnier biorg udziat w nowym ruchu. Pi-
casso stosuje kubizm do portretu. 1910: Serja portretow Pi-
cassa. Braque przerzuca sie z pejzazu do martwej natury, za-
czyna stosowac litery typograficzne, i w nastepnym roku —
imitacje drzewa, sztuczny marmur. Kubizm staje sie coraz
bardziej abstrakcyjny. Gris przytacza sie do ruchu; Mar-
coussis jest pod urokiem Picassa i Braqua. Léger poznaje sie
z Kahnweilerem, ktory pokazuje mu obrazy Picassa i Bragua.
Lhote wystawia u Dructa. 1911: W Sal. Niezaleznych pierwsze
wystgpienie grupowe: Gleizes, Metzinger, Delaunay, Le Fau-
connier, Léger — ale ani Braque ani Picasso. Druga wspolna
wystawa w Brukseli: przedmowa Apollinaira, ktory stosuje
do grupy stowa ,kubisci i kubizm®. Braque zapoznaje Mar-
coussisa z Picassem. Marcoussis przylgcza sie do kubistow. La
Fresnaye wystawia u Niezaleznych. Lhote pasjonuje sie Gé-
zannem i fgczy sie z kubizmem. 1912: Clovis Sagot zaczyna
kupowa¢ ptotna Grisa. Picasso i Braque stosujg papiery nakle-
jane, dorzucajg do malowidet piasek i t. p. Gris robi portret
Picassa i wystawia go u Niezaleznych, pod tyt. ,,Hommage
a Picasso“. Delaunay wystawia u Niezaleznych ,La Ville de
Paris“. Poczatki orfizmu. U Niezaleznych grupujg sie ci sami
artysci co w poprzednim roku, plus Gris. Gleizes I Metzin-
ger publikuja pierwszg teorje ,,O kubizmie”. Kahnweiler za-
czyna kupowaC obrazy Légera. Gleizes i Metzinger tworza
»La Section d'Or*, ktéra tgczy w jedng wystawe artystow, na-
lezacych do nowego ruchu (z wyjatkiem Braqua 1 Picassa).
Picasso i Braque odnoszg triumf na wystawie ,,Sonderbundu”
w Kolonji. 1915: Delaunay stwarza nowy kubizm, bardzo ko-
lorowy, podczas gdy:*inni kubisci staja sie w barwie coraz
bardziej surowi. Apollinaire nazywa sztuke Delaunaya or-
fizmem. ,,La Section d’'Or* robi wystawe na rue La Boétie; jest
to jej ostatni wystep przed wojng. Apollinaire publikuje:
»Peintres cubistes. Méditations esthétiques” (Athena). Picasso
i Braque wystawiajg w Berlinie, w ,,Secesji". Kahnweiler za-
wiera kontrakt z Juanem Gris. 1914: Wilhelm Uhde ma od-
czyt o Picassie i Braque’u, w Berlinie u Cassirera. Wojna.
Marcoussis wstepuje do francuskiej armji. Léonce Rosenberg
kupuje obrazy bezposrednio od Picassa, Braqua i in. 1915:
Picasso robi kilka portretow realistycznych; moéwia, ze ma
zerwa¢ z kubizmem. .Braque ranny w glowe, pod Carency.
Léonce Rosenberg podpisuje kontrakty z Juanem Gris, Bra-
quiem, Metzingerem i Herbinem. 1916: Apollinaire jest ciezko
ranny. 1917: Picasso projektuje dekoracje i kostjumy do ba-
letu rosyjskiego. Braque, wyleczony, wraca do pracy. Léger
podpisuje kontrakt z Rosenbergiem. 1918: Léonce Rosenberg
otwiera galerje ,de I'Effort Moderne". Matzenstwo Picassa;
pierwszy portret jego zony. 9 listopada: Apollinaire umiera

na grype. R,
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