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SZT Ul A
A PANSTWO

Sprawa wzajemnych zwigzkow
miedzy sztuka i panstwem, a Scislej
mowiac, sprawa kodyfikacji stosun-
kow roznych elementéow zycia artystycznego, — jest jeding z tych, nad ktéremi dy-
skutuje sie dzisiaj w Europie z ogromng namietnoscia. Mato jest zdecydowanych
przeciwnikOéw ingerencji panstwa w dziedzine sztuki; ale miedzy samemi nawet
zwolennikami — zdania bardzo sg zrézniczkowane. Wida¢ to byto wyraznie w cza-
sie rozpraw, ktore miaty miejsce w Wenecji w lipcu roku zesztego, pod auspicjami Insty-
tutu wspotpracy intelektualnej. W rozprawach tych brali udziat krytycy, historycy
i artysci wszystkich prawie krajow s$wiata. Temat dyskusji byt sprecyzowany dokiad-
nie: Sztuka a Panstwo. Niedawno ukazato sie w druku sprawozdanie z tych posiedzen
(Edit, de Ilinstitut de Coopération intellectuelle. Stock dep.). Obszerng recenzje z tej
interesujgcej publikacji podaje paryski miesiecznik ,,Le Mois“ (Nr. majowy). Czyta-
my tam, ze weneckie debaty podzielone byty na cztery czesci: Panstwo i szkolnictwo ar-
tystyczne, Panstwo a organizacje artystéw, Panstwo jako mecenas, Panstwo a ksztato-
wanie smaku publicznosci. Najwiecej sprzecznych zdahn nasunat pierwszy z tych pro-
blemoéw.

Przewodniczacy zebrania, zagajajac dyskusje, podkreslit wartos¢ samg w sobie jaka
posiada sztuka. Nastepnie Henry Van de Velde sformutowal swoje obserwacje, ktére
opierajg sie na diugiem doswiadczeniu architekta i profesora. Domagat sie on, aby da-
leko posuniete nauczanie techniczne (nie tylko sztuk pieknych, ale takze sztuki stosowa-
nej) byto udzielane pod autorytetem panstwa — kazdemu cztowiekowi, ktéry chce
poswieci¢ sie artystycznej karjerze. Van de Velde mys$li w ten sposéb sprowadzi¢ catos¢
artystycznego ruchu do wysokiego poczucia rzemieslniczego, ktore ongi$ wystarczyto do
stworzenia podwodjnej wartoSci — estetycznej i etycznej. Dla André Lhote’'a znowuz
najwiekszg potrzebg jest, aby panstwo stworzyto, obok oficjalnych akademij, — akade-
mje ozywione duchem nowoczesnego malarstwa, gdzieby nauczano ,,gramatyke plasty-
ki", ktorej istota zresztg pozostaje jeszcze do zdefiniowania, ale ktérg mozna sobie wyo-
brazi¢ jako opartg na doswiadczeniach naszej epoki. Co do tego zauwazyt (z duza do-
zg stusznosci) Jules Romains, ze byloby to stworzenie nowego akademizmu, ktory prze-
dawnit by sie rownie szybko jak poprzedni. Naogét zasada szkét artystycznych nie spot-
kata sie z licznemi aprobatami. Pospolity bowiem jest lek. zeby nie zdtawity one ge-
njusza, gdyz zawsze ma sie na widoku wybuch genjusza a nie stworzenie szerokiego
i bogatego ruchu zbiorowego, ktéry jest zresztg najlepszym terenem na jakiem zjawic
sie moga wyjatkowe natury. Poniewaz jednak z drugiej strony nikt nie przeczy, ze
konieczne jest odnowienie techniki malarskiej, — w rezultacie dyskusja utoneta
w sprzecznosciach i zadnej konkluzji na temat nauczania artystycznego nie powzie-
to. Moze tylko ze stébw Severiniego, wypowiedzianych pod koniec kongresu, moznaby
byto zaczerpna¢ nadzieje rozwigzania problemu. Znakomity ten malarz wioski widzi
w pracowniach artystéw — podwaliny dla sformowania zaréwno przysztej techniki jak
i nowej generacji plastykow. Ta wiasnie ewentualno$¢ wydaje sie najbardziej real-
na. Szkoty, o jakich marzy Van de Velde, cho¢by najdoskonalsze, datyby nauczanie,
ktérego praktyka ogranicza sie do ¢wiczen; wolne akademje Lhote’a pozostatyby aka-
demjami, to znaczy tern co jest najgorsze. Pracownie zas, w ktérych wybitny mistrz
wykonywatby swoje liczne zamdéwienia przy pomocy praktykantow, bytyby ozywione du-
chem innym i z pewnoscig lepszym od jakiejkolwiek szkoty. ,,Terminatorzy“ uczyliby
sie tu techniki jakiej wymaga aktualna sztuka, to znaczy techniki zyjacej, a nie cze-
go$ skodyfikowanego i watpliwego w zastosowaniu. Obyczaje te nie bytyby nowe, po-
niewaz tak witasnie dziato sie w S$redniowieczu i renesansie; ale jest oczywistem, ze po-
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zostawiajg one prywatnej inicjatywie sprawe nauczania rzemiosta artystycznego. Panstwo
nie miatoby w tej dziedzinie zadnych obowiazkéw, chyba tylko stworzenia warunkow
egzystencji dla pracowni.

Dyskusja na temat mecenasowstwa panstwa byla dos¢ burzliwa. Do ostrych replik
prowokowali zwiaszcza ci, ktorzy, stajgc w obronie sztuki jako $wietego ,.tabu“, twier-
dzili, ze panstwo ma obowigzek podtrzymywania zawsze i wszedzie wszelkich jej prze-
jawow. Inni za$ mowili, ze trzeba tu wprowadzi¢ pewne niuansy. Ws$rod tych tema-
tow bladzono rzeczywiscie do$¢ beznadziejnie. Ostatecznie pewnem jest, ze jesli pan-
stwo obowigzane jest wspiera¢ artyste, to nie znaczy to, zeby miato ono niszczy¢ pew-
ne tendencje przez popieranie jakich$ innych. Jest przytem rzecza nie podlegajaca
dyskusji, ze sporo wielkich realizacyj zawdziecza sztuka wyborowi zwierzchnich wiadz.
Kosciét rzymski w przesztosci nigdy inaczej nie dziatat (jak to zauwazyt w dyskusji
Ojetti), a rezultaty byly przecie wspaniate. Ale dziatat jeszcze i w inny sposéb, co jest
godne pozatowania zwiaszcza w Lisieux i Lourdes.

Temat ,,Panstwo a formowanie smaku publicznosci® omawiany byt tylko w refera-
tach. A szkoda, gdyz dyskusja mogtaby moze zasygnalizowaé te btedy, ktére sprawity, ze
sztuka odseparowata sie od publicznosci. Z wygtoszonych prelekcyj wysnu¢ mozna byto
niewiele wnioskéw. Ogdlnie biorac, wyrazano zyczenie, aby ksztalci¢ publiczno$¢. An-
dré Lhote chciatby stworzy¢ ogniska oswiatowe gdzie komentowane bytyby zastugi no-
woczesnej sztuki. Dzieciom wyktadanoby zasady rysunku, dzieki czemu mogtyby one
p6zniej zblizy¢ sie do idei ,transpozycji plastycznej“. Jak wida¢ z tego Lhote nie wy-
chodzi z kregu szkolarstwa. Hans Tietze odczuwa bardzo dobrze, ze istnieje 'rozbrat
ktérego przyczyna nie jest sama publiczno$é, i oswiadcza z calg powaga, ze owoce sztuki
nie dojrzewajg juz dla jednostek, lecz dla zbiorowos$ci Unja twoércy i publicznosci be-
dzie z pewnoscig rezultatem reformy moralnosci artysty. Tomasz Mann to wiasnie chciat
wyrazi¢ w swem mistrzowskiem przemowieniu koncowem. Warto je cho¢ czesciowo za-
cytowac: ,,Sktonny jestem twierdzi¢, ze sztuka i artysta mieliby sie lepiej, gdyby rze-
miosto odzyskato ten prestiz i t¢ godno$¢ jakg miato kiedy$. Jezeli ono w znacznej
czesci utracito te skromng godnos¢, to pochodzi to z przemian jakie dokonaty sie stosun-
kowo niedawno (mozna powiedzie¢ ze dopiero w XIX wieku) w poczuciu jakie ma arty-
sta 0 samym sobie i w koncepcji jakg stwarza on sobie o zyciu; pochodzi to z prze-
mian, z ktérych nie mozna si¢ radowac jesli mysli sie o interesach sztuki. Mdowitem
o skromnosci i to jest prawda. My dzi§ trudno sobie wyobrazamy stan zaleznosci i po-
kory w jakim zyli arty$ci dawnych czaséw, zanim era burzuazyjna sprowadzita emancy-
pacje artystycznego ,ja“, emancypacje, 0 ktérej mozna moéwi¢, ze byta korzystna dla
artysty bardzo rzadko i w wypadku bardzo wielkich mistrzéw. Pojmowanie tak skrom-
ne sztuki (rozumianej w istocie jako rzemiosto), ktére w klimacie uduchowienia nie wy-
rzekajgcego sie refleksji, w szczegolnym wypadku wielkosci i wyzszosci, stwarzato od
czasu do czasu indywidualnos$é, przed ktorg skianiali sie¢ kornie nawet krélowie,—wogodle,
w catosci, warunki te byty bardziej zbawienne dla sztuki i artysty niz warunki nowo-
czesne gdzie zaczyna sie wszystko od emancypacji swego ,,ja“, od swobody, suweren-
nosci i gdzie skromnos$¢ nie jest juz glebg dla wielkosci .

Wielki pisarz niemiecki sygnalizuje tu zto trawigce dzi$ sztuke, a ktorego istota, tak
mistrzowsko zdefiniowana, mogtaby by¢ utozsamiona z cierpieniem Zrgcem calg na-
szg epoke. Lekarstwo, jakiem pretenduje by¢ interwencja panstwa, jest z pewnoscia
Srodkiem gwattownym. Ale w okresie kryzysu duchowego i materialnego dobrze jest
gdy panstwo interweniuje, — bowiem cokolwiek ono robi, dziatanie jego wskazuje ar-
tystom, ze winni oni troszczy¢ sie o co$ wiecej niz o swe intymne przygody. Zresztg je-
$li w Wenecji niektérzy ze zgromadzonych nie przestawali sprzeciwia¢ sie $cistym sto-
sunkom miedzy sztukg a panstwem, — to nikt nie zaprzeczyt, ze dla problemu sztuki
dzisiejszej niema innego rozwiazania jak — zbiorowe, spoteczne. R-
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FRANCISZEK STRYNKIEWICZ

ZAGADNIENIE STYLU A RZEZBA
FRANCUSKA WSPOLCZESNA

Wystawa rzezby francuskiej w Instytucie Propagandy Sztuki, grupujaca naj-
wybitniejszych artystdw poczynajac od drugiej potowy XIX w. az do chwili
obecnej, data mozno$¢ wysnucia szeregu spostrzezen aktualnych w chwili dzisiej-
szej, gdy powstanie rzezby monumentalnej, pomnikowej staje sie prostg ko-
niecznoscig zyciowa.

Dzieta Rodin'a, Bourdelle'a, MailloFa, Despiau i Bernarda — jakie wchodzity
w skiad wystawy — stanowity najwspanialsze i najbardziej charakterystyczne
etapy rozwoju rzezby francuskiej.

Rodin dokonat rewolucji w rzezbie, zrywajac radykalnie z przezyta forma
akademicka, banalng i pozbawiong gtebszej tresci. Martwota form akademickich
musiata zrodzi¢ czilowieka protestu, rozbudzi¢ jego temperament jako reakcje na
to co byto. Rodin przekreslit Zle pojety przez swoich poprzednikéw klasycyzm
i przez kontrast poczagt szuka¢ maksimum wyrazu, posuwajac sie niekiedy az do
literackiego ujecia tematu w przesadzie gestéw i symboliki. Siegajac gtebiej w zy-
cie duchowe czlowieka, przejawia vl swoich pracach wiele poezji i natchnie-
nia na wysokim poziomie.

Z prac Rodina, znajdujacych sie na wystawie, na pierwsze miejsce wysuwa
sie posag Balzac'a peten napiecia ducho-
wego i glebokiego podejscia do postaci
wielkiego pisarza. Najbardziej charakte-
rystycznych prac Rodina, jak ,,Mieszcza-
nie z Calais" i ,,Adam" — brakio na wy-
stawie.

Realistyczna forma wypowiadania sie
Rodin'a przy impresjonistycznem trakto-
waniu szczegdtow musiata wptynaé ujem-
nie na budowe bryly. Mimo wszystko on
pierwszy zaptodnit rzezbe Swiezoscig, za-
czerpnietg z natury.

Na tem tle wyrost nowy wielki talent—
Bourdelle, ktdry, idac $ladami Rodina,
nie odchodzit zbyt daleko od natury,
kontynuowat bezposrednios¢ i szczerosc
w pracy z calg sitg temperamentu.

Ale talent tej miary nie mdgt sie ogra-
niczy¢ do ruchu, ukladu kompozycji na
wzor Rodin‘a. Bourdelle doszedt szybko

Z wystawy w Instytucie Propagandy Sztuki dO WniOSkU, 29 bez OparCia Sle na tek-
Rodin Auguste. Balzak (fragment, gips) tonice bryly nie mozna stworzy¢ rzez-
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by o warto$ciach nieprzemija-
jacych. Siegnat wiec do rzezby
architektonicznej (Egipt, Gre-
cja, Renesans) i tern zasilit to
co mu dat Rodin.

Bylo to jedynem wyjsciem
wowczas wobec braku archi-
tektury, ktora nie zrodzifa sty-
lu, a wielko$¢ rzezby wymaga-
ta okrzepniecia wielkim sty-
lem.

We wczesnych pracach
Bourdellea brak niekiedy tej
silnej konstrukcji, jakg widzi-
my w pozniejszych (przy jed-
nakowem impresjonistycznem
traktowaniu powierzchni). Np.
portret Rodin‘a (1909 r.) —
wspaniata glowa. Tyle wyrazu
i mocy. Jednak miejscami
szczegdt rozbija budowe bryty.
Zas popiersie Anatola France'a
(1919 r.), praca, ktora przeszta
dtuzszy okres poszukiwania,
jest petna konstrukcji i ekspre-
sji. Bryla jest traktowana po

Z wystawy rzezby francuskiej w Instytucie Propagandy Sztuki mistrzowsku. PrZy swoich ce-
Bourdelle Emile-Antoine. Konny posag pomnika Alveara (w zmniejszeniu). ChaCh monumentalnych moze
cokolwiek zamata.

Najwiekszg zaletg posagu Mickiewicza jest uklad kompozycji i uduchowienie.
W posagu konnym Alveara ruch konia i bohatera jest bardzo dobrze ujety, szcze-
golniej ze strony lewej od przodu. Wida¢ w pracy tej pewien wptyw rzezby rene-
sansowe;j.

Postacie z cokolu pomnika majg w sobie co$ z gotyku, z wczesnego re-
nesansu, ale tyle jest w nich $wiezosci, swobody postawienia rzezby, ze kazda
z nich mogtaby stang¢ jako pomnik — zwiaszcza figura ,,Potega®, ktéra poza wy-
zej wymienionemi zaletami ma ruch w ujeciu rzezbiarskim zatrzymany, co na-
daje rzezbie ceche monumentu. Szereg kompozycyj symbolicznych jak ,,Cenne
ciezary“, ,Matka Boska Alzacka"“, sg petne wyrazu i prostoty.

Najbardziej szczerym w swoich zatozeniach rzezbiarskich jest Despiau. Sub-
telnos¢, wykwintnos¢ formy i opanowanie bryty w spokoju, pelnym swoistego
utajonego zycia — oto cechy dziet jego. Budowa bryly rzezbiarskiej powstaje
u niego nie z rozumowego doszukiwania sie proporcyj na podstawie minionych

28 stylow, ale pod wpltywem bezposredniego gtebokiego uczucia, i ta drogg dochodzi
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W swoich pracach do mocy rzezb klasycznych.
Catos¢ bryty Despiau jest tak subtelnie opraco-
wana, ze kazdy milimetr ma tu ogromne zna-
czenie. Najwiecej cech charakterystycznych dla
tego wielkiego rzezbiarza znajdujemy w ,, Tor-
sie" i popiersiach p. Pomaret i p. Jallot. For-
ma, ktOrg postuguje sie Despiau, wyszia ze
szczerego traktowania natury, a niekiedy do-
rownywuje formie klasycznej. Despiau wskazu-
je nam w jaki spos6b nalezy podchodzi¢ do
rzezby.

Zupetnie odmienny stosunek do rzezby po-
siada Maillol. Gdy Rodin, Bourdelle i Despiau
tworzg formy przenikniete wartosciami ducho-
wemi, Maillol przywigzuje gtéwng wage do
czystej formy. Dla osiagniecia swoich zatozen
opart sie na rzezbie greckiej (Tanagra). Ale
Maillol, artysta o wysokiej kulturze, nie wpa-

Z wystawy w Inst. Propag. Sztuki. Fot. Fotoplat.

Despiau Charles.

Pani Jallot (bronz).

[

Z wystawy w Instytucie Propag. Sztuki

Maillol Aristide.

Tors (bronz)

da w akademizm, lecz przenoszac do swoich prac
wieczysty spokdj rzezby antycznej, wprowadza
indywidualne pierwiastki form. Do takich nalezg
z wystawionych ,,Kobieta w draperji" i ,,Pomo-
na". Jednakze mimo wszystko ukiadem kompo-
zycji i w ogolnej sylwecie prac swoich zbyt przy-
pomina pierwowzory, c0 hasuwa wrazenie pew-
nej nieszczerosci. Najbardziej szczerze potrakto-
wany jest ,Tors", bedacy fragmentem aktu,
W pracy tej znajdujemy rzezbiarskie walory bu-
dowy opartej na naturze.

Pokrewny MailloPowi jest Drivier; obecny na
wystawie ,,Akt" jego nawigzuje wprawdzie nie
do Grecji, lecz do Indochin. Formy ,,Aktu" maja
duzo cech wyrozumowania i pomimo wysokiej
klasy umiejetnosci odczuwa sie brak bezposred-
niosci.

Synteza form musi by¢ wynikiem nie tylko
wzrokowej obserwacji bryty, lecz i gtebokiego wy-
czucia catego zagadnienia. Uczg nas tego antyki.
Sg wsrdd nich dzieta, w ktérych obok kanonu
i walorbw materjatu jest nadto jeszcze dotyk
cztowieka czujagcego. | to sg dziela pierwszorzed-
ne. Sg jednak antyki nie posiadajace tej subtel-
nosci i koto nich przechodzi sie obojetnie.

Bernard tworzy swoj odrebny typ aktu; nada-
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je postaciom swoim wiele dekoracyj-
nosci i lekkosci; umiejetnie zamyka
kompozycje grup i poszczeg6lnych frag-
mentow. Podczas gdy inni dla podkresle-
nia zwartosci bryty unikajg azuréw, Ber-
nard nie liczy sie z tern, mimo to kompo-
zycje jego sg zamkniete w pewnym ryt-
mie. Traktowanie szczegOtu nie stoi na
tej wyzynie co rozwigzanie kompozyciji,
gdyz niekiedy operuje on zbyt jednostaj-
nemi formami. Cherakterystycznemi pra-
cami dla Bernarda sg ,,Dziewczyna z
dzbankiem* i ,,Kobieta z dzieckiem*.

Przy takich talentach i przy tak roz-
pietej skali podejscia do rzezby, jakie
posiadata rzezba francuska, nie wytwo-
rzyt sie jednak styl wielkiej miary, bo

Z wystawy w Inst. Propag. Sztuki
Maillol Aristide. Kobietaw draperji
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nie bylo wia-
éC I w ej 0 d- Fot. Fotoplat.
SkOCZni: Zbyt Z wystawy Instytutu Propagandy Sztuki
SamOdZieInie Drivier Leon. Amerykanka (bronz).
zaistniata ta

rzezba w zamknietych Srodowiskach pracowni. Brak
wielkiego stylu w architekturze byt powodem czer-
pania przez rzezbiarzy architektoniki bryly z epok
minionych. Gdyby wysitki tworcze tej miary rzezbia-
rzy dazyty w jednym kierunku, byty podporzadkowa-
ne jednej idei naczelnej — by¢é moze wielki Styl
w rzezbie bytby osiagniety.

Niestety, wobec braku wspoélnej idei poszczegoélni
rzezbiarze starali si¢ iS¢ wkasnemi odrebnemi drogami,
szukajac odrebnych zatozen i celdw.

Caly ten wysitek nalezy do okresu minionego.

Mozemy czerpa¢ stad wiele nauki, ale rzezba wspot-
czesna musi by¢ w kontakcie z cztlowiekiem, w kontak-
cie z architekturg. Niezawsze nalezy czeka¢ na wy-
tworzenie stylu w architekturze. Wspo6lny rytm pracy
dopomaga do skrystalizowania form zar6éwno rzezbiar-
skich jak i architektonicznych. Formy te SciSle zwig-
zane z cztowiekiem wspotczesnym wytworza nowe za-
tozenia w sztuce niezaleznie od epok minionych. Be-
dzie to zarazem jedynie logiczny stosunek wzgledem
wyzyskania dziedzictwa plastycznego przesziosci.



SZTUKA WLOSKA
W PARYZU

Paryz jest teraz pod znakiem
wioskich wystaw. Jest ich jedno-
cze$nie az trzy: wielka retrospek-
tywna w Petit Palais, rysunki, ilu-
stracje it p. z XV i XVIw w
Ecole des Beaux Arts oraz wspot-
czesna plastyka w Jeu de Paume.
Na specjalng uwage zastuguje
pierwsza z wymienionych ekspo-
zycyj, ktora jest wspaniatg manife-
stacjg italskiej sztuki, obejmujaca
okres szesciuset lat. od XIII do
XVIII w. Wystawa ta jest w Pary-
zu wydarzeniem bez = precedensu.
490 obrazéw, 240 rysunkéw, 150
grawiur, 110 rzezb, 50 bronzéw, 500
majolik, krysztatow, klejnotow’,
mebli, 100 tkanin, 100 rekopisOw
iluminowanych. Taki jest bilans
tej imponujacej wystawy.

Zastuga organizacyjna spada w
pierwszym rzedzie  na uczonych
francuskich i czesciowo wioskich.
Jednakze decydujacym czynnikiem
byta wola Mussoliniego. Ona to
rozstrzygneta niezliczone trudnosci,
pietrzace sie przed organizatorami
I przelamata fatszywg cnote niejed-
nego wioskiego kustosza muzeal-
nego, drzacego na mys$l o niebez-
pieczenstwach przewozu ekspona-
téw. Dzi$ trudno jest jeszcze okre-
§li¢ ogrom korzysci naukowych, ja-
kie beda konsekwencjg wystawy;
przypuszcza¢ mozna, ze bedzie on
niezwykty. Konfrontacja bowiem za-
bytkéw italskiej sztuki ma tu za-
kres tak szeroki, ze zaden historyk
sztuki nie marzyt chyba o czem$ podobnem. A mimo wszystko walor naukowy wysta-
wy jest bodaj ze mniejszy od jej znaczenia wychowawczo-spotecznego.

Frekwencja publicznosci okazata sie niezwykta. Tak dalece, ze koszt organizacji wy-
stawy (a przedewszystkiem transport eksponatow) pokryty bedzie z powazng nadwyzka.

Ten triumf wiloskiej sztuki zaciazy moze w dodatni sposob na jutrzejszym dniu fran-
cuskiej plastyki, bedacej przecie dla Europy zrédiem niebylejakich doswiadczen arty-
stycznych. W zwigzku z tern warto zacytowa¢ fragment wstepu do katalogu tej wiel-
kiej wystawy:

»Jakzez nie zaobserwowa¢ w zyciu dzisiejszej naszej sztuki, ze poszukiwanie do-
skonatosci wykonania i precyzji w $rodkach, niezwykla staranno$¢ przygotowan,
pewnos$¢ i wyborowos¢ kazdego poczynania, troska aby nic nie zostawi¢ przypadkowi
I zaniedbaniu — wszystkie te wzgledy, ktore réznig artyste od cztowieka zabawiaja-
cego sie pendzlem, sg nietylko zaniedbywane, ale uwazane jako co$ ponizej genjuszu
artysty? | jakiz paradoks: oto w epoce, w ktorej zycie samo jest podporzadkowane
zdeterminowanej doktadnosci wielu liczb, w ktérej nauka i przemyst wymagaja uzy-
wania aparatéw najbardziej precyzyjnych, — przestrzeganie drobiazgowej przezornosci
w technice sztuk cierpi od ciagtych rozprzezen i wydaje sie ustgpowac grze niedosta-
tecznosci i zuchwato$ciom +atvv%| robotz!

To co dzisiaj wymaga sie od szybkobiegacza, od tennisisty, od atletv, ktéry chce
sie wyrozni¢ — t. zn. przemyslanych cwiczen, surowej dﬁscypliny, swobody osiggnietej
przez dtugi przymus — wszystko to w ciekawy sposob kontrastuje z tg odrobina, ktorej
potrzeba, aby we Francji odgrywa¢ dzi$ role art?/sty“. Stowa te brzmia twardo. Ale war- o/
to, zeby ustyszeli je nasi zasciankowi entuzjasci francuskiego liberalizmu. H -JI

Z wystawy rzezby francuskiej w Inst. Propagandy Sztuki
Bernard Joseph. Dziewczyna z dzbankiem (bronz)
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MIECZYStAW SCHULZ

TRAGEDJA WSPOLCZESNEGO MALARSTWA

Ogodlny stan apatji, ktéry ogarngt Swiat artystyczny Europy w ciggu ostatnich
kilku lat, od czasu do czasu jest przerywany rozpaczliwem nawotywaniem lub su-
rowemi rozwazaniami artystow, krytykéw i wogodle ludzi, ktorym sprawa sztuki lezy na
sercu. ,,Kryzys — tragiczne potozenie, konieczno$¢ znalezienia wyjsécia z sytuacji,
szukanie nowych drdég, szukanie nowych tresci, potrzeba nawigzania kontaktu z naj-
szerszem spoleczenstwem, ucztowieczenie sztuki“ — oto atak z jednej strony, przeciw
ktéremu bronia sie bastjony Sw. Tréjcy zwolennikéw status quo . Do ogdlnej or-
kiestry upomnienn i malowania sytuacji w czarnych kolorach dorzuce i ja swoj gtos,
poruszajac sprawy, ktore dotad uszty uwagi wszystkich moich poprzednikéw.

..Kryzys w sztuce. Konieczno$¢ natychmiastowej decyzji" — oto stowa, od ktérych
rowniez jak inni mogtbym zacza¢é swe rozwazania. Lecz gdy moi poprzednicy, czyniac
analize sytuacji, starali sie znalez¢ bakcyla og6lnej choroby badz w spoteczenstwie,
badZz w stosunku malarza do zatozen artystycznych w obrazie, ja potoze gtéwny na-
cisk na chorobe, ktéra tkwi w samej metodzie pracy artysty, uwazajac ja za bez-
planowg pod wzgledem technicznym, nieogledng i pozbawiong zupetnie widokéw na
przysztosc.

Utart sie dzi$§ posrod wiekszosci malarzy oraz krytykéw bezpodstawny sad. ' jakoby
mistrzowie Renesansu i innych epok rozkwitu sztuki mogli stworzyé dzieta tak dosko-
nate pod wzgledem technicznym jedynie dlatego, ze byli w posiadaniu jakichs$ sekret-
nych ,sposobéw", ktore dzi$ niestety zaginety. Ot6z tak nie jest. Uwazne badanie
techniki starego malarstwa, i technologii materjatéw malarskich doprowadza do wnio-
sku. ze zadnych tajemnych sposobéw owi mistrzowie nie posiadali, byli natomiast
uzbrojeni w gleboka wnikliwg wiedze o wiasciwosciach poszczegélnych materjatow, o-
parta na przejeciu od poprzednikéw’ wielowiekowych doswiadczeh oraz na codzien-
nem badaniu tworzyw we wiasnej pracowni malairskiej.

Nowe pokolenie artystow stawato do pracy, zbrojne w madro$¢ ubiegtych wiekow,
ale zarazem i z pragnieniem aktywnego wspotdziatania w badaniach i odkryciach
technicznych. Ta nierozerwalno$¢ pracy w poszukiwaniach technologicznych data moz-
no$¢ mistrzom ubiegtych stuleci stworzenia arcydziet, ktére nie tylko pod wzgledem ar-
tystycznym. lecz i technicznym stanowig wzory nie do pobicia.

Znana jest teza, ze ,,materjal ksztattuje sztuke“. Wiemy, ze epoki, ktére gwalcity
prawa materjatu, szybko sie przezywaty, ustepujgc miejsca innym, w ktorych two-
rzywo byto elementem wspotdziatajagcym w ksztattowaniu sie  probleméw  malarskich,
a nawet czynnikiem prowokujacym niemal do nowych koncepeyj artystycznych. Nie
chodzi mi tu o sugerowanie jakiego$ fetyszyzmu materjatu; musimy jednak pamie-
ta¢, ze u. artysty proces powstawania jakiej$ idei i proces wypowiadania idei tej w ma-
terjale, ktéry sobie obiera — rodzg sie i rozwijajg zawsze wspotrzednie, do tego stop-
nia oddziatywajac wzajem na siebie, ze czestokro¢ trudno ustali¢, ktéry z nich jest pro-
motorem idei catosci. O ile z jednej strony byloby moze ryzykownem twierdzi¢, ze sam
rodzaj materjatu i jego specyficzne cechy wystarczy¢ mogg do uksztattowania sie ja-
kiej$ ideologji malarskiej — o tyle z drugiej strony nigdy sama abstrakcyjna idea pla-
styczna. nie oparta o jakie$ konkretne tworzywo i specjalnie z niem zwigzang techni-
ke. nie moze stworzyé tego, co nazywamy stylem.

1 tak np. w okresie po-giottowskim walka z temperg jajkowa, niedopuszczajgca do
miegkkich sptywéw — sfumato — jednej barwy w druga, technika gwarantujaca przez
to wybitnie rysunkowa i linearna interpretacje oraz prawie ze ptaskie Kksztattowanie
przedmiotu, musiata zrodzi¢ konieczno$¢ wynalezienia materjatu. ktéryby mogt zastgpic
ucigzliwe kreskowanie i punktowanie, uzywane w tym okresie do modelunkéw. | wéwczas

32 wprowadzenie laserunkéw olejno-zywic¢znych stworzyto dla artystéw mozliwosci wypo-
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wiadania sie w niuansach pétonowych, a zatem otworzyto droge do zupetnie odmiennej
od dotychczasowych interpretacji przedmiotu. Zrodzit sie problemat rozproszonego
Swiatta i przeswietlonych potcieni szkoty weneckiej.

Majac obecnie trzy czynniki materjatowe do budowania obrazéw: zabarwiony grunt,
temperowe podmaléwki i laserunki olejno-zywiczne — artysci w trakcie pracy mogli
zauwazy¢ role, jakg w ksztattowaniu obrazéw z punktu widzenia optycznego odgrywa
pogrubienie podktadéw temperowych pod zywicznemi farbami w partjach swiatta, w
przeciwstawieniu do nawarstwien cienkich laserunkéw w partjach cienia. To dato pod-
stawe do poszukiwan na drodze zagadnien $wiatta rzucanego, kontrastowego.

Nie bedziemy analizowali w dalszym ciggu catkowitej drogi rozwojowej przenikania
sie obu proceséw: powstawania idei artystycznej oraz kategoryj podsuwanych przez
rodzaj uzytkowania materiatu. Ograniczymy sie jedynie do stwierdzenia, iz koniec XVIII
w., wprowadziwszy malarstwo ,,al prima", zarzucit farby olejno-zywiczne, wprowadzajac
barwniki utarte na samym oleju. Od tej chwili zaczyna sie tragedja. Farba olejna
jako materjat nagina sie¢ do wszelkich mozliwosci. O ile jednak ma racje bytu w ma-
larstwie ,,al prima“, o tyle przy dtuzszem malowaniu z dnia na dzien powoduje tra-
giczne, niedajace sie usung¢ zmiany w obrazie.

Wynalezienie w pierwszej potowie w. XIX ultramaryny syntetycznej, zieleni szmarag-
dowej oraz szeregu zOttych barwnikéw, stworzylo podstawy materjalne do powstania
impresjonizmu. Epoka ta znana jest pod
nazwa ,szatu" lub ,,manji ultramaryno-
wej". Ciekawe sg dane dotyczace ultra-
maryny w tym okresie. W 1824 r. Société
d‘Encouragement wyznaczyto wysoka na-
grode dla odkrywcy sztucznej ultramary-
ny, ktéraby kosztowata miast 7000 frankéw
kilo — 500 frank6w. W roku 1828 jednocze-
$nie dwoch uczonych. Guimet z Tuluzy i
Gmelin z Heidelbergu, odkryli nowy barw-
nik syntetyczny o skladzie prawie iden-
tycznym z ultramaryng, a30 lat pdzniej
wyrabiano juz w Europie rocznie przeszto
9.000.000 kilo ultramaryny syntetycznej
w cenie poczynajac od 6 frankéw za kilo.

Zaczeta sie istna orgja kolorystyczna,
sprowokowana wynalezieniem nowych
barwnikéw oraz powstaniem teoryj spek-
tralnych. Nie liczono sie zupetnie z ma-
terjatem i jego prawami. Kazdy rok
przynosit nowe barwniki. Bylo w czem
wybieraé, aby moéc sie jaknajbogaciej
wypowiedzie¢. Ale nikt sie¢ nie zastana-
wia! nad tem, czy te nowe barwniki sa
wiele warte, czy sa trwale, czy nie zawie-
rajg skltadnikéw, ktére fatalnie moga
wplynaé na inne farby, sasiadujace z
niemi w tym samym obrazie. W rezulta-
cie ogromna wigkszo$¢ obrazéw impresjo-
nistycznych (wystarczy przej$¢ sie w tym
celu po muzeach francuskich lub rosyj-
skich, zawierajgcych najcenniejsze dzie-
fa tego kierunku) Ulega powolnemu, lecz Spekanie warstwy malarskiej na obrazie
trwalemu procesowi niszczenia. Ingres'a (Portret Cherubiniego, Luwr).
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A c6z dopier6 méwié o modernizmie, ktéry, stanowiac naturalny protest przeciwko
impresjonizmowi, wysunat z jednej strony materjat i jego autonomiczny wyraz, jako
jedno ze swoich haset bojowych, z drugiej za$ strony uwazal za stosowne zlekcewazyc¢
samg jakos$¢ i technologiczne prawa materjatu. ByliSmy S$wiadkami rzeczy niesamowi-
tych: uzywania piasku do farby, przylepiania gazet, papierkbw kolorowych do po-
wierzchni obrazu, malowanie lakierami, kiadzenia rzadkiej farby na pét centymetra gru-
bosci gtadka ptaszczyzng i catego szeregu nonsenséw technicznych. Wszystko to dziato
sie w imie t. zw. faktury, z jednoczesnem catkowitem pogwatceniem malarskiej struk-
tury farby na obrazie.

To specjalnie jaskrawe podkreslanie faktury, czesto nawet podnoszenie jej do wyzyn
naczelnego zatozenia, moze by¢ wprawdzie uwazane za reakcje przeciwko zupetnej nie-
dbatosci o materjat, jaka panowata w epoce impresjonizmu, c6z jednak z tego, skoro fak-
tura ta nie wynika organicznie z technicznych uwarunkowan materjatu, czesto za$
stoi poprostu z niemi w sprzecznosci? C6z z tego wreszcie, jezeli bedziemy nawet opie-
rali sie o jakie$s indywidualne wiasnosci materjatu, jesli materjat ten juz z zatozenia jest
marny, zty i wogéle ze wzgledu na swoje wady nie powinien by¢ uzywany jako na-
rzedzie przekazywania naszych idej plastycznych dalszym epokom.

Wiekszo$¢ wspoétczesnych malarzy nie posiada w najmniejszym stopniu wiedzy o ma-
terjatach technicznych i o ich wiasciwosciach technologicznych. Ten brak wiedzy do-
prowadza do ztego wyboru materjatu, ztego stosowania go, nie pozwalajac jednoczesnie
artystom wykorzystaé jaknajefektowniej wiasciwosci tworzyw. Zrodto najwiekszego zia
lezy w tem, ze wspOtczesny artysta rozporzadza materjatem gotowym i dlatego zupetnie
nie uczestniczy w przygotowaniu dla siebie tworzywa. Pozbawiony wiadomosci o tem,
z czego i jak powstata dana farba, grunt i t. d,, nie orjentuje sie dostatecznie we wiasci-
wosciach technologicznych materjatu, przytem skazywany jest stale na samowole i na-
duzycia fabrykantow, ktérzy w przeciwstawieniu do mnichéw S$redniowiecza, wspoétpra-
cujacych z malarzem w wytwarzaniu materjalu malarskiego, zupetnie nie sa zaintere-
sowani sprawami sztuki, majac na wzgledzie jedynie kwestje finansowe. Coraz to wiek-
sza ilos¢ farb i innych materjatéw pojawiajgca sie na rynku, brak ustalonej nomenkla-
tury, niewykazywanie skiadnikéw na etykietach — dezorjentuje malarza ostatecznie, re-
zultatem czego jest powolna, lecz nieubtagana zagtada wiekszosci dziet wspotczesnie pra-
cujacych artystéw.

W potowie wieku XIX caty szereg uczonych zapragnat przyj$¢ z pomoea artystom,
| ecz technolodzy ubiegtego stulecia rozpatrywali kwestje malarskie jedynie z punktu
widzenia chemicznego. Stad powstat szereg przesadow’ co do mieszania farb, np. bieli
cynkowiowej z kadmem, oraz szereg niepowetowanych szkéd, jak np. przez wpiowa-
dzenie gruntéw olejnych. Juz dzi$ mozemy stwierdzi¢ jakie zniszczenie w obrazach sto-
sunkowo tak niedawno malowanych spowodowat grunt olejny, do ktérego farba nie
przyczepia sie catkowicie, w nastepstwie za$ odskakuje od niego. Zjawisko to ma cechj
czysto fizyczne. Tutaj warto przytoczy¢ zdanie Eibnera: ,Wiekszo$¢ nowych niemieckich
i obcych prac z zakresu technologji rozpatruje zagadnienia tylko z punktu widzenia
chemji. Bylaby wielkim btedem sadzi¢, ze sama chemja moze stworzy¢ pozadane udo-
skonalenia w opracowywanej technice malarstwa. Tak sadzie, to zapomina¢, ze juz. 60 lat
temu Pettenkofer dowi6dt swojg regeneracja poblaktycli obrazéw olejnych, jak wielka
role w malarstwie odgrywajg zjawiska czysto fizyczne, a W. Ostwald raz jeszcze po-
twierdzit te teze w swych ,Listach o malarstwie".

Od potowy wieku XIX caty szereg uczonych zajmuje sie sprawami technologji ma-
larskiej: Pettenkofer. Ostwald. Thiersch. Eibner, Church, Vibert, Petruszewski, Kein.
Lincke, Tauber, Rashlmann, Laurie, Winner i t. d,, przyczem prace ich majg charakter

nietylko teoretyczny, lecz i praktyczny. Précz tego zaczynajg i niektorzy malarze
pracowa¢ nad kwestiami technologicznemu Fernbach, Gussow, Ludwig, Merime, Kiplik,
Schmid, Donner von Richter, Doerner, Rerberg, u nas za$§ Noskowski i Rutkowski.

W r. 1848 powstaje w Niemczech ,,Towarzystwo wspétdziatania z technikami malarskie-
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mi“. We wszystkich krajach — z wy jatkiem niestety Polski — zaktadajg doswiadczalnie
techniczne.

Jednaikze Iwia cze$¢ naszych artystdow wspotczesnych wykazuje w dalszym cia-
gu minimalne zainteresowanie dla spraw technicznych. Utarto sie u nas mniemanie,
ze artyscie nie przystoi zajmowac sie sprawami zwigzanemi z technologia, ze studja
nad materjatem przeszkadzajg czystej sztuce i t. d. A wszakze wiemy, ze architekt od-
powiedzialny jest za zawalenie sie domu, jezeli katastrofa nastapita na skutek uzycia
kiepskich materjaléw; od krawca nie przyjmiemy ubrania, do uszycia ktérego zuzyt
zlezalych nici, nawet jezeli fason dobrze jest skrojony. Ale malarz ma prawo zle wyko-
na¢ obraz pod wzgledem technicznym.

Dzisiaj stoimy wobec faktow nastepujacych: wiekszo$¢ obrazéw Stanistawskiego jest
w stanie pozatowania godnym, popekaty i poczerniaty najlepsze ptdtna Chetmonskiego
i Gierymskiego, traci niemal zupetnie kolor swéj Fatat.

Smutng te litanje mozna ciagnaé jeszcze bardzo dlugo. A jednocze$nie w naszych
uczelniach artystycznych kwestja technologji malarskiej badz zupetnie nie jest poru-
szona, badz tez omawiana jest tylko ogdélnikowo, mato za$ praktycznie. W catej Polsce
niema ani jednego taboratorjum, ktéreby zajeto sie walka z falsyfikatami w dziedzinie
farb na podobienstwo Instytutu badania przetworéw zywnosciowych. Nie mamy zad-
nych praw bronigcych artyste przed naduzyciami fabrykanta, nie mamy nawet zadne-
go dzieta technologicznego wydanego w jezyku polskim, chociazby w przektadzie.

Przeklenstwem naszem sg przedewszystkiem gotowe farby olejne, niewiadomo na ja-
kim oleju ucierane. Wigkszos¢ fabryk uciera niektére barwniki na oleju Inianym, niekto-
re — i to czesciej — na oleju makowym. Naktadamy farby bez najmniejszego zrozu-
mienia ich potrzeb i praw, kierujac sie jedynie abstrakcyjng koncepcjg formalng. Ta
koncepcja artystyczna zupetnie nie jest uwarunkowana materjatem, ktérym sie postugu-
jemy, i ktéry w dodatku jest lichy. | tak najpowazniejsze wysitki, najsmielsze i naj-
bardziej istotne poszukiwania artystyczne skazujemy na zagtade z powodu lekcewa-
zenia doswiadczen artystow ubiegtych epok i technologéow wspétczesnych, ktérzy w do-
bitny spos6b wykazujg nam nietrwalo$¢ techniki naszego malarstwa.

Koniec XVIII i calty XIX w., nie méwigc o naszym, jest jednem wielkiem nieporozu-
mieniem w kwestji budowania obrazu z punktu widzenia technologicznego. Prawde mo-
wigc i wowczas byli artysci, ktérzy naprzekér modzie i ignorancji przykazan technolo-
gicznych opierali swa sztuke na solidnych podstawach, ze wymienie tutaj Renoir‘a,
z jego podmaléwkami temperowemi i wykanczaniem olejnem al prima, — Bécklina,
wskrzeszajgcego w swych pracach zasady szkoty flamandzkiej, Friedleina — ojca
wspoétczesnej tempery i kilku innych. Wiegkszo$¢ jednak ,,uwaza siebie za panéw i nie
zniza sie do rzemiosta" (Yolpato). Czas z tern skonczyé. StysztiSmy, ze ,wprawdzie arty-
stom jest ciezko, lecz na pocieszenie maja to, ze sztuka ich jest nieSmiertelna®“. Stwier-
dzamy. ze nasza sztuka nie jest nieSmiertelna. Przeciwnie, moze legenda o naszych ob-
razach przekaze zdobycze tego lub innego twércy — o ile dokumenty drukowane na
papierze z drzewa i stomy dozyja czaséw sedziwych — lecz sztuka nasza zawiera
w sobie wszelkie znamiona $miertelnej choroby, zaszczepionej naszemi wiasnemi reko-
ma w momencie jej rodzenia. To co malujemy nie przetrwa wiekow. Musimy zaczaé
budowe od podstaw, od rzemiosta, gdyz inaczej gmach wznoszony przez cate zycie przy-
ttoczy nas i bedziemy na staro$¢ ogladali ruine wszystkich naszych dazehn, wysitkéw
i zdobyczy. By¢ moze, opierajagc prace na racjonalnej tektonice, ostabimy narazie roz-
ped twodrczych poczynan, lecz przezwyciezywszy pierwsze trudnosci, bedziemy mogli
zbudowac wartosci, Swiadczace o zdobyczach kulturalnych naszego spoteczerstwa.

Gdy wiek XX jest wykwitem doskonatosci technicznej, jakzez my mozemy by¢ jego
wyrazem, bedac peini abnegacji w dziedzinie wilasnego rzemiosta. Postaramy sie byc¢
dokumentem epoki nie tylko w jego ujemnem znaczeniu, lecz jako wyraz twoérczy poczy-

nan spoteczenstwa. Mieczystaw Schulzz. 35
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WYSTAWY

INSTYTUT PROP. SZTUKI

o/-

JV s

Po catorocznej niemal
abstynencji IPS znowu po-
wrdcit do wystaw wspot-
czesnej sztuki polskiej.
Pierwsz stawg, (maj—
czerwiec) poswiecono po-
kazom zbiorowym prac
St_ryjehskleé, Jedrzejew-
skiego, eydenbeutlow,
Lozy Malarskiej i R. Mal-
czewskiego. Stryjenska
wystawita 11 temper kom-
pozycyinych, 14 rys. kre-
dg “kolorowg _(,,Bogowie
Stowianscy") i 82 szkice
akwarelowe kostjuméw do
baletow ,,Harnasie” i ,,Ko-
rowaj" oraz do misterjum
wielkanocnego ,,Pascha”.
Pod wzgledem plastycz-
nym nic nowego dzieta te
nie wniosty. Al. Jedrze-
jewski wystapit z brawu-
rowo kolorystycznie po-
traktowanemi —_pejzazami
kompozycyjnemi (14 obr.)
przewaznie z motywow
Wotynia  Kolekcja “prac
E. i M. Seydenbeutlow (25
obr. ol., pejzaze, portre-
'3/, kompozycje) wykazata

alszy rozwdj artystow w
kierunku opanowania kon-
strukcji obrazu w barwie
i pewnego stale wzrasta-
jacego liryzmu w ujmowa-
niu tresci. Loza Malarska
nie byta w komplecie.
Linke dal 29 prac; 27 ry-
sunkow  kolorowanyc
technikg mieszang na te-
maty dotyczace krzywd i

aradoksow ustrojow SFQ-
ecznych oraz 2 obr, olej-
ne. Linke wyroznia sie
zdecydowang “negacja
plamkowego = ,,kolory-
stycznego™ traktowa-
nia tresci obrazu, buduje
forme linearnie, uzalez-
niajac od niej zadania ko-

loru. W tym kierunku wy-
kazat rezultaty wysoko-
wartosciowe. Oprocz nie-

o wystawili: protektor

ozy, prof. T. Pruszkow-
ski 2 studja ol.; Ant. Ku-
dta 6 gwaszOw rozwigza-
n%/ch w kolorze édoéé ja-
rawo); Kaz. Zielenkie-
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Fot. E. Koch.
Zamek Lubarta (ol).

Z. Wystawy w Instytucie Propagandy Sztuki.
Aleksander Jedrzejewski.

DONIOStEA DLA SZTUKI
POLSKIEJ DECYZIJA

20 czerwca Naczelny Komitet Uczczenia Pamieci Marszatka
Pitsudskiego udzielit ostatecznej aprobaty projektowi Stotecz-
nego Komitetu budowy pomnika Marszalka. Komitet uchwalit:

»W mysl treSci referatu gen. Wieniawy-Dtugoszowskiego,
wygtoszonego na plenarnem posiedzeniu Naczelnego Komitetu
pod przewodnictwem Pana Prezydenta Rzeczypospolitej w dn.
6 czerwca 1955 r. zostato przesadzone, iz Pomnik Marszatka
w Warszawie swemi rozmiarami, pomystem, wartoscig jako
dzieto sztuki, przy solidarnej pracy rzezbiarzy, architektow
i urbanistow, stac si¢ ma poteznym symbolem skoncentrowa-
nych w nim wielkoscl, t. j. wielkosci Jozefa Pitsudskiego, wiel-
kosci Rzeczypospolitej i wielkosci naszej Stolicy.

»Za pomnik taki Komitet uznat:

Wybudowanie w dzielnicy, w ktorej Marszatek od dnia 11 li-
stopada 1918 roku do dnia swego zgonu zy} i pracowat —
a wiec w dzielnicy Relwederu, Generalnego Inspektoratu Si!
Zbrojnych i Ministerstwa Spraw Wojskowych, na zwiekszonym
przez cze$é Szpitala Ujazdowskiego placu na rozdrozu — pom-
nika ku czci Marszatka. Pomnik ten, po usunieciu gmachow
szpitalnych, za tto swoje mie¢ bedzie, przywrdcony w przy-
sztosci do swego dawnego wygladu zamek ksigzat Mazowiec-
kich z XII wieku, najstarszg budowle Warszawy — oraz roz-
taczajaca sie za nim wspaniatg i szczesliwie dotad niezabudo-
wang perspektywe kanatu Piaseczynskiego, Wisty i lasow wa-
werskich. Zamek po rekonstrukcji moze by¢ przeznaczony na
Muzeum. Plac ,,na Rozdrozu“ winien by¢ odpowiednio po-
wigkszony.



Z Wystawy w Instytucie Propagandy Sztuki.
Aleksander Jedrzejewski.

Fot. E. Koch.
Deski (ol.).

-Wybudowanie nowej wielkiej arterji pod nazwg Alei J6zefa
Pitsudskiego, taczacej wspomniang dzielnice z nowag Warszawa,
ktorej zabudowanie stanowi¢ bedzie epoke Jbézefa Pitsudskie-
go w architekturze Warszawy. Aleja ta od pomnika ku czci
Marszatka przecina¢ bedzie ulice Marszatkowska, Polna, tere-
ny wyscigowe i pole Mokotowskie az do Swigtyni Opatrznosci
i dalej Aleja zwirki i Wigury; kierunek tej Alei jest iden-
tyczny z linjg defilad wojskowych, a w szczeg6lnosci ostatniej
defilady posmiertnej. Aleja ta stuzy¢ bedzie 1 nadal, jako te-
ren defilad wojskowych; za$ szaniec, na ktérym stata armata
z trumng, znajdujacy sie przy tej Alei utrwalony zostanie jako
wielka pamigtka narodowa. Obok Alei pozostang odpowiednie
co do wielkosci wielkie tereny czesSciowo przeznaczone na
rewje oraz trybuny. Na tej Alei stang¢ moégtby tuk Trium-
falny w poblizu przeciecia z arterjg N — S. Aleja winna by¢
odpowiednio architektonicznie uksztattowana.

Nalezyte powigzanie dzielnicy Marszatka z drogg Krolew-
ska, nawigzujac w ten sposéb do wielkich wspomnien o Sobie-
skim — tworzy trzeci element catoksztaltu pomnika o wiel-
kiej wartosci urbanistycznej*.

Tak wiec staneliSmy wobec faktu, ktérego wage dla dalsze-
go rozwoju naszej plastyki trudno jest dzi$ poprostu przewi-
dzie¢. Powstaje wreszcie 6w dawno oczekiwany przez polska
plastyke olbrzymi ,,obstalunek spoteczny‘: nardod zada od ar-
tystow dziela, ktére ,,sta¢ sie ma symbolem skoncentrowanych
w nim wielkosci, t. j. wielkosci J6zefa Pitsudskiego, wielkosci
Rzeczypospolitej i wielkosci naszej stolicy”, zada aby w for-
mach, linjach i barwach znalazt wyraz duch Tego, pod ktérego
przewodem ksztattowat sie byt i potega naszego organizmu
panstwowego.

Spraw sztuki nie wigzano dotychczas z potrzebami panstwa-
Byty spraw;g politycznie i gospodarczo pilniejsze. | pozostaty
prawdopodobnie takiemi nadal. Lecz przemoéwito poczucie du-

wicz 10 duzych obrazow
(surowych w traktowaniu
i fakturze) i kilka pet-
nych poezji studjow ry-
sunkowych; J. Pietkiewi-
czowa 5 obrazéw (akwa-
rela, gwasz, tusz i tempe-
ra), jak zwykle ciekawych
kompozyCéjnle i fakturo-
wo, oraz Br. Gniazdowski
6 obrazéw olejnych, sze-
roko cho¢ dos¢” surowo
malowanych,  przepojo-
nych dziwnem uczuciem
melancholji. Wystawienie
przez IPS kolekcji ,obra-
ZOWI\/?' n. ,,Czarny Slask"
R. Malczewskiego nalezy
uwaza¢ za nieporozumie-
nie. Wyjatkowa nieudol-
no$¢ techniczna stawia je
poza nawiasem prac na
poziomie  'wystawowym.
Wystawi¢ mozna bylo ra-
czej kilka akwarel tego
artysty, zawieszonych
skromnie w katku sali.

Nastepna stawa (w
poi. czerwca) objeta twor-
czo$¢ dwuck niezyjacych
artystow — Mierzejew-
skiego i Gottlieba, oraz
indywidualng wystawe T.
Czyzewskiego. ~ Wystawa
prac Jacka Mierzejew-
skiego, zorganizowana z
inicjatywy Bloku Z.A.P.,
byta " najkompletniejsza
jakg widziata Warszawa.
Dato to mozno$¢ ujecia
catoksztattu  niezmiernie
interesujgcej  twdrczosci
tego przedwczes$nie zmar-
fego a_rtyst¥. Katalog jego
prac licz 1_pozycylb(ry-
sunki  oléwkiem, obraz
olejne, akwar. i tempery
utozonych  chronologicz-
nie i zao atrzon&/_ch wste-
pem E. Kokoszki. Drugg

PLASTYKA



Fot. Cz. Olszewski.
E. i M. Sey denbeu 1lowie.
.Motyw z Krakowa“ (ol.).

pointg wystawy byt pokaz
po$miertny prac Leona
Gottlieba. (pod protekto-
ratem min. spr. wojsk,
gen. Z. Kasprzyckiego).
134 obrazy (ol. na ptdtnie
i papierze (\), ol. na drze-
wie, akwarele) i 55 ry-
sunkéw weglem, krequ
otowkiem podkolor)
akwafort. Trzy etapy roz-
wojowe artyst?/ (przed
wojng, okres legjonowy,
?OWOJSI’my) dobrze zosta-
naswietlone przez dzie-

+a wystawione. Katalog
prac ~jego, opracowany
WZOrowo, poprzedzon

jest stowem wstepnem

Kadena - Bandrowskiego
i wstepem krytycznym M.
Wallisa. Typ opracowania
katalogdw tych dwuch wy-
staw jak i kulturalne roz-
mieszczenie  eksponatow
nalezy uzna¢ za wielkg
zastuge nowego dyrekto-
ra IPS-u dr. J. Starzyn-
skiego. Zbiorowa wystawa
ostatniego (trzyletniego?)
okresu pracy Tytusa Czy-
zewskiego zawierata prze-
waznie znane juz z wy-
staw poprzednich jego

dzieta (28 obrazow olejn.,
8 akwarel z rys. piork. i 2
rysunki oléwk. 1 sangui-
ng). Ani w ujeciu formal-
nem, ani w strukturze
barwnej, ani w technice
(moze ~ bardziej jeszcze

my i godnosci narodowej — i sprawa godnego przekazania
wielkosci ducha Marszatka w kamieniu, bronzie 1 barwie —
staje sie oto najwazniejszg i sztuke wzywa sie¢ do apelu spo-
tecznego

Chwila ta wisiala w powietrzu. Od lat juz ws$réd artystéw
dojrzewata antypatja do produkcji ,,wystawowej“, Kietkowaty
mysli o sztuce dla wielkich mas, dla spoteczenstwa, o monu-
mentach, malowidtach Sciennych, o szlachetnych materjatach.
Na prawo i lewo, w warunkach niemal chatupniczych (bo nie
posiadamy odnosnej panstwowej instytucji badawczej), pro-
wadzono na wiasng reke badania i préby technik monumen-
talnych, reka rzezbiarza wyciggata si¢ po kamien, malarza do
tynku i tempery, a wraz z tern forma impresyjna, wykonywa-
na dla becwatdow rentjerskiego mieszczanstwa, w samem swem
rdzeniu przezywata gtebokie istotne przekszta’rcenla Ktoz zli-
czy ofiary, jakie, pozbawieni $rodkéwi, obstalunkéw (t, zn. po-
trzebnych zadan konkretnych), ponosm artysci w tej pracy,
prowadzonej w narastajagcem przekonaniu, ze wreszcie wielka
Polska zazada wielkiej sztuki monumentalnej.

Lecz wielkie dzieta powsta¢ moga tylko w atmosferze wiel-
kiej pracy i wielkiego entuzjazmu. Wielkie dzieta — to wynik

stlamszonei) wystawa ta
o O nie wykazata nowych war-
JO tosci.

PLASTYKA

Z Wystawy w instytucie Propagandy Sztuki.
E. i M. Seydenbeutlowie.

Fot. Cz. Olszewski.
(ol)

..Kwiaciarki*



Fot. Cz. Olszewski.
Portret p. M. Z. (ol.).

<zA

skoncentrowania napie¢ woli zbiorowej, zespolenia wysitkow
w jednym Kkierunku, ktoére wykonawcow uskrzydla, jest dla
nich busolg i sprawdzianem.

Takiej atmosfery nie byto. | stworzy¢ ja jest pierwszym
obowiazkiem Komitetu Naczelnego. Nalezy rzuci¢ setki kon-
kretnych zamoéwien, da¢ prace konkretng artystom. Tyle $cian
i placow nudnych ,funkcjonalnie* czeka na wymowe barwy
i reljefu. Wszystkie dziedziny zycia Polski odrodzonej — jej
praca, o$wiata, sport, wojsko, przemyst, morze, nauka i t. d.,
ktore sg przeciez faktem realnym, ptodem woli Tego,
ktérego wiasnie uczci¢c mamy — oto tematy, jakie w techni-
kach monumentalnych winny by¢ obrazowane na naszych uli-
cach, placach, $cianach, wnetrzach gmachéw publicznych.

Zatrudnienie artystoéw przy pracach konkretnych ukaze nam
zasieg zywego materjatu tworczego, jaki posiadamy i jakim
powinnismy rozrzadzi¢, a ktérego dzisiaj nie znamy! Rozwing
sie na tern tle fachowe dyskusje, powstanie szlachetna rywali-

Z Wystawy w Instytucie Propagandy Sztuki.
E. i M. Seydenbeutlowie.

ZACHETA SZT. PIEKNYCH.

T.Z.S.P. wystgpito z ju-
bileuszowg wystawa czter-
dziestopieciolecia ~ pracy
art){]st%cznej prof. Jozefa
Mehoffera. Ma ona trwac
przez 3 miesigce:  czer-
wiec, lipiec 1 sierpien.
Jest to wystawa imponu-
jaca rozmiarami. Zajmuje
wszystkie sale Zachety,
wigcznie z t. zw. salg Ma-
tejkowskg. W sali tej po-
zostawiono jedynie Sciane
tylng z przylegajacemi
bokami, na ktorych znaj-
dujg sig¢ dzieta Matejki,
ktorego uczniem zawsze
sie mienit Mehoffer. Wy-
stawa obejmuje 587 ek-
sponatow, w tern 98 karto-
néw dekoracyjnych, prze-
waznie akwarelowych (m.
in. olbrzymie kartony do
witrazow katedrK w Fry-
burgu szwajcarskim), 275
obrazéw (ol. i akw.) i
rysunkéw  portretowych

rzewaznie wyk. we-
glem), 168 studjow ry-
sunkowych, szkicow kom-
pozycyjnych i graficznych
(akw., Weégiel, otdw., rys.
pidrem), 21 litografij i 25
akwafort. Wstep do wzo-
rowo opracowanego przez
samego jubilata 1 dr. M.
Tretera katalogu napisat
dr. WI. Kozicki. Ponadto
katalog zawiera 24 reBro-
dukcy). Wystawa odbyta
sie pod protektoratem mi-
nistra w. r. i 0. p. dr. W.
Jedrzejewicza przy czyn-
nym wsp6tudziale prezgl-
denta m. Warszawy St.
Starzynskiego i wicepre-
zydenta J. Pohoskiego.

Fot. Cz. Olsze wski.
E. i M. Seydenbeutlowie.
.Motyw z Krakowa“ (ol.).
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Fot. E. Koch.
Z Wystawy w Inst. Prop. Sztuki.
Kazimierz Zielenkiewicz.
..Muzyka“ (techn. mieszana).

KRAKOW

40

Od dn. 21 czerwca otwarta
zostata nowa placdwka
artﬁstyczna i naukowa —
inet _Rycin _Polskiej
Akademji = Umiejetnosci
ul. Straszewskiego, 27).
abinet zawiera ok. 40000
rycin. Z Gabinetem pota-
czone sa wystawy rycin,

Z Woystawy w Inst. Prop. Sztuki.

Bronistaw Gniazdowski.

PLASTYKA

..Pasterze“ (ol.).

zacja, przesciganie sig, pouczajace wyprobowywanie nareszcie
szerokiego oddechu tworczego w walce o forme petng tresci
i mocy z oporem szlachetnego materjatu, powstang nowe na-
zwiska artystow. | prace te, wykonywane dla spoteczenstwa,
winny by¢ publicznie omawiane, reprodukowane, a pod prze-
wodem Komitetu Naczelnego sublimowane zadania i te impon-
derabilia, ta warto$¢ duchowa, ktorej wyjawienie bedzie mo-
ralng podnletq i najwyzszym sensem tej pracy. Niech to ko-
sztuje miljon, niech dwa, ale tg tylko drogg stworzy¢ mozna
szkote hartu i rzetelnosci pracy artystycznej, jedynie umozli-
wiajgcej realizacje celu najwyzszego — pomnika Marszatka
Pitsudskiego.

Jak dzi§ — zbyt wielka odlegto$¢ dzieli drobne prywatno-
indywidualne ,,przygody pracowniane" ,,wystawowych“ obra-
zOw i rzezbek — od zadan plastycznych na skale godnosci Pan-
stwa. Zatrudnienie artystow w szeregu konkretnych okreslo-
nych zadan monumentalnych w materjale da w wyniku to ni-
veau, od ktérego moze juz jeden krok dzieli¢c bedzie od tej
formy, od tego jej plastycznego ujecia, jakiego powinnismy
i jakiego czekamy w pomniku Marszatka. Jeden lub kilka kon-
kurséw moga dac najwyzej szereg pomystow, lecz same przez
sie formy monumentalnej nie stworza. Ta powsta¢ moze jedy-
nie przez okreslong tematowo prace w materjale. Tylko reka
W niej zaprawiona a powodowana duchem ogoélnego entuzja-
zmu zadaniu temu podota. ,

Zresztg, juz pierwsze konkursy na ogélng koncepcje za-
budowy placu na b. terenach tobzowianki, wnetrz zamku
Ujazdowskiego, fragmentow przysztej olbrzymiej arterji Mar-
szatka Pitsudskiego — nastrecza ogromng ilos¢ plastycznych
zadan konkretnych — ktorych niezwioczne uruchomienie nie-
watpliwie tez przyczyni¢ sie moze do stworzenia tej atmosfe-
ry wspOtpracy i wytezenia sit tworczych, ktérej uwienczeniem
stanie sie pomnik Marszalka Pitsudskiego.

Wielkie dzieto moze spetni¢ Komitet Naczelny Uczczenia Pa-
gm Marszatka Pitsudskiego, jezeli tylko wykonanie swego
ania oprze na kontakcie z zywa, skoordynowang realng pra-
cg konkretnie zatrudnionych artystow, a nie tylko na druko-
wanych warunkach i programach jedno lub nawet kilkorazo-

wych konkursow. Stanistaw WoZnicki.

Fot. E. Koch. Fot. E. Koch.

,.Konie przy studni“ (gwasz).

Z Wystawy w Inst. Prop. Sztuki.
Antoni Kudta.



z ktérych obecnie otwarta
ObeijJe grafike angiel-
ska, m. in. mezzotinty
Younga Deana, miedzio-

Fr. Bartol022|ego
sztychy Hogartha Wal-
let'a i Kierownikiem
gabinetu jest ﬁrof J. Pa-
gaczewski, onserwato-
rerE —docent A. Boch-
nal

Z ZYCIA
ORGANIZACY]J

BLOK ZAW. ART. PLASTYK.

Dnia 11 czerwca odbyto
sie Walne Zgromadzenie
cztonkéw Bloku Zawodo-
wych Artystow Plasty-
kow. Na przewodnicz ce-
go_powotano prof. Z.
minskiego. Przed przystq-
pieniem do obrad obje-
tych porzadkiem dzien-
nym, zebrani uczestniczac
w zatobie narodowej u-
czcili Eamlec Marszalka
Pllsuds iego minutg ci-

Szy.
Po odczytaniu i przyje-
ciu protokulu zebrania po-
Erzednlego prezes Bloku,
Kokoszko, odczytat w
imieniu Zarzqdu obszerne
sprawozdanie za roczny
okres dziatalnosci Stowa-
rzyszenia. Po wystuchaniu
Z Wystawy w Instytucie Propagandy Sztuki. Fot. E. Koch.
Bronistaw Linke. ..Miasto™ (techn. mieszana).

PRACE SZKOLY RZEMIOSt ARTYSTYCZNYCH W WILNIE

Szkota Rzemiost Artystycznych T-wa Plastykéw w Wilnie
prowadzona pod dyrekcjg K. Kwiatkowskiego, dostarcza Wilnu
corocznie kilku wykwalifikowanych pracownikéw’ z dziatu ma-
larstwa Sciennego. Tak sig¢ tworzg kadry miodych i wyrobio-
nych malarzy w Wilnie, przygotowanych dobrze i obeznanych
z technikami $ciennej dekoracll Zasob ten miodych sil robo«
czych umozliwia w Wilnie wykonywanie trudniejszych zadan
malarskich. Zaangazowani do prac w nowym patacu Biskupim
pod kierunkiem instruktora tejze szkoty, L. Torwirta, wywigzali
sie Swietnie, stosujgc nowg technike opartg na spoiwie skompo-
nowanym przez kierownictwo szkoty. Wiasciwoscig tego spoiwa
jest jego niezwykta trwato$¢, oparta na rogowaceniu wigzg-
cych $rodkéw. Farba zaprawiona niem, nie bedac olejng, nie
jest jednak zmywalna, nie tuszczy sie, nadto daje tak poszuki-
wany miat o lekkim potysku, oraz zewnetrzny wyraz faktu«
ralny przypominajacy sukno. Stosowana do wyprawy gipsowej
kryje réwno i pewnie. Kalkuluje sig za$ znacznie taniej od
olejnej, i majac jej zalety zachowuje jednoczesnie transpira-
cje Sciany. Technika tg wykonano przez uczni tejze szkoty po-
lichroinje w kosciele w Bieniakoniach oraz obecnie Kaplice m,omictaw e
Ksiezy Karmelitdow przy klasztorze Ostrobramskim. Celowe Podanie” (techn. mieszana). 41
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ZW.

Z,

Fot. E. Koch.
Linke.
..Dziewczynka z kotkiem* (ol.)

Bronistaw

niu sprawozdania i wnio-
skéw Komisji Rewizyjnej,
Walne Zgromadzenie spra-
wozdanie akceptowato. Na
nastepujaca kadencje
Walne = Zebranie jedno-
gtosnie wybrato Zarzad w
sktadzie "poprzednim. U-
zupelniajace Wybogl do
Rady wprowadzity do tej
ostatnie] roéwniez jedno-
gtosnie ‘pp. prof. Z. Ka-
minskiego i Franciszka
Strynkiewicza. Nastepnie
ﬁrzedlu_zono na dalszy rok
adencje  Komisji Rewi-
zyjnej 1 wybrano Sad Ko-
lezenski. Protokdt zebra-
nia prowadzit T. CieSlew-
ski (syn).

W czasopiSmie Beaux-
Arts z dn. 2INIL. 35 r. u-
mieszczone zostato zdj%-
cie z Wystawy Bloku Z.
A. P. w todzi.

ZAWOD. AKT. RZEZB.

W dniu 29.V odbylo sie
Walne Doroczne Zgroma-
dzenie ,,Zwigzku Zawodo-
wego Artystow Rzezbia-
rzy". Na miejsce Zarzadu
ustepujgcego  w  drodze
wyborow weszli:  Franci-
szek Strynkiewicz prezes,
Z. Otto wiceprezes, Lud-
wika Nitschowa skarbnik,
Elwira Zachert-Mazurczy-
kowa sekretarz, Kazimierz
Pietkiewicz cztonek Za-
rzadu. Na zastepcow wy-
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wychowanie adeptéow Szkoty Rzemiost umozliwia im fatwe
znalezienie Eracy, czy to u majstrow malarskich w charakte-
rze czeladnikéw, czy to w dekoratorniach teatralnych. Niekttb
rzy pracuja samodzielnie, a inni znowu sg instruktorami
w szkotach podobnego typu.

Szkota Plastyk, przebywa ciezkg droge swej egzystencji, utrud-
niang wszelkiemu sposobami dazacemi do _jej unieruchomienia.

Trzeba wec podkreslic niezwyklte wysitki ze strony Zarza-
du Tswa Plastykow, jak i trudy dyrekcji, ktérzy pomimo tych
przeszkdd stale pracuja dla podniesienia poziomu Szkoly i jej
istnienia. Warunki finansowe Szkoly sa wprost rozpaczliwe.
Oplata nauczycieli w tej szkole wynosi 1 z}t. za godzine! Jest
to wiec praca ofiarna, i tylko wiara w celowo$¢ swych zamie-
rzen moze jeszcze skitania¢ personel nauczycielski do naucza-
nia w niej. Wiara, naprawde godna tylko prawdziwych arty-
stow.

Szkota istnieje juz 15 lat. O wynikach jej moga sadzi¢ tylko
Ci, ktorzy sie z nig stykajg i ktorzy sie znajg na rzeczy dosc¢
rzadkiej, bo na technice Sciennej. Nic tez dziwnego, ze w sfe»

Fot. E. Koch.
..Wyspa“ (tech, mieszana).

Z Woystawy w Instytucie Propagandy Sztuki.
Bronistaw Linke.
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Achille Funi ,,Gry atletyczne*

rach, od ktérych pomoc mogta by nadejs¢, oddzwieku nie majg
te rzeczy, jak wogote niema echa Sztuka w Wilnie. Wystarcza-
ja widocznie w tej dziedzinie gotowe wzorki niemieckie. H.

VARIA

We Wioszech juz od lat kilku prowadzi sie wytezona akcja
sprzegniecia zadan praktycznych sztuki z potrzebami panstwa.
Zostaty rzucone nowe hasta ideowe, majace w swem rdzeniu
idee rosnacej potegi panstwa italskiego i zdobywanego w wiel-
kim wysitku zbiorowym jego nowego oblicza kulturalnego
i g{ospodarczego. Rzad faszystowski oddat malarzom ogromne
potacie scian do malarstwa $ciennego w sanatorjach, szpita-
lach, dworcach kolejowych, pawilonach wystawowych, szko-
tach, gmachach municypalnych i panstwowych, rzezbiarzom —
stadjony, aleje, place, sciany gmachéw monumentalnych. Spe-
cjalne rozporzadzenie pozwalato zatwierdzi¢ do budowy tylko
takie projekty, ktére uwzglednialty malarstwo i rzezbe na su-
me w wys. conajmniej 2% od kosztéw budowli.

Zrazu akcja ta spotkata sie z nieufnoscig artystow i kryty-
kéw poza granicami ltalji. Dzisiaj jednak jestesSmy $wiadkami
coraz bardziej rosnacego zainteresowania, coraz szerzej rozcho-
dzacych sie w Europie gloséw, ze w plastyce wioskiej ,,co$
sie dzieje”. Ostatnia wielka wystawa w Rzymie, Quadrien-
nale (na ktorej, méwigc nawiasem, rozdzielono juz nagrody:
pierwsze nagrody otrzymali z zakresu malarstwa Gino Se-
verini, z zakresu rzezby Marino Marini), spowodowata no-
wg fale zainteresowania krytyki artystycznej, zwiaszcza
w perjodykach francuskich. M. Gauthier w paryskim mie-
sieczniku ,,Art et Décoration“ stwierdza nowa ceche cha-
rakteryzujacag dzisiejsze malarstwo wioskie, a jest nig rys
monumentalnosci, wyraznie akcentujacy oblicze tej sztuki.
Widzi on we Whoszech dzisiejszych nie tylko odrodzenie malar-
stwa $ciennego, ale rowniez wysitek konstrukcyjny w catej
sztuce, nawet w obrazie sztalugowym. Ttumaczy to m. in. egzal-
tacjg uczu¢ narodowych i $miatemi eksperymentami Mussoli-
niego, jakie obudzity z pewnoscig energje drzemigce w pracow-
niach artystow.

brano: pf). Jozefa Beto-
wa, Bazylego Woytowicza
i Mieczystawa Lubelskie-

0.
. Delegatami do Rad
zostali wybrani: od Wal-
nego Zgromadzenia — Zo-
fja Trzcinska - Kaminska
i Stanistaw Ostrowski; od

Zarzadu — Franciszek
Strynkiewicz i Bazyli
Woytowicz.

SPOLDZ. ARTYST. ,LAD”.

Dn. 4 czerwca rozstrzy-
Enieto 2 konkursy: Kon-
urs dla cztonkéw ,.tadu”
na Salon i_konkurs dla
cztonkdw Zwigzku Stu-
dentow Wydziatu Archi-
tektury i studentow pra-
cowni arch. wnetrz w A-
kademji _Sztuk Pieknych
na pokdj mieszkalny.” W
wyniku 1 konkursu przy-
znano dwie rownorzedne
nagrody I-e pracom Nr. 1
gMar an Sigmund) i Nr.
6 eCZES’raW Knothe),
trzy réwnorzedne nagro-

d& Il-ie pracom Nr. 2
oman Szneid_erg, Nr. 5
K. Dydynska i J. Grze-

dzielska) i Nr. 29 (J. Raj-
zer). Z drugiego konkursu
nagrody otrzymali: I-g—
M. Sawicka (praca Nr.
36), Il-g — 0. Szlekys

Sil van o Taiuti ,Wyktad
o architekturze*.

Medjolan.
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(Nr. 32) i cztery réwno-
rzedne nagrody 11l-ie: T.
Banach g\lr. 0), S. Ku-
charski ﬁ r. 11), Borucin-
ski i Soltan (Nr. 23), So-
wieki (Nr. 29). Osoby te
zostaly  zaproszone = na
cztonkéw Sp. ,tad“

W wyst. mieszkaniowej
na Kole Sp. ,.tad“ wysta-
wita 2 wnetrza mieszkal-
ne jednoizbowe wg pro-
jektow K. Dydyriskiej z J.
Grzedzielskg i Czestawa
Knothe. — Na Wystawie
Sztuki Polskiej w Berli-
nie rzad pruski zakupit
kilim projektu M. Nowa-
czynskiej - Sigmundowe;j.

Na dorocznem zebraniu
cztonkéw ,tadu“ z dn.
8.V1 zostata wybrana no-
wa Rada Nadzorcza na
okres 3-letni w sktadzie
nastepujacym: prezes
prof.” W. "Jastrzebowski,
cztonkowie Rady — prof.
J. Czajkowski, H. Kar-
pinska, "J. Kotarbinska i
A. Plutynski. Rada Nad-
zorcza mianowata na o-
kres 3-letni Zarzad w na-
st(i(pUJacK/Im ktadzie: dy-
rektor—M. Sigmund (Eo-
nownie), cztonkowie Za-
rzadu — T. Banach i W.
Sakowska-Wanke.

Gino Severini. ,,Aniot Stréz“.

44 Redaktor: Stanistaw Woznicki.

Druk L. Bogustawskiego i Ski, Warszawa.

Giorgio de Chirico ,,Kultura italska“ (fresk). W $rodku kompozycji — mozaika

Gino Severini. Triennale, Medjolan.

tacznie z tem rozstrzasa sie zagadnienie, czy istnieje jakie$
normatywne prawo, stwierdzajace, ze stopien wielkosci sztuki
odpowiada zawsze wielkosci autorytetu panstwa. Gauthier na
korzys¢ ,,liberalnego™ Zachodu znalazt dwa dodatnie przykia-
dy: Delacroix pod rzadami kréla-mieszczanina potrafi! byc¢
wielkim dekoratorem, a Pavis de Chavannes nie mdgt sie skar-
zy¢ na demokratyczng republike. Pozostawmy 6w spOr czasowi.

Na czoto obecnego malarstwa wioskiego wybijaja sie nazwi-
ska Compigli, A. Funi, G. de Chirico, Grasiani, Tozzi, Rizzo,
Carra, Siron, Cagli, Montanari, Severini i in.

Zakaczone ilustracje wskazuja na kierunek woli konstrukcji
i strone geometryczna obrazéw wspotczesnych wioskich ma-
larzy.

GERMAIN BAZIN PROTESTUIJE.

Germain Bazin ogtasza znamienny protest w ,L’'amour de
Part" (IV—1935 r.):

,,Od trzydziestu lat — malarz, ten uciekinier w $wiat ezote-
ryzmu, wymaga od nas, zeby$Smy sie sami zniweczyli i ziden-
tyfikowali sie z jego whasnemi zamierzeniami. Dlatego to sztu-
ka tych ostatnjch trzydziestu lat nie moze by¢ zrozumiana bez
egzegezy; aby poja¢ Matissa, trzeba zebym sobie wyttomaczyt
~przypadek Matissa“ (le cas Matisse); aby przylgczy¢ sie do
Picassa, musze na wilasny rachunek rozwiaza¢ przypadek Pi-
cassa; aby zrozumie¢ Chirico, trzeba zebym utozsamit sie
z przypadkiem Chirico. We mnie wszystkie te przypadki staty
sie wkoncu prawdziwem ,casus belli””! Czas juz, aby malarz
odbudowat nam $wiat istnien i rzeczy w stanie pewnego ro-
dzaju dziewiczosci, dajac catkowitg swobode, w ktérej kazdy
z nas znalaztby nie tylko co$ swojego ale przedewszystkiem
NASZEGO, tak jak to znajdujemy jeszcze u Rubensa czy Pous-
sina“.

Za grupe Wydawniczga Bloku Z. A. P.I Eugeniusz Arct.

Kierownictwo techniczne: Hieronim Nowakowski.



