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PREZYDENT STARZYNSKI O POMNIKU
MARSZAELKA J PIESUDSKIEGO
W WARSZAWIE

Fragment z odczytu Przewodniczgcego Stotecznego Komitetu Budowy
Pomnika Marszatka Jozefa Pitsudskiego w Warszawie, Prezydenta Mia-
sta Min. Stefana Starzynskiego, wygtoszonego w dn. 19 lipca 1935 r.
w Stowarzyszeniu Architektéw R. P. w Warszawie oraz w dn. 9 sierp-
nia w sali posiedzen Zarzadu Miasta Warszawy.

Pomnik Joézefa Pitsudskiego w Warszawie, zaréwno ze wzgledu na jej cha-
rakter Stolicy, jak tez na zwigzanie dziejow Marszatka z Warszawg, stan sie
musi symbolem calego dzieta Jego zycia, symbolem zwycieskiego Wodza
i symbolem meza stanu, ktory uporzadkowat i umocnit wskrzeszong przez
siebie Rzeczpospolita. Jak w swym cytowanym juz referacie wyrazit sie gen
Wieniawa - Diugoszowski pomnik Marszatka w Stolicy ma by¢ ,,poteznym
symbolem skoncentrowanych w Nim wielkosci, to jest wielkosci Jozefa Pit-
sudskiego, wielkosci Rzeczpospolitej i wielkosci naszej Stolicy*. Z tych za-
tozen wychodzac, Komitet Stoteczny przy rozwazaniu zasadniczej koncepcji
pomnika Marszatka w Stolicy opart sie na wielkiem urbanistycznem zatoze-
niu, w ktérem z jednej strony poszczego6lne elementy architektoniczne i rzez-
biarskie, a 'Z drugiej momenty historyczne i naturalne warunki Warszawy
tacznie dopiero pozwola stworzy¢ pomnik, odpowiadajgcy stawianym mu
postulatom.

Przyjmujac, ze sam monument pomnikowy, ktéry z natury rzeczy musi byc¢
odpowiednio wielki, winien stang¢ w dzielnicy, w ktorej Marszatek od dn.
11 listopada 1918 r. po dziehn Swego zgonu zyt i pracowat, Komitet zatrzymat
sie na jedynym w tej okolicy placu ,,Na Rozdrozu*. Plac ten da sie¢ w miare
potrzeby wzglednie tatwo powiekszy¢ i odpowiednio uksztattowaé, dzieki sto-
sunkowo matej zabudowie od strony zachodniej oraz niezabudowaniu placu
po ,.Lobzowiance* i terenom Parku i Szpitala Ujazdowskiego od wschodu.
Plac ten znajduje sie w bezposredniej bliskosci gmachu Belwederu, Gene-
ralnego Inspektoratu Sit Zbrojnych i Ministerstwa Spraw Wojskowych — naj-
bardziej z Osobg Marszatka zwigzanych; znajduje sie on tez posrodku naj-
wspanialszej w dzisiejszej Warszawie — arterji: Alei Ujazdowskiej, oraz po-
Srodku wielkiej niezabudowanej, zielonej przestrzeni parkéw i ogrodéw od
Belwederu, poprzez tazienki, Ogréod Botaniczny i Park Ujazdowski az do
ulicy Pieknej. W te zielong przestrzen wrzyna sie klinem teren z gmachami
Szpitala ]JUjazdowskiego, ktéry ma by¢ przeniesiony do nowobudujgcego sie
obecnie w innem miejscu Warszawy gmachu szpitalnego. Teren ten po prze-
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STANISEAW NOAKOWSKI: FANTAZJA NA TEMAT ZAMKU UJAZDOWSKIEGO
(Z wydawnictwa ..Zamki i Patace”).

niesieniu szpitala winien by¢ ze wzgledéw urbanistycznych zigczony z istnie-
jacemi parkami.
Zniesienie parterowych i jednego dwupietrowego budynkéw poszpitalnych od-
stoni ukryty dzi§ przed Warszawg Zamek Ujazdowski, w ktérym miesci sie
obecnie Oficerska Szkota Sanitarna. Zamek ten — to miejsce najstarszej
budowli w Stolicy, bowiem juz kroniki z w. XII, gdy jeszcze imie Warszawy
nie bylo wspominane, méwiag nam, ze na tern miejscu ,,u jazdu“ (brodu) po-
wstato ochronne tiorodyszcze, zbudowane przez Ksiecia Mazowieckiego. Od-
tad — Zamek ten, dawniej zapewne drewniany, niewatpliwie wielokrotnie
niszczony i przebudowywany — dotrwat jednak do naszych czaséw, a byl
Swiadkiem réznych dziejow Rzeczypospolitej.
Z Zamkiem tym zwigzana jest Smier¢ Ziemowita po zwyciestwie nad nim
Ksigzat Litewskiego i tuckiego, walki Konrada Mazowieckiego i wiele innych
faktow historycznych oraz datowanych w tym Zamku dokumentéw. Nie utra-
cit ten Zamek swego zwigzku z dziejami, pomimo wybudowania potem przez
Ksigzat Mazowieckich drugiego zamku na Starem MiesScie, ktory stat sie rezy-
dencja ksiazeca. Zamek Ujazdowski, jako letnia rezydencja krolewska, staje
sie glosnym za Zygmuntow, za Stefana Batorego, Jana Kazimierza, Jana So-
46 bieskiego. Przechodzit chwilowo nawet w rece prywatne, ale Stanistaw August
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odkupit go znéw i podarowat go miastu na koszary, o ozem $wiadczyt odpo-
wiedni napis, zatarty pézniej przez wiladze rosyjskie.
Nawigzanie monumentu, jaki stana¢ ma na placu ,,Na Rozdrozu®, do Zamku
Ujazdowskiego — pozwala na zwigzanie pomnika ku czci Marszatka z ,,gtebig
dziejéw minionych*, z ktérych, jak w Swem oredziu oswiadczyt Pan Prezy-
dent Rzeczypospolitej — ,,Ten najwiekszy na przestrzeni catej naszej historji
Cztowiek — moc Swego Ducha czerpat*.
Uzupeknieniem tego zwigzku historycznego postaci Marszatka z dziejami Pol-
ski —1 jest proste nawigzanie miejsca wybranego pod pomnik, z jednej strony
poprzez Nowy Swiat i Krakowskie Przedmiescie z Zamkiem Krélewskim, Sta-
rem Miastem i Placem imieniem Marszalka nazwanym, z drugiej za$ droga
Sobieskiego' do Wilanowa oiraiz przez Agrykole z pomnikiem Kréla Jana So-
bieskiego, ktéremu Marszatek hotd na Wawelu sktadat. W ten sposéb pomnik
ku czci Marszalka zamyka¢ bedzie dotychczasowe historyczne dzielnice War-
szawy, taczac sie z calg Swietng przedrozbiorowsa historja.
Pod wzgledem piekna natury — to miejsce jedyne bodaj w Warszawie, po-
zwala na odstoniecie niezabudowanej dotad wspaniatej perspektywy na wschéd,
gdyz, po zburzeniu ptotéw okalajacych Zamek i teren szpitalny, odstoni sie
widok na kanat Piaseczynski, Wiste i lasy na prawym brzegu rzeki.
Zamek Ksigzat Mazowieckich stoi skosnie do Alei Ujazdowskiej na osi ul. 6-go
Sierpnia. Tak go zbudowano kiedys, by uchwyci¢ perspektywe Wisty wzdiuz
jej biegu, ktéry w tem miejscu zmienia kierunek. Odtworzenie tej jedynej
w swoim rodzaju perspektywy w Warszawie przysporzy piekna pomnikowi.
Podobnie widok z Wisty i Powisla na Zamek i za nim stojgcy pomnik ku czci
Marszatka, moze stworzy¢ wielkie wartosci piekna i powagi pomnika.
Zamek ten — w dalszym etapie prac realizacyjnych — po przeniesieniu
Szkoty Sanitarnej do bardziej odpowiedniego lokalu bedzie moégt by¢ odpo-
wiednio zrekonstruowany, odnowiony i oddany na cele muzealne.
Marszatek Jozef Pitsudski zamknagt okres dziejow naszych, ktory, niestety,
péttorawiekowsg niewolg polityczng ostatnio byt znaczony, a nawiazujac do
wielkiej, a $wietnej przesztosci narodu, otworzyt nowy okres dziejow wolnej
i niepodlegtej, uporzadkowanej przez Niego, na trwatych podstawach opartej
i rosngcej stale w potege Rzeczypospolitej. Pitsudski na rozdrozu historji —
Polske na tory wiasciwe skierowal, to tez i pomnik ku czci Marszatka nie-
tylko nawigzywa¢ ma do naszej Swietnej przesztosci, nietylko zamykaé¢ ma
historyczne dzielnice Warszawy, ale jednocze$nie otwiera¢ nowag epoke —
tak jak Marszatek rozpoczat nowg ere Polski.
Dlatego na placu ,,Na rozdrozu“ ma by¢ poprowadzona nowa aleja Jego
imienia, najwieksza arterja wspoétczesnej Warszawy, ktéra biec bedzie poprzez
ogrody i place Ministerstwa Spraw Wojskowych miedzy jego gmachami a gma-
48 chem Ministerstwa Wyznan Religijnych i Os$wiecenia Publicznego przy Al.
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Szucha, przecina¢ Marszatkowska i Polng — tereny wyscigowe, — biec po-
przez Pola Mokotowskie, przecinajagc Aleje Zwirki i Wigury, a dosiegajac
Alei Grojeckiej.

Na starych planach Warszawy — aleja ta na odcinku od placu ,,Na Rozdrozu“
do Marszatkowskiej istnieje oddawna, poniewaz plac ten przy jego projekto-
waniu pomyslany byi jako pélgwiazdzisty w oparciu o Al. Ujazdowska z czte-
rema wylotami ulic: Koszykowej, 6-go Sierpnia (dawniej Nowowiejskiej), tej
projektowanej i Al. Szucha. Wylot jej na plac jest wiec logicznie z nim zwig-
zany. Aleja ta zaprojektowana byta rowniez w dotychczasowym planie roz-
budowy Warszawy. Dlugo$é Alei wynosi¢ moze okoto 3 kilometréw, szerokosé
jej jest do unormowania przez urbanistow, praktycznie ograniczona przez
istniejace budowle jedynie na odcinku miedzy ulicg Marszatkowska a Polng,
lecz i na tym odcinku moze by¢ ona i1 obecnie prawie dwukrotnie szersza
od ulicy Marszatkowskiej.

Aleja Jbzefa Pitsudskiego zapoczatkuje epoke Jego imienia w rozbudowie
Warszawy; wpoblizu niej stojg juz nowoczesne gmachy Ministerstwa Wyznan
Religijnych i Os$wiecenia Publicznego oraz Najwyzszej lzby Kontroli. Wy-
sitek w Kkierunku skupienia przy tej alei i w poblizu gmachdw reprezenta-
tyjnych pozwoli wreszcie na stworzenie dzielnicy z epoki Joézefa Pitsud-
skiego, gdyz dotychczasowe budowle z okresu Niepodlegtosci, rozrzucone po-
jedynczo po calej Warszawie, ging w jej dawnym charakterze. Aleja biec
bedzie poprzez niezabudowanie tereny wyscigdbw i Pola Mokotowskiego,
ksztattujac nowg dzielnice Mokotowa, t. j. jednego z trzech, obok Grochowa
i Zoliborza, kierunkéw — w ktérych Warszawa najbardziej sie rozbudowuje.

W razie urzeczywistnienia szlaku Jozefa Pitsudskiego od Krakowa poprzez
Warszawe do Wilna mozliwem jest, aby szlak ten prowadzit wasnie przez te
aleje i przebiegajac kolo Pomnika ku czci Marszalka, kierowat sie dalej przez
most Poniatowskiego ku Wilnu. Kierunek Alei Jézefa Pitsudskiego na Po-
lach Mokotowskich zbiega sie catkowicie z kierunkiem defilad wojskowych,
jakie na tych polach odbywaty sie od 1928 r., a wiec i kierunkiem ostatniej
defilady posmiertnej. Szaniec z armatg, na ktérej spoczywata trumna Wo-
dza, znajduje sie wiec przy tej Alei.

Jest to znamienny zbieg zdarzen, bowiem oficer, ktéremu w 1928 r. na dzie-

sieciolecie odzyskania Niepodlegtosci — polecono przygotowac¢ teren do de-
filady, nie wyznaczat go wedle planu budowy Alei. Ale ten zbieg zdarzen
potwierdza, ze miejsce defilad przed Wodzem — winno by¢ utrzymane po
wsze czasy.

Szaniec z armatg zachowany by¢ musi jako wielka pamigtka narodowa. Aleja
zatem — zapewne od przeciecia z projektowang arterjg N—S (P6inoc —
Potudnie) winna przybra¢ charakter alei defilad — a tereny do niej przy-

legajace, winny by¢ uksztaltowane w sposob pozwalajacy zarébwno na zgro- 49
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Warszawy. Stan obecny. Napiety sznur wskazuje kierunek przysziej
Alei Jbézefa Pitsudskiego

PLASTYKA



Widok na projektowany plac i Aleje Jézefa Pitsudskiego. Tereny po obu stronach Alei
stanowig przedmiot konkursu urbanistycznego 51
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madzenie defilujacych wojsk, jak przedstawicieli wadz, spoteczenstwa oraz
szerokich rzesz publicznosci.

Komitet podjat wiec i wigczyt do ogolnego projektu pomnika Marszatka
w Stolicy rzucong przez Stowarzyszenie Architektow Rzeczypospolitej Pol-
skiej mysl stworzenia na terenach Mokotowa Pola Chwaty.

Jako zakonczenie Alei — wzglednie jej element architektoniczny przed za-
konczeniem — Komitet zaprojektowat postawienie Swigtyni Opatrznosci,
ktéra wedle poprzednich planéw mniej wiecej w tern miejscu miata stangc.
Jak wiadomo, $wigtynia ta stanowi niewykonane Votum Sejmu Czterolet-
niego, potwierdzonego po 150 latach réwniez niewykonang ustawag sejmowa
z dnia 17 marca 1921 r. Komitet budowy tej Swiatyni posiada juz czes$é
funduszéw, potrzebnych do rozpoczecia budowy, a Rzad w r. b. przyznat na
ten cel réwniez pét miljona ziotych. Czas wiec rozpoczaé jej budowe.
Dwukrotny konkurs na budowe tej S$wiatyni zadecydowat o. wyborze' pro-
jektu prof. Bohdana Pniewskiego. Swiatynia Opatrznoéci bedzie najwiekszym
kosciolem w Warszawie, w niej tez niewatpliwie odbywac¢ sie beda wszelkie
uroczystoéci oficjalne. Zwigzanie tej najwiekszej wspoéiczesnej Swigtyni —
z najwiekszg arterjg, ktdra prowadzi¢ bedzie do pomnika ku czci Marszatka,
ulatwi pochody, jakie niewatpliwie czesto po nabozenstwie organizowane
beda pod pomnik.

Wysuwana idea uczczenia Wodza lukiem czy bramag triumfalng — moze by¢
zrealizowang na alei Jego imienia. Architektoniczne uksztaltowanie tej alei
i terendw przylegtych do trasy defilad daje artystom jak najszersze mozli-
wosci pomystow.

Odcinek alei na tej przestrzeni ma by¢ trasg defilad zwycieskiej armji, te-
reny przylegte stanowi¢ maja miejsce zebran uroczystych — miejsce, do
ktérego przybywaé¢ beda pielgrzymi polscy, aby umocni¢ sie w wierze w site
i potege Polski. Droga od pomnika ku czci Marszatka do szanca bedzie
droga, ktérg kazdy Polak, pragnacy zy¢ dla Kraju na wzér Wielkiego Na-
szego Wodza, przebywac¢ bedzie nieraz w samotnosci lub w zespole, aby od-
nalez¢ w sobie sity, ktére go na droge obowiazku skieruja.

REALIZACJA PROJEKTU.

Komitet Stoteczny w chwili powziecia swej zasadniczej uchwaty zdawat so-
bie sprawe zaréwno z trudnosci, jakie do rozwigzania przypadng w udziale
urbanistom, architektom i rzezbiarzom — w zwigzku z wyborem placu pod
pomnik ku czci Marszatka lub wylotem alei — jak tez z nieuniknionych
pewnych brakéw, np. ze wojsko defilowa¢ bedzie od pomnika, a nie do
pomnika lub t. p. Jednakze zasadnicze przestanki ideowe, z ktoérych projekt
sie sklada musiaty na szali zawazy¢. Przesgdzajac tylko te przestanki ideowe.
Komitet otworzyt szerokie pole pracy przed zespotem polskich urbanistéw,
52 architektéw i rzezbiarzy, zamierzajac w drodze konkursu umozliwi¢ wszyst-
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kim wspotprace. Zdajac sobie sprawe, ze catlkowite wykonanie projektu prze-
ciggna¢ sie moze na dlugie lata — jak kazde zatozenie urbanistyczne — Ko-
mitet uznat projekt za realny, poniewaz moze on by¢ realizowany etapami;
stwarzajac fragmenty, ktore stanowi¢ beda cato$¢ same w sobie.

Po rozstrzygnieciu ogoélnego konkursu urbanistycznego oraz opracowywanego
obecnie konkursu na pomnik ku czci Marszatka — zapewne w 1936 r. be-
dzie mozliwem przystapienie do prac w terenie nad uksztattowaniem placu
»Na Rozdrozu* i wzniesieniem samego pomnika. W zaleznosci od rozstrzyg-
niecia konkursu na uksztaltowanie odcinka defilad Alei J6zefa Pitsudskiego
i terendw przylegtych oraz przekazania Pola Mokotowskiego przez wiadze
wojskowe — bedzie mozna rozpocza¢ prace nad ta czescig projektu. Zapewne
w tym czasie usung sie Wyscigi Konne, ktére majg swoj teren na Stuzewcu.
Po wyznaczeniu miejsca pod Swiatynie Opatrznoséci oddzielny komitet bu-
dowy tej S$wiatyni rozpocznie swe prace. Na odcinku Alei Joézefa Pitsud-
skiego od placu ,,Na Rozdrozu“ az do trasy defilad Zarzad Miasta prowadzi¢
bedzie prace, jako swe normalne roboty inwestycyjne, gdyz ta cze$¢ Alei

cho¢ wchodzaca w ogolny projekt — jednak stanowié¢ bedzie normalng ar-
terje komunikacyjna.
Pod wzgledem finansowym — do czasu rozstrzygniecia konkurséw — zagad-

nienie nie moze by¢ szczegdétowo opracowane. Niewatpliwie catos¢ pomnika
kosztowaé bedzie sumy bardzo powazne. Jednakze w cato$¢ te wchodza row-
niez normalne prace inwestycyjne miasta® ktérych koszt ponosi¢ bedzie Za-
rzad Miejski lub rozrachunki z Panstwem, a w szczegdlnosci z wojskiem za
tereny lub rozbierane budowle — przyczem udziat Panstwa i Armji w budo-
wie pomnika nie zostat jeszcze okreslony. W kazdym razie niewatpliwie spo-
teczenistwo bedzie mogto pokry¢é koszt samego pomnika ku czci Marszatka
na placu ,,Na Rozdrozu“ i drugiej zasadniczej czesci pomnikowej na Polu
Mokotowskiem. Ewentualna budowa luku triumfalnego, przebudowa Zamku
Ujazdowskiego i inne skladowe czesci ogdélnego pomnika realizowane bedg
w miare posiadanych na ten cel funduszow.

.
Projekt Komitetu Stotecznego, jak zaznaczono, zostat aprobowany przez

wszystkie powotane do tego czynniki z Panem Prezydentem Rzeczypospolitej
na czele. Wyrazem miarodajnego sadu o nim niechaj bedzie wypowiedzenie
sie Kierownika Wydzialu Wykonawczego Naczelnego Komitetu Uczczenia Pa-
mieci Marszatka Joézefa Pitsudskiego, d-ra gen. Wieniawy-Dtugoszowskiego,
ktéry na posiedzeniu w dniu 6 czerwca na Zamku Krélewskim w obecnosci
Pana Prezydenta Rzeczypospolitej na pierwszem plenarnem posiedzeniu Ko-
mitetu powiedziat :

- W tonie Stotecznego Komitetu zrodzita sie juz mysl tak piekna i tak przy-
tem z dzialalnosciag Marszatka, tak organicznie z rozbudowag Warszawy zwia-
zana, ze jej zrealizowanie sprawi napewno, iz nareszcie cata Polska bedzie
dumna ze swej Stolicy*.
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PROF. WOJCIECH JASTRZEBOWSKI. Fragment cmentarza zotnierza z grobowcem na Rossie.

CMENTARZ ZOLtNIERZA
| GRABOWIEC NA ROSSIE

Grobowiec, gdzie spocznie trumna Matki i urna z Jego sercem stanie na

cmentarzyku zotnierskim na Rossie. Gdy Marszalek w przeméwieniu na

zjezdzie Legjonistow w Wilnie w r. 1928 wspominat rok 1918 i 6w ,,prezent

wspaniaty“ — oswobodzone Wilno — ktéry Mu na Wielkanoc ztozyli wow-
54 czas Jego zoinierze, konczyt temi stowami:
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,»,Gdy pomysle, ze tam gdzie$ na Rossie u wrot cmentarzy mogitka za mogitkag
lezy, jedna przy drugiej, jak zoinierze w szeregach, ci, co zycie dali, by Ko-
mendanta piesci¢, to moéwie, ze milem to by¢ musi i gdy serce swe grobem
poje, serce swe tam na Rossie kiltade. by wddz spoczat z zotnierzami, co
mogli tak piesci¢ dumnego wodza czoto, co mogli tak zycie dawac jedynie
dla prezentu*.

Ow cmentarzyk zotnierski — ciggnacy sie sznurem niesystematycznie rozio-
zonych stu szesédziesieciu kilku mogit zotnierskich wzdtuz muru cmentarza
na Rossie jest dzi$ waskim skrawkiem ziemi, oddzielonym od chodnika ulicy
niskim zywoptotem i stupkami betonowemi, potaczonemi zelazneini pretami.

Z polecenia Naczelnego Komitetu Uczczenia Pamieci Marszalka Pitsudskiego
wykonanie grobowca poruczoino prof. Jastrzebowskiemu.

W projekcie swoim prof. W. Jastrzebowski uwzglednit rozszerzenie terenu
cmentarzyka przez odsuniecie o kilkadziesigt metrow ulicy Rossa. W ten
sposéb miedzy niurem cmentarnym, a linjg przesunietej ulicy otrzyma sie
prostokat o diugosci okoto 70-ciu metrow, a szerokosci okoto 40 mtr. Prze-
suniecia idicy w celu powiekszenia terenu cmentarza zoinierskiego nie przed-
stawia szczegélnych trudnosci.

Mogity zotnierskie, dotychczas zbyt $cieSnione, usytuowane zostaly syme-
trycznie w pieciu rzedach wzdluz muru cmentarnego. Posrodku, w oparciu,
o mur tworzy sie wolny prostokat w rozmiarze 5,5 mtr. X 8.8 mtr. W S$rodku
tego prostokata, wylozonego plytami z granitu bialego znajdzie sie sam
grobowiec.

Grobowiec, wpuszczony w ziemie, zbudowany bedzie z betonu, a wylozony
od wewnatrz plytami granitu. Przykryty bedzie poteznym monolitem z po-
lerowanego czarnego granitu wotynskiego, obrobionego w ksztatcie bloku
dtugosci 3 mtr., szerokosci 1,9 mtr., a wysokosci okoto 50 cm.

W HOSSA

Plan sytuacyjny cmentarza. w !
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Rzut poziomy grobowcu

Na ptycie pod dwuwierszem Stowac-
kiego: ,,Dumni nieszcze$ciem nie mo-
ga za innych $ladem i$¢ tg sama drogg“
(,,Wactaw*  Stowackiego), posrodku
umieszczony bedzie krzyz i napis: ,,Mat-
ka i Serce Syna“, a pozniej ulubiona
przez Marszatka cytata z ,,Beniow-
skiego“ Stowackiego:
,.Kto, mogac wybra¢, wybrat zamiast
Idomu.
Gniazdo na skatach orla, niechaj umie
Spa¢, gdy Zzrenice czerwone od gromu,
I stycha¢ jek szatandbw w sosen szumie.
Tak zytem*.
Wokoét grobowca  zasadzone zostang
cztery sosny.
Grobowiec wiec bedzie niezwykle
prosty w ksztalcie, a jednocze$nie
w prostocie swej monumentalny i po-
tezny. Osiagniecie tego wiasnie walo-
ru monumentalnosci przy jaknajwiek-
szej oszczednosci form postawit sobie
za cel prof. Jastrzebowski.
Na tym prostym, a pelnym roman-
tycznego uroku, potwiejskitn zotnier-
skim cmentarzu, na tle typowego pod-
wilenskiego pejzazu z charaktery-
stycznej™ sylwetami drzew, porastac¢
jacycti pagoérkowato sfatdowany teren
najblizszy — wszelka architektura,
kazdy ksztalt mniej prosty, mniej ele-
mentarny, stacby sie moégt pretensjo-
nalnym, draznigcym dysonansem, za-
ktécajacym dostojna  powage tego
miejsca. Jedynie zastosowanie rnater
jalu i form o najprostszym, a jedna-
kowoz poteznym wyrazie artystycz-
nym i ideowym wydato sie wiasciwe
i tak tez ujat swoj projekt prof. Ja-
strzebowski.
Do grobowca od ulicy prowadzi¢ be
dzie droga, wysadzana azaljanti pole



skiemi, ktore, ofiarowane kiedy$ Marszalkowi wraz z ziemig poleska, zaakli-
matyzowaty sie doskonale w ogrodzie sulejowskiego dworku.

Mur granitowy, odgradzajacy teren cmentarza od ulicy, i brama utrzymane
beda réwniez w jaknajprostszych formach. W murze przy bramie zaprojekto-
wana jest kapliczka Matki Boskiej Ostrobramskiej z granitu wotynskiego.
Teren na wprost cmentarza miedzy ulicag Rossa a drogg Beliny, ktdéra wojska
nasze wkraczaty do Wilna, juz dawniej czeSciowo przeznaczony na park
miejski — zachowany zostat w catosci, jako rezerwat o charakterze parku
naturalnego i jednoczes$nie dalsze tereny zabezpieczone zostang przed nie-
wiasciwg zabudowa.

PROF. WOJCIECH JASTRZEBOWSKI. Furta cmentarza z kapliczki)
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STANISEAW WOZNICKI

ZAMOWIENIE SPOLECZNE

»-Moze Pan powiedzie¢ artystom malarzom, ze potrzebuje obrazéw wyobra-
zajagcych Warszawe*’.

Bylym w gabinecie p. prezydenta m. st. Warszawy bezposrednio po jego
odczycie w Sali Rady Miejskiej o pomniku Marszalka Pitsudskiego. Tkwity
mi jeszcze w pamieci gigantyczne linje zabudowy od placu ,,Na Rozdrozu“
az hen przez pole wyscigowe, lotnisko — do alei Zwirki i Wigury, wykazane
na wielkich planach plastycznych, poparte rzeczowem, sprawozdawczem sto-
wem prezydenta. To i to juz ,zatwierdzone*, ,rozstrzygniete definityw-
nie“, na to i to majg by¢ i juz sa ogtoszone konkursy. A wszystko w nie-
bywatej dotychczas dla Warszawy skali. | znéw dalsze echa pracy. Budujemy
Wistostrade, bulwary na dwoch kondygnacjach. Warszawa musi  wreszcie
wyjrze¢ na Wiste. Przystepujemy do ukonczenia Muzeum  Narodowego.
Poszerzamy ulice, budujemy nawierzchnie arteryj wypadowych, odwadnia-
my przedmiescia, budujemy nowe burzowce, rozwijamy akcje budowlana ma-
tych domoéw mieszkalnych, zazieleniamy parki, przebijamy arterje N.-S. i t. d.
i t. d. Zdecydowalismy, projektujemy, robimy.

Wslizguje sie natretna mysl, nieufna, podejrzliwa. Juz jeden zamiar na
progu urzeczywistnienia zostat rozbity i to rozbity przez zjednoczonych
zawodowo, nie artystycznie, architektéw. Zawezlili sprawe o konkurs, kto-

ry, jak zazwyczaj zresztg, nikogo nie zadowolili!, ale zagadnienie pogmatwat,
prawie powzietg juz decyzje przekreslit, akcje zagwozdzit. | nadal na placu
Marszatka w dnie stotne #tyskajg katuze, w pogodne — piasek zasypuje

przechodnidw.
Lecz odrzucamy te mys$l. Co$ w glosie p. prezydenta Starzynskiego mowito,
ze da sobie rade w przysziosci, nawet z architektami i ,,urbanistami®.
Wielkie linje pomystéw realnych, linje woli skoncentrowanej klada sie na
splatang siatke Wielkiej Warszawy, podnoszg ja do poziomu stolicy wielkie-
go panstwa. Uciele$nia sie ,,mysl tak piekna i tak przytem z dziatalnoscig
Marszatka, tak organicznie z rozbudowa W arszawy zwigzana, ze jej reali-
zowanie sprawi napewno, iz nareszcie Polska bedzie dumna ze swej stolicy*
(gen. Wieniawa-Dtugoszowski).
To juz nie papierowe marzenia projekcyjne — to powstajgca nowa rzeczy-
wisto$¢ stolicy wielkiej Polski dla nas i przez nas tworzona. W piersi kaz-
dego z nas winien sie odbi¢ rytm tej poteznej pracy.
»A ezv Pan da wiare, ze nie mogtem znalez¢ wspéiczesnych obrazéw przed-
stawiajacych Warszawe. Najwidoczniej artys$ci nie interesujg sie nig zupel-
58 nie. Jedynie Cieslewski...*.
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z WVWNETRXZ NA M/s LLLPIESUDSKI
E, Manteuffel i A. Wajwdd. Fragment dekoracji jadalni Il kl. Rysunek ryty w linoleum, barwiony.

Chwileczke. Staram sie potapaé mysli. To niemozliwe! Mamy tylu pejza-
zystébw! Co$ tu nie jest w porzadku. Przeciez miasto lak czesto byto te-
matem i to jakze wdziecznym pierwszorzednych arcydziet. A miasta Ver-
tneera z Delftu, a Piranesi, a Guardi, Antonio Canale, a Canaletto? A cu-
downe prace Turnera, Corofa, wielkomiejskie avenues Pissarro, Sisley‘a?
A nasi — Zaleski i cala plejada innych, a Podkowinski, a Gierymski?

| staje mi naraz w oczach niezmierzone bogactwo plastyczne Warszawy:
osSwietlone reflektorami koscioty, gmachy stare i nowe, imponujacy geome-
Iryzm nowych stadjondéw, wspaniaty CIWF, wiadukty, mosty, szeroki oddech
bezbrzeznych perspektyw alej, barwne kompleksy zabudowan nowych dziel-
nic, cudowne zadrzewienie i zieleh trawnikéw naszych parkow, tyskliwosé
jezdni, neony... Jednoczes$nie predko przebiegam w mysli kolejne wystawy
w IPS-ic. Prezydent ma racje. Ani jednego obrazu, ani jednego $ladu pod-
niety tworczej naszg nowa rzeczywistoscia. Nowego piekna, tu pod reka,
nikt nie spostrzegt, nie zauwazyt, nie docenit tkwigcych w niem wartosci
plastycznych. Jezeli i byly jakies fragmenty miast, to tylko co$ z Kaznnie
rza nad Wistg, co$ z Wilna, Krakowa, Torunia, tucka... Natomiast niezliczone
martwe natury!

Tworcy ich, jak uwiedzeni, nadal gorliwie ,,odrabiaja®“ dawniejszy ,,0obsta-
lunek spoteczny* liberalnego, paryskiego mieszczanstwa, rentierow i ban
kierow. Nadal produkuja te pozbawione jakichkolwiek socjalnych wzruszen
i probleméw martwe natury, kwiatki, pozatem, rzadziej, zlekka deformo-
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E. Manteuffel i A. Wajwod. Fragment dekoraeji jadalni 111 Kl.

wane nagosci kobiece i traktowane nieco w typie martwych natur — por-
trety. Za ich plecami przewalita sie wojna, prosperity, kryzys, powstaty za-
sadnicze przemiany ustrojow, nowe koncepcje przewodnie panstw, glebo-
kie problemy pracy. Zadnego $ladu. Bankierzy i rentjerzy dawno juz zeszli
bezpowrotnie z widowni mecenasowskiej. a producenci martwych natur,
jakby prawem bezwiadu wleczeni, nadal obstugujg ich tematowo-ideologiczny
obstalunek, podnoszac go przytem, jako czystg juz fikcje, pozbawiong jakiej-
kolwiek potrzeby zyciowej, do godnosci idei abstrakcyjnej, Fart pour !l‘art,
i wbrew wszelkiej logice rozwojowej starajg sie z nim polgczy¢ swe najpto-
micnniejsze, najczystsze marzenia o prawdziwej i rzetelnej sztuce.
C6z za tragiczny omam! W swej prasie zawodowej az do znudzenia wciaz
bronig (przed kim?) wielkiego, wyjatkowego postannictwa artystycznego
tematu martwych natur, dyskutujg o ,,réwnosci tematéw*, ze wiec i gtowka
kapusty...
Ani wielko$¢ powstajgcego wokodt zycia, ani stale rosnaca dziejowo niezhia-
gana obojetnos¢ spoteczenstwa niczego ich nie ucza. Wociaz wykonujg i wy-
gtaszajg ruchy i stowa ongi$ przyswojone, jakby chcac stworzyé pozér zycia,
podobny do poruszen galwanizowanego trupa.
| oto w te psychoze zamkniecia sie w ,wiezy stoniowej* formalistyki este-
60 tycznej, w atmosfere przytepienia na wszystko co zywe i wspoétczesne pa-
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Edwurd Manteuffel i Antoni Wajwod. Fragment dekoracji w jadalni Il klasy.

daja rzeczowe stowa nowego, wspoéiczesnego, naszego zamowienia spoteczne-
go, przez usta przedstawiciela miasta:

»Tak zaluje ze niema obrazéw przedstawiajacych Warszawe. A jest na nie
state zapotrzebowanie, czy to dla wnetrz Zarzgdu Miejskiego, czy to dla
licznych okazyj udzielania nagréd. Bo przeciez ja wotatbym da¢ jako na-
grode dobry obraz z motywem Warszawy, niz zakupywaé¢ w tym celu jakie$
szkta czeskie. A przeciez mimo niejednokrotnych alarméw z mojej strony
obrazéw takich nie znajduje. Gdybym sie tylko dowiedziat, ze gdzie$ taki
obraz istnieje, o kazdej porze dnia pojechatbym go obejrze¢ i postarat sie
nabyc¢*.

Narazi¢ jest to zapotrzebowanie zgtoszone na jednym z odcinkéw pracy nad
budowg panstwa. Bo nietylko pejzazy warszawskicli zada nasza rzeczywi-
sto$¢. Przed nami wstaje potezny problem formy pomnika Marszalka Pit-
sudskiego. To tez obstalunek spoteczny i to olbrzymi. A zwigzana z pom-
nikiem i proklamowana przez rzad wielka akcja znalezienia wyrazu plastycz-
nego naszej epoki? To juz dotyczy wszystkich agend rzadu i samorzadow

Kazdy na swoim odcinku powinien znalez¢ $rodki i miejsce na obrazy, ma-
lowidta $cienne, rzezby, zwigzane tematowo i ideologicznie z wykonywang
przez dany urzad praca, jej dziejami, osiggnieciami i ideologjg. Nie mozna
tylko czeka¢, az co$ nadajacego sie w dziedzinie sztuki samo sie wytworzy. OI
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E. Manteuffel i A. Wajwod. Fragment dekoracji jadalni Il Kklasy.

Dzi$, gdy kazde panstwo wykazuje wzmozong troske o swdj kulturalny pre-
stige, stara sie podkresli¢ i upowszechni¢ przestanki swego kulturalnego po-
stannictwa $wiatowego, rolg rzadu w dziedzinie ksztaltowania sie wszelkich
przejawéw sztuki jest zerwac¢ z dotychczasowa biernoscig i wejs¢ na droge
aktywna, zatrudniania artystdw konkretnie stawianenii zadaniami, — wdwczas
mozna mie¢ dume i zastuge, ze sie wspoétdziatato nad wytworzeniem stylu
naszej epoki.
Trudno jest przewidzie¢ forme, jaka przyhierze stosunek panstwa do sztuki,
to jedno staje sie pewnem. ze nadszedt juz czas okreSlenia i zdecydowania
tego stosunku i to w sensie aktywnym ze strony panstwa. Bez tego, bez
aktywnego i celowego wspotdziatania panstwa znalezienie ,,wyrazu plastycz-
nego stylu Epoki Pitsudskiego* pozostanie tylko poboznein zyczeniem.
Ujawnienie i realizacja zamowienia spotecznego w dziedzinie sztuki pozwoli
wreszcie wyrwac sie artystom plastykom z marazmu produkcji ,,wystawowej*,
wsaczy w ich dzieta Swiezg krew i nowa moc, a spoleczenstwu da wreszcie 6w
tak poszukiwany wyraz epoki.
Przy wyjsciu na plac Teatralny, drobny koszyk kwiatdbw na stupie latarni
zwrécit moja uwage. | zrozumiatem: 1) skonczyt sie juz okres pasywnego sto-
sunku do sztuki i 2) apel prezydenta do artystbw-malarzy nie pozostanie bez
62 echa. S. Wofnicki

PLASTYKA



VA WVWNETRXZ N A M/S P £t S L 1) s K 1I”
E. Manteuffel i A. Wajwod. Fragment dekoracji jadalni Il klasy.

PROFESOR JASTRZEBOWSKI O ZASADACH
OPIEKI PANSTWA NAD SZTUKA

Niezmiernie wazne, cho¢ skomplikowane, zagadnienie organizacji zycia arty-
stycznego niejednokrotnie juz byto omawiane na terenach artystycznych
zwigzkéw zawodowych. Ostatnio sprawa ta byla przedmiotem debat ws$rod
przedstawicieli rzadu, sztuki i literatury w siedzibie Akademji Literatury.
P. naczelnik Wydziatu Sztuki w M. W. R. i O. P., dr. Zawistowski, poruszyt
ten temat w odczycie. Nie streszczajgc catoksztaltu jego przemowienia, za-
trzymamy sie tylko na bardzo charakterystycznych i zyciowo prawdziwychi
spostrzezeniach prelegenta o objawach towarzyszacych powstawaniu warun-
kéw zycia artystycznego w Polsce. M. in. prelegent trafnie podkreslit mo-
ment nieufnosci, te atmosfiye niewiary i zastrzezen, jaka napotyka u nas na
swej drodze kazda nowa mysl, kazda proba reformy w dziedzinie sztuki,
kazdy cztowiek chcacy jg przeprowadzi¢. Ledwie pomyst zostanie naszkico-
wany, wypowiedziany — juz zewszad podnosza sie glosy sprzeciwéw, na fo-
rum puldicznem wytaczaja sie ciezkie zarzuty, a to nierealnosci pomystu,
a to jego szkodliwosci, niezyciowosci. CoOz stad, ze sie nie zna dokiadnie
tresci zamierzenia, ktdéra nota bene najczesciej nie jest jeszcze ostatecznie
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sprecyzowana. Atak przeprowadzany ot tak, z przyzwyczajenia, paralizuje
wszelkie zamierzenia, niedopuszcza poprostu do spokojnego ich rozwazenia
i sformutowania. Tak byto np. z projektem ustawy bibljotecznej. llez zjawito
sie druzgoczacych artykutéw przeciwko niej skierowanych i to niebylejaikich.
Argumentami typu ekonomicznego i panstwowego udowadniano, jak 2X2=4,
fikcyjnos¢ projektu a nawet jego niebezpieczenstwo dla zachowania szacunku
spoteczenstwa wobec ustaw. A wszystko dlatego, ze to co ustawa przewidy-
wata jako ,,dobrowolne* malkontenci traktowali jako ,,przymusowe®. W ogniu
watki atakujgcy nawet nie pokwapili sie zapozna¢ z doktadnem brzmieniem
projektu.

Spostrzezeniom dr. Zawistowskiego nic mozna nie przyzna¢ bolesnej stusz-
nosci.

W dyskusji, jaka sie po odczycie wywigzata, prof. Jastrzebowskiemu przy-
padte w udziale broni¢ polskiej plastyki przed zarzutami, co mu zarazem
dalo powdd do rzeczowego ujecia istoty zagadnienia stosunku panstwa wo-

bec sztuki.
Jeden z przedstawicieli prasy twierdzit mianowicie, ze podczas gdy' naszt
polityka zagraniczna, handel, przemyst, wojsko, szkolnictwo i t. p. — zdo-

taly sie rozbudowac i zyska¢ powszechne zaufanie, to wsrdd tycli wzniesio-
nych i umocnionych Scian gmachu naszej panstwowos$ci nie widzimy sztuki,
ktora widocznie jedna nie umiata tego dokonac.

Otéz, zdaniem prof. Jastrzebowskiego sztuka nie tworzy wogoble jakiejs$
okreslonej s$ciany gmachu panstwowego. Jej zadaniem jest przenikaé
wszelka dziatalnos¢ panstwowa, by¢ nieodzownym skladnikiem wszelkich
czynnosci panstwa kulturalnego. Nie mamy powodu sie cieszy¢, ze takie
przenikanie sztuki zachodzi u nas zaledwie na niewielu odcinkach pracy
panstwowe;j.

Naog6t czynniki rzadowe nie zdradzajg jasnego zrozumienia doniostosci
sztuki dla kultury panstwa i w tym wzgledzie da sie zauwazy¢ stosunek ra-
czej chaotyczny, bez okreslonych i zdecydowanych dyrektyw. W niektdrych
za$ agendach pracy panstwowej dadza sie nawet odnotowaé posuniecia dos$c
dziwne, jak np. skreslenie od kilku lat w programie ogoélnoksztatcacych
szkol srednich godzin przyznanych na wyksztatcenie plastyczne, jako przed-
miotu obowigzkowego.

Prof. Jastrzebowski sadzi, ze opieka panstwa nad sztuka powinna i$¢ dwo-
ma torami: popierania tworczosci artystycznej oraz konkretnego zatrudnie-
nia artystow.

W charakterze mecenasa — panstwo powinno popiera¢ organizacje arty-
styczne, artystow poszczegélnych w ich pracy eksperymentatorskiej, prowo-
kowaé¢ pewne zagadnienia, budzi¢ zainteresowanie, popiera¢ i organizowac

64 propagande sztuki w spoteczenstwie.
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J. Kubicki. 1>anncati dekoracyjne w salonie dla pan (ol.)

Kola mecenasa nie powinna jednak przeksztalci¢' sie na catkowite upanstwo-
wienie wszelkich przejawow zycia artystycznego, a i$¢ raczej po linji mozli-
wie szerokiego popierania samorzutnej inicjatywy spotecznej. Biurokratycz-
ne organizowanie sztuki nie da wyniku. Coéz z tego, ze sie nawet uda rozbu-
dowac jaka$ sie¢ w tej dziedzinie, gdy zbraknie ludzi do wlasciwego prowa-
dzenia akcji. Z drugiej strony pewien wybér musi by¢ robiony. Powinno
to naleze¢ do kompetencji powotanej w tym celu instytucji autorytatywnej,
jak np. Akademji Literatury i Sztuki.

Natomiast, jako klijent, panstwo winno, chocby tylko do pewnego stopnia,
wyjasni¢ swoj stosunek do przejawdw sztuki. Sprecyzowanie takiego stosun-
ku moze mie¢ daleko idace konsekwencje. Widzimy to na przykladzie
szeregu panstw przodujacych, gdzie w wyniku takiego okre$lonego ideolo-
gicznie stanowiska, dzieta sztuki zwigzane z potrzebami panstwa posiadajg
pewien okreslony charakter, moga by¢ biate lub zielone, ale sa pewnego
typu. | to jest wazne.

Rzad powinien stworzy¢ w tym wzgledzie komorke decydujaca, miarodajng.
Jej zadaniem byloby stworzy¢ ramy dla dzialalnosci artystow, stawia¢ im
okreslone ideologicznie zadania. Nad strong artystyczna, wykonawcza po-
winny czuwac¢ ciata fachowe.

Piramida jako ksztalt moze by¢ pomys$lana w niewielkich rozmiarach.
Wiadca jednak zyczyt mie¢ ja olbrzymia i rzecza artystow byto gltowié sie
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J. Kubicki. Panneaux dekoracyjne w Halonie «lla pah (ol.). ,,Wiosna*, ,Lato*.
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z W N E T H Z NA M/S A PIESUDSEKIETT
J Kubicki. Panneaux dekoracyjne w salonie dla pan (ol.), ..Jesien“, ,,Zima".

PLASTYKA



nad takiem jej wykonaniem, zeby olbrzymi ciezar masy nie zgniott we-
wnetrznych korytarzy i pokoi. Papiez zyczyt aby sklepienie $wigtyni miato
ponad 60 iii. rozpietosci, rzeczg wykonawcéw byto znalezé¢ wiasciwe sposoby
takiego rozwigzania.

Tylko tg drogg mogly powstaé rzeczy o wielkich wartosciach monumental-
nych, gdyz projekt indywidualnie postawiony przez artyste nie moze miec
tego zrozumienia ekonomiczno-spotecznego, azeby byo6 realnym.

Panstwo moze zazgda¢ realnie od spoteczenstwa artystbw wybudowania
mostu o jednein przesle nad Wistg w tein a w tern miejscu, wybudowania
Panteonu o niebywatej rozpietosci koputy, nawet stworzenia catej dzielnicy
miasta, majacej charakteryzowa¢ nasza epoke, a rolg artysty jest znalez¢ na
te zagadnienia odpowiednie formy i zmiesci¢ je w zakresSlonych ramach
ekonomicznych.

Taka powinna by¢ dwutorowa akcja panstwa w stosunku do sztuki.

i jeszcze jedno. Nalezy zerwaé kategorycznie z czesto jeszcze pokutuja-
cym w sferach rzgdowych przesgdem, Zze praca artysty wykonywana dla
panstwa ma by¢ tania. Deprecjonuje to cene rynkowa dziet sztul$i, pod-
czas gdy zatrudnienie artysty dla panstwa winno by¢ traktowane za wyréz-
nienie kwalifikacyjne, dzieta zamOwione i przyjete przez panstwo winny
by¢ na najwyzszym poziomie i stuzy¢ za wzory zaréwno dla artystow, jak
i spoteczenstwa.

Sadzimy, ze bodaj po raz pierwszy istota opieki panstwa nad sztuka zostata
tak trafnie i zwiezle ujeta. Jest to zresztg droga, na ktdrg wstgpity i wste-
puja wszystkie panstwa nowoczesne, ktorych rzady nosza charakter staty
i maja okreslong ideologiczng misje do spetnienia. (L

PODOBIZNY MARSZALKA JOZEFA PILSUDSKIEGO
MUSZA BYC DZIELAMI SZTUKI

Caly szereg instytucyj panstwowych — prywatnych — komunalnych, jak
rowniez wiele osob, chcac uczci¢ pamie¢ Marszatka, nabywa Jego podobizny.
Nie znajac jednak wiasciwych ZzZréodet — zakupuja najczesciej przygodnie
u handlarzy rzeczy bezwaitosciowe, masowo powielane. Zalew tego rodzaju
produkcji, chetnie nabywanej nawet przez panstwowe urzedy (,,bo tanie‘!),
nietylko ze daje falszywe Swiadectwo o kulturze epoki Marszatka, ale tez
uniemozliwia rzezbiarzom - artystom znalezienie nabywcy na rzeczy war-
tosciowe.
Lichota wypiera dobre prace.
Komitet Uczczenia Pamieci Marszalka Pitsudskiego, azeby potozy¢ kres temu
stanowi rzeczy, postanowit ulatwi¢ zainteresowanym zorjentowanie sie
68 w wartosci portretbw Marszatka i w tym celu w najblizszym czasie organi-
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Jeremi Kubicki. Erii“menl panneau dekoracyjnego .Jesien » galonie dla pui (<)

zujc w sali wystawowej Muzeum Narodowego staty pokaz istniejagcych juz,
a z biegiem czasu i nowopowstajacych, podobizn Marszalka.

Wyboér prac do statego pokazu przeprowadzaé¢ bedzie Sekcja Artystyczna
Komitetu Wykonawczego Naczelnego Komitetu Uczczenia Pamieci Mar-
szatka Pitsudskiego.

Zamierzenia Naczelnego Komitetu sg jaknajhardziej celowe — poniewaz
dzieki nim — nabywca ma mozno$¢ znalezienia drogi do prac o istotnej war-
tosci artystycznej, plastycy za$ majg moznos$¢ pozostawienia chlubnego $wia-
dectwa kulturze epoki Marszatka Pitsudskiego. s.
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FRANCISZEK STRYNKIEW1CZ. Popiersia do fasady przebudowywanego patacu Briihlowskiego,
siedziby M. S. Z. w Warszawie. Kute w piaskowcu.

WARUNKI PRACY MLtODEGO POKOLENIA
RZEZBIARZY

Bieda jest stalg towarzyszka miodych rzezbiarzy w Polsce. Mato tez moga
pracowac tworczo: nie inajg ku temu niezbednych warunkéw materjalnych.
C6z z tego, ze ci miodzi rzezbiarze dobrze sg przygotowani fachowo i ob-
darzeni talentem?
Rzezba nalezy do jednego z tych rzemiost, ktdre musi by¢ stale uprawiane,
aby uzyskiwaé postep. Nie obawy pozostania w tyle za ,,europejskg” sztuka
nie dyskusja o nowostkach — lecz ciggta uczciwa praca stawia rzezbe na
odpowiednim poziomie.
Wezmy stosunki wioskie. Zlecenie Mussoliniego, ze monumentalna architek-
tura gmachoéw panstwowych musi posiada¢ akcenty rzezbiarskie — spowo-
dowato w ostatnich latach ogromne podniesienie sie poziomu rzezby wioskie;j.
W S$redniowieczu adepci rzezby przystepowali do pracy w bardzo wczesnej
miodosci, dzieki czemu kulminacyjny punkt tworczosci osiggali w pebni sit
zywotnych. Dzi$§ natomiast artysta osiaga szczytowy punkt swej twoérczosci
u schytku zycia — straciwszy caty okres tworczej miodosci na borykanie sie
z warunkami egzystencji.
W $redniowieczu miodzieniec pracujac u swego mistrza rozwijat sie pod jego
kierunkiem i zdobywat cho¢ powoli ale systematycznie usamodzielnienie,
70 Dzi¢ element miody po ukoriczeniu Akademji jest wyrzucony po za nawias
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rzezby. Nieliczne zamowienia, jakie dotychczas istniaty, do niego nie dochodza,
i lak, jako artysta, nie ma on danych do dalszego rozwoju, nie ma podstaw
bytu.

Zmuszony jest do szukania ratunku u Panstwa, tto fazikowania o subwencje
po réznych instytucjach i ministerstwach.

Zapomogi te nie rozwigzuja sytuacji.

Brak pracowni, materjalow i kapitalu na prowadzenie pracy skazuje cate
mtode pokolenie rzezbiarzy na rozgoryczenie i bezwiad.

Marnujg sie mtode talenty — marnuje sie kapitat panstwa, ulokowany w stu-
dentach w czasie studjow.

Dawniej, gdy mistrz uswiadamiat swych uczni, dawal im zatrudnienie, opie-
kowat sie swymi czeladnikami — normalnie rozwijato sie rzemiosto rzezbiar-
skie.

Dzi$ role mistrza w zakresie opieki nad miodzieza rzezbiarskg winno spet-

nia¢ panstwo.

F. STRYNKIEWICZ

Glowa Kasprowicza. Bronz.
(Z salonu Insi. Prop. Sztuki)
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F. STKYNKIEWICZ

Akt dziewczynki.
Z salonu w IPS-ie. 1933.

Obecnie rozpoczynajgca sie akcja budowy pomnikéw Marszatka Pitsudskiego
musi by¢ punktem zwrotnym, uzdrawiajgcym nienormalny stan rzeczy.

Bez stworzenia warunkdéw pracy miode pokolenie rzezbiarzy nie bedzie
w stanie wzig¢ udziatlu w wiekopomneni dziele uczczenia Marszatka.

W ykonanie rzezby, zwlaszcza pomnikowej, bez odpowiedniej pracowni, na-
rzedzi i materjatu — jest niemozliwe.

Nalezy m. in. wznie$¢, wzglednie umozliwi¢ artystom wzniesienie pracowni

przez udzielanie pozyczek (B. G. K. na pracownie rzeZbiarskie pozyczek

nie daje).

Odradzajaca sie rzezba Niepodlegtej Polski w momencie, gdy staje do apelu,

do uwiecznienia w plastyce epoki Marszatka Pitsudskiego, nie moze zatamacé
72 sie z powodu braku najprymitywniejszych warunkéw pracy. p Strynkiewicr
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PIERRO DELLA FRANCESCA. Fragment fresku ,,Odwiedziny Krdélowej Saby
u Salonioua” Arezzo» Sun Francesco.

JACQUES COMBE O TAJEMNICACH
SZTUKI KLASYCZNEJ]

Wspélczesne  czasopisma  artystyczne  rozbrzmiewajg stowem  ,sztuka  Klasyczna 4.
Naczelne artykuty jezeli nie wrecz go propaguja, to kraza wokoto jak urzeczone. Na wszelkie
sposoby analizuje sie to pojecie, w Swietle jego przeprowadza sie rewizje ocen dziet sztuk;
wspodtczesnej i dawnej. 1 to nietylko w prasie francuskiej, czotowej, lecz i sowieckiej,
italskiej, niemieckiej... Jakby odzyla przygaszona dotad wrazliwo$¢ na walory sztuki kla-
sycznej, zbudzity sie nerwy do jej bezposredniego odczuwania, rozkoszowania sie nig, do
tesknoty za nia.

Triumfujagcemu dotychczas ,,urokowi“ malarskosci na calym froncie plastyki zaczyna sie
przeciwstawiaé ,,urok“ ksztattowania klasycznego.
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Niewatpliwie przyczyn tego stanu rzeczy nalezy szukaé¢ w glebokich wstrzasach i prze-
mianach gospodarczo-politycznych. One to powoduja, ze spoteczenstwo i artysci prébujg usto-
sunkowa¢ sie do $wiata od innej jakby strony, niz dotychczas, inne wzruszenia, inne ,,uroki*
zaczynajg odgrywaé role kierownicza.

linpresyjno$¢ zaréwno jak w gospodarce i polityce tak i w sztuce ustepuje nakazom tadu
miary, organizacji, $cistosci, obliczeniom na daleka mete.

Ktoryz z artystdw przed 20 laty troszczyt sie o trwato$¢ swych dziet? Ktéryz sie dzisiaj
nie troszczy?

Pod katem nowej wrazliwosci wystawa sztuki wiloskiej w Paryzu stata sie wstrzasajaca
rewelacjg. Zamanifestowatlo o tein miljon zwiedzajacych; odkryto ,,nowe* skarby przezy¢
artystycznych. Prasa donosi wcigz gtosy artystéw i krytykdéw petne zdumienia i entuzjazmu.
Dzieta sztuki klasycznej przez kilkanascie lat w czambut potepiane przez ,,malarsko® na-
stawionych krytykéw i malarzy, jako nudne, suche, bezduszne, fotograficzne, naturali-
styczne, nasladowcze, Zle malowane (bez zrozumienia malarskosci), — zaczynaja nabiera¢
rumiencéw zycia. | to jakiego zycia! Pelnego tworczej ekspresji, meskiej zwieztosci, mi-
strzowskiej precyzji i takiego duchowego nasilenia, ze najlepiej nawet ,,malarsko“ malo-
wane obrazy zaczynajg sie wydawaé niepokojaco powierzchowne, bardziej bierne, odtwoércze,
naturalistyczne.

Ponizej zamieszczamy obszerny skrét artykutu p. J. Combe‘a z francuskiego' miesiecznika
»L’Amour dc I'Art* 1935/1V p. t. ,,Sources de poesie. Mystére du silence dans I'art classique*.
Woprowadzi on czytelnika w $wiat wzrusze,, emocjonujacych dzisiaj zachodnig elite

artystyczna.
S. W.
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ANDREA I)EL CASTAGNO. Chrystus, Swiety Jan J udasz. Fragment fresku.
Sw. Ap<ilonja, Florencja.

Aureole tajemnicy niesie ze sobg kazda sztuka. W dziele prawdziwego
artysty — zawsze jest co$, czego nie rozumiemy. Wrazenie to zjawia sie
zarbwno w obcowaniu ze sztukg klasycznie powsciagliwa, jak i wobec Swiet-
nycli wybuchéw liryki barokowej czy romantycznej.

Przyczyny sa tu réznorodne. Zastanawiajgc sie nad niemi, nie mozemy
zapomina¢, ze kazda mys$l wyrazona w jaki$ okre$lony sposob, a zwiaszcza

ta, ktéra manifestuje sie w plastycznej formie, — usituje wprowadzi¢ pewien
wybér i tad w tonie tajemniczego nietadu mozliwosci. Przytem obrazy naj-
bardziej sprecyzowane, najbardziej abstrakcyjne, — takie, ktéremi naj-

mocniej rzadzi liczba, sg najbardziej niepokojace i dreczg jak halucynacja,
Artysta, ktory zanurza stworzone przez siebie przedmioty w konkretng
atmosfere, ktory spowija je w catuny Swiatta i cienia, ktory plawi ludzka
posta¢ we wrazeniach i uczuciach tak ptynnych, ze one przelewajg sie ponad
sasiadujgcemi ze sobg formami, — artysta ten ukazuje istnienia chwiejne
i niepewne, tajemnicze i fantastyczne. Rembrandt jest typowym przykla- 75
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dem takich barokowych misteryj. Istota ludzka i scena gdzie ona figuruje,
pozbawione wszelkiego geometryzmu, wszelkiej matematyki przestrzennej,—
stajg sie zjawiskiem powstatem z emocyj i Swietlnych wibracyj.

Ale w przeciwstawieniu do tej sztuki, — inna tajemnica zakidca nasz spokd;j.
Sztuka, ktérg nazywa sie klasyczng, pokazuje nam Swiat abstrakcyjny gdzie
panuje surowo$¢. Swiat, ktérego przestrzen daje sie, poprzez geometrje,
zredukowaé¢ do liczby, — wyzbywa sie powietrza, a u niektdrych artystow,
szczegOlnie konsekwentnych, — posta¢ ludzka wyzbywa sie wszelkiego 0so-
bistego wyrazu psychologicznego i doprowadzona zostaje niemal do wykresu.
Statua bronzowa boga Minosa z Pompei, postacie Signorelliego lub Vasariego
zjawiajg sie w ten spos6b jak widma precyzji, sg to kreacje fantastyczne
w niemniejszym stopniu, niz zjawy Rembrandta, wobec ktérych sg one
czem$ odwrotnem.

Owa tajemnica sztuki klasycznej, przez swag precyzje djamentu, bardzo jest
odlegta od marzen do jakich ciggng nas ludzie baroku i romantyzmu, uka-
zZujacy nam swe warjacje na temat rzeczy skgpanych w zyciu plynnych
chwil. ,Tajemnica klasyczna“ prowadzi nas od drugiej strony, od strony
szczytu; prowadzi nas tam, gdzie czas jest zawieszony.

Ze wszystkich epok klasycyzmu, od starozytnosci az do ruchu t. zw. ,,powro-
tu do antyku*, ktéry cechowat koniec XVIII w., a moznahy nawet powie-
dzie¢ az do klasycyzmu, ktory jest jednym z aspektow wspoiczesnej sztuki.

Renesans posungt najdalej w plastyce — koncepcje przestrzeni, jako pewnej
cyfrowo okreslonej abstrakcji.

Studjowanie i stosowanie do sztuki — geoinetrji przestrzennej i perspekty-
wy — nabraty wtedy bardzo wielkiego znaczenia, a zamitowania w tym Kie-

runku, ktére u niektérych manierystéw staty sie niszczaca namietnoscia,
warunkowaly powstanie kazdego Owczesnego dzieta.
Perspektywa linearna zawsze jest czynnikiem tajemnicy. Przedmiotom bez-
tadnym i trawionym przez Swiatlo, ktoére nas otacza, przeciwstawia ona
dyscypline abstrakcyjnych linij zbieznych, ktére fiksujg je w przestrzeni.
Prosta ulica, obramowana domami, gdzie linje zbiezne zmaterjalizowane sg
W gzymsach, przypomina zawsze sidla wystawione przeciw podmuchom
i poruszeniom zycia. | jesSli efekt tej perspektywy jest jeszcze sztucznie
wzmochiony, to uczucie niezwykltosci moze graniczy¢ z chorobliwem ma-
rzeniem. Tak np. w Vicenzy ulice o jakiej$ zawrotnej perspektywie, ktore
zbiegaja sie na scenie teatru Palladia, s3 napewno miejscem najbardziej nie-
pokojacem i tajemniczem, jakie stworzyt architekt.
Zblizone wrazenia odczuwamy wobec zagadkowych postaci jakie stwarza
dzi$ Chirico lub Cocteau.
Podczas réznorodnych faz wioskiego renesansu — wszyscy prawie malarze
* O usitowali pochwyci¢ przestrzen w sidla perspektywyl, — wyrazi¢ ja, jak moz-
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PIERRO DELLA FRANCESCA. Fragment fresku ,Smieré Adama". Arezzo, S. Francesco.

na tylko najmocniej, elementami przestrzennej geometrji. Poszukiwanie to,
namietnie rozwijane przez szereg pokolen malarskich, jest przewodnim te-
matem renesansowej sztuki, tematem, do ktérego naginaja sie inne watki,
jak — kompozycja, przestrzen powietrzna a nawet zagadnienie postaci ludz-
kiej i jej zycia.
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PIERRO DELLA FRANCESCA.
_ Fragmenty ,,Legendy Krzyza”.
I O Arezzo, S. Francesco. (L'amour de I'art).

PLASTYKA

Architektura bardzo czesto interwenjuje
w malarstwie, aby ustali¢ i unaoczni¢ kit
ka linij zbieznych i zafiksowa¢ w ten spo-
sOb przestrzen, gdzie stana¢ ma sala, uli-
ca i t. p. Czasem, jak w stawnym obrazie
z muzeum berlinskiego, przypisywanym
dlugo Piotrowi della Francesca, a lakzt
w licznych pracach markieteryjnycb, -—
scena pozostaje pusta. Cisza cigzy jak
w jakims$ $nie, w ktdrym nikogo nie wi-
dzimy, ale gdzie wszystko nam mOowi
0 czyjej$ obecnosci; a moment, w ktorym
obecnos$¢ ta zamanifestuje sie, jest zawsze
przerazajgco bliski. Nieraz jaka$ postac¢
ludzka do potowy wychylona z drzwi lub
posag, rysujacy sie w tem pustkowiu, jak
przyttumiona aluzja zycia, — dorzuca do
ciezkiej ciszy tych miejsc — jaki$ dzwiek
przejmujacy, jak zgrzyt krysztatu

Ale te abstrakcyjne ¢wiczenia, niestycha-
nie nieraz ciekawe, sg wyjatkiem. Prawie
zawsze przestrzen architektoniczna roz-
cigga swe sieci wokot ludzkiego dziatania,
ktore zdecydowanie lokalizuje. Daje mu
ona swe proporcje i ogranicza jego pery-
petje, podobnie jak w teatrze granice
sceny sg polem, w ktére wpisany zostaje
dramat. Ciatlo ludzkie w takiem S$rodo-
wisku musi podlega¢ fatalizmowi sil per-
spektywicznych, ktére je otaczaja.

Zapewne — malarze wioskiego renesansu
dali wizerunki ludzkie bardzo rozmaite
i bardzo bogate; nigdy nie wyczerpie sie
wszystkich poteg ekspresji jakie one
w sobie tajg. Cecha, ktdrg staramy sie tu
wydoby¢, jest tylko jednetn z wielu po-
stannictw jakiemi sg one obarczone;
zresztg niejedna z nich, niewidocza dla
nas, spostrzezona zostanie oczami, ktore
jeszcze sie nie narodzity. Nasi nastepcy
odcyfrujg moze istote tych dziet, tak na-
syconych znaczeniem, ze kazde pokole-



LUCIANO LAURANA. ,Arrhitektura”

nic moze tani dostrzec swdj sens. Jezeli
my dzisiaj szukamy w ludzie, ktéry za-
mieszkuje obrazy malarzy klasycznych,
a zwlaszcza renesansowych, — objawie-
nia nadnaturalnej tajemnicy i materjali-
zacji ciat widzianych w marzeniu, to wy-
tacznie po to, aby wykonac¢ wysitek w kie-
runku sprecyzowania tej jednej czesci ich
postannictwa. Nigdy nie powinnismy za-
pomina¢, ze na przekoér niezwykiemu
i niepokojacemu wygladowi, jaki czesto
przybierajg renesansowe obrazy, — umie-
ja one by¢ takze jednocze$nie — wyra-
zem cziowieka bardzo kompletnym, bar-
dzo dokladnym i réznorodnym w narzu-
cajagcych sie sugestjach.

Posta¢ ludzka, u artysty klasycznego,
podlega pewnym regutom przedstawiania,
ktérycli nieztomnosci zawsze on strzeze.
Zboczenie w kierunku ekspresji, jakie
cechowa¢ moga te posta¢, wartosci inte-
lektualne i uczuciowe, jakie kiadzie w nig
jej tworca, — usuwajg sie na drugi plan

Muzeum berlifskie. (L’amour <le [I'art).

LESUER. ,.Sw. Brun» rozdajacy «we
mienie". Berlin. (,,L'amour de I'art”). 79
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PALLADIO. Fragment
perspektywy Teatru
Olimpijskiego w Vicenzy.
(,,L'amour de I'art™).

wobec rygorystycznej dyscypliny, w ramach ktérej musi owa posta¢ za-
chowywaé sie tak, jak ptyn ksztattujgcy sie wedlug formy naczynia, ktore
go zawiera. W ten spos6b posta¢, ktéra u malarza romantycznego, —
Rembrandta czy Delacroix, — rozwija sie i wypowiada swobodnie, ska-
pana w powietrzu, — zostaje ujeta przez malarza klasycznego w surowe
prawidta kompozycji, perspektywy linearnej i w rygor precyzyjnego kon-
turu. ,,Milieu” obrazu réwniez staje sie przestrzenig niemal abstrakcyj-
ng, ktérej muszg ulec kaprysy powietrza.
Posunieta do ostatnich granic surowo$¢ w przestrzeganiu prawidet konipry-
muje niestychanie forme postaci, dzieki czemu ekspresja dochodzi do nie-
zwyktego napiecia. Kondensacja wyrazu jest przytem osiggnieta tak precy-
zyjnemi $rodkami, ze minimalne przesuniecie linji wystarcza do osiagniecia
maksymalnej ekspresji.
Przez to postuszenstwo wobec abstrakcyjnych praw, postaé, nic nie tracac
ze swej elasBcznosci i sugestywnej sity, — przybiera, w stopniu mniej lub
wiecej intensywnym, ale zawsze, — ceche nadnaturalnosci, ktéra wywotuje
w nas S$wiadomo$¢ obecnosci tajemnicy. Zaobserwowaé to mozna nawet
w scenach najspokojniejszych i pozornie najbardziej naturalnych, jakie nie
raz spotykamy u Rafaela, Poussina czy Ingres‘a.
Pejzaze Poussina — szlachetnie spokojne i nieskazitelnie skomponowane -
majag u podioza abstrakcje. Postacie o twarzach (moznaby powiedzie¢
o maskach) na ktorych nie wykwita wibracja uczu¢, naginaja tu swe czion-
ki wedlug niewidzialnych linij. ktére niemi rzadza. Jest to jakas nadna-
turalna rasa, ktorej ciata, mimo silnej zywotnosci, wypowiadajg sie w ge-
80 stach tajemniczo oczyszczonych i powolnych.
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Jednakze postac¢, poruszajgca sie
jak zjawa lub jak posag, wypo-
wiada sie w sztuce klasycznej naj-
mochiej w scenach wyobrazaja-
cych ruch i gwattowno$¢. Mamy
tu na mys$li przedewszystkiem
wioskie malarstwo z XV i XVI
wieku. Mantegna, Signorelli, Ra-
fael, a po6zniej, z rodzajem furji
i delirjum, malarze manierysci,
rozbudzili w $wiecie, z ktérego
perspektywa zrobita rodzaj sza-
chownicy, — lud znieruchomiaty
przez abstrakcje. Giest, zamiast
by¢ chwytany w pauzach, jest
tutaj chwytany posréod swojego
rozwiniecia, w petnym pospiechu.
Jest on zawieszony, schwytany na
gorgcym uczynku a jednocze$nie
zywo zwigzany z linjami kompo-
zycji. Postacie Mantegni skamie-
niate s3 w momencie krzyku lub
grymasu cierpienia. Signorelli
otrzymuje porywajgce efekty z te-
go sposobu, ktéry byt powszech-
ny we Florencji, w piecdziesiat
iat pozniej; na freskach jego
w Orvieto — potepieni, meczeni
ptzez djabléw. pochwyceni sg w
gieScie przerazenia czy przeklen-
stwa. Jeden z tych ludzi jest
w chwili spadania; chwiejnosé
jednak lego ruchu artysta osadzit
zdecydowanie w kompozycje o-
brazu; w ten sposob powstaje
jakby posag — surowy i wieczy-
sty — owego spadania, ktore
przeciez w istocie swej jest czem$
niestabilizowanem i przemijaja-
ceni.

Analogiczne przyktady w rysun-
kach i freskach Rafaela— twar-

ROSSO. ,,Mojzesz i corki Jethro”. Florencja. Uficje.

POUSSIN.

(,,L'amour <le I'art”).

,.Rzez niewiniqgtek” Chantilly,. o<
(,L'amour de lart*). O'1

PLASTYKA



dnieja jeszcze u innych klasykéw. Tak charaktery styczne dla ich obrazéw —
zatrzymane giesty—powigzane sg miedzy sobg wiezami kompozycji i perspek-
tywy. Wiezy te gna forme zelazng garscig. Rodzi sie stad podwdjne uczucie:
straszliwie solennej roéwnowagi oraz jakiego$ niezwyklego zycia, ktére kaze
mys$le¢ raczej o niepojetym i absolutnym rygorze sennego marzenia,
niz o perypetjach rozbudzonego zycia. i
Obrazy Poussina, poruszone gwattownemi uczuciami i giestami, sg tego sa-
mego gatunku (,,Porwanie Sabinek®, ,,Rzez niewiniatek®). Jezeli nieco nie-
pokojaca powolnos¢ ,,Arkadyjskich pasterzy*“ kaze mysle¢ o ruchach wi-
dzianych na zwolnionym filmie, to inne obrazy Poussina (jak wszelkie
dzieta pokrewnych mu malarzy) robig wrazenie jakie otrzymuje sie z filmu
zatrzymanego na jednym z jego obrazéw. Postacie, ktore widzimy tu w ru-
chu, nagle pochwycone przez niewidzialng reke, tezejg w jakie$S dziwne
nieruchome przedmioty, — w materjalizacje marzenia, pozostajagcg prawie
bez zwigzku z tem co o nich wiedzieliSmy na trzezwo. Ale w dziele kla-
sycznem — metamorfoza ta ujeta jest w skoni|>oiiowang jednos$¢, ktora rza-
dzi wielko$¢ skandowanego rytmu, zawsze wzruszajgcego, a czasem (gdy
zbliza sie do doskonatosci) — wstrzgsajacego.
Malarze manierysci z Florencji korzystali szeroko z tych renesansowych spo-
sobow. Dorzucali tu przytem inny jeszcze element, element lineralnej ab-
strakcji. Lubowali sie w naginaniu c‘ata ludzkiego do wykalkulowanych de-
formacyj geometrycznych. Upoili sie naukg o skrotach. Normalna perspek-
tywa juz ich nudzi. Posta¢ jaka tworzy Rosso (,,Mojzesz*“ Uffizzi), widzia-
na stylu w trzech czwartych, ma lewe ramie tak dlugie, ze prawe zdaje sie
ciggna¢ daleko wgtab obrazu. Nieprawidtowa perspektywa staje sie narze-
dziem marzenia i halucynacji. Z tej pasji do skrotdw manierysci przeszli
tatwo do bardziej jeszcze wyrafi-
nowanej namietnosci, jaka jest
rzutowanie (projekcja). Jean Cou-
sin w swej ,,Livre de pourtraictu-
re* wskazuje nam jak, poddajgc
przedmiot dziataniu geometrji wy-
kreslnej, otrzymuje sie z calg
precyzja — jego obraz, widziany
w dowolnym skrocie. Dziwne fi-
gury, otrzymywane w ten sposob,
uwodzity swym urokiem tych ma-
larzy, pijanych abstrakcja.
Cienie wyciagniete i gigantyczne,
naniesione na mury przez nisko

DAVID. ,Przysiega Horacjusz6w”. Luwr. Umieszczone Swiatto, — cienie
(,Lainour de l'art”). skrécone, na ziemie rzucone

PLASTYKA



przez stonce, — oto co lubili ci
entuzjasci gometrji.

Dekoracje jakieini Vasari i jego
uczniowie pokryli mury Palazzo
Vecchio we Florencji, a zwlasz-
cza alegorje w gabinecie Fran-
ciszka Medyceuaza, — dostarcza-
ja licznych przyktadéw tej zupet-
nie abstrakcyjnej wizji cziowie-
ka. Na tle dekoracyj architekto-
nicznych lub ws$réd scenerji z nie-
prawdopodobnych skat — ta-
jemnicze postacie, nieraz ttumnie
ugrupowane, oddajg sie prostym
szalenczo zajeciom, ktéorym na-
daja jakie$ niewytlumaczalnie so-
lenne znaczenie przyobleczone w
wykalkulowanag absurdalnosé, be-
daca naturalng wilasciwoscia sen-
nego marzenia.

INGRES. ,Wirgiljusz czyta Eneide Augustowi”.
Muzeum w Tuluzie. (,,L’amour de l'art”).

*

Rownoczesnie z temi czynnikami abstrakcji, malarze klasyczni czesto wprze-
gali w misterjum swej sztuki — S$wiatto. Baudelaire zaznacza, ze Ingres
wybiera do swych dziel Swiatlo jakiego$ sztucznego dnia ,,semblable a ce
crépuscule ou la nature mal éveillée nous apparait blafarde et crue, ou la
campagne se révele sous un aspect fantastique saisissant®. O postaciach
Davida, spowitych zielonkawem $wiattem, méwi Baudelaire, ze budzg w wi-
dzu eo$ w rodzaju religijnego leku.

Swiatlo jakiego$ sztucznego dnia — czesto rozéwieca klasyczne kompozycije,
akcentujgc ich fantastyczno$¢. U malarzy renesansowych i u manierystow
jest to czesto Swiatto intenzywne, surowe. Potudnie w prézni. Promienie
uderzajg brutalnie o formy i chwytajg je z przerazliwg dokladnoscig. Przy
poming to brutalne S$wiatlo teatralnych reflektoréow. Szkota Davida uzywa
raczej Swiatla pracownianego, $wiatta zielonkawego, o ktéreni méwi Baude-
laire: ono to robi z ,,Horacjuszow* jakich$ dziwnych trytonéw z podmor-
skiego patacu.

*

W ten sposéb klasyczni artysci (ktérzy potrafili ttumaczy¢é Swiat dzietami

utrzymanemi w godnej podziwu réwnowadze) — obracali sie stale w kregu
tajemnicy, tembardziej dojmujacej, im bardziej precyzyjne byty ich wywody.
Tajemnica ta rozwiala sie w dzielach, jakie przyniost ze sobg barok. R.
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J. GRZEDZIELSKA
i K. DYDYNSKA.

Fragment umeblowa-
nia jednoizbowego
mieszkania. Judalnia.

Z WYSTAWY NA . KOLFE’

Wystawa Budowlano - Mieszkaniowa na Kole urzgdzona przez Bank Go-
spodarstwa Krajowego zajeta sie gldwnie propagandg racjonalnie przeprowa-
dzonej akcji rozszerzania drobnego budownictwa mieszkaniowego. Najwaz-
niejszym zatem dzialem Wystawy' jest pokaz gotowych doméw mieszkalnych,
trzech typéw: domy wolnostojace, blizniacze i szeregowe.

Zbyt maty nacisk zostat potozony na urzadzenie wnetrz, wiele mieszkan
pominieto zupetnie, w niektorych widzimy po pare sprzetdw luzno ustawio-
nych, zupetnie sobie obcych jak np. w mieszkaniu projektowaniem przez Atelier
Whetrz i Architektury. Robi to poprosu wrazenie przykre. Patrzgc na nie-
ktore sprzety odnosi sie wrazenie, ze wielu projektodawcéw idzie droga naj-
mniejszego oporu, czerpigc materjal z pism i ilustracyj zagranicznych, dazy
jedynie do stworzenia czego$ ultra nowoczesnego. Ta wiasnie nowoczesnos¢ nie-
przemyslana msci sie na samym meblu, a w wyniku tego widzimy wnetrza zu-
peinie surowe, pozbawione swojego wiasnego wyrazu.

W wielu wypadkach widzimy roéwniez brak zasadniczych wiadomosci
z zakresu stolarstwa.

Projektujac razem z p. Grzedzielskg urzadzenie w domu blizniaczym
jednopokojowego mieszkania dla dwojga oséb $rednio zamoznych, postawi-
tySmy sobie zadanie stworzenia catosci wnetrza, interesujac sie nietylko same-
mi meblami i ich ustawieniem lecz takze firankami, lampkami, ceramikg, pro-
jektujac réwniez podwieczorkowe nakrycie stotu.

Meble projektowane w sosnie (masyw i klejonka), tkaniny obiciowe, fi-
ranki i serweta na stole — Iniane. K. Dyiiynska
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J. GRZEDZIELSKA

i K. DYDYNSKA. Fragment
umeblowania jednoizbowego
mieszkania. Kqt do pracy.

K R O

KONKURS URBANISTYCZNY.

Komitet Budowy Pomnika Marszatka J6-
zefa Pitsudskiego w porozumieniu z M. S.
W., M. S. Wojsk, i Zarzagdem Miejskim m.
st. Warszawy, za posrednictwem S.A.R.P.
i T.U.P. oglasza konkurs powszechny na
rozplanowanie pola Mokotowskiego, jako
dzielnicy reprezentacyjnej, zwigzanej orga-
nicznie z pomnikiem Marszatka J6zefa Pit-
sudskiego i Alei Jego imienia. Zalozenie to
ma stworzy¢ w wyrazie miasta akcent go-
dny Marszatka i stolicy przezen wskrzeszo-
nego panstwa.

Ogélna suma nagrdéd, wynoszaca 32.500 zi.,
rozdzielona zostanie jak nastepuje: ! na-
groda — 10.000 zt, Il nagroda — 7.500
zt., Il nagroda — 5.000 zt., oraz cztery
zakupy po 2.500 zt. kazdy.

Warunki konkursu, majac na uwadze nie-
zwykla wag'; i wyjatkowo$¢ zadania, ze-
zwalajg na wykonanie prac odbiegaja-
cych nawet od ustalonych warunkéw. Pra-
ce te beda rozpatrywane i ew. moga by¢
nagrodzone, o ile wyré6zniatyby sie wartos-
cig koncepciji.

Termin skladania prac uptywa du. 12 li-
stopada 1935 r.

KONKURS NA POMNIK MARSZAtKA.

Sekcja Wykonawcza Stotecznego Komitetu
Budowy Pomnika Marszatka Pitsudskiego
przystepuje obecnie do opracowania wa-

I K A

runkéw konkursu na sam pomnik ku czci
Marszatka, ktéry wzniesiony ma by¢ na
Placu na Rozdrozu (Plac po tobzowiance).
Sposéb rozwigzania przysztego pomnika nie
bedzie niczein krepowany, tak co do charak-
teru (rzezbiarski lub architektoniczny), jak
co do rozmiaru i materjatu.

Jedynie w kompozycji bryty pomnika pro-
jektujacy beda musieli nawigza¢ do za-
tozenn urbanistyczno - architektonicznych,
okre$lonych w omdwionym wyzej konkur-
sie urbanistycznym, w szczegélnosci za$ be-
da musieli nawigza¢c do Pola Mokotow-
skiego i Zaniku Ujazdowskiego.

KONKURS NA PORTRET MARSZAtKA.

T-wo Zachety Sztuk Pieknych ogtosito kon-
kurs na portret Marszatka Jbzefa Pitsud-
skiego. Portret moze by¢ wykonany w obra-
zie lub rzezbie, technikg dowolng i przed-
stawia¢ ma popiersie lub catg figure, nie
niniejsze niz naturalnej wielkosci. Najlep-
sze dzieto iin uzyska¢ nagrode T.Z.S.P.
i bedzie wiaczone do zbioréw muzealnych
T-wa. z tego tez wzgledu nagroda Zachety
przyznana /ostanie przez Komitet Twa
Z. S P

B konkursu moga przytaczy¢ sie  jako
ofiarodawcy nagrod inne instytucje lub
wladze na podobnych (?) warunkach, usta-
lonych z dang instytucjg. Na konkurs mo-

ga by¢ nadsytane prace artystow polskich Q C

nigdzie dotad nie wystawiane.
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Termin nadsytania uptywa 30 grudnia
1935 r. Rozstrzygniecie konkursu nastgpi
w pierwszych dniach stycznia 1936 r., po-
czem odbedzie sie wystawa prac konkur-

sowych.

KONKURS | WYSTAWA SPORTOWA.

Instytut Propagandy  Sztuki, przygoto-
wujac udziat artystéw polskich w Olimpij-
skim Konkursie Sztuki, ktéry odedzie
sie w roku przysztym w ramach Xl Olim-
pjady w Berlinie, organizuje z poczatkiem
wiosny 1936 r. wystawe sztuki o temacie
sportowym.

W wystawie tej moga wzigé¢ udziat arty-
Sci polscy o obywatelstwie polskiem. Moga
by¢ wystawione dzieta zyjacych artystéw
wykonane w okresie Xl Olimpjady, t. j. po
1 stycznia 1932 r., ktérych temat ma zwig-
zek ze sportem. Wystawa i konkurs olim-
pijski obejma dziela z zakresu architektu-
ry (projekty majace zwigzek z déwiczenia-
mi sportowemi), malarstwa, grafiki i rzez-
by. Przewidywana suma nagréd na wysta-
wie I. P. S. wynosi 5000 zt

MIEDZYNARODOW Y KONKURS W PERU

Miedzynarodowy konkurs rzezbiarski na
pomnik admirata Graua, bohatera narodo-
wych walk na pacyfiku, ogtoszony zostat
w Peru pod auspicjami rzadu. Pomnik ma
stang¢ w Limie. Ustanowione sg 3 nagrody:
| — zamdwienie na pomnik, Il — 10000,
11l — 5000 soli (ok. 5000 zi.).

KSIAZKA XV w. w KRAKOWIE.

W Krakowie otwarta zostata wystawa
ksigzki ilustrowanej z XV w. w gmachu
bibljoteki Jagiellonskiej. Pokaz zawiera
kilkaset ksigzek z okresu od 1472 r. do
1500 r,, bogato zdobionych drzeworytami,
przewaznie z oficyn niemieckich, wioskich
francuskich i polskich.

POLSKA GRAEIKA W HONOLULU.

TOSSPO w  porozumieniu z  Polish
Instituts of Arts and Letters w N. Jor-
ku zorganizowato wystawe objazdowa pol-
skiej grafiki wspoiczesnej. Po zwiedzeniu
13 miast w Stanach Zjednoczonych (m. in.
Filadelfji, N. Jorku, Milwauke) wystawa
gosci obecnie w Honolulu.

WYROZNIENIE POLAKA W AMERYCE.

Stanistaw Ostoja - Chrostowski w czerw-
cu r. b. uzyskat wysoka nagrode na wysta-
wie drzeworytébw w Los Angelos za drze-
woryt ,,Wawel*.
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PRZYGOTOWANIA DO PARYSKIEJ
WYSTAWY 1937.

Atmosfera artystyczna Francji, juz od ro-
ku nasycona jest propaganda paryskiej wy-
stawy sztuki dekoracyjnej w 1937 roku.
Ambicje organizatoréw idg w kierunku
jaknajszerszego  udziatlu nietylko calej
Francji, ale calego cywilizowanego S$wiata.
Minister spraw zagranicznych, Laval, miat
jeszcze wczesng wiosng «pecjalng odprawe
dla korpusu dyplomatycznego, w ktorej
podkreslit znaczenie wystawy dla zagadnie-
nia miedzynarodowej wspétpracy kultural-
nej, a przez to samo — dla przysztosci
i pokoju. Laval o$wiadczyt fwyrazni« ze
wystawa lego rodzaju nie ma racji bytu
o ile ni« bedzie wysitkiem wszystkich
tworczych ludéw.

Gromadzenie sit nie ogranicza si¢ jednak
do ideologicznej propagandy. Rzeczowe
przygotowania sg w petnym biegu juz od
kilkunastu miesiecy i nie przestajg hyc
przedmiotem namietnych dyskusyj, ktérych
echa sa zywym tematem dla prasy' arty-
stycznej. Ogdlny program i plan wystawy,
jak réwniez udziat Francji, przemyslany
zostat na podstawie szeregu konkurséw
i wystaw, w ktérych powazng role odgry-
wata francuska prowincja, tlumiona do-
tychczas w podobnych wypadkach przez
,Ville-lumiere®.,  Jednym z ciekawszych
momentéw byta wystawa ,,sztuki $ciennej*
(I'art mural), ktéra odbyta sie w le ie
w Paryzu Obejmowata ona fresk, ptasko-
rzezbe, witraze, mozajke, obicia, afisze
i t. d. Wystawy tego typu przewidziane sg
w catej Francji.

Wsréd zgietku przygotowan zwraca uwage
zainteresowanie sie poziomem nietylko ar-
tystycznym, ale i etycznym wystawy. Fran-
cuzi nie chcg, zeby ta wielka manifestacja
byta tylko zgrupowaniem stoisk czy jakim$
jarmarkiem artystycznym. Liczac sie z ewo-
lucyjnym biegiem zycia, wysuniete zostaje
na czoto zagadnienie rzemieslniczej cnoty,
ktéraby skorygowata to co draznito w spe-
kulatywnej sztuce okresu  powojennej
prosperity”, ktérej charakterystycznym
echem byla paryska wystawa z 1925 r. Juz
sam tytut przysztej wystawy jest progra-
mowy i wyraznie przeciwstawia sie watte-
mu pojeciu jakiem jest ,1‘art décoratif;
brzmi on: ,Exposition internationale des
arts et des techniques appliqués dans la
vie moderne”. W ten spos6b orjentaeja
wystawy rysuje sie dos¢ jasno: z jednej
strony, jako S&ci$le dostosowana do funkcji
i proporcji dzisiejszego czitowieka, z dru-
giej strony za$ mocniej zwigzana ze zrozu-
mieniem rzemiosta.

O udziale Polski w wystawie
czas nie wiemy.

nic dotych-



I FRANCJA TEZ..

Jeden z deputowanych wniést do parla-
mentu francuskiego projekt ustawy, maja-
cej na celu zapewnienie udziatu plastykéw
i dekoratoréw w robotach budowlanych.
Podajcmy najwazniejsze punkty:

Art. 1. Celeni dostarczenia pracy arty-
storn i rzemie$lnikom artystycznym, prze-
widuje sie obowigzkowo we wszystkich bu-
dowach gmachéw publicznych — kredyty
na dekoracje zewnetrzng i wewnetrzng:
sztukaterje, rzezbe, malarstwo dekoracyj-
ne, mozaike, witraze, okucia artystyczne

i wogole na wszystkie znane elementy
zdobnicze.
Przepisy administracyjne ustalg — mini-

malny procent dekoracyjny, ktéry okreslo-
ny bedzie stosownie do charakteru i prze-
znaczenia budowli.

Budynki o trwatosci ograniczonej, prze-
znaczone na wystawy krajowe i miedzyna-

rodowe, podlega¢ bedg tym samym obo-
wigzkom.
Art. 2. Osoby prywatne, ktére w budo-

wie swych nieruchomosci beda mogly za-
pewni¢ uzycie specjalnych funduszéw na
roboty dekoracyjne, wykonane przez ar-
tystow i rzemieélnikéw artystycznych fran-
cuskich i to wedtug proporcyj ustalonych
przez przepisy administracyjne, — beda
korzysta¢ z redukcyj podatkowych, kté-
rych ramy okieSlone bedg powyzszemi
przepisami.

IMPRESJONISCI W BRUKSELL.

W Patacu Sztuk Pieknych w Brukseli
otwarto pod patronatem Leopolda, kréla
Belgéw, i Lebruna, prezydenta Francji
retrospektywng wystawe impresjonizmu.
Tak od nas odlegte, zdawatoby sig¢, obra-
zy, — rozwieszone w szerokich, petnych
oddechu odstepach, na noweni szarem suk-
nie, — odzyly tu i zapulsowaly krwig, sta-
jac sie wreszcie wystawg, a nie muzealng
kolekcja. Wydaje sie, ze zostaly one na-
malowane wczoraj, moze nawet dzisiaj.
Warto jest od czasu do czasu wyswobadzaé
z muzeéw arcydziela i umieszczaé je w
Swiezem Swietle sali wystawowej.  Naj-
wieksi erudyci odkryjag w ten sposéb co$
nowego.

Obecna wystawa w Brukseli jest bardzo
wyszukang regeneracjg francuskiego impre-
sjonizmu. Specjalng uwage zwraca umie-
jetne rozplanowanie eksponatéw. Kroéluje

Manet. Jemu to i Monetowi po$wiecono
perwsza sale. Przewaga Maneta jest oczy-
wista;  reprezentuje go dziewie¢ ptécien

z réznych okreséw tworczosci. W specjal-
nej salce umieszczono szereg dziet Degasa,
tworzac doskonatg synteze jego dziatal-
nosci. Interesujgca harmonje stworzono

z obrazéw Gauguii?a i Toulouse-Lautrec‘a,
zgrupowanych w oddzielnej sali; bledem
rezyserskim® jest tu brak okresu breton-
skiego Gaugnin‘a. W  nastepnej sali —
piekna serja obrazéw Van Gogifa; nabie-
ra ona ciekawego posmaku na tej wysta-
wie, zorganizowanej w centrum jego rodzin-
nej Flandrji. Dalej — Pissarro, Seurat.
| nagle — ogromna sala: Cézanne i Re-
noir. Z jednej strony ten, ktéry cierpi,
z drugiej — ten, ktéry sie raduje. Bliskie
zestawienie tych dwuch genjalnych malarzy
dowiodto jeszcze raz, jak puste sa medr-
kowania teoretykéw. Wystawa konczy sie
malg salkg o wielkiej finezji: Berthe Mo-
risot (uczennica Maneta) i Sisley.

Tak oto ukazata swe oblicze — cata epo-
ka, a nawet wiecej niz epoka, malarstwo
cate, ze wszystkiemi swemi problemami,
pytaniami bez odpowiedzi i afirmacjami
bez pytan.

SZTUKA BERLINSKA.

27 czerwca w Berlinie przy Konigsplatz 4
zostala otwarta przez prezydenta Panstwo-
wej lzby Plastyki wystawa reprezentacyj-
na sztuki berlinskiej. Kierownikiem wy-
stawy jest Hans Schweitzer, znany pod
pseudonimem Miolnir jako rysownik poli-
tyczny. Dzieta zebrane w trzech kondy-
gnacjach gmachu posiadajg naogét nasta-
wienie pokrewne: ,,charakteryzuje je dazno$¢
do powagi i nawr6t do tradycyj dobrego ma-
larstwa; torujg droge ku zdobyciu sztuki
wiasnej, organicznej“.

Z plastykbw w wystawie brali udziat:
Karl Storchs (,,Noli me tangere* — dziec-
ko nagie, stojace, starannie w formie wy-
pracowane, z napisem wokoto gtowy), pej-

zaze Erika Richters‘a, portrety Klausa
Richter‘a, rzezby animalistyc/ne Scheuri-
cha, Essers‘a, Harths‘a, Grauelsa i in.

Charakterystyczne jest wystawienie razem
kopij z 12 obrazéw Sciennych starszego
Holbeina.

ZGON MEIER-GRAEFEGO.

Kultura  europejska  poniosta  ostatnio
powazng strate przez $mieré wybitnego
znawcy sztuki, jakim byt J. Meier-Graefe.
Byt on nietylko krytykiem i koneserem
plastyki  (zwlaszcza XIX-wiecznej), lecz
réwniez literatem, ktérego powiesci i sztu-
ki  teatralne cieszyty sie w Niemczech
duzem powodzeniem. W ojczyZznie swej
propagowat francuskie malarstwo XIX
wieku zwlaszcza impresjonizm.  Miodos¢
spedzit w Paryzu. Powrdciwszy do Niemiec
napisat wielkie studjum o impresjonizmie.
Wydat nastepnie szereg opracowarnn mono-
graficznych, z ktérych najbardziej klasycz-
ne dotycza Van Gogha i Renoira. Monu-

87

PLASTYKA



mentalnem dzielem  Meier-Graefego jest
monografja Hansa von Marées. Tuz przed
wojng wstawit sie swoja ,,Podréza do Hisz-
panji“, w ktoérej El Greca wyniést ponad
wszystkich klasykéw hiszpanskich.

VARIA.

Wystawa  ludowej sztuki wegierskiej
otwarta zostanie w sali Resursy Obywa-
telskiej z inicjatywy Narodowego Zwigzku
Kohiet Wegierskich. Tegoz typu wystawa
polska ma by¢ zorganizowana na Wegrzech
na wiosne roku przysziego.

W poczatku sierpnia nastgpito uroczyste
zamkniecie wystawy Quadriennale w Rzv-
mie. W ciggu 6 miesiecy zwiedzito jg ok
350000 o0sdb. Obrazéw sprzedano za
1000000 liréw. Nagréd rozdano na ogélng
sume 500000 liréw.

W dniach 22—28 wrzeénia ma odby¢ sie
w  Rzymie Miedzynarodowy Kongres
Architektéw. Kongres ma zajg¢ sie m. in.
tematami: propagandag zawodu architektury
u wiadz i publicznosci, ochrong koncepcji
projektéw architektonicznych i prawa au-
toréw do kierowania ich realizacja, kon-
kursami  architektonicznemi i budowlami
uzytecznosci publicznej. Delegatami z Pol-
ski na Kongres majg byé: arch. A. Gra-
vier i arch. S. Marzynski.

W galerji Buchholza w Berlinie wystawit
szereg swych ostatnich akwarel — jeden
z czotowych malarzy niemieckich Karl
Schmidt-Rottluf f. Artysta ten wchodzi juz
dzi§ w szeregi starszego pokolenia, ktére
okres swego awangardowego rozpedu prze-
zyto przed dwudziestu Kkilku laty (jak
Pechstein, Heckel i in.). Schmidt-Rottluff
nie jest jednak starcem, a jego akwarele
majg duzo sity i charakteru.

128 obrazéw Rembrandta wystawione zo-
stalto w Rijksmuseum w Amsterdamie dla
uczczenia rocznicy 50-lecia od czasu zato-
zenia tego muzeum. Obrazy zostaty nade-
stane z pierwszorzednych muzeéw i kotek-
cyj Europy i Ameryki (portrety z kolekcji
MelloiPa!) i stanowig niezwyktej wartosci
pokaz dzieta Rembrandta we wszystkich
fazach jego twdrczosci.

Redaktor: Stanistaw Woznicki
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Jednocze$nie w Rotterdamie odbywa sie
Wystawa J. Vermeera z Delftu w muzeum
Boymans'a.

Wystawa prac Jacques‘a CalloPa, znako-
mitego rytownika odbyla sie w muzeum
historycznym Lorrain w Nancy, w trzechset-
letnig rocznice $mierci artysty. ‘tacznie
z pokazem niemal wszystkich prac Callofa,
sztychdw (337 plansz) i rysunkéw (z hi-
bljoteki w Nancy), jedng sale poswiecono
na wystawe wspobtczesnych Callofowi ar-
tystow lorrenskich. jak Claude Devuet, J.
de Beilange, de Luneville (ktéry stat sie
stawnym po niedawnej wystawie malarzy
realistbw XVII w. w Orangerie w Paryzu),
George de Tour i in.

We wrze$niu r. b. w gmachu Akademji
Krolewskiej w Londynie otwarta zostanie
wielka wystawa sztuki chinskiej.  Dzieta
przywiezione zostaty na krazowniku ,,Suf-
folk*.

W obecnym roku mija 5-lecie od dnia
$mierci wielkiego malarza rosyjskiego Ilji
Jefimowicza Riepina | 30 wrze$nia 1930
r.). Panstwowe Muzeum Rosyjskie w Le-
ningradzie przygotowato do druku zbiér
niedrukowanych dotychczas listéw artysty
do prof. Tarchanowa (wybitnego fizjologa)
i jego zony. Redakcje wydawnictwa pro-
wadzi Czukowski. artykut wstepny pidra
J Brodzkiego i J. Leszczynskiego omawia
okres od 1892 r. do 1930 r, obejmujacy
zarys 2-ej potowy tworczosci Riepina.

Ilvan Mestrovic kontynuuje swojg we-
drowng wystawe po stolicach  Europy.
Ostatnio miat postéj w Berlinie. Potezng
i liryczng sztuke tego jugostowianskiego
rzezbiarza — przyjeli Niemcy bardzo do-
brze.

OD WYDAWNICTWA.

Opéznienie zeszytbw 3—4 nastgpito z po-
wodéw nie zaleznych od Redakcji. Przy-
$pieszeniem terminu wydania dalszych ze-
szytbw mamy nadzieje nadrobi¢ czas stra-
cony.

W' zeszycie 5—6 m. in. bedzie zamiesz-
czony zrodtowy artykut M. Szulca p. t.
,»Problem malarstwa zywicznego“.

Wydawca: Eugenjusz Arct
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