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WYSTAWA BLOKU ZAWODOWYCH
ARTYSTOW PLASTYKOW W WARSZAWIE

(KOMUNIKAT ZARZADU B. Z. A P).

W ramach nowego programu organizacji salonéw Instytutu Propagandy Sztuki
odbeda sie w biezagcym sezonie dwa rownolegte salony: jeden w styczniu 1936 r.,
organizowany przy wspotudziale Zwigzku Zawodowego Polskich Artystéw- Pla-
stykoéw, drugi — Bloku Zawodowych Artystow Plastykéw w marcu tegoz roku.

W zakresie sztuki wnetrza bedzie zorganizowana specjalna wystawa przez gru-
pe ,tad“ w Instytucie Propagandy Sztuki w lutym 1936 r. bezposrednio
przed Salonem Bloku, zwigzana ideowo z tym ostatnim.

Nadwyczajne Walne Zebranie cztonkéw ,,Bloku Zaw. Art. Plastykéw z dnia
7 listopada b. r. ustanowito wladze Salonu w nastepujgcym skiadzie:

KOMISARZ SALONU: ZASTEPCA KOMISARZA SALONU:

Kokoszko Edward. Knothe Czestaw.

KOMITET ORGANIZACYJNY:

Arct Eugenjusz, Chrostowski-Ostoja Stanistaw, Knothe Czestaw, Po-
doski Wiktor, Rak Aleksander, Seidenbeutel Menasze, Strynkiewicz
Franciszek.

JURY MALARSTWA:

Bylina Michat, Cybis Bolestaw, Szymanski Mieczystaw, Wdowiszew-
ski Czestaw.

JURY GRAFIKI:

Barttomiejczyk Edmund, Jurgielewicz Mieczystaw, Krasnodebska-
Gardowska Bogna, Podoski Wiktor.

JURY RZEZBY:

Below J6zef, Karny Alfons, Nitschowa Ludwika, Strynkiewicz Fran-
ciszek.

JURY ARCHITEKTURY WNETRZA:

Dydynska Krystyna, Karpinska Halina, Kintop Lucjan, Kurzatkow-
ski Jan.

W wystawie Bloku beda mogli réwniez wzig¢ udziat artysci niestowarzyszeni,
zblizeni ideowo, ktérzy podporzadkujg sie regulaminowi, ustanowionemu
90 dla Salonu Instytutu Propagandy Sztuki w marcu 1936 r.



MIECZYSEAW SCHULZ

PROBLEM MALARSTWA ZYWICZNEGO

Utart sie zwyczaj, zeby malowidta Scienne niestusznie nazywaé freskami, nie-
zaleznie od tego, w jakiej technice zostaly wykonane. Ten sam bigd popet-
niamy, nazywajac stalugowe dziela mistrzéw dawnych epok, poczynajgc od
Renasansu, obrazami olejnemi. Uwaznie badajgac techniki od van Eycka do
konca XVII wieku, nie spotkamy sie prawie nigdzie z farbami utartemi na
samym oleju. Ten produkt najnowszych czaséw powstat w okresie upadku ma-
larskiej techniki w sensie zlego uzytkowania materjatu i lekcewazenia sobie
tworzywa. Zwigzek miedzy sztukg a rzemiostem w XVIII wieku stopniowo
zatracat sie pod wplywem narastajgcych, czysto artystycznych idei. Juz
w pierwszej akademji w Caracci uwazano za stosowne zamieni¢ dotychczasowe
wychowanie techniczno-artystyczne na filozoficzno-artystyczne. Od tego czasu
technologiczne podstawy, ktdére dotychczas byty fundamentem sztuki malar-
skiej, zostaly wyparte z pracowni, jako czynniki krepujgce swobode i indy-
widualnos$¢ artysty, ktory coraz czesciej zaczat sie zwraca¢ do farb czysto
olejnych, majacych pozornie przewage jakosciowg nad olejno-zywicznemi.
O wartosci farb olejnych, jako materjatlu malarskiego gietkiego, podatnego
i wygodnego w uzyciu niema potrzeby dtugo sie rozwodzi¢. Wszyscy je dobrze
znamy.

Warto zauwazy¢ jedynie pewng zalete, czesto pomijang w dyskusji, a mia-
nowicie to, ze olej zabezpiecza barwnik przed niszczycielskiem dziataniem
Swiatta. Kraplak w technice akwarelowej, ktorej spoiwo nie ma sity przeciw-
stawienia sie dziataniom promieni, odbija od siebie czerwone, natomiast ulega
rozktadowi pod wplywem zielonych promieni i nastepuje ptowienie farby.
Ten sam barwnik, utarty z olejem, tudziez kadm i wiele innych, zupeinie nie-
trwatych w akwareli, wykazujg daleko wiekszg trwato$¢ w zmieszaniu z ole-
jem. Posiadajac wyzej wspomniane zalety, farby olejne wykazujg tyle wad,
iz prawie zupetnie dyskwalifikujg sie jako materjat do powazniejszych celéw
malarskich. Postaramy sie rozpatrzy¢ wyzej poruszong kwestje.

Najczesciej i najpopularniej spotykanym zarzutem jest fakt, ze olej, nawet
najbardziej wyblichowany, powraca do swego pierwotnego koloru, co powo-
duje zotkniecie obrazu. Poteguje sie dane zjawisko przez rozcienczanie farby
w czasie malowania dodatkami oleju. Tego nalezy bezwzglednie unikaé. Samo
zOtkniecie skonczonego obrazu nie jest jeszcze tak bardzo grozne. Mozna bo-
wiem wystawi¢ dzieto na stonce i farby powrdcg do poczatkowego odcienia.
Zabieg ten pociaga za sobg niebezpieczenstwo, gdyz wsrdd farb powszechnie
uzywanych przez artystbw — znajduje sie pewien procent barwnikéw plowie-
jacych tub czerniejagcych pod wplywem prostych promieni stonecznych. Sa
jednak wady daleko powazniejsze, tkwigce w samym procesie wysychania ole-
jow. Twarda masa, t. zw. linoksyn, w ktdrg stopniowo zamienia sie spoiwo,
ulega ciagtlym przemianom, ktére trwaja az do ostatecznego wyschniecia __
a wiec w ciggu stu lat. Proces ten w réznych warunkach przyspiesza sie lub
zwalnia. Swiatlo, ciepto, sucho$¢ powietrza sg czynnikami, wspétdziatajagcemi
z wysychaniem olejéw. Do nich nalezg réwniez niektore farby oraz t. zw.
suszki lub sykatywy. Powstrzymuja schniecie: woda, $luz w oleju oraz pewne
olejki eteryczne. Juz Petenliofer zauwazyt, ze nie wszystkie barwniki zawsze
jednakowo pochtaniajg olej. Barwniki wilgotne, a wiec zawierajgce w sobie
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Olej wysychajac tworzy
na powierzchni blonke,
ktéra wkrétce poczyna
przybiera¢ ksztatty fal.
Po kilku dniach matuje.
Na powiekszonem zdje-
ciu widaé, ze zmalowa-
ne miejsca przedstawiajg
catg sie¢ zmarszczek pod-
tuznych i poprzecznych
ktére w miare wysycha-
nia oleju powigkszajasie.
Thumaczy sie to nad-
miernem rozszerzeniem
powierzchni oleju przy

wysychaniu.

Wysychanie oleju Inianego. Na dolnem zdjeciu powiekszenie szczegétu zdjecia
gornego a — d. (A. Rybnikow).

czesci wody, absorbujg daleko wiecej oleju przy ucieraniu, anizeli barwniki
uprzednio wysuszone. Rozpigtos¢ ilosci oleju potrzebnego do utarcia farb
jest kolosalna. Tak wedlug Winsora i Newtona biel otowiowa na 100 czesci
barwnika absorbuje 15 cz. wag. oleju, r6z angielski — 70, siena naturalna

230. Rowniez nie wszystkie farby schng z jednakowa szybkoscia: biel krem-
ska — 1 dzien, siena naturalna 2—3 dni, biel cynkowa od 10 do 11 dni.

Szybkos$¢ schniecia zalezna jest od skladu chemicznego farby, gatunku oleju,
gruntu, oraz warunkéw atmosferycznych. Farba olejna po kilku dniach pod



wplywem tlenu z powietrza staje sie zwarta, nawet twarda, i posiada bardzo
duze wiasciwosci wsysania w siebie oleju jak ggbka. Ta wilasciwos$é stopniowo
stabnie i zanika po uptywie kilku miesiecy. Jezeli wiec na niedawno nama-
lowanej farbie natlozymy nowa warstwe, zauwazymy ze zacznie wiedngé, po-
rOwacieje; na miejsce czasteczek oleju wchodzg czasteczki powietrza i farba
matuje. To wiedniecie, ktérego zewnetrznym objawem jest matowos$¢ farby,
jest bodajze jednym z najwiekszych szkodnikdw w technice czysto olejnej.
Zmatowane miejsce potarte werniksem czernieje. Spoiwo zostalo wessane przez
dolne warstwy; na jego miejsce wszedt werniks, ktory zmieszany z barwni-
kiem, nadaje glebszy ton farbie. Azeby unikngé matowan obrazu, nalezy na-
ktada¢ nowe warstwy, gdy dolne dostatecznie wyschna; nalezy do przema-
lowek uzywaé stosunkowo duzo bieli otowiowej, z ktorej olej z trudem sie
oddziela, lub tez do spoiwa dodawac zywice, ktére przeciwdzialajg wysysaniu
spoiwa przez podkiad. Nalezy pamietaé, ze niedostateczna ilo$¢ oleju w farbie
olejnej jest w réwnym stopniu szkodliwa, jak i jej nadmiar. Zle postepujg
wobec tego ci, ktérzy bedac zwolennikami malarstwa matowego, doprowadzajg
olejng farbe do wiedniecia przez stosowanie nadmiernie wsigkliwych gipso-
wych - gruntéw. Po pierwsze: po uplywie pewnego czasu grunt przesycony
olejem staje sie z bialego bronzowym i obraz czernieje; po drugie: farba
traci nadmierng ilos¢ spoiwa, przeto w niedlugim czasie nietylko zmywa sie
woda, lecz nawet daje sie Sciera¢ suchg Sciereczkg. W tym wypadku najtat-
wiej osypujg sie ugry i kadmiumy, jako najbardziej wytrzymate pozostajg
kraplaki.

Nalezatoby wiec wszystkim zwolennikom malarstwa matowego poleci¢, aby
zarzucili farby olejne. Moga daleko lepiej i z wiekszg korzyscig dla trwa-
tosci obrazu wypowiedzie¢ swoje zatozenia artystyczne w technice temperowej,
zwiaszcza o ile wprowadzg do farb spoiwo kazeinowo-olejno-zywiczne. Ten
gatunek farb, dajagc malowidiu efekt matowy, pozwala sie kilkakrotnie na-
ktada¢, umozliwia przecierki oraz w rozcienczeniach laserunki.

MowilisSmy o dwdch brakach techniki olejnej, a mianowicie: ciemnieniu obra-
zO6w i wiednieciu farby olejnej, pociagajacym za sobg matowanie, utrate bla-
sku i zmiane w poczgtkowej tonacji obrazu.

Pomijam zmiany, ktére zachodzg z powodu uzywania ztych barwnikow, nie-
trwatych samych przez sie lub dajgcych szkodliwe dla obrazu mieszaniny.
Temat jest zbyt obszerny, by go cho¢ pobieznie zaczepi¢ w ramach artykutu.
Mamy przed sobg dziesiatki tysiecy obrazéw, popekanych i obsypujacych sie,
i 0 tej kwestji chcialbym pomowic.

Pekniecia, ktdre spotykamy na obrazach olejnych, dadzg sie podzieli¢ na dwie
kategorje.

Do pierwszych, t. zw. ,craquelures®, naleza uszkodzenia, wynikajace droga
naturalng z samej istoty techniki olejnej oraz z charakteru gruntéw do niej
uzywanych. Na skutek zmian temperatury oraz pod wptywem proceséw fizycz-
nych i chemicznych, obraz pokrywa sie siecig gitebokich, wloskowatych szcze-
linek, ktorych charakter i wielko$¢ sg uzaleznione od gatunku materjatu,
uzytego do malowidla. Uszkodzenia tego rodzaju zjawiajg sie po uptywie dosé
diugiego czasu i sg charakterystyczne dla starzenia sie linoksynu.

Do drugiej kategorji peknie¢ nalezg takie, ktére zjawiajg sie do$¢ wczesnie,
juz w czasie malowania lub po skonczeniu malowidta. Moga pokrywaé caty
obraz lub jego czeSci, sa ptytkie ale szerokie. Te uszkodzenia sg charaktery-
styczne dla obrazéw wykonanych zlg metoda. Najczestszym powodem tego
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rodzaju peknie¢ jest nakladanie Swiezej farby na podkitady jeszcze nie wy-
schniete. Oleje wysychajac, poczatkowo sie rozszerzaja, w nastepnych okre-
sach kurczg. Proces wysychania rozpoczyna sie od powierzchni i stopniowo
przenika w gigb warstwy. Tworzy sie blonka, ktéra poniekad tamuje utle-
nianie sie i wysychanie farby. Tak wiec, o ile na niezupeinie wyschnietg
farbe olejng, ktéra jest jeszcze w okresie rozszerzania sie w objetosci, nato-
zymy nowe warstwy, te ostatnie, bezposrednio stykajac sie z tlenem, predzej
wysychaja, zaczynajag sie kurczy¢, gdy w dolnych warstwach z zahamowanym
dostepem powietrza odbywa sie jeszcze okres rozszerzania i malowidto za-
czyna pekac¢. Nie bede wchodzit w detale danego zjawiska, powiem jedynie,
ze niedopuszczalne jest nawarstwianie farb ucieranych z olejem makowym
na farby utarte z olejem Inianym i odwrotnie, gdyz powoduje to zwykle pe-
kanie. Wogole olej Iniany wytwarza mniej peknie¢. Wedlug Taubera na 400
préb z farbami utartemi na oleju makowym w ciggu roku w 83 wypadkach
nastapity pekania, gdy te same barwniki utarte z olejem Inianym w tym sa-
mym czasie wykazaty pie¢ wypadkéw popekania. Kwestja powyzsza jest
o tyle wazna, ze wigkszo$¢ fabryk conajmniej potowe barwnikéw uciera na
oleju makowym, przyczem artysta, kupujac farby, nigdy nie orjentuje sie
jaki olej wchodzi do spoiwa.

Czernienie, matowanie oraz pekanie obrazu, rzadko kiedy wystepuje przy
malowaniu al prima. Céz z tego, gdy nie mozemy calego malarstwa ograni-
czy¢ jedynie do improwizacyjnyeh, wirtuozowskich szkicéw. Wiekszos¢ solid-
nych prac wymaga od nas malowania z dnia na dziehn przez dtuzszy okres
czasu i wowczas powyzej wymienione wady malarstwa olejnego zawsze nam
sie beda dawaly we znaki. Jakie znalez¢ wyjscie z podobnej sytuacji? Ot6z
w tym momencie doswiadczenie dawnych mistrzow podsuwa nam mysl o ko-
niecznosci zastapienia czysto olejnych farb, barwnikami utartemi na spoiwie
olejno-zywicznem. Olejne werniksy w roli spoiwa skladajg sie z tlustych ole-
jow, zywic i olejkéw eterycznych, posiadajg duzg gesto$¢ oraz wielkie zdol-
nosci schnace, przeto sa materjatem przeciwdziatajgcym wsysaniu przez dolne
warstwy malowidla spoiwa z farb, co mogtoby je ostabi¢. Barwnik zachowu-
jac w sobie spoiwo twardnieje peten blasku i $wiezosci. Nie wystepuje czer-
nienie obrazu. Poza tem dzieki optycznym wiasciwosciom werniksu, mozemy
farbom nada¢ przezroczysto$¢ nieosiggalng w technice czysto olejnej. Majac
inny stopien tamania Swiatta werniks lepiej niz olej broni barwniki przed
niszczacym dziataniem promieni ultrafioletowych i infraczerwonych. A kwe-
stja pekania obrazu? Mozemy S$miato powiedzie¢, ze stosowanie zywic do
spoiwa w zupetnosci te bolaczke rozwigzuje. Twardnieciu werniksu towarzy-
szg zupeinie inne zjawiska fizyczne, niz w czasie wysychania linoksynu. Pro-
ces wysychania tlustych olejéw zawsze manifestuje sie poczatkowem powiek-
szaniem objetosci, a nastepnie bardzo silnem kurczeniem sie, przyczem tward-
niejacy olej, cho¢ powoli, stale zmniejsza sie w swej objetosci. W przeciwien-
stwie do tego, warstwa roztworu zywicy po ulotnieniu sie olejkéw eterycz-
nych w nieznacznym stopniu zmniejsza sie w swej objetosci, lecz potem pozo-
staje bez zmian. Przy uzywaniu werniksu do spoiwa czasteczki olejéw, roz-
dzielone rozczynem zywic, nie zmieniajg w tak wielkiem stopniu, jak w czy-
stej technice olejnej, swej objetosci przy wysychaniu. W pierwszym okresie
wysychania wilasciwos¢ rozszerzania sie olejéow jest paralizowana przez jed-
noczesne kurczenie sie zywic, z ktorych ulatniaja sie olejki eteryczne. Pod-
czas gdy w oleju proces wysychania rozpoczyna sie na powierzchni warstwy



TYCJAN. Henus z lustrem. Szczegdt— reka. (A. Rybnikow).

i tworzgca sie btonka przeciwdziata wysychaniu farby gtebiej potozonej, zy-
wice zaczynaja wysycha¢ od spodu, a wiec proces wysychania w farbach olejno-
zywicznych odbywa sie jednocze$nie w calej grubosci warstwy, co powoduje
rownomierne wysychanie malowidta nawskro$. Nie nalezy wprowadzaé¢ roz-
tworu zywic do farb olejnych na palecie w czasie malowania. Artysta nie jest
w stanie doda¢ do wszystkich farb jednakowej ilosci werniksu, co pocigga za
sobg fakt, ze cze$¢ obrazu lub jaka$ jego warstwa bedzie bardziej nasycona
werniksem niz inne. Tektonika obrazu nie bedzie jednolita, co nie wyjdzie
malowidtu na korzys$¢. Daleko lepiej uciera¢ farbe wprost z zawczasu sprepa-
rowanem spoiwem, w skiad ktérego wchodzg zywice. Tu warto zwréci¢ uwage
na fakt, ze farba olejna po uptywie o$Smiu miesiecy do tego stopnia zamyka
swoje pory, iz przestaje wsysa¢ olej z warstwy nowonatozonej. W ten sposob
farby nie tgczg sie ze sobg i obraz w krotkim czasie zaczyna sie tuszczyé. Przy
uzyciu farb olejno-zywicznych olejki eteryczne ze $wiezo natozonej warstwy
czeSciowo rozpuszczaja zywice zawarte w podkladzie, co gwarantuje potacze-
nie sie poszczegllnych nawarstwien i przeciwdziala tuszczeniu sie obrazéw.
Farby olejno-zywiczne nietylko nadajg sie do malowania impasto, ale dajg

szczego6lnie bogate efekty przy stosowaniu laserunkéw, pod ktdére z powodze-
niem mozna uzy¢ podkiady temperowe.
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Doswiadczenia artystow epok minionych, poczynajac od szkoly flamandzkiej,
moglyby z powodzeniem inspirowa¢ nam proéby zastosowania techniki mie-
szanej, gdzieby farby temperowe i olejno-zywiczne byly nakladane warstwami
na siebie. Niech mi wolno bedzie wyrazi¢ przekonanie, ze wskrzeszenie tech-
niki mieszanej, temperowo-olejno-zywicznej, gwarantujagc artystom trwatosc
ich malowidta, mogloby jednoczesnie podsunaé nowe rozwigzania artystyczne,
nie majace nic wspodlnego z zatozeniami dawnych szkét malarskich, ktore,
wsparte na solidnej technice, dopomogtyby do ugruntowania podstaw pod
ksztattowanie nowego stylu, utatwiajac wyjscie z dzisiejszej dezorjentacji
w kwestjach ideologji malarskiej.

Juz w koncu przesziego stulecia zaczeto méwi¢ o temperze, widzac straszne
skutki, jakie wywotaty gotowe materjaty olejne, powodujac zupeing ruine
obrazu. Wiele fabryk rzucito na rynek rozmaite preparaty zwane temperami,
ktére précz nazwy nic wspdélnego z prawdziwg farbg temperowa nie miaty.
Artysci, widzac doskonaty stan obrazéw w muzeach, np. Giotta, Botticellego,
Signorell’ego i innych rzucili sie na ten nowy produkt z zupeltnem zaufaniem,
lecz spotkat ich tutaj srogi zawdd. Obrazy pekaty, czerniaty i psuly sie da-
leko bardziej i szybciej niz malowidta olejne. Obecnie, sadzac z opinji diugo-
letnich praktykow i badaczy, tempery znajdujace sie na rynku nie nadajag sie
do uzytku artystycznego, gdyz badz nie sa temperami, a jedynie farbami kle-
jowemi, badz tez zawierajg tyle srodkow przeciwgnilnych, ze barwniki utarte
na spoiwie tracg swoj kolor i czernieja. To tez farby temperowe rzucane na
rynek nie sg zadawalniajgce. Nie nalezy jednak rozumie¢ tego w sposob taki,
jakoby wogéle farby temperowe niezdatne byty do uzytku. Tempera musi by¢
przygotowana przez samego artyste. Tu nalezy w kilku stowach wyjasni¢ nie-
porozumienie, jakie datuje sie od potowy XIX w. w sprawie istoty farb tem-
perowych.

U Herakliusa stowo tempera oznacza spoiwo (temperare — ucierac). Za cza-
séw Cenniniego i Vasariego stowo tempera stosowano jedynie do spoiwa jajko-
wego w odréznieniu od spoiw klejowych. XIX wiek wprowadzit tempere
w jego pojeciu jako spoiwo, nie stosujgc tego jednakze do farb olejnych.
W ten sposob zjawity sie farby wodne utarte na kleju, gumie, miodzie, jajku
i t. d., wszystkie objete stowem — tempera. Wspoiczesne wyjasnienie tej spra-
wy sprowadza sie do nastepujgcego: wodne farby dzielimy na klejowe i emul-
syjne czyli tempery. Farby klejowe po wyschnieciu rozpuszczaja sie znowuz
w wodzie, farby temperowe czyli emulsyjne w stanie mokrym rozprowadzajg
sie w wodzie, po catkowitem za$ wyschnieciu sg wodoodporne. To, ze farby
klejowe po wyschnieciu mozna potraktowaé roztworem formaliny Ilub kwa-
sami chromowemi, co je uodparnia na dziatanie wody, nie moze by¢ powo-
dem do nazywania farb klejowych temperami. A wiec: tempera jest to farba
utarta na emulsji. W sklad kazdej emulsji muszg wchodzi¢ 3 czynniki: woda,
olej i substancja emulgujaca, ktéra przez zmiane ciezaru wiasciwego wody,
lub zmiane natezenia powierzchniowego zatrzymuje rozproszone czasteczki
oleju zawieszone w $rodowisku rozproszenia czyli w wodzie. Najpopularniejsza
emulsjg uzywana od dawien dawna byto zéttko. Farby utarte na niem posia-
daty wiele niedogodnosci, gdyz predko wysychaty, zmieniajgc bardzo kolor,
tatwo sie mazaly przy przemalowywaniu oraz tatwo odpryskiwaty. Udosko-
nalit tempere Hubert van Eyck wprowadzajac do zottka olej Iniany i rozcien-
czajac je woda. Taka emulsja wystepuje w obrazach szkoty flamandzkiej i poz-
niej w szkole weneckiej i t. d. W najnowszych czasach opracowano szereg



nowych emulsyj: tempere mydlang, olejno-gumows, kazeinowa, woskowg
i szereg innych.

Do celow malarstwa mieszanego nadaje sie jedynie tempera jajkowo-olejna
i kazeinowo-olejna z pewng przewaga tej ostatniej. Natomiast tempera olejno-
gumowa z powodu braku powiekszania energji powierzchniowej, odskakuje
nietylko od farby olejnej, lecz nawet od gruntéw, zawierajgcych w sobie olej.
Tempera kazeinowo-olejna daje sie miesza¢ z mokrg farba olejng i olejno-
zywiczng, ktadzie sie doskonale na wyschnietych warstwach farby olejnej, przy
nawarstwieniach nie odskakuje, w rozcienczeniach pozwala na efekty laserun-
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kowe. Wyzszo$¢ jej nad tempera jajkowo-olejng polega na tem, ze wysycha
szybko, gdy proces wysychania olejku jajkowego zakancza sie dopiero po
uptywie roku.

Tempera kazeinowa nie wymaga srodkéw konserwacyjnych. Spreparowana nha
roztworze boraksu nie znosi jedynie z farb trwatych umbry naturalnej, bez
ktorej kazdy malarz moze sie obejsc.

Reasumujac powyzsze moglibysmy stwierdzi¢ co nastepuje: chcgc zabezpie-
czy¢ nasze obrazy od nieuniknionego zniszczenia, nalezatoby farby olejne za-
chowac¢ jedynie do techniki ,al prima“ lub do obrazéw podmalowanych far-
bami temperowemi, a wykanczanych al prima w oleju. Ci z kolegow, ktérzy
sg zwolennikami malowania matowego, powinni ograniczy¢ sie do temper
utartych na emulsji kazeinowej. Poza tem nalezatoby wprowadzi¢ technike
olejno-zywiczng w czystym stanie lub tez do malarstwa mieszanego, nawar-
stwiajacego farby olejno-zywiczne na podkiady temperowe. Chcac jednakze
zilustrowaé¢ rozmaite sposoby technicznego budowania obrazu, pozwole sobie
przytoczy¢ kilka syntetycznych uje¢ pracy poszczegélnych wybitnych artystéw,
reprezentujacych swoje epoki, kladac nacisk na materjat, jako czynnik wyci-
skajacy pietno na artystycznej koncepcji malarza.

».Malarstwo nie jest wynalazkiem artystow, lecz wynikiem prawodawstwa i tra-
dycyj uswieconych przez autorytet kosSciota katolickiego“ (Sobor nicejski
493 r.).

Ikonograficzne prawa mrocznego Bizancjum, okres$lajace formute dla kazdego
Swietego, jego twarzy, kostjumu, fatd, wloséw, z drugiej zas$ strony, z wieku
na wiek opracowany schemat kompozycyjny, ktory sie staje wreszcie kano-
nem, odbiera stopniowo arty$cie inwencje twodrczg, robigc z niego niewolnika
panujacej tradycji. Symbolistyczny stosunek do tresci w obrazie, jako emble-
matu wiadzy boskiej i Swieckiej, ksztaltuje malarstwo bizantyjskie, jako wyraz
wzniostosci, majestatu, reprezentacyjnosci, bogactwa to tez obrazy przela-
dowane sg zloceniem, reliefami i przesadng dekoracyjnoscig. Typ malarstwa
stalugowego w owym czasie, pod wzgledem ksztattowania, jest wiernem odbi-
ciem malarstwa freskowego; formy sg ptaskie, schematycznie podmodelo-
wane, ilos¢ kolorow ograniczona. Przewazajgca technika tempera jajkowa,
cho¢ spotyka sie takze z t. zw. ,blyszczaca“, ztozong z kleju, tugu i wosku.
Do gruntu brano mydio i olej, co powodowato czernienie obrazéw, potegowane
stokrotnie przez werniksowanie przy pomocy czarnych, czestokro¢ spalonych
pokostow.

Do Wioch przenidst tempere jajkowa ze sposobami malowania bizantyjskiemi
Cimabue. Lecz dopiero uczen jego, Giotto, zerwat z martwym kanonem bizan-
tyjskiej szkoty, wprowadzit na obraz zywego cziowieka, zwierze, pejzaz, zia-
mat dotychczasowe prawa kompozycyjne, rozswietlit koloryt i tem wszyst-
kiem potozyt fundamenty pod budowe przysziej sztuki europejskiej. Czytajgc
ksigzke Cenniniego, widzimy z jaka troskliwoscig 6éwcze$ni malarze przygo-
towywali materjat do obrazu. Lecz materjat ten byt oporny. Tempera ucie-
rana na zo6ttku schia szybko, nie dopuszczala przelewania sie jednego tonu
w drugi, przy wiekszej ilosci przemaléwek odpryskiwata. Trzeba bylo stwo-
rzy¢ rzemie$lniczy system pracy, i w tym wypadku przeniesiono sposob i po-
rzadek w nawarstwianiu poszczegélnych koloréw z techniki $ciennej na sta-
tugowg. Po naniesieniu rysunku na grunt, modelowano go przy pomocy kre-
skowania w trzech stopniach rozbielong zielong tonacja, sktadajacg sie z czer-



RIBEIRA. Sw. Onufry. Szczegot— twarz. (A. Rybnikéw).

ni, bieli i ugru, zwanej ,,verdacio®“. W ten sposéb otrzymany modelunek prze-
ciggano trzema stopniami rézowej barwy, zwanej ,.cinabrese*. Na to nakta-
dano Swiatlo przy pomocy bieli i cien przy pomocy czerwonego i czarnego.
Malowanie byto ucigzliwe, gdyz farba utarta na zoéttku przez dlugi przeciag
czasu jest rozpuszczalna w wodzie i przy nastepnem przemalowywaniu rozma-
zuje sie. Chcac oddzieli¢ jedng warstwe od drugiej, poszczegélne partje prze-
ciggano klejem pergaminowym. Do werniksowania skorniczonego obrazu uzy-
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wano t. zw. ,,Vernice liquida“, w skiad ktorego wchodzit olej Iniany z sanda-
rakiem lub pokosty wygotowane do potowy swej objetosci, badz olej zgestniaty
na stoncu. Wszystkie te werniksy posiadaty ciepty czerwonawy ton. Czasem
je sztucznie zabarwiano i wecierano dtonia jako laserunek. W pézniejszych
okresach partje ciata malowano temperg, draperje i inne czeSci obrazu na
temperowym modelunku, grubo przelaserowywane olejno. Wpltyw Giotta ogar-
/v nat cala Europe. Lecz wkrétce opornosé farby temperowej zmusita artystow



RIBEIRA. Sw. Onufry'. Szczeg6t— ramie. (A. Rybnikdéw).

<lo nowych préb w dziedzinie spoiw, lepszego preparowania olejow, werniksow,
temper. Trzeba bylo znalez¢ $srodek malarski, bardziej gietki, bogatszy w moz-
liwosci techniczne, przytem dajacy szersza skale rozwiazan kolorystycznych
i zapewniajacy trwatos¢ obrazowi. Nastgpito to, co zwykle w zyciu bywa. Ucigz-
liwe, rozproszone po dziesigtkach pracowni wysitki, poszukiwania nad nowa
technikg malarska, skupity sie w rekach jednego czilowieka, dajgc jakby syn-
teze wszystkich doswiadczen, budujac podwaliny pod nowsa technike, tak zwa-
na szkote flamandzka. Hubert van Eyck nie wynalazt malarstwa olejnego
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(wiemy z dokumentéw, iz istniato ono juz na diugo przed nim), udoskonalit
natomiast nowy system opracowania technicznego w mieszanej technice tem-
perowo-olejno-zywicznej, przyczem, jak sie zdaje, on pierwszy zastosowat
miast dotychczasowej tempery, farby utarte na emulsji sztucznej, wprowadza-
jac do zoéktka olej i rozcienczajac je woda. Ta nowa tempera posiadata zalety
bez poréwnania wieksze niz $redniowieczna. Naginata sie do najcienszych
sztrychéw, kiadia sie grubo, cienko i laserunkowo, twardniata szybciej, nie
mazac sie przy przemalowywaniu, mniej lub wcale nie jasniata przy wysy-
chaniu, dawata sie kilkakrotnie nawarstwia¢ bez odpryskiwania, kiadta sie
dobrze na farbie olejno-zywicznej. Nowy materjal, nowe mozliwosci, nowe
formy malarstwa. Ksztattuje sie inny sposéb tektoniki obrazu, a z nim ro-
$nie — wprost z materjalu wyrasta nowy ksztalt artystyczny, nowe widzenie
rzeczywistosci w obrazie. | podczas, gdy dotad artysta skrepowany trudnoscia-
mi, tkwigcemi w istocie tempery zo6ttkowej, rnusiat sita rzeczy interpretacje
formy i koloru utrzymac¢ w granicach pewnego schematu i w niewielkiej roz-
pietosci niepogiebionych koloréw — narastajgce, nowa sztuka otwiera mozli-
wosci dociekan, indywidualnych charakteryzowan formy, poglebienia jej
w sensie linearnym i kolorystycznym, dajgc arty$cie do reki dwa narzedzia,
ktoremi pracuje na zmiane, wyostrza rysunek w temperze, pogtebia kolor
w oleju i zywicy, warstwa za warstwa, na zmiane. A co za ufatwienie pracy!
Na olejno-zywicznych laserunkach kladziemy podmaléwki temperowe, majg
by¢ one przygotowaniem pod nastepny laserunek; nie udaty sig, przypusémy,
zmywamy woda, gdy po poprawieniu zaschng, przeciggamy je farbag olejno-
zywiczng i te w kazdej chwili zmy¢é mozemy olejkiem eterycznym, bez naru-
szania pracy ubiegtych dni. Deski i ptétna kryte byty gestym i biatym grun-
tem gipsowym, na ktorym precyzyjnie wyciggano rysunek czarng tempera.
Po pokryciu ptaszczyzny olejno-zywiczng farba czerwonawag Ilub ugrowata
t. zw. imprimiturg i starciu czesci niewessanej przez grunt, nastepuja pod-
maléwki w biatej lub lekko zabarwionej na ciepto temperze, z poczatku
kreskowaniem, pozniej przecierkami i szerokiem potozeniem. Jest to przygo-
towanie pod nowe laserunki. W miare postepowania pracy, rozwija sie mo-
delunek. Podktady pod swiattlo robi sie jasniejsze, niz ton, ktéry w ostatecz-
nym efekcie ma sie otrzymac¢. Partje cienia, wydobyte cienkiemi przecierkami
temperowemi i delikatnemi laserunkami, zachowujg swoja przejrzysto$¢ dzie-
ki biatym podktadom, na ktérych sie znajdujg, odbijajacym Swiatto przez
wszystkie nawarstwienia farby. Najdrobniejsze szczegéty, jak linje wioséw,
ozdoby i t. d. s3 mozliwe do wydobycia w temperze, lekko przelaserowanej
zywiczng farbg. Osiggano przez te technike nieznane dotad piekno kolorytu,
przezroczystos¢, miekkos¢ sptywow poszczegolnych tonéw w tony, nie zatra-
cajgc ostrosci rysunkow i wyrazistosci detali. Technika ta do Wioch zostata
przeniesiona przez Justusa van Gent i Antonella da Messina i znalazta swoj
wyraz w dzielach: Belliniego, Perugina i innych. W Niemczech u Diirera,
Griinewalda, Baldunga i innych.

Szkota flamandzka, wypowiadajgc sie kategorjami linearnemi, pogtebita lo-
kalny kolor malowanego przedmiotu, wysubtelnita sprecyzowane modelowa-
nie formy.

Harmonijna wielo$¢ malarskich elementow w szkole Weneckiej zostaje stop-
niowo wyparta, zaczyna triumfowa¢ zasada podporzadkowywania wszystkich
_ elementow jednosci, gdzie zespét jasnych, barwnych tonéw gra na tle wta-
'£> piajacych sie, zlewajacych, niedopowiedzianych péttondéw i cieni. Zasada jed-
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nosci, zasada podporzadkowywania walorowych wartosci koloru musiata zro-

dzi¢ potrzebe wyjscia z barwnego osrodka, ktéry mogtby by¢ baza, koncentro-
wania sie ogo6lnej tonacji dzwigajgcej na sobie Swiatlo i rozjaskrawienie po-
szczegOlnych partyj. Takim punktem wyjscia do budowy obrazu, stat sie barw-

ny grunt. O ile dla szkoty flamandzkej precyzyjnos¢ rysunkowa oraz mode- . .
lunek linearny byt zwigzany z biatoScia gruntu, jako gwarantujgca najtatwiej- | Ue)



szg droge dojscia do celu, szkota wenecka przez lekkie przecierki w poétto-
nach, cienkie laserunki w cieniach na kolorowym gruncie i natozeniu farby
in pasto w Swietle, tatwiej i predzej mogla osiagng¢ efekt Swiattocieniowego
podporzadkowania poszczegolnych detali catosci. Tak miast biatego gruntu
i jasnej imprimitury, przyszty grunty ciemne, czerwone, bronzowe, szaro-fio-
letowe az do czarno-czerwonego. Grunty po wiekszej czesci bytly wsigkliwe
i wzmacniane przez imprimitury olejno-zywiczne, na tern wydobywano
efekty Swietlne przy pomocy bieli temperowej lub mieszaniny bieli olejnej
z temperowa. Szczegolniej ta ostatnia posiadata wiele zalet, jak pod wzgle-
dem modelunkowym, tak i pod wzgledem wytrzymatosci (t. zn. byla elastycz-
niejsza). Cienie pozostawaty przezroczyste, jedynie zlekka pokryte, — gru-
bosci farby w kierunku Swiatta coraz bardziej wzmacniane. Gren pitoétna byt
wciaggniety jako czynnik fakturowy, do wspoéidziatania w efekcie Swiattocie-
niowym. Na tak przygotowanym modelunku nastepowato opracowanie obrazu
w farbach olejno-zywicznych. Tycjan stosowat niewiele koloréw do podmalo-
wywania: czern, biel, ugier, zékty i czerwony, bardzo oszczednie' zielen i nie-
bieski. Uderzajace jest majsterstwo podmaléwki tycjanowskiej, bardzo niklej
w cieniach, przechodzacej w jedrne ptaszczyzny pod sSwiatto, ktéra w niepo-
robwnany spos6b dzwiga na sobie subtelny efekt rozproszonego S$wiatta, wy-
dobyty delikatnym laserunkiem w partjach cieniéw i poékonow, koncentru-
jacy sie na mistrzowskich osadzeniach mocnych pociggnie¢ w Swietle. Cienkie
podmaléwki w cieniach i pottonach wykonane w temperowej farbie, dosko-
nale wspotdziataja z kolorem gruntu i przeSwiecajg przez przezroczyste, zy-
wiczne laserunki. Zgrubienie w partjach $wiatta, wspaniale osadzone na for-
mie, miekko wtapiajg sie w przezroczysty poéton, co jest mozliwe jedynie
w technice olejno-zywicznej. Tycjan byt przeciwnikiem malowania al prima
i jego stanowisko byto stuszne. Biel otowiowa bowiem, jako podstawowa far-
ba przy uzyciu kolorowych gruntéow, jak wiadomo z biegiem czasu zamienia
sie w mydto olowiane, staje sie przezroczysta i wzmaga przeSwiecanie sie
gruntu. Tak zostaly zniszczone obrazy Ribeiry, malowane na gruntach czar-
nych al prima, i hiszpanskiej szkoty manierystéw — malujgcych na gruntach
bolusowych, gdzie obecnie wszyscy portretowani wygladaja jak Indjanie.
Velasquez, typowy malarz al prima, uzywat bronzowych i czerwonych grun-
tow, ktore podmalowywal temperg w szarej tonacji, na niej w zywicznych,
gestych laserunkach wykanczat obraz in pasto, szerokiemi, energicznemi po-
ciggnieciami pendzla. W szkole weneckiej i u jej kontynuatorow, jako naj-
czestsze skiadniki do spoiwa uzywane byty: zgeszczony olej orzechowy i Inia-
ny, terpentyna wenecka i roztwory mastyksu w olejkach eterycznych.

W epoce rozpowszechnienia kolorowych, gtéwnie bolusowych gruntow, Ru-
bens powraca do dawnych tradycyj, wprowadza biate grunty, temperowe pod-
malowki, farby olejno-zywiczne, a wiec nawigzuje do malarstwa flamandz-
kiego, wykorzystywujac je w swoisty sposob. Jak wida¢ to ze szkicow do cyklu
Medicich oraz z innych niedokoriczonych obrazéw, Rubens uzywat biatych
gruntéw o charakterze niewsiagkliwym, ktére z wierzchu przetonowywat pod-
maléwka temperowa, srebrzystego koloru, z mieszaniny tluczonego wegla
i bieli otowiowej, nakladanej szybko przy pomocy szerokiego pendzla tub
gabki. Ta podmaléwka w niektérych obrazach jest zactiowana do ostatniego
momentu pod przezroczystemi laserunkami, gdzie gra role srebrzystych tonéow
przejéciowych.

104 Petruszewski badajac tektonike warstw na obrazach Rubensa zauwazyt co na-



REMBRAND T. Estera, Haman i Artakserks. Szczegét — glowa Estery.
(A. Rybnikéw).

stepuje: nierozerwalnos$¢ $ladow pendzla w catym szeregu prac Rubensa,
Swiadczy o tem, ze farba tatwo kiadta sie na grunt, przy nakladaniu nie roz-
ptywata sie, nie zbiegata sie w kropelki lub pasemka z nieréwnemi brzegami

w czasie wysychania, co zwykle wystepuje w obrazie wykonanym farbami
utartemi na samym oleju. Na niektérych szkicach Rubensa widzimy przezro-
czysta, barwng mase, potozong gruba warstwa, przez ktdrag przeswieca naryso- .
wany ha polerowanym gruncie kontur. Taki efekt jest nieosiagalny w technice 1Ut)
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olejnej. Olej bowiem nawet zgeszczony rozptynatby sie i pociekt, wykazujac
przy wysychaniu nieréwne brzegi. Wszystko wyzej wspomniane wskazuje na
uzywanie przez Rubensa spoiw olejno-zywicznych, tembardziej, ze ztom na-
warstwien malarskich posiada budowe krystaliczng. Zasadg Rubensa byto
naktadanie Swiatet na kryjaco, cieni za$ cienko i przezroczyscie. Mowit on:
»Zaczyna sie od tego, ze sie lekko podmalowuje cienie. Nie nalezy wprowa-
dza¢ bieli, gdyz to jest trucizng dla obrazu. Gdy biel raz zmatowi przezroczy-
stos¢ i ztociste ciepto naszego obrazu, farba staje sie metna i szara“. Naszki-



cowawszy na szarym podkiadzie rysunek, Rubens zywicznemi farbami lekko
podmalowuje ugrowg tonacjg, poczynajac od cieni. Tony przejsciowe kladzie
temperg szarg z czarnego, biatego, czasami z dodatkiem ultramaryny. Ta pod-
maloéwka delikatna, cienka, nieréwno-kryjaca, zlekka tylko zaznaczajaca ogol-
ny charakter formy, odgrywa role starej imprimitury. Na niej w farbach zy-
wicznych, miekko i ptynnie modeluje sie forme przy pomocy zdecydowanego
sztrychowania. Wzmacnia sie rysunek i cienie bardziej nasyconym tonem ugro-
wym, pod partje Swiatta daje sie podkiady temperowe, a na nie soczyste zy-
wiczne biato-czerwone i biato-z6kte plamy bardziej stopione, niz lezagce pod
niemi podktady temperowe. Laserunki w cieniach i pétonach nadadza pierw-
szym charakter giebi, drugim specyficzny pertowy potysk. W miare przebiegu
pracy, Swiatta eoraz to bardziej naklada sie in pasto, stosujgc warstwami lase-
runki ciepte na zimnem. Ustaliwszy forme w dolnych podkiadach, ostateczne
akcenty w refleksach i w Swiatlach kladzione byly pod sam koniec z zacho-
waniem zasady, by patrje Swiatta mialy jak najbardziej konkretne w swej
masie podmaléwki i aby szary kolor poétonu, stanowit subtelne przejscia do
cieptych, nasyconych cieni. Przeciwnicy Rubensa nalezacy do cechu malar-
skiego krytykowali daleko idgce odstepstwa od ogoélnie podéwczas przyjetej
metody pracy, przepowiadali rychte zniszczenie obrazéw Rubensa, jako wyko-
nanych aczkolwiek efektownie, lecz niesolidnie i niefachowo. Dzisiaj mozemy
stwierdzi¢ kto miat racje. Zarzucenie przez Rubensa kolorowych gruntéw,
wprowadzenie techniki mieszanej, to zn. naprzemian warstwy temperowej
i olejno-zywicznej, zabezpieczylo obrazy Rubensa przed przykremi zmianami,
jakie zaszly w obrazach jego przeciwnikéw, gdy po zmydleniu sie bieli oto-
wiowej, kolorowy grunt zaczat przeswieca¢, powodujac czernienie obrazéw,
spotegowane jeszcze naduzyciem laserunkéw olejnych.

Na subtelnie nawarstwianych laserunkach oraz nieporéwnanej architektonice
podmaléwek pod jasne partje obrazu buduje swe wizje Swiatla i cienia Rem-
brandt, poeta rozéwietlonego cienia i jarzacych sie skrami blaskéw. Pétmrok
i cien, gdzie najdrobniejsze nawet zgrubienie nie rozbije btyskiem ogélnego
tonu i z pasjg skonstrastowany rejestr Swiatta wzbogaconego nawarstwieniami
podmaléwek — oto dwa bieguny, miedzy ktéremi, jak wyrazat sie uczen mi-
strza, Hogstraten, wszystkie barwy pozostajg w harmonji szarego, z6kego
i bronzowego — zaprzyjaznione ze soba.

Ani jednego lokalnego koloru, ani jednego miejsca pokrytego farba, zwyczajng
farbg. WSszystko namalowane S$wiatlem jasnem, Swiecagcem, zywem lub ciem-
nem, sttumionem — ale Swiattem. W obrazach Rembrandta nie czujemy
barwnika, spoiwa. Farba zmienita sie w krysztat. Promien stonca przez lase-
runki ciemnego tonu przebija sie warstwa za warstwg, zabarwia sie jak przez
kolorowe szkla, odbija sie od gruntu i podmaloéwek i powtdrnie nasycony
w drodze powrotnej trafia do oka, jako $wiatto ciemnego koloru.

Taki rodzaj efektu Swietlnego daje tylko biyskotliwy klejnot lub obraz nama-
lowany reka mistrza przy pomocy farb utartych na $wiezo ze spoiwami zywicz-
nemi. W przeciwienstwie do Rubensa, ktéry stosowat farby jako czynnik
lokalny, Rembrandt uzywat szare grunty, bronzowe podmaléwki, szare pod-
kiady, na ktore kladt czestokro¢ grube, czestokro¢ bardzo delikatne laserunki,
traktujgc przedmiot jedynie jako isntrument, na ktérym gra Swiatlo. Farby
nakiadane jedna na drugich bez zmieszania nadawatly jego zwilaszcza ostatnim
obrazom, bardzo grubo malowanym, prawie nowoczesny wyglad. Z ogélnego
ciemnego tonu, z pod gestego laserowania ptong ztocisto partje Swiatla, na nich
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grubo potozone soczyste pociagniecia zywicznej farby. Obraz jest gotéw, gdy
malarz wyrazit to co cheial powiedzie¢, byto zwyklem powiedzeniem Rem-
brandta. A nikt po nim nawet zblizy¢ si¢ nie potrafit do takiego efektu sym-
fonji Swiatet w przeswietlonej mrocznej przestrzeni, jak to czynit ten mistrz,
wienczacy swym wysitkiem dorobek szkoty holenderskiej.

Céz powiedzie¢ po Rembrandtcie?

WidzieliSmy dwie drogi, jakiemi poszta technika malarska, a z nig i forma
artystyczna w malarstwe europejskim. Mamy przed oczyma poéinoc i potudnie.
Zauwazamy cigzenie i przenikanie sie obu sposobéw myslenia, formowania,
budowania. Szkota pogiottowska — szkota flamandzka. Tycjan — szkota we-
necka. Rubens ze szkotg holenderska.

Nie mozna twierdzi¢, iz w przesztosci nie spotykato sie obrazéw malowanych
technikg wadliwg. Zmyst eksperymentowania, ktérego przyktadem moze byé
Leonardo da Vinci nieraz podpowiadat artyScie poczynania, ktore konczyty
sie tragicznie. Lecz sztuka musiala ztozy¢ ofiary nietylko na polu wyrgbywania
nowych $ciezek wiodacych ku rozwojowi idei plastycznej. Od baroku coraz
czesciej artysta poczyna ,wyzwala¢ sie“ pod wzgledem indywidaulistycznym
i koniec koncow, jak to powiedziat VVolpato: ,,malarz oddzielit sie od rzemio-
sta, ktére go nie interesowato, czut sie jak pan i nie chciat sie do niego znizac*
Poczeto szuka¢ tatwizny w technice malarskiej. Nie uproszczenia — a uta-
twienia.

Coraz mniej czasu poswiecato sie na doswiadczenia, proby, coraz cze-
Sciej efekt dorazny stawat sie wystarczajagcym powodem do takich a nie innych
poczynan. Zarzucono farby olejno-zywiczne. Poczatkowo wprowadzono lase-
runki na zgeszczonym oleju, potem farba czysto olejna wyparta technike mie-
szang z temperowa podmaléwka. Abnegacja techniczna pod koniec XVIII
i caly XIX wiek doprowadzita do ruiny wiekszo$¢ obrazébw — a ignorancja
artystow naszego wieku staje sie przystowiowa — nie da zbyt dlugo czekaé¢ na
rezultaty zniszczenia (patrz méj artykut w ,,Plastyce* Nr. 2 p. t. ,, Tragedja
wspotczesnego malarstwa®). Walki ideologiczne, walki o nowag forme, nowy
wyraz, zbyt przystonity nasze oczy. Nie widzimy podstawowych naszych bie-
dow. Czas abySmy zdobyli si¢ na rozpoczecie pracy artystycznej opartej o zdro-
we podstawy — racjonalng tektonike malarska. M. Schulz.

Artykut powyzszy llustrowaliSmy zdjeciami z dzietka A. Rybnikowa p. t, .Osnowy maslanoj zywopisi” (Podstawy
malarstwa olejnego), Moskwa 1933. Zatgczamy zarazem komentarze, jakiemi A. Rybnikéw zaopatrzyt te zdjecia.
TYCJAN—,Wenus z lustrem”. Fragmenty: twarz i reka. Farby olejno-zywiczne. Konstrukcja obrazu pod wzgle-
dem fakturowym uzalezniona od budowania formy. Do tego celu wprzegnieto gre optyczng grenu ptétna, ktére
czesciowo lekko przykrywaja laserunki ptynne, wykonane rzadka farba, potkryjace lub tez przecierki pétsuchag lub
suchg farbga wykonane. Bogactwo faktury nadaje obrazowi specyficzny urok organicznego powigzania grenu ptétna,
reljeféw w maznieciach pendzla lub lekkich nawarstwiern pdl i zupetnie przezroczystych, wspétdziatajacych w wy-
mowie formy ciata, budowanej szeroko i syntetycznie.

RIBEIRA - ,Sw. Onufry”. Szczegoly: twarz, ramie i szyja. Farby olejno-zywiczne. Podbudowa pod laserunki
wykonana w jasnych tonach, obliczona na przeswietlanie przez zywiczne laserunki. Dla wigkszego spotegowania
efektu Swiatlocieniowego pociagniecia farby w podkiadzie ktadzione sa przytem wpoprzek formy, aby $lizgajace
sig na nich $wiatto wspoétdziatato z modelunkiem walorowym.

REMBRANDT—, Kapucyn”. Szczeg6t: twarz. Farby olejno-zywiczne. Wspaniata architektura podmaléwek z uwzgled-
nieniem przecierania zabarwionych zywicznych laserunkéw na podkiadach odbijajacych promienie. Faktura tka-
niny w niektérych miejscach nie przykryta kryjaccmi farbami kontrastuje subtelnie w partjach cienia w przeciw-
stawieniu do masywnych nawarstwien partyj S$wiatfa.



M1SIEROWICZ ALOJZY. Waskie Krakowskie Przedmiescie, Ca 1S55r.
Wiasno$¢ Muzeum Narodowego w Warszawie.

Z M1 E DZYNARODOWEG 0 ZJAZDU
ARTYSTOW W BRUKSELI

(Sprawozdanie przedstawiciela Bloku Zawodowych Artystéw Plastykéw).

W koncu wrzesnia b. r. odbyt sie miedzynarodowy zjazd artystdow w Brukseli, zorganizowany
przez Zwigzek Zawodowych Artystow Belgijskich (,,Association des artistes professionels de
Belgique*“ czyli w skrécie A. A. P. B.).

Poza Belgja, ktéra reprezentowat Komitet ztozony z 16 oséb (malarzy, wyzszych urzednikéw
Min. Oswiaty, literatéw, rzezbiarzy, prawnikéw i architektéw), przedstawicieli swych nade-
staly organizacje artystyczne Austrji (1), Holandji (2), Francji (1) i Niemiec (1). Z Polski
byt obecny kol. Cz. Kiiothe, jako przedstawiciel Bloku Z. A. P.

Cztonkowie delegacyj cudzoziemskich (fgcznie z przedstawicielem Polski) zostali powotani
na stanowisko wiceprezeséw Zjazdu honoris causa.

Pierwszg cze$¢ Zjazdu poswiecono charakterystykom stosunkéw w krajach poza Belgja. Poda-
jemy w skrécie najistotniejsze momenty z przemoéwien poszczegélnych przedstawicieli panstw.
W Niemczech wszyscy artysci nalezg do zwigzkéw zawodowych. Sztuka interesuje sie specjal-
nie minister Goering, pod protektoratem ktérego znajduje sie sztuka w Niemczech. Zwiazki
m. in. zajmujg sie ustalaniem cen. Delegat Niemiec stwierdza jednak, ze nie wplywa to
radykalnie na poprawe dobrobytu artystéw. Jako zadanie na przyszio$¢ uwaza on za ko-
nieczne zwiazanie sztuki z zyciem.

Sytuacja we Francji jest bardziej skomplikowana. Istnialy tam oddawna stowarzyszenia wy-
stawowe, jednak w czasach ostatnich kasy ich sg prawie puste. Ciezka sytuacja ogélna powo-
duje wzrastajgce zainteresowanie sprawami artystdw ze strony rzadu. Natomiast préby orga-
nizowania salonéw wystawowych napotkaty na wielkie trudnosci z powodu rozbieznosci po-
gladoéw artystycznych.

W dziedzinie prawodawczej pewien sukces osiggnieto w 1922 r. przez utworzenie prawa
ochrony praw autorskich dla dziet plastycznych. Dotyczy to gtéwnie przemystu artystycznego,
w ktérym przedsiebiorcy dazyli do niwelacji i pozbawienia praw autorskich materjalnych
i moralnych.
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Zawdzieczajac inicjatywie p. prezydenta Starzynskiego War-
szawa ponownie staje si¢ tematem dla malarzy. Jak do tego
samego zadania przystepowali arty$ci w czasach ubiegtych
zilustrujemy w kilku serjach reprodukcyj. Obecnie podajemy
prace Zaleskiego, Kasprzyckiego, Kostrzewskiego i Misiero-
wicza, nalezace do potowy w. XIX. Niektére z nich, jak np.

Kostrzewskiego ,,Przystari” wykonane byly na zamoéwienie.

ZALESKI MARCIN (?). Ulica Freta. Olgj.
Ca 1840 r. Z Muzeum Narodowego w Warszawie.

Sprawa pomocy materjalnej artystom ruszyla z miejsca dopiero w chwili powstania Zwigzku
Pracownikéw Intelektualistow, liczacego obecnie ok. 2(10.000 oséb. Sktada sie na to ok. 200
rozmaitych stowarzyszen, ws$réd ktérych istnieje sekcja plastyczna, obradujgca co miesigc.
Stanowisko prezesa sekcji jest obieralne. Wobec szerzacego sie bezrobocia organizacja zajeta
sie pomoca artystom, ktéra okazala sie wydajna. Przedewszystkiem, z pomocag rzadu, udzie-
lano zapomogi miesiecznej bezrobotnym artystom. W niektérych miesigcach zapomogi te
dochodzity do sumy 800.000 fr. (udziat rzadu wynosit 65%, reszte stanowily dotacje pry-
watne, imprezy i inne dochody). O przydziale zapomég decyduje prezydjum Zwigzku z udzia-
tem przedstawiciela rzadu. Zapomogi wynosza 10 fr. dziennie dla kawaleréw, nadto 41/2 fr.
na zone i 4 fr. na dziecko; maksymalna wysoko$¢ zapomogi — 34 fr. Artystom poma-
gano réwniez przez uzyskanie w niektérych restauracjach tanich obiadéw (2 fr.) i $niadan
(50 cm), przez zorganizowanie bezptatnej pomocy lekarskiej, uzyskanie trzymiesiecznego
moratorjum mieszkaniowego i t. d.
Delegat Francji stwierdza jednak, ze system zapomdg czesto wplywat demoralizujgco na arty-
stéw, niekiedy obnizajac nietylko ich poziom moralny, ale i artystyczny. Dlatego tez Zwigzek
dazy do stworzenia raczej pracy zarobkowej, niz udzielania zapomég. Pewne nadzieje w tym
kierunku facza sie z organizacjg wystawy miedzynarodowej w Paryzu w 1937 r. Udato sie
réwniez wprowadzi¢ delegata Zwigzku do Komisji rzadowej przy organizacji wielkich robét
rzadowych. Delegat uwaza, ze sa to jednak tylko paljagfywy. Nalezy stworzy¢ konsumenta
dziet sztuki konkluduje prelegent. Zadnych jednak konkretnych planéw co do tego nie
odat.
\F/)V Holandji, zdaniem jej przedstawiciela, wspotpraca artystow nadzwyczaj jest utrudniona,
a to ze wzgledu na réznice pogladéw a czesto i zazdrosci. Poczatkowo rzad pozostawiat swo-
bode artystom i nie zajmowat sie sprawami sztuki, uwazajac ze jakakolwiek ingerencja jego
w tym wzgledzie jest niewlasciwa. Wobec pogorszenia sie sytuacji artystow rzad byt zmu-
szony pomaga¢ im materjalnie, starajac sie jednak nie inspirowa¢ ideowo w zadnym Kie-
runku, uwazajac, ze powinny one pochodzi¢ od samych artystéw. Zapomogi wynosza 24 flor,
tygodniowo dla zonatych, a dla kawalerow 15 fl. (1 fl. = 3.60 zt). Pozatem udzielano
pomocy socjalno-komunalnej. Najwiekszg trudno$¢ widzi delegat Holandji w $cistem okre-
$leniu pojecia artysty zawodowego. W wyniku dziatalnosci stowarzyszer artysci holenderscy
uzyskali prawo bezptatnego wstepu na wszystkie swe wystawy i do muzedw. W chwili obecnej
11/1 pomoc rzadu streszcza sie do dawania obstalunkéw (przewaznie na witraze) oraz utrzymy-
1 1 U wania budynku na weneckiej Bienale. Stanowisko artystbw wobec rzadu delegat okreslit



FRANCISZEK KOSTRZEWSKI. Przystan statkbw parowych na JFisle
na Solcu. Olej. Ca 1850 r. Jeden z obrazéw zamoéwionych przez A. Zamoyskiego z okazji
otwarcia zeglugi parowej na Wisle.

w sposéb nastepujacy: ,,Nie chcemy, zeby rzad zajmowat sie artystami, ale zeby uznawat ich
i pomagat im tak samo, jak innym stowarzyszeniom zawodowym®.

Po przemdwieniach delegatéw cudzoziemskich sekretarz kongresu, p. Maurice Casteels,
w obszernym referacie oméwit korzysci materjalne i moralne, jakie artysci belgijscy uzyskali
przez A. A. P. B. (podane w nr. 33 pisma ,,AAPB*). Zwigzek Zaw. Art. Belgijskich zato-
zony w r. 1931, w 1932 uzyskat oficjalne uznanie przez rzad, przyczem do Zarzadu delego-
wany zostat urzednik Min. Os$wiaty. Jak powiada p. Casteels — byt to pierwszy wypadek,
kiedy prywatna inicjatywa artystow osiggneta tak powazny sukces. Dzi§ A. A. P. B. liczy 597
cztonkéw, a wiec obejmuje prawie wszystkich artystéw belgijskich. Stowarzyszenie pomagato
czlonkom droga zapomdg, organizowania bezptatnej pomocy lekarskiej, organizacji koope-
ratyw mieszkaniowych i t. p. W sumie jednak byly to bardzo drobne co do wysokosci sum
pociagniecia. Powazniejsze rezultaty osiggnieto przez posredniczenie w uzyskaniu zamoéwien
dla artystéw. W ten sposéb udzielono pomocy 134 artystom na sume przeszio 3.000.000 fl. b.
1 fl. b. ok. 20 gr.). Wielkie znaczenie przypisuje prelegent rozpoczetej przez A. A. P. B.
akcji w sprawie emerytur artystbw na staro$¢, po przekroczeniu lat 65. Casteels ma na-
dzieje, ze juz za pare lat sprawa ta bedzie realna. Majac na wzgledzie czynnik moralny
Zwigzek wysuwa koniecznos$¢ przeprowadzenia:

1) prawa, ktéreby zabraniato szkotom artystycznym i przemystu artystycznego konkurowaé
z artystami zawodowymi;

2) karalnosci za podrabianie dziet artystow;

3) kontroli wydawnictw artystycznych i kontroli nad wykonywaniem uméw wydawniczych,
zapewnionych przez A. A. P. B. na prosbe cztonkéw stowarzyszonych.

Pozatem prelegent uwaza za niezbedne przeprowadzenie studjéw nad reformg nauczania
artystycznego, utworzenie instytucyj panstwowych, majacych za cel identyfikowanie dziet
sztuki, zorganizowanie planu wystgpien sztuki belgijskiej zagranica (artysci dowiadujg sie
o nich dopiero po fakcie; obrazy na te wystawy zazwyczaj brane sg ze zbioréw muzealnych i
bez wiedzy autoréw), stworzenie biura informacyjnego z wszystkich dziedzin, mogacych inte- !



WINCENTY KASPRZYCKI. Rozbiorka kosciota i klasztoru Ber-
nardynek. Olej. Ca 1844 r. Wiasnos¢ Muzeum Narodowego w Warszawie.

resowaé artystdw, wreszcie przeprowadzenie ostrej kampanji w kierunku uznania zawodéw
artystycznych.

Drugi przedstawiciel Belgji (poset) ostro atakowat rzad za brak okreslonej polityki w sto-
sunku do sztuki oraz podkreslit, ze tylko zespolenie sztuki, przemystu i handlu moze wpty-
na¢ kojaco na dzisiejszy katastrofalny stan artystéw, opierajgc swoje twierdzenie na przy-
ktadach z historji, w ktérych wybitni art. malarze z powodzeniem pracowali w przemysle
artystycznym. Swoja interwencje u rzadu w sprawach artystéw uzaleznia prelegent od wejscia
artystébw na te droge.

Delegat komisji prawnej, p. Jadot, w kwiecistem przeméwieniu zobrazowat powstanie
A. A. P. B. oraz moment, kiedy ta organizacja, zaraz po powstaniu, juz miata sie rozlecieé.
Znaleziono jednak wyjécie i dzi§ organizacja wspaniale sie rozwija, zawdziecza to jednak
zrozumieniu kilku prawd naczelnych, bez ktérych niepodobna unikngé wielkich taré we-
wnetrznych i zagrozenia egzystencji stowarzyszen. Nalezy mianowicie: 1) unika¢ polityki,
2) nie urzadza¢ wystaw, 3) wykluczy¢ dyskusje estetyczne i 4) trzymac sie rzeczy realnych.
Nastepnie nieoficjalny przedstawiciel Holandji zakwestjonowat prawo zasiadania w prezy-
djum dwoéch przedstawicieli oficjalnych i, przy okazji, oméwit konieczno$¢ stworzenia mu-
zebw sztuki nowoczesnej w gtéwnych miastach i na prowincji. Rzucit tez pytanie delegatowi
Niemiec, jakie sa kwalifikacje polityczne przyjecia artystow do zwigzkéw niemieckich.
Odpowiedz padta: ,,0 ile tres¢ literacka dziet plastycznych nie jest sprzeczna z interesami
anstwa“,

\F;V imieniu grupy belgijskiej, przewodniczacy delegacji, po przeméwieniu na temat ,,Uznanie
prawne zawoddéw artystycznych®, przedtozyt zjazdowi nastepujgce uchwaly:

— restytuowanie uznania praw zawodéw artystycznych;

— upowazni¢ komisje prawng do zredagowania projektu statutu, ktéryby wykluczyt wszystkich
tych, ktérzy nie zechcg lub nie bedg mogli udowodnié, ze zawod artystyczny jest ich pod-
stawowem zajeciem, lub nie wytrzymajg préby znajomosci koniecznej «lanego fachu do jego
uprawiania;

— wyznaczy¢ Komisje Miedzynarodowa, majaca za cel ustalenie wszystkich stowarzyszen arty-
stycznych na podstawie akcji tych stowarzyszen i osiggnietych rezultatow.

W dyskusji na temat wystaw zagranicznych, przedstawiciel Francji komunikuje, ze organi-
zacje tych wystaw utrudniajg zadania zagranicy pewnych okreslonych kierunkéw lub arty-



stéw, stad Zwigzek Prac. Int. nie moze wedtlug swego uznania dysponowaé¢ materjatem wy-
stawowym na tych wystawach. Przedst. Belgji uwaza, ze przy organizacji wystaw zagranicz-
nych jury nie powinno egzystowaé, a artySci sami, droga gtosowania, majg decydowaé
0 przyjeciu dziet na wystawy. Zwigzana z wystawami zagranicznemi sprawa optat celnych
wywotata szeroka dyskusje, w ktérej zaproszono do glosu i dyrektora belgijskiego urzedu
celnego. W wyniku zaproponowano utworzenie organizacji miedzynarodowej, regulujacej te
sprawy. Jeden z obecnych prawnikéw belgijskich, rzecznik prawa autorskiego, dodat, ze
dzieta sztuki sg dorobkiem ludzko$ci, powinny mie¢ przeto mozno$¢ i utatwienia przewo-
zowe, bowiem ,sztuka narodéw zbliza tudzi“.
W sprawie identyfikowania dziet sztuki delegat Francji podkreslit dwa wypadki: gdy chodzi
0 dzielo artysty zyjacego i o dzielo artysty niezyjacego. W pierwszym wypadku uwaza za
niezbedne bezposrednie porozumienie sie z autorem, w drugim — sad specjalistow-ekspertow.
Ozywiong polemike wywotato zagadnienie kwalifikacji zawodowego artysty. Przedstawiciel
Holandji podkre$la trudno$¢ definicji, przestrzegajac przed ryzykiem pominiecia najzdol-
niejszych artystow, w wypadku gdy zajecie sztukg nie byloby ich zajeciem podstawowem.
Delegat Francji w diugiem i interesujacem przemoéwieniu scharakteryzowat dziejowy rozwoj
stosunkéw artystycznych, przeprowadzajac roznice miedzy instytucjg cechéw a dzisiejszym
stosunkiem artystow do sztuki, wynikajagcym z indywidualno-intelektualnych pogladéw na
zycie i uniemozliwiajagcym wskrzeszenie cechéw. Delegat Niemiec zastrzegh, ze przy kwalifi-
kowaniu artystow nalezy uwzglednia¢ jedynie poziom ich dziet, a nie kierunek.
W odpowiedzi na wymienione uwagi i zastrzezenia sekretarz delegacji belgijskiej starat sie
udowodnié, ze wiasnie tak pojmowaty sprawe wymienione postulaty projektu belgijskiego.
Woreszcie projekt utworzenia Miedzynarodowej Konfederacji Zwigzkéw Artystéw Zawodowych
zostat oddany pod glosowanie. Wobec zastrzezenn ze strony delegatéw cudzoziemcéw, ze nie
moga glosowaé w tej sprawie, jako nieposiadajacy odpowiednich petnomocnictw, po krot-
kiej dyskusji, projekt zostat przyjety przez delegacje warunkowo, z tern, ze decyzje poszcze-
gélnych delegatéw miaty by¢ ratyfikowane przez wiadze centralne zwigzkéw kazdego kraju
i przestane do Belgji. Na przeciag 6 miesiecy uznano czasopismo ,,A. A. P. B.“ za organ
centralny przysztej organizacji, za$§ przyszte miejsce obrad zapowiedziano w Paryzu albo
w Holandji.
Na zakoriczenie, czionkowie delegacyj cudzoziemskich podziekowali za goscinne przyjecie
i doskonatg organizacje zjazdu.

Czestaw Knothe

ZALESKI MARCIN (?). Kosciot sw. Aleksandra i Plac Trzech Krzyzy.
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DRZEWORYTY S. 0. CFIROSTOWSKIEGO W ALBUMIE LEPECKIEGO
JOZEF PILSUDSKI NA SYBERJI”,

Mistyczny proces ustokrotnienia sie
Wielko$ci w sztuce staje sie od $mier-
ci Marszatka coraz wyrazniej naszg te-
sknotg spoteczng. W magnetycznym bo-
wiem Kkregu zycia, co miedzy Zutowem
a Wawelem przeistaczalo ustawicznie
natchnione wizje w dokument prawdy —
zabrakto wspédtczesnie sztuki, ktéraby
zdotata uchwyci¢ wihasciwy styl epoki
Marszatka. Moze dlatego, ze w tej epo-
ce przedziwnej nie bylo miejsca na ko-
nieczny dystans przezycia, ze przegrza-
ng pedem zdarzen wyobraznie pochia-
niata rzeczywisto$¢ wcigz nowa, wcigz
sie stajagca na granicy prawie cudu.
A moze dlatego, ze styl tej epoki wy-
réost z osobliwego zwigzku zakletej
w ksiedze wieszczéw wizji z dokumen-
tem ziszczenia, ktéry w blaskach pio-
runéw materjalizowat Marszatek w zywy ksztalt Polski. W takim stylu przeméwi¢ mogta tylko
najwigksza ze sztuk — sztuka serca!

Stad, mimo wieloéci form i przejawéw sztuki, zwigzanych tematem z Marszatkiem, tak mato
z nich przetrwa, jako wyraz epoki. Szczesliwym w tej mierze wyjatkiem pozostang drzewo-
ryty St. O. Chrostowskiego. Wszystkie prace Chrostowskiego o Jozefie Pitsudskim zwigzane
sg z zywiotem ksigzki. Tkwi w tern niewatpliwie $wiadomy wyb6r artysty. Przez tworzywo
stowa bowiem najblizej wspotzyt Marszatek z sztukg. Przez pomost stowa zatem plastyczna
wypowiedZ Chrostowskiego o Marszatku mogta jedynie osiggna¢é owo bezposrednie zzycie sie
z charakterem i wiasciwoscia stylu. Wigze sie z ksigzka i niezréwnany exlibris uzytkowy Mar-
szatka i exlibris Generalnego Inspektoratu Sit Zbrojnych i stawny juz dzisiaj, huczacy bra-
wurg cykl ,Swieto Kawalerji w Krakowie* (wykonany wspélnie z Michatem Byling). Z te-
kstem zrosnieta jest elegja pamigtek i pocztéwek z Kopca na Sowincu. Album ,Joézef Pit-
sudski na Syberji“ zamyka ostatnia serje drzeworytéw Chrostowskiego. Historja Sybiru, naj-
serdeczniejsza historja polskiego zycia, pisana meka na dalekich lgdach przez ponury wiek —
zapadta w narodowa pamieé, jak widmo grozy. Zandarm, kibitka, kajdany i tajga, etap, wie-
zienie i kazA — caly ten sztafarz udreczen wszedt w krajobraz naszych uczué i mysli ahel-
liczng strofg i grottgerowska wizjg. — Ten gotowy $wiat wyobrazen przecigt raz jeszcze
Chrostowski rylcem na klocku i dat zupetnie nowa, $wiezg i gleboka wersje wzruszen.

Napozér drobne, mate obrazki... nie wybiegajg oczom naprzeciw, nie krzycza tematem. Swojg
odrebna, zamknieta wizjg wplatajg w dokument ksigzki winieta, zdobnikiem, inicjatem i ilu-
stracjg. Obok biegnie zwarty szyk stowa. Zimna prawda fotografji przy$wiadcza biegowi zdan.
A maty, drobny drzeworyt Chrostowskiego w najniebezpieczniejszych nieraz cie$ninach gra-
114 ficznych — miedzy tekstem a fotografja — pada przed oczy, jak krétki mocny btysk, od



STA.N1SEAWOSTOJA-CHROSTOWSKI. Bunt w wiezieniu Irkuckiem.
Drzeworyt z albumu M. Lepeckiego ,,J6zef Pitsudski na Syberji”.

ktérego zapala sie wyobraznia. Dokument ksigzki poczyna zyé w nieuchwytnym wymiarze
wizji. Rozwija sie samoistny dramat plastyczny w ksigzce, narzuca jej swoj rytm i mgle na-
stroju, co péjdzie z czytelnikiem juz zawsze w sybirska opowies¢ o Marszatku.

Z wyniostosci Trzykrzyskiej Gory, jak misterjum Podniesienia wyrastajacej z fona ro-
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dzinnego miasta, ptynie dokument i wizja meczenskich dni Marszatka. Motyw krzyza prze-
suwa sie wymownym symbolem przez makabryczny las szubienic po rozlegtych sybirskich
szlakach, az cichnie w wspomnieniu opuszczonego cmentarza wygnancéw... Nabrzmiate wy-
razem skréty rycin Chrostowskiego podkreslaja napiecie uczuciowe akcji. Grajg w nich
wszystkie tony. Czasem zal$ni tzg czysty liryzm Serca na przypomnienie ukochanej siostry;
zadzwieczy dumg Znak Pierwszej Brygady — spetlnione marzenie dziecinnych lat; rozpeta
sie gwatt Buntu za ciezkg kratg wiezienia; rozwinie sie Pochdd cieni, jak epos $mierci
w piersi konajacego wygnanca; usmiechnie sie stynna histora dwéch rubli, coraz bardziej
topniejacych w miare urzedowego obiegu; dreszczem wielkosci wstrzasnie prorocze ,,Carom
budiesz*“!...
W tak szerokiej skali zdobyt sie Chrostowski na rzadki akt dyskrecji wobec tytutowej Po-
staci — nigdzie nie ukazal Marszatka. Z tem wiekszem wzruszeniem odgaduje Go wyobraznia
w kazdej scenie. Site wizji potaczyt Chrostowski z najwyzsza dyscypling techniczna. Oporny,
twardy rylec przemienit w narzedzie, postuszne najczulszym podnietom artystycznym. Do
granic eksperymentu doprowadzit wibrowanie kreski na ptaszczyznie klocka. Nadat tej kresce
jaki$ nieoczekiwany bieg. Rozpetal nia swoistg gre. Stworzyt wiasng forme drzeworytu.
W ksigzce wspotzyje drzeworyt Chrostowskiego bezposrednio z czcionka. Z czcionki urasta
i w czcionke przenika. Cato$¢ za$ uktadu, wprzegnieta celowo w dynamike tresci, daje efekty,
ktore pozwalajg $miato zaliczy¢ artystye do czotowej awangardy sztuki graficznej w $wiecie.
Prace St. O. Chrostowskiego o Jo6zefie Pitsudskim na Syberji siegaja wyzyn Wielkiej Sztuki.
Sa to bezwatpienia prace poteznego talentu, wnikliwego umystu, a nadewszystko prace go-
racego serca na stuzbie Wielkosci. W tem tkwi nieprzemijajacy urok ich artystycznej i spo-
tecznej wartosci.

Jan Arden



MAREK LEYKAM
SPOSTRZEZENIA Z ARCHITEKTURY CZESKIEJ
| KONGRESU MIESZKANIOWEGO W PRADZE

Po wyladowaniu w Pradze Czeskiej wypadam na Vaclawowe Namesti. Konny pomnik kréla
z budowle muzeum w zapleczu zamyka perspektywe tej szerokiej ulicy, a mnie otwiera
wejécie do miasta. Uderzaja w oczy pierwsze detale w wiedenskiej architekturze, rzezba nie-
okreslonej daty, za ktérg cieknie brzydka umodernizowana fontanna i czarne monstrum
w ksztatt krzyza, ktore peretkami lampek uczci zjazd katolicki. Braterska parafjanszczyzna
stupkéw i dekcracyj warszawskich placow.

Woczas szalonego upatu wglebiamy sie w miasto. Im blizej starej dzielnicy, tern wiecej mo-
dernistycznych elewacyj, szkto i marblit lustrzanemi powierzchniami pokryty cate S$ciany.
Przykro. Goraco i w $rodku coraz gorecej. ldziesz tu architekcie t. zw. miodego pokolenia,
na lewo i na prawo widzisz urzeczywistnione marzenia wydziatowych lat, pure sang architek-
tura w swej linji nowoczesnej, wszedzie ,,materjal* — szklo, biale metale, marmury, trawer-
tyny, onyks. Tu ogromna kawiarnia, ktérej elewacje $ledzito sie na odbitkach w ,,Staubie®,
tam olbrzym Bat'y, a wszystko okropne.

Skonczyto sie Namesti Vaclawowe, jesteSmy na ulicy, ktéra nas niesie w prawo do ,,0becny
dom®, siedliska kongresu. Wielki budynek, ogromne kondygnacje, bogate schody, marmury,
granity, stiuki, secesja, gtowy, torsy, akty, szat form i bezwlad w gtowie. Dos¢ szybko uczymy
sie zmruzenia oczu, ktére zaczynajg tam widzie¢ tylko twarze i wttaczane do rak pro-
spekty.

Opuszczani narazie olbrzymie sale petne cudzoziemskiego szumu tej wielojezycznej gawiedzi.
Idziemy na miasto szuka¢ architektury ot tak sobie, bez planu. Stara zytka snoba ciagnie
do jadra miasta, do starej dzielnicy. Jeden, drugi i szésty obrét, trzy zatamania ulic i wy-
padamy na rynek. Trudno go zreszta rynkiem nazywaé. Na lewo grupa starych doméw baro-
kowych, troche ciekawego sgraffito, $wietne detale zegara na wiezy spalonego ratusza, na
prawo katedra, ktérej wielka $ciana z wiezycami ros$nie poza elewacjami trzech renesanso-
wych kamienic. Drobne i wdzieczne szczegéty doméw i drobna ich bryla przy narastajacej
w oczach katedrze z wielkiem ostrotlukowem oknem, daje tej ostatniej skale ogromng. Czer-
wony brzydki nowy ratusz i w pustce naroza placu — pomnik Hussa, rozbity, wielofiguralny,
zaden. Z placu wpadamy w szeroka ulice wiedenskiej secesji. Zwalniani krok i smutne
refleksje plastyczne ksztattuja opinje o Pradze. Ale teraz czeka nas niespodzianka. Rzeka,
ujeta po naszej stronie w bulwary, po tamtej — toczy sie pod wzgdrzem w spietrzajacej sie
zieleni. | hen, w lewo, wysoko strzela Swietna sylwetka Hradezyny.

Znowu ozyla nieustanna tesknota plastyczna i szybko, bez rzutu oka po nowych gmachach
uniwersyteckich, biegne. Most. Krélewski most. Stary, giety w linji, oparty na romanskich
lukach, usiany rzezbami réznych epok. Otwiera sie $wietng bramg wsréd przebogatych elewacyj
koscielnych, ktére pachng kurzeni i manjerg wioskiego rococa. Przyjemnie. Wchodzimy
w ramy plastyki duzej historji. Most nas przykuwa, miekka linja barjer, wieloplanowe rzezby
narastajgce w perspektywie i na tle Hradczynskiego podzamcza.

Nie szczegét, nie proporcje architektury, ale zakrzeplty wdziek $redniowiecznej plastyki cza-
ruje oczy. Pniemy sie pod gdére. Raz ulicami, czasem posréd petnych patyny i fetoru pod-
sieni, to znowu kretag linjg schodkéw, gdzie coraz przystajac odwracamy oczy na miasto
lezgce na szerokiej, z wolna podnoszacej sie do horyzontu pradolinie Weltawy. Drogg stopni
idziemy wpatrzeni w hradczynskiej katedry dalekie perspektywy, widoczne poprzez rozchy-
lajaca sie zielenn. Ciasna uliczka podzamcza, plac i po francusku rysowane S$ciany nowego
patacu, ktérego sale hiszpanskie do$¢ sa neoklasycyzmem ciezkie, podwdrce, i nagle jeste-
Smy wyrzuceni szeroka brama przed katedre. Gotyk, kamienny gotyk dobrej epoki, cud 117



francuskiego ducha w norymberskiej transpozycji
na praskim zaniku. Nie pamietani architektury ze-
wnetrznej. Hen, poprzez piekne drzewa ogrodu
piety sie wiezyce wielokrotnem spietrzeniem, do$¢
ciezko w gére. Wpadam do wnetrza i staje, dobre!
To stowo ,,dobre” odrazu chodzi po ustach. Dobre
proporcje katedry; te proporcje, ta lotnos¢, ktéra
nas juz w portalu postawita na palce, do gory.
Potem przyszty refleksje, ze nawa troche kroétka,
ze ostrotuki nie tak, jak tani, w lle de France,
strzeliste, ale ten pierwszy impuls zostaje. JesteSmy
porwani, jesteSmy w ramionach sztuki przestrzen-
nej — architektury.

Zaptacimy za te chwile, jak w dobrym romansie,
najgorszym zgrzytem: na placu przykatedralnym,
objetym skrzydtami patacu, stoi duzy, ohydny obe-
lisk monolitowy z granitu. ' Bogaci podwdéjnym
wstrzasem schodzimy, wpoprzek placykéw, na kto-
rych dziewczeta catujg sie z mundurami przy pi-
wie, szuka¢ sztuki plastycznej w architekturze
nowoczesnej.

Zeszto sie z Hradczyny z zalem, coraz odwracajac
oczy na moscie, na tym krélewskim moscie, pel-

Hradczyna... naplacuprzy katedralnym...  nym odruchéw dziwnej mistyki. Przybylismy do
stoi duzy ohydny obelisk monolitowy pokoi kongresowych.
Z granitu. Kongres znalazt swéj wyraz w wystawach i refe-

ratach. Gros uwagi poswiecono zagadnieniom bu-
dowy drobnych mieszkan, regulacji City i kolonizacji wewnetrznej.
Z dziedziny drobnych mieszkan dla skromnych ludzi resume bedzie takie: naog6t wszedzie
odrzucono materjaty zastepcze, budujac domy z cegly, drzwi i okna drewniane i dajac
podiogi drewniane, posadzki. Otwory okienne przewaznie zmniejszono, przyjmujac ich
powierzchnie 1/e do l/io powierzchni podiogi. W dziedzinie instalacji urzadzen i rozporza-
dzenia przestrzeni wewnetrznej poszczeg6lne kraje staraly sie w rézny sposéb uzyska¢ dla
swych mieszkaricow maksimum dogodnosci. |1 oto w Belgji kuchnie tgczy sie z jadalnia, co
wogble w Danji jest niemozliwe, gdyz mieszkancy wymagajg nawet rozdzielenia jadalni od
mieszkalnego pokoju, wneka jadalna nie wystarcza, musi by¢ osobny stotowy, choéby naj-
mniejszy, a tembardziej osobny sypialny. W Holandji natomiast pokoje mieszkalne taczy sie
z wnekami sypialnemi, a szeroko$¢ frontowych $cian do dzi§ zachowano tradycjonalnie
6-metrowe. W ten sposéb kazdy obyczaj szuka innego wyrazu w architekturze, wbrew po-
gladom kongresowych architektow.
Materjat dyskusyjny jest ogromny. Belgja przedstawia wyniki uzyskane przy budowie 21862
mieszkan i 85398 domkéw jednorodzinnych. Niemcy przedstawiajg rezultaty uzyskane przy
budowie 26647 mieszkan i 11409 domkéw. Jedna z ciekawych danych statystycznych to pro-
porcja pomiedzy ptacg godziny murarza, a ceng budowy dwupokojowego mieszkania z kuchnig
i tazienka. Otéz okazuje sie, ze w Belgji budowa kosztuje 5600 godz. murarza, w Kopenhadze
2710, w Berlinie 5600 godz. a w Warszawie 6600.
Jednocze$nie komorne w Kopenhadze wynosi 11.82 godz. murarza, w Berlinie 53.5, w Ho-
landji 12.4, w Pradze 445 i w Warszawie 60.5. Polska ma najdrozsze budownictwo i pfaci
sie w Warszawie w nowych domach b. wysokie komorne 200—250 ziotych w mieszkaniach
3 pokojowych w stosunku do 110 ziotych w Pradze Czeskiej.



Drugi dziat Kongresu, to zagadnienia organizacji City. Specjalna wystawa podaje szereg
rozwigzan porzadkujacych gesto zabudowane dzielnice w sposéb mniej lub wiecej rzeczowy
i ekonomiczny. Projekty frankfurckie i sztokholmskie, podobne w ujeciu, regulujg prze-
strzenie wewnetrznie obudowanych kwartatéw, oczyszczajac je z licznych dobudéwek, gma-
twaniny domkéw zageszczajgcych podwoérza. Wolne przestrzenie tworza teraz wielkie zie-
lone dziedzince. Rozciete lub nadwieszone S$ciany taczg wklesniecia miedzydoméw z prze-
lotem ulicy. Projekt z Kassel rozcina szerokie kwartaty, tworzac ulice, budujac nowe S$ciany
frontowe i zageszczajac studnie podwoérzy. Projekty z Hamburga i Madrytu burza stare
i waskie dzielnice, tng nowe biegi ulic nieraz réwnie swobodne, jak dawne, i projektujg
nowg zabudowe. Roma chwali sie Via dell’ Imperiale. | wreszcie praskie projekty, ktére
nasuwajag nam rézne refleksje. Niedaleko od Wettawy uregulowano dostep do kosciota,
ktorego sytuacja nader byta podobna do sytuacji katedry, czarujgcej na praskim rynku.
Rozcieto domy przystaniajgce wejécie, wyzej juz na skarpie sytuowanej $ciany kosciota.
W przejéciu z dwdch stron wycieto wkleste dziedzince. Przed tg grupg domoéw, na plaskiej
przestrzeni, utworzono podtuzny plac wzdtuz komunikacyjnej ulicy. Wérod zaklesnie¢ przejscia
do kosciota wzniesiono na tle gotyckiego strzelistego okna pionowy akcent obeliska. Tez
same refleksje, ktére nasungt nam rysunek obudzity sie przed przebudowang juz sytuacja.
Rozciety dostep do kosciota nie podniést jego powagi. Kosciot sytuowany wyzej, gérujacy
nad domami, zmienit sie teraz w zaplecze, w tto kompozycji nienaturalnie symetrycznej, Zle
uzytego pionowego akcentu.

Obok wiszg praskie projekty rozbudowy S$rédmiescia. Rysujg sie nowe budowle, ktérych
poziomowane surowe fronty trudno sie wigzg z otoczeniem. Wsréd rozbitych, wasko i wysoko
okiennych $cian, gineta réznolito$¢ poziomoéw, ktéra, w Swiezo przebudowanych domach ja-
skrawo uwydatniona, narzuca mysl nieprzemys$lanego materjatu plastycznego.

Nienajlepsze rezultaty dajag urbanistyce ulicznej, S$cistych zabudowan, sztywno rysowane
nowoczesne domy, ws$réd wielocieniowych $cian otoczenia. Niemniej bardzo ciekawy jest
ten bogaty materjat wielu usitowan nad regulacja starych $rédmies¢, ktdre zazwyczaj zaj-
mujg centrum handlowe i kulturalne miast.

Najciekawszy dziat — to dyskusja o kolonizacji wewnetrznej, dziat zresztg gtéwnie niemiecki.
Anglja, Belgja, Paryz i Szwajcarja podkreslaja, ze zagadnienia te sg w ich polityce we-
wnetrznej — drugorzedne. Anglja o 6,7% ludnosci rolnej méwi o stworzeniu dwudziesto-
hektarowych parcel dla bezrobotnych, przeznaczonych na hodowle drobiu. Szwajcarja sadzi,
ze propaganda kolonizacji wewnetrznej moglaby mie¢ duzg wage moralng, przeciwdziata-
jaca systematycznemu wyludnianiu sie wsi. Holandja opowiada o wynikach pracy nad zdo-
bywaniem terenéw z osuszonych basenéw morskich. Ziemia, jak w bajce, zdobywana jest
przez palowanie dna, obnizanie wéd, wydzieranie ladu dla chleba z morskiego odmetu.
W 1927 r. zdobyto 20000 hektaréw wielkiego ,,Wieringermeerpolder®, a potem drenowanie,
odcigganie z gleby morskich soli i pokrywanie ziemi faszyna, starg stoma. Dzi§ powstaty
juz trzy miasteczka i zbudowano juz 245 km szos.

Kraje p6tnocne podaty bogate wyniki swej reformy rolnej. Norwegja stworzyta 42886 parcel
0 powierzchni od 5000 do 20000 m2 za 124,462.700 kr. fotwa od 1919 r. utworzyta 68887 grup
rolnych na powierzchni 943,436 ha.

Niemcy, tworcy idei kolonizacji wewnetrznej, popieraja ja goracemi stowami prof. dr.
Friedricha Schmidfa i inz. prof. C. Ch. Lérchera.

Z ponurych koszar, gdzie zyje wspotczesny robotnik, funkcja kapitalistycznych machinacyj,
ostabiony fizycznie i psychicznie w swej potedze pracy, oderwany od Kkraju i wynarodo-
wiony, musi w Trzeciej Rzeszy regenerowa¢ moralnie w swobodnym i niezaleznym bycie.
Musi powrdci¢ na ziemieg, ktéra jest jego wihasnoscig, ktéra jest w stanie go utrzymaé. Musza
powsta¢ nowe kolonje chiopskie i pétrolne robotnicze, gdzie kolonista pracg miejska po-
wieksza wihasno$é, majac podstawe egzystencji. Stworzono w tym celu ,,Deutsche Bau — und



Bodenbank* i ,,Deutsche Siedlungsbank®, ktére na kolonje poétrolne wydatkowaty dotad
195.000.000 RM. Tworzy sie parcele robotnicze okoto 1000 m2, na ktérych staje dom, mie-
szczacy: pok6j mieszkalny z kuchnig o pow. 14 m2, sypialnie rodzicow 12 m2, dzieci —
8 nr, spizarnie — 6 m2, piwnice — 8 m2, $pichlerzyk i pomieszczenie dla zwierzat — 6 ma3.
Domy muszg by¢ regularne, z mansarda, budowane z cegly, bielone, z czerwonym wysokim
dachem, jako wyraz dobrej adaptacji z panoramg, jedynie ekonomiczny i estetyczny.
Catos¢ kosztéow jest obliczona na 3—4 tysigce RM. Dom kosztuje okoto 2400, teren od
1000 do 300, 100 ptaca wiasciciele na budowe drég, 200—300 na budowe studni, doprowa-
dzenie elektrycznosci, roboty terenowe i t. p., oraz do 300 RM. wynosza wkilady na narze-
dzia, nasiona i zwierzeta, jak ptactwo, kréliki czy kozy. Kolonista musi mie¢ kapitat od
1000—500 RM. oraz wiasng prace przy budowie. Panstwo pozycza 2250 RM. na 5% (w tein
1% na amortyzacje), towarzystwo budujace osiedle pozycza 600 RM. na 6%. Splata pro-
centéow powyzszych powiekszona sumg sptat za ziemie i koszta administracyjne w czynszu
miesiecznym wynosi od 18—30 RM.
Realng korzy$¢ z uprawy 1000 m2 teoretycy obliczajg przy 800 godzinach pracy rocznej:
z jarzyn — 200 RM, z owocéw do 100 i tylez z ptactwa. W ten sposéb kolonista jest
w stanie wyzy¢ z wihasnych produktéow i optaci¢ procenty miesieczne. W podobny sposéb
zostaty zatozone kolonje austrjackie pod Wiedniem. Pierwsza powstata kolonja ,,Leopoldau”
w 1932 r., liczy ona 425 domostw o jednakowych parcelach 2500 m2.
Panstwowy bank Bundes-Wohn- und Siedlungsfonds pozycza na jednostke okoto 4500 s.
Jak dotad w ciggu 3-ch lat wydatkowano 8,868,950 s., przyczem 10% wartosci kolonji wnosili
robotnicy (od 500 do 300 s.). W kolonji Aspern budowa doméw kosztowata 4909 s.
deki temu jednostka kolonjalna kosztowata 7161 s.,
co wynosi 312 s. rocznego czynszu.
Wygtaszane zdania przez austrjackich architektéw
o kolonizacji wewnetrznej byly naogét ujemne,
podnoszono kosztowng dla panstwa budowe i nie-
dostateczne wyniki rolne. Kolonisci nie sg w sta-
nie utrzymaé¢ sie z tak matych parcel i szukajg
pracy nie zmniejszajac cyfr bezrobocia.

Kolonje ,,Leopoldau” widziatem pod Wiedniem.
Odlegta od miasta i $rodkdw komunikacji sprawia
wrazenie Zle uprawianej i zapuszczonej.

Po ukonczeniu dyskusji Kongres wyruszyt ogladac¢
realne wyniki omawianych zagadnien. Z przed
,,Obecny Dom* ruszyly autobusy na objazd Pragi.
Pierwsze, byly kolonje po stronie Hradczyny, ko-
lonje urzednicze o mieszkaniach dwu i czteropo-
kojowych, w ktérych ceny czynszu podawano na
350—600 k. miesiecznie. Proste domy szeregowe
lub blokowe, zresztg nieinteresujace.

Tu i O6wdzie kilka nowych kamienic. Wysokie,

waskie fronty pociete pasami muréw i szkia, Scia-

ny wylozone ciepta w kolorze terrakotg, przyjem-

ne w rysunku. Wspinamy sie ponad Prage, prze-

cinamy fort, padajg imiona Marji Teresy, jedzie-

my ku peryferjom miasta. Przed nami dtugie sza-

Podwéjna szklana $ciana 10 X 21 m re bloki, nudne w wyrazie koszary z niatemi

Cli\ obejmuje 60 cm powietrza przed scho- oknami i brzydkie ciezkie balkony. Domy o mie-
£\J darni w Elektrowni Praskiej. szkaniach jedno i dwupokojowych.



Szmat szosy i zajezdzamy przed dom

starcow. Tu, jak i na wielu nowych bu-

dowlach, widnieje litery Masarykowe

Duze osiedle, mieszczace 2700 o0sdb.

Srodkiem szerokie zatozenie dziedzifca

z dwéch stron ujete podsieniami, do kté-

rych prostopadle stanety bloki mieszkal-

ne. Z boku pawilony sierot, jesteSmy

oczarowani rozmachem opieki spotecz-

nej, niezwyklg metodycznoscia przepro-

wadzonych. zamierzen.

Pokoje czyste, jasne, bielutkie t6zka

i starcy, ktérzy nas pozdrawiajg usmie-

chem. W podziemiach swietnie Urza-  aje jest w wyrazie plastycznym tego budynku cos
dzone kapiele i lecznicze solanki. Zwie- ., porywa wyobraznie.

dzamy sale przedstawieri, mechaniczne
pralnie, piekarnie, kuchnie, baseny
z pluskiem nagich dzieci. Medycyna,
postep, szmer podziwu w wielojezycz-
nej gamie. Tu kilku starszych architek
tébw w jednobrzmiacych stowach poro-
zumiewa sie z cudem noworodkéw po-
za szklang $ciana, tam panie czarujg sta-
ruszkéw. Podziwiamy porzadng robote
i boli nas brak plastyki architektonicz-
nej. Piekny zielenig dziedziniec opada
za skarpag ku bryle teatru, skosem tnie
sie przekrycie podsienia z pionowa linjg
szczytowych $cian mieszkalnych skrzy-
del. Ani momentu architektury. Z boku
stoi kaplica. Dzieli sie ona na dwie
przestrzenie: nawe szeroka, wysoka
i przeswietlong i mala cze$¢ ottarzowg
wzniesiong na pare stopni. Teraz obja-
$nia nas oprowadzajacy. Wneka oftarzowa zostata poswiecona. Tutaj sie odbywa Msza $w.,
i zaraz zaznacza, ze starcy sa réznych wyznan i kiedy wypada $wieto zydowskie czy ewan-
gelickie, zasuwa sie oftarza kotarg i z przed stopni odbywa sie to czy owo nabozenstwo.
Ten sam smak i wyczucie tlumaczy sie jasno w formie plastycznej.

Jedziemy dalej, mijamy kolonje czerwonych dachéw, ktérej trudnosci komunikacyjne obu-
dzity wspomnienia zoliborskie. Wracamy do miasta poprzez podmiejskie kamienice, zjezdza-
my w doét, przed nami wyrasta ,,Pension®.

Konczymy zwiedzanie Pragi gmachem Elektrowni
Miejskiej,

Olbrzymia $ciana wylozona jasng terrakota (12 pieter, stokilkadziesigt metréow elewacji).
Plan obrysowuje litere T, ktorej wystep szesciopietrowy nawiesza sie nad wejsciem na
olbrzymich zelbetowych stupach. Sytuacja nasuwa refleksje, masa budynku nie wigze sie
z siecig otaczajacych ulic, zdala stoi na skarpie wielka i biata nie bedac w zadnej skali do
miasta, do koronkowej architektury przesztosci, ktérej wiezyce strzelajg ponad dachy.

Ale jest w wyrazie plastycznym tego budynku co$ co porywa wyobraZznie. Gladkie i nagie
$ciany stokrotnie przebite poziomemi oknami, to jakby ozyte wizje, o ktérych $nig pro-
jekty studenckie na warszawskiej architekturze. Pierwszy raz jesteSmy porwani ekspresjg
przestrzenna.



Konczymy zwiedzanie Pragi gmachem elektrowni miejskiej. Nazewnetrz nieciekawa to i roz-
bita bryla, jasna terrakote w plamach wielkich okien. Wnetrze jest mitg niespodzianke.
Duza prostota zatozen i smak szczeg6téw, jak okresla jeden z Flamandéw, przerafinowanie.
Budynek ten, dzietlo arch. Bensa pozostawia niezatarte wspomnienie. Parter otwiera sie po
ostatnie pietro ogromnym hallem, otoczonym biurowemi pokojami. Na ptaskich dachach
leze rozlegle tarasy. Ostatnia kondygnacja sal recepcyjnych, ujeta w konstrukcje szkia
i Swiatlta, komponowana z purytanizmem, ujmuje wyobraznie¢ swym prostym i wytwornym
rysunkiem.
Siedzimy garstke polskich architektéw na tarasie, gorecy dzien zastgpita juz noc. Nad
nami rozpiete niebo migoce $wiattem odlegtych storc, pod nami miasto jakby dalszy ciag
ciemni nieba migoce $wiattami ludzkiego dzieta. Dyskusja. Padajg gorace stowa i btyszcze
oczy, z nowg site obudzita sie w nas tu wszystkich wiara, ze architektura dnia jest archi-
tektura przysztosci, ze jesteSmy znéw w okresie wielkiego ducha sztuki.

(C. d. n)

CZESEAW KNOTHE. Salon w Ambasadzie R. P. w Berlinie. Posadzka
z debu, jaworu i orzecha amerykanskiego. Lustra miedzy oknami. Na S$cianie nad komddka
tkanina ,,tadu”.



CZESEAW KNO THE, Komdédka z salonu Ambasady R. P. w Berlinie.

Mahon, palisander i réza. Okucia srebrzone.

| e i D

A.LFONS KARNY LAUREATEM
WARSZAWY.

Dzielimy sie na tein miejscu radosng wia-
domoscig, ze w roku obecnym laur m. st.
Warszawy za tworczo$¢ plastyczng przypadt
w udziale artyscie - rzezbiarzowi Alfonsowi
Karnemu, cztonkowi Bloku Zaw. Art. Pla-
stykow.

Zgodnie ze statutem nagrody artystycznej
miasta st6t. Warszawy nagroda ta ,,przy-
znawana bedzie, poczynajgc od 1935 r.,
corocznie za catoksztatt dziatalnosci arty-
stycznej na polu rzezby, grafiki, malarstwa,
architektury, teatru i filmu, albo za wy-
bitne dzieto sztuki z dziedzin wyzej wy-
mienionych, ktére bylo wykonane lub wy-
stawione w ciggu ostatnich trzech lat przed
dniem 1-ym sierpnia roku, w ktérym na-

Blat biaty z marmuru kieleckiego.

groda bedzie przyznana, przyczem w pierw-
szym rzedzie winna by¢ uwzgledniona dzia-
talno$¢ lub dzietlo zwigzane z War-
szaw g“. Ta ostatnia klauzula zostata
wprowadzona przez kolegjum z dnia 25-go
kwietnia r. b. i organicznie wigze sie
z caloscig akcji p. prezydenta S. Starzyn-
skiego nad rozbudzeniem ws$réd artystow
i spoleczenstwa zainteresowania sie stolicg
panstwa.

W roku obecnym sklad Sadu Konkursowe-
go stanowili: prezydent miasta St. Starzyn-
ski — przewodniczacy, W. Antoniewicz, K.
Frelek, B. Pniewski, T. Pruszkowski, J.
Sienkiewicz i W. Jastrzebowski. Nagrode
plastyczng przyznano Alfonsowi Karnemu
W uznaniu Jego dotychczasowej tworczo-
§ci, ktéra rozwineta sie w Warszawie i ma
swéj mocny wyraz w rzezbie portretowej:



Stét mahoniowy, brzeg z rézy i palisan-
dru; doét okuty biatym metalem.

Krzesto drewnianie, srebrzone, Pokrycie
jedwabne szaro-niebieskie.

Maty stolik - mahorn z palisandrem; blat
szklany.

CZESEAW KNOTHE. Meble z Ambasady Rzeczypospolitej Polskiej
w Berlinie.



,.Noakowski“, , Autoportret”, , Kotarbinski*,
»Muszynski“, ,,Miynarski“. Przyznajac te
nagrode, Sad Konkursowy wierzy, ze spo-
teguje ona jeszcze bardziej wysitek arty-
styczny laureata oraz pobudzi tworczosé
miodego pokolenia rzeZbiarzy warszawskich
do wielkich zadan artystycznych, jakich do-
maga sie od nich Stolica™.

Dla blizszego poznania twdrczosci tego mio-
dego artysty, ktoérego zycie bynajmniej nie
stalo sie po rézach, a ktéry reprezentuje
dzisiaj powazng pozycje w dziedzinie rzez-
by monumentalnej, — poswiecimy obszer-
niejsze oméwienie w jednym z najblizszych
numeréw ,,Plastyki*.

Z WYSTAW INSTYTUTU PROP. SZTUKI.

Wystawa wrze$niowa, ktérg I. P. S. otwo-
rzyt swéj nowy rok pracy — znalazta swdj
akcent ideowy w drzeworytach St. O. Chro-
stowskiego i rysunkach Z. Czermanskiego,
Dwaj ci artysci przedstawili prace poswie-
cone catkowicie zyciu i $mierci Marszatka
Pitsudskiego.

Chrostowski dat 46 drzeworytéw, m. in. se-
rje p. t. ,,Kopiec Jozefa Pitsudskiego na
Sowincu w Krakowie®, ilustracje i zdobni-
ki do ksigzki Lepeckiego ,,Jézef Pitsudski
na Syberji*, ilustracje i winjety do ksiegi
Swieta Kawalerji w Krakowie; te ostatnie
wykonat autor przy wspétpracy Michata
Byliny. Obok powyzszych cykléw wystawit
Chrostowski szereg prac pojedynczych (n. p.
Exlibris uzytkowy Marszatka Pitsudskiego).
Nowe drzeworyty Chrostowskiego sg jeszcze
jednym dowodem fenomenalnej wirtuoze-
rji tego artysty.

Czerminski nadestat 25 rysunkéw (technika
mieszana: otéwek, piérko, pastel). 12 z nich
stanowi ilustracje do wspomnianej juz ksigz-

KAZIMIERZ LIBIh. Fragment
z Riviery. Z wystawy Inst. Prop. Sztuki.

ZDZISEAW CZERMINSKI. ,,Ze-
slanie”, (otéwek, piorko, pastel). Z cyklu
,.Jozef Pitsudski na Syberji”. Z wystawy
w Inst. Prop. Sztuki.

ki Lepeckiego ,Jézef Pitsudski na Syberji‘;
reszta jest cyklem dotyczacym osoby Pit-
sudskiego (1914—1935). Rysunki Czerman-
skiego nie maja stempla ,,fachowosci“. Za-
wodowcéw moga one drazni¢. A jednak
trudno przej$¢ obok nich obojetnie: jest
w nich specyficzne wyrafinowanie potgczo-
ne w dziwny sposéb z wyrazista bezposred-
nioscia.

W dziale malarskim wrze$niowej wysta-
wy — najciekawszg pozycja byta Leokadja
Bielska. Malarka ta po raz pierwszy poka-
zala nam wiekszg serje prac (24 oleje
i 4 tempery). Tematycznie przewazal por-
tret; formalnie — jak zawsze u tej ar-
tystki — kolor, tym razem moze jasniejszy
niz zwykle. Bielska jest interesujaca indy-
widualnoscia. Jest to oryginalna mieszanina
intelektualizmu i uczuciowosci. Obrazy jej —
zar6wno w formie jak i wyrazie — cechuje
z jednej strony $wiadoma spekulacja, z dru-
giej znéw intensywna wrazliwo$¢. Sprzecz-
nosci te mienig sie niepokojaco: raz ukta-
dajg sie w zdyscyplinowana, abstrakcyjnag
kompozycje (np. na temat wierszy Flukow-



LEOKADIA BIELSKA. ,,Kawiaren-
ka”. Kompozycja Il. Tempera. Z wysta-
wy w Instytucie Propagandy Sztuki.

«'kiego), to znéw stwarzaja goraczkowo wi-
brujacg wizje. W pewnych wypadkach
sprzecznosci te dochodza do pewnej réwno-
wagi (tak jest w temperze p. t ,,Kawiar-
nia 11“, ktéra jest bodaj najlepsza z wysta-
wionych prac Bielskiej); zawsze sg czyn-
nikiem komplikujgcym proces ksztattowa-
nia i utrudniajgcym znalezienie definityw-
nej formy.

Bielska jest dzi§ w momencie szukania.
Szczero$¢ i bezkompromisowos$¢ wyrazenia
tego dramatycznego momentu — $wiadczy
0 rzeczywistej sile jej indywidualnosci.

Serja prac Kazimierza Libina jest rezulta-
tem paroletniej podrézy zagranicznej tego

TERESA ROSZKOWSKA. ,,Snieg”.
Z wystawy miedzynarodowej w Brukseli.

miodego malarza. Rezultat to nieSwietny.
Wystawione prace (25 olejow, 1 tempera
i 26 rysunkéw kredka) sg nudne i w tre-
sci i w formie. Zadziwia przytem brak wy-
obrazni.

Jézef Tom nadestat 27 autolitografij z cyklu
»Z miast i miasteczek polskich*, 18 exlibri-
s6w, projektéw na znaczki pocztowe it. p.—
oraz 10 akwarel. Artysta ten, ktérego baro-

kizujacy ornament — w okresie wielkiej
wojny nadawat styl warszawskiej grafice
uzytkowej — dzi$ jest jakby epigonem sa-
mego siebie.

12 pazdziernika otwarto w I. P. S. wystawe,
na ktdérg sktadajg sie prace nadestane przez
Grupe Artystow Wielkopolskich ,,Plastyka‘
oraz prace Joézefa Czajkowskiego, Henryka
Grunwalda i Tymona Niesiotowskiego.

Z ZYCIA BLOKU ZAWODOWYCH
ARTYSTOW PLASTYKOW.

W czasie miedzy 21 a 30 wrzesnia r. b.
odbyta sie wycieczka Bloku do Belgji i Ho-
landji. Liczne udreki podrézy, spowodowa-
ne gwattownemi sztormami na morzu Pot-
nocnem, zostaty uczestnikom wynagrodzone
w postaci wyjatkowo serdecznej opieki,
okazanej wycieczce przez Kkapitana s/s
,»Slask®, p. Zenona Stomkowskiego. Na la-
dzie ograniczony czas zostat wyzyskany do
maksimum. W Antwerpji zwiedzono stare
miasto, katedre i jej piekne obrazy otta-
rzowe Rubensa, oraz muzeum Plantina.
W Brukseli oprécz Wystawy Miedzynaro-
dowej i wspaniatych zbioréw pawilonu
sztuki dawnej z dzietami Rogera van der
Weyden, Breughela i t. d., oprécz szeregu
pawilonéw, wieczornej iluminacji wodo-
tryskéw, stylowej, starej Brukseli — nie-
mniejsze zainteresowanie wzbudzito samo
miasto z jego piekng dawng architekturg
i wspdtczesnem zyciem, oraz doskonale
urzadzona piekna wystawa impresjonistow.
Podréz po Holandji, odbyta autocarem,
dostarczyta uczestnikom wycieczki wielu
bogatych i réznorodnych wrazen plastycz-
nych i pejzazowych, zapoznata ich ze skar-
bami sztuki i zaréwno ze stara jak i z no-
wa architekturg kraju, z barwnoscig uli-
czek, domkéw i kanatdw, petnych koloro-
wych zagléwek i todzi, z mglistoscig krajo-
brazu, charakterem grobli, mostkéw, wia-
trakéw i drzew, z obrazem zycia wsi i mia-
sta. Przejechano i obejrzano cze$ciowo mia-
sta: Utrecht, Amsterdam, Haarlem, Hage,
Delft, Dordrecht, Rotterdam. Zwiedzono:
Rijksmuzeum w Amsterdamie, zbiorowg
wystawe  Rembrandta, muzeum Halsa
w Haarlemie, Vermeera z Delftu w nowo-
cze$nie zbudowanem i wspaniale urzadzo-
nem Boymans-Muzeum w Rotterdamie.



W czasie $wigt Wielkanocnych nadchodza-
cego roku, Blok organizuje wycieczke do
Londynu. Blizsze informacje w nastepnym
numerze ,,Plastyki*.

W ciggu lata 1936 r. Blok zorganizuje dwu-
miesieczny (lipiec, sierpien) plener w Ho-
landji. Koszty pobytu w Holandji zostang
skalkulowane na poziomie cen krajowych
(np. Kazimierz). W sprawie niniejszej zo-
stang rozestane do wszystkich kolegéw spe-
cjalne zawiadomienia.

Zorganizowana staraniem Bloku zbiorowa
Wystawa prac §. p. Jacka Mierzejewskiego
w IPS-ie, zostata przeniesiona we wrze$niu
r. b. do todzi. Otwarcia wystawy dokonat
Prezydent miasta p. Glazek, witany imie-
niem organizatoréw wystawy przez kol.
prezesa Edwarda Kokoszke.

Przypomina sie ogétowi Kolegdbw o ko-
niecznosci rychlejszego uiszczania zalegtych
sktadek cztonkowskich, ktére mozna wpta-
ca¢ w ,tadzie*, Krak. Przedmiescie 13.

Blok nawigzat kontakt z organizacjg ,,The
International Scool of Art“, utatwiajac tym
sposobem swym czionkom wziecie udziatu
w Wystawach Sztuki Polskiej w Ameryce.

31.X w lokalu klubowym Bloku odbyto sie
zebranie kolezenskie, na ktorem kol Cze-
staw Knothe ztozyt sprawozdanie z Miedz.
Kongresu artystéw zawodowych w Brukseli.
W charakterze gosci obecni byli na posie-
dzeniu m. in. dr. J. Sienkiewicz z M. W. R.
i O. P. oraz koledzy ze Zwigzku Rzezbia-
rzy i Zw. Zaw. Art. Plastykow.

Czwartki Kklubowe. Zarzad Bloku Z. A. P.
zawiadamia, ze w czwartki od g. 7 odby-
wajg sie state wieczory klubowe o cha-
rakterze towarzyskim dla cztonkéw i wpro-
wadzonych gosci.

MEMORIAL RZEZBIARZY.

Zorganizowany w r. 1933 Zwigzek Zawo-
dowy Art. Rzezbiarzy wykazuje coraz wiek-
szg zywotno$¢ i zrozumienie powaznej roli,
jaka niewatpliwie ma odegra¢ w ksztatto-
waniu sie naszego zycia artystycznego.
W chwili, gdy nasilenie chaotycznego i naj-
czeSciej nieodpowiedzialnego zatatwiania
spraw zwigzanych z rzezbg o przeznacze-
niu publicznem statlo sie niemal konipro-
mitujagcem, Zwiazek, jako obejmujacy nie-
mal wszystkich twdrczych i na poziomie
rzezbiarzy polskich, ,bierze na siebie od-
powiedzialno$¢ za dziela rzezbiarskie, kto-
re znaczy¢ beda naszg epoke“, i wystepuje
z nastepujgcemi postulatami do p. ministra
Wyznan i Os$wiaty, jako rzecznika nad wia-
dzami ustawodawczemi, proszac o nadanie
im mocy prawnej:

1) Nie bedzie moégt powstaé w Polsce za-
den pomnik, ani zadna rzezba przeznaczo-

JOZEF TOM. Fragment miasla.
Litografia. Z wystawy w I. P. S.

na dla celéw publicznych bez konkursu
i fachowego sadu, zwolanego przez Zwia-
zek w ustalonym trybie.

2) Zadna rzezba nie moze by¢ zakupiona
do zbioréw panstwowych bez zasiegniecia
opinji Zwiazku.

3) Wszelkie' wyroby Mennicy Panstwowej
winny by¢ aprobowane w pierwszym rze-
dzie przez Zwigzek.

4) Zadna nagroda sportowa o charakterze
panstwowym nie moze by¢ zakupiona whbrew
opinji Zwigzku.

5) Proponujemy obcigzy¢ wyzszem ctem
galanteryjne rzezby zagraniczne. Dochéd
stad powstaty winien by¢ skierowany do
Wydziatu Sztuki lub wprost do Zwigzku
w celu udzielania doraznej pomocy arty-
stom-rzezbiarzom polskim. Podwyzszenie cta
powinno spowodowaé, ze handlarze wyro-
béw zagranicznych zaczng zamawiaé rzezbe
galanteryjng u polskich artystow.

6) Prosimy M. W. R. i O. P., by zechciato
uzy¢ catego swego wplywu i autorytetu dla
zjednania nam u wiadz koscielnych moz-
nosci opinjowania prac pod wzgledem arty-
stycznym w dziatach rzezby koscielnej
i cmentarnej.

Do przytoczonych najwazniejszych postula-
téw Zwigzek zataczyt ,,Ogélne zasady wa-
runkéw konkursowych*, opracowane i u-
chwalone przez Zw. Zaw. Art. Rzezbiarzy.



VARIA Z KRAJU.

6-go pazdziernika odbyta sie w krakowskim
Patacu Sztuki doroczna wystawa ,,Grupy
dziesieciu“. W skifad grupy wchodze obec-
nie: A. Bunsch, H. Jackowski, J. Jarosz,
T. Grott, T. Korotkiewicz, W. topuszniak,
J. Ksigzek, M. Samlicki, T. Serwin i B.
Serwin. Pozatem ze zbiorowg wystawg wy-
stgpita Iwowska graficzka Janina Nowot-
nowa.

Przy istniejacym komitecie budowy gma-|
cbu Bibljoteki Jagiellonskiej w Krakowie
powotana zostata osobna komisja do spraw
artystycznych. W skiad komisji wchodza:
projektodawca gmachu prof. inz. arch. Wa-
ctaw Krzyzanowski i konserwator Bohdan
Treter. Zadaniem komisji bedzie rozwigza-
nie wszystkich zagadnienn artystycznych,
t. zn. zaréwno architektury jak urzadzenia,
i dekoracyj wnetrz.

Na Zamku Kroélewskim w Nowym Saczu,
otwarto wystawe artystow - malarzy, czion-;
kéw istniejacej w Nowym Saczu organiza-
cji literacko-artystycznej ,tom*.

W Brastawiu sg na ukonczeniu prace przy
budowie cokotu pod pomnik Marszatka
Pitsudskiego. Popiersie, ofiarowane przez
C. I. W. F. w Warszawie, wykonat Alfons,
Karny. Opracowano juz plan regulacyjny,
placu, na ktérym stang¢ ma pomnik.

W ciggu paZdziernika trwala we Lwowie
wystawa obrazéw malarzy lwowskich, kto-
rzy tworczos$¢ artystyczng rozpoczeli w ostat-
nich latach. Wystawa, ktérg organizowat,
oddziat Czerwonego Krzyza we Lwowie,
mie$cita sie w Muzeum Przemystu Arty-
stycznego.

Lwowski Zawodowy Zwigzek Artystow Pla-
stykéw przeniést swg 14-3 wystawe do no-
wego pomieszczenia, ofiarowanego przez
Zarzad miasta Lwowa. Wystawa obecna
obejmuje prace szeregu malarzy oraz tka-
niny z kursu tkactwa Inianego w Chiopach.

Krzemieniec jest coraz liczniej odwiedza-
ny przez malarzy, szukajacych tworczej
podniety w romantycznych zautkach daw-
nych ,,Aten Wotynskich” i wsréd okolicz-
nych wzgérz i jaréw, zwanych ,,Wolynska
Szwajcarjg“. W r. b. zjazd malarzy byt wy-
jatkowo liczny. W Krzemiencu przebywato
(a czeSciowo jeszcze przebywa) 25 arty-
stéw, reprezentujacych 6 najwiekszych miast
Polski, oraz kilkunastu studentéw szkot
malarskich z Warszawy i Krakowa; razem
okoto 40 oséb.

Redaktor: Stanistaw Woznicki

Zakt. Graf. B. Wierzbicki i S-ka, Warszawa.

Spoteczenstwo krzemienieckie, przy popar-
ciu Liceum Krzemienieckiego i Samorza-
du, zorganizowato samorzutnie zyczliwg
i petng zrozumienia dla spraw kultury ar-
tystycznej — akcje udzielania pomocy mo-
ralnej 1 materjalnej dla przybywajgcych
do Krzemienca artystdw. Znaczna cze$¢ za-
stug spada tu na Sekcje Artystyczng Zjed-
noczenia Organizacyj Spotecznych (Z. O. S.)
powiatu krzemienieckiego, ktéra m. in. co-
rocznie nadaje (z subsydjéw Liceum Krze-
mienieckiego, Wydzialu Powiatowego, Za-
rzadu Miasta i z funduszéw wiasnych) za
posrednictwem  zrzeszeh  artystycznych —
okoto 10 stypendjéw, w postaci 5-tygodnio-
wego bezptatnego pobytu w Krzemiencu,
wzamian za co kazdy ze stypendystéw po-
zostawia do tworzonego przy Z. O. S. —
zbioru dziet sztuki — jedng prace.
Obecnie projektowane jest urzadzenie spe-
cjalnej wystawy p. t. ,,Krzemieniec w ma-
larstwie®, ktéraby okrazyta catg Polske.
Pozatem czynione sg starania w celu uzy-
skania funduszéw na budowe w tern mie-
Scie — Domu Artystow.

Z inicjatywy niemieckiego T-wa Historycz-
nego w Poznaniu zorganizowano w Byd-
goszczy wystawe prac miodych plastykéw
narodowosci  niemieckiej,  zamieszkatych
w Polsce. Wystawa mieécita sie w obszer-
nych salach kasyna cywilnego i obejmowata
120 prac.

HITLER O SZTUCE.

Punktem kulminacyjnym ,,Dnia kultury
narodowo-socjalistycznej* w Norymberdze
byta mowa, wygloszona przez Kkanclerza
Hitlera, bedaca ostrg filipikg przeciwko
,»Wwynaturzeniu®“ sztuki nowoczesnej i po-
tepiajaca jako obce duchowi germanskie-
mu — kierunki: futurystyczny, ekspresjo-
nistyczny i dadaistyczny. Hitler polemizo-
wat z kotami, ktére kwestjonujg prawo do
istnienia sztuki w chwili, gdy w calym
kraju panuje jeszcze nedza i niedola. Par-
tja narodowo-socjalistyczna — o$wiadczyt
kanclerz — popiera¢ bedzie zrozumienie
dla sztuki w narodzie. Narodowi artysci
bedg wspomagaé artystow.

OD WYDAWNICTWA.

Od listopada b. r. prenumerate na czasopi-
smo ,Plastyka“ poza administracjg ,,Ston-
ka“, Plac Marszatka Pitsudskiego 1, przyj-
muje réwniez ,tad“, Krakowskie Przed-
miescie, Hotel Europejski.

Wydawca; Eugenjusz Arct

Skiadat: Gustaw Zatuski. Tloczyt: F. Gogol
L. Smolenski u



