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STANISEAW WOZNICK1

NA MARGINESIE PRACY ZAWODOWEJ]
STANISLAWA 0. CHROSTOWSKIEGO

opiero 6 lat temu, w r. 1930, Chrostowski za-
decydowal poswieci¢ sie wylgcznie drzewo-
rytnictwu. Zwierzyt sie z tem prof. Skoczyla-
sowi. Wzamian otrzymat ostrzezenie, aby
przypadkiem nie sadzit, ze w Polsce mozna bedzie sie utrzymac¢ z samego
drzeworytu.
Decyzja artysty byta jednak stanowcza. Odtad widzimy go nieustannie pracu-
jacego przy warsztacie, jak z niestabnacym zapatem i w systematycznym tru-
dzie stara sie wykry¢ i opanowa¢ od podstaw, krok za krokiem, wielkg umie-
jetnos¢ i maestrje drzeworytu rasowego, niemal zupetnie przez wspotczesnosé
drzeworytniczg zatracone.
Po pierwszych prébach kontynuacji techniki drzeworytu ,,negatywowego*
(biatego na tle czarnem), jaka byt wyniost z Akademji, Chrostowski wyczuwa
swoisty czar kreski czarnej na biatem, wiasciwy efektowi druku czcionkowego.
Jak sam moéwi, juz w 1931 r., dzieki przypadkowi, spostrzegt podczas pracy
miekkim otéwkiem, ze unikajgc zupetnie faksimilo-
wosci, mozna te wszystkie szarosci i czarnosci interpre-
towaé¢ czarng kreska drzeworytnicza. W dalszem stoso-
waniu umozliwia to niezwykle bogate ksztaltowanie
kontrastow, daje do dyspozycji rozleglty djapazon tonal-
nych napie¢ zespotdw kreskowych, sprzega wreszcie
kompozycje organicznie z materjatem. Oléwek ma tyl-
ko podpowiadac¢ tonacje ogolng, osiggang droga faktury
rylcem na samym klocku. Bardzo subtelnemi cieciami
roznych kresek mozna otrzymac¢ to samo bogactwo to-
néw, co w malarstwie.
Kierowany nowem zrozumieniem istoty techniki drze-
worytu, Chrostowski zrywa radykalnie z dotychczaso-
wym podstawowym elementem budowy, $ladem rylca



Winjeta do ,,Pana Tadeusza” w wydaniu Limited Edition Club,
New-York R. 1932

(biatym w odbitce), przechodzagc, jeden z pierwszych w Polsce, do kreski
wypracowanej rylcem ze stron obu (czarnej w odbitce), przywracajgc w ten
spos6b drzeworytowi jego zdrowy prawdziwy rumieniec, zamiast szminek
i pomadek, przykrywajacych dotychczas zdegenerowang jego strukture. Z ta
chwilg znalazt sie artysta w szeregu wspoétczesnych renowatorow rzemiosta
drzeworytu szlachetnego z genjalnym Faworskim na czele.
Jak za$ pracowal, z jakim mozotem i sumiennoscia zdobywat srodki nowej
mowy drzeworytniczej, $wiadczy¢ moga jego prace utozone w porzadku
chronologicznym. Mozemy w nich $ledzi¢ organiczne, stopniowe narastanie
kazdego nowego ciecia, kazdego wzbogacenia faktury, ciggtego uszlachetniania
wartosci kreski w doprowadzeniu jej wreszcie do wirtuozowskiej finezji. Mo-
zemy widzie¢ jak ostroznie, powolnie, stale jakby wstuchany w swoiste utajone
sity wyrazowe watku drzeworytniczego, artysta sublimuje i ustala wiasciwg
konstrukcje kompozycyjng drzeworytu.
W okresie powszechnego upadku rzemiosta artystycznego, zaslepienia arty-
stow problemami dyskusyjnej estetyki, tworczoscig cerebralng, za ktérg nie
nadaza reka nieumiejgca, stosunek Chrostowskiego do zagadnienn rzemiosta
byt niemal rewolucyjny. Zadnej trudnosci metier nie
przestaniat pozorami zonglerki lub ideologizowania
estetycznego, kazda podnosit w jej catej rozciggtosci
i dopoty badat i przerabial, az mu ulegta, stawata sie
powolnym $rodkiem wyrazowym jego woli. Instynkt
rzetelnego artysty wskazat mu te jedyng droge do
sztuki, szlak usiany $ladami wielkich mistrz6w wszech
czaséw, ktérzy pozostawili po sobie dzieta trwale,
szczytowe w rzemio$le opanowanem. Chrostowski nie
pomnozyt typu ,,dojutraszkéw* w sztuce.
Tak mija 5 lat pracy.
. L Dzi§ Chrostowski nie moze wydota¢ zamoéwieniom.
llustracja do ksigzki o . s X
°f the little Indian Jego ekslibrisy, winjety, zdobniki, ilustracje zyskaty
100 Mais” Chicago. Rok 1934. popularno$¢ na obu potkulach. Rok kazdy przynosi



mu nowe odznaczenia, nagro-
dy z wystaw i konkurséw.
Z drzeworytami jego coraz
czesciej tgczy sie pojecie mi-
strzostwa. Jest to niewatpli-
wie zwyciestwo dobrego me-
tier. Ono to podnosi drzeworyt
z mniej lub wiecej interesuja-
cej indywidualnej przygody
estetycznej artysty do poziomu
dziet rzetelnego kunsztu arty-
stycznego. To ma wartos¢ trwa-
ta, oddziatywuje zaréwno silnie
i przekonywujgco na kazdego
cztowieka.

Czemze innem zniewolity sobie
dzisiaj francuskich artystow
i publiczno$¢ dziela dawnych
mistrzow wioskich w Paryzu?
Bo przeciez nie atrakcyjnosciag
Owczesnych pogladéw estetycz-
nych.

Kierowany busolg specyficzne-

BIBLIOTEKA
NARODOWA

Ekslibris Bibljoteki Narodowej w Warszawie. Rok 1933.

go czaru finezyjnej kreski, Chrostowski odrzuca t. zw. drzeworyt dekoracyjny,
przeznaczony do ogladania na $cianie. Calg swa energje skierowuje w kierun-
ku drzeworytu ksigzkowego lub akcydensowego o niewielkich wymiarach.
W drzeworycie zawieszonym na $cianie, zdaniem artysty, cata precyzja idzie
na marne. Robi to dystans. W ksigzce natomiast drzeworyt zyskuje swe miejsce
naturalne. Kontrastujgc z szaroscig kolumny druku nadaje ksigzce wrazenie
dostojnego bogactwa plastycznego (jednorodnego z czcionkg!) jakiego nie
uzyskamy inng droga.

Ekslibris.

Rok 1934.

Ksigzka staje sie namietnoscig artysty. Przyszta ksigz-
ke polskg widzi on w skojarzonym organizmie ukia-
du czcionkowego z drzeworytem. ,,Dgze do tego, zeby
kazda ksigzka byta w rezultacie ilustrowana drzewo-
rytem*. ldee te propaguje ustawicznie czy to pracujac
bezposrednio przy wydawnictwach drukarni nakta-
dowych, czy kierujgc (wesp6t z Poéttawskim) pracag
w doswiadczalnych zaktadach drukarskich 00O. Sa-
lezjanow, czy tez podejmujac specjalne druki bibljo-
filskie. Czy bliski jest moment upowszechnienia sie
tej idei i jej realizacji, trudno jest dzisiaj przewi-



103

dzie¢. W Sowietach, 10 lat temu,
Faworski marzyt tylko o niej,
podkreslajac jej znaczenie i wa-
ge. Dzisiaj dzieta zdobione drze-
worytem licza sie tam na setki.
W'""kazdym razie, niemal wszyst-
kie, wykonane ostatnio drzewo-
ryty Chrostowskiego nalezg do
dziedziny ksigzki.

Wszystkie natomiast byly wyko-
nane na zamowienie. Tu doty-
kamy jeszcze jednego, prawdzi-
wie nowoczesnego rysu tworczosci
Chrostowskiego. Zaméwienia uwa-
Za on za niezbedng przestanke
normalnego rozwoju sztuki. ,,Za-
mowienie mnie podnieca. Natych-

llustracja do ksigzki ,,Song ofthe little Indian

Mais”, Chicago. Rok 1934.

11'injela do ksigzki ,,Ballady o wiatrakach”
H. Mankowskiego. Rok 1934.

miast powstaje pytanie,
czy potrafie mu podotac?
A jezeli tak, to w jaki
spos6b? Jakie obra¢ po-
dejscie? Jakie wyjscie?*
Przy takiem nastawieniu
kazda nowa praca wyko-
nana jest na miare naj-
WyZszego napiecia jego
mozliwosci artystycznych,
intelektualnych i majster-
stwa technicznego. Stusz-
ne to stanowisko. Dobre
artystyczne wykonanie za-
mowienia jest sprawdzia-
nem rzeczywistej umiejet-
nosci artysty. Obrazy otta-
rzowe artystéow Srednio-
wiecza lub renesansu nie
byty pozycjami, ktére
przemilczaliby wstydliwie
ich tworcy. Odwrotnie,
dzien ich odkrycia byt



dniem najwiekszej préby dla ar-
tystéw, dniem ich stawy czy tez
potepienia. Jakze zazdro$nie ukry-
wat Benvenuto Cellini swego Per-
seusza (zamoéwienie!) przed ofi-
cjalnem odstonieciem, i z jakg du-
mga wyliczal nastepnie pochlebne
sonety najpierwszycli  artystow
wspoétczesnych o swem dziele.

A przeciez jakze wielu artystow,
zwilaszcza malarzy, dzi$ jeszcze uni-
ka prac na zamoéwienie, uwaza to
za jaka$ smutng, niegodng praw-
dziwego artysty, koniecznos¢. Pra-
ce wykonang ,na zamowienie
z reguty uwaza sie za co$ niepet-
nowartosciowego, co$ podlejszego,
kompromisowego, i do autorstwa
jej wstydzi sie przyzna¢ artysta.
Jakby to wygladato, gdyby ktérys
z rzezbiarzy o podobnie ,,malar-
skiem* nastawieniu odciagat nas
od wzniesionego przez siebie pom-

nika, moéwigac: ,,nie patrz to, to tylko praca na zamowienie. Jezeli chcesz zoba-
czy¢ co$ naprawde mojego, za co moge bra¢ odpowiedzialnos$¢, to chodz do

Ekslibris nagrodzone na konkursie
miedzynarodowym w Londynie.
Rok 1933.

pracowni...”. Takiej podwdjnej moralnosci
artystycznej, dla siebie — dla kogos$, nie znali
wielcy mistrzowie.

Od zgubnych jej skutkéw w plastyce szuka
sie dzi§ skutecznego remedjum na catym
Swiecie. Pozostawita za sobg niestychane obni-
zenie umiejetnosci, panoszacy sie dyletan-
tyzm, parwenjuszostwo artystyczne.
Chrostowski nie uznawat jej od poczatku.
Wzamian czuje sie potrzebnym, Scisle zwiagza-
nym z rozwijajgcem sie wokoét zyciem i je-
go wymogami. Taka nowoczesna, logicznie
wyptywajaca z przeksztatcen ustroju spotecz-
nego postawa Chrostowskiego wobec zadan
zawodowych, budzi oczywiscie zastrzezenia
i watpliwosci wsréd wielu jeszcze, nastawio-
nych na kamerton dnia wczorajszego, arty-
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stow. Pozostawmy je czasowi, najlepszemu z sedziéw.
Kazdy dzien zda sie potwierdza¢ stuszno$¢ tej nowej po-
stawy, ze wspomnimy tylko o analogicznych objawach
w Sowietach, Trzeciej Rzeszy lub Italji. W Polsce za$
juz od lat byla podnoszona przez szereg artystow-pla-
stykow jako jeden z punktéw programowych w pracy za-
wodowej.
Wykonywujac zaméwienia, Chrostowski postawit jed-
noczesnie nowe limity polskiemu drzeworytnictwu. Juz
dzisiaj oko widza, raz pociggnhiete wykwintem i mate-
matyczng niemal precyzjg kreski drzeworytniczej
Chrostowskiego, nie bedzie mogto nawr6ci¢ do po-
szarpanej i ordynarnie cietej szaty drzeworytéw,
Ozdobnik  ksiazki Le- jeszcze tak niedawno niemal wylacznie panujacej na

peckiepo ,,J6zef Pitsud- tym terenie.
ski na Syberji”. li, 1935. S. Woznicki

EDGAR NORWERTH

ECHA Z ZYCIASZTUKI W SOWIETACH

Przed miesiagcem przejezdzata przez Warszawe w drodze na kongres Rzymski delegacja
architektéw z ZSRR. Siedmiu przedstawicieli $mietanki architektury moskiewskiej z Szczu-
siewem, autorem mauzoleum Lenina, na czele. Wezwani przez telefon, udaliSmy sie z jed-
nym z profesoréw warszawskich na pogawedke do kawiarni. Znajome twarze starych ko-
legébw; wséréd nich, na czele gremjum profesorskiego, méj byly dtugoletni ,patroni. Po-
mylili niestety dany przez telefon adres i zamiast do kawiarni — wpakowali sie na dan-
cing i ,juz zaméwili¥. Nie zaimponowali$my im lokalem ani zbytnio artystycznem wyko-
naniem ,,wystepéw#, co do ktérych przyznawali wprawdzie, ze ,tego, to oni jeszcze prawie
nie maja#l. Wiele na tein nie traca, bo wrazenie bylo do$¢ zalosne. Natomiast zgodnie
twierdzili, ze stacje kolei podziemnej wygladaja u nich o wiele ciekawiej.

Przy dzwiekach jazzu rozmawialiSmy o architekturze. Oczywiscie najwiecej wypytywalismy.
O polityce, o marksizmie i kapitalizmie nie méwiono, bo wszystko to juz bylo znane, przy-
najmniej nam. Po odrzuceniu nieodzownych elementéw ,bumu#, ktére warszawski kolega
okreslit jako ,30 tysiecy goncéw z Rewizorall, pozostaje jednakze wiele wrazen ciekawych.
To co uwazam za najbardziej symptomatyczne dla rozwoju sztuki w Sowietach, a co wy-
ptyneto jako synteza najrozmaitszych szczegétéw rozmowy, to ogromne wzmozenie
zainteresowania architekturg i architektami nietylko w sferach rzadzacych,
ale i w szerokim ttumie ,ulicy/. Na terenie ZSRR powstaje co$ niby atmosfera jakiego$
dalekiego S$redniowiecza, kiedy kazda przekupka na rynku przejmowata sie postepem bu-
dowy Kkatedry, zyciem i nastrojeni budowniczego. Z architektami i artystami ,,noszg siel.
Znajdujg sie oni w samem centrum 2zycia publicznego. Kilkunastu architektéw, niezalez-



PROF. LUDOMIR SLENDZ1NSk I, Grzybobranie. Temperaiolej. Obraz
zukupiony na Wystawie Miedzynarodowej Tow. im. Carnegiego w Pittsburgu.

nie od przynaleznosci partyjnej, zasiada w moskiewskim sowiecie, jeden w centralnym
komitecie. Jest to juz oznaka wielkiego zaufania, wynikfa z ostatniego hasta Stalina ,,fron-
tem do inteligenta”. Panstwo ogarngt szal budownictwa. Bydynki licze sie nie na dzie-
sigtki, lecz na setki tysiecy metréw szesciennych. Mniejsze jednostki tecze sie w imponu-
jace kompleksy miejskie, ktére dostaje jedng gltowe do kierowania. Od architektury zada

<

sie ,wyrazu“, uzycia wszystkich $rodkéw artystycznych do jego spotegowania. To co we Itjt)
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Wioszech przeprowadza sie jako 2°/o dodatek do kosztorysu, jest tam integralna cze-
Scig budowy.

Niema architektury bez rzezbiarza i malarza. Zadania i zagadnienia rosng, przewyzszajac
podobno istniejgce sity. Dwom kolegom architektom z Warszawy, ktérzy przed paru tygod-
niami udali sie do Moskwy po odbiér kiedy$ zdobytej nagrody konkursowej, zapropono-
wano prace, a ze nie odmawiali, zostali przydzieleni do jednego z kilkunastu biur architek-
tonicznych. Sréd wielu przybyszéw zagranicznych wymieniany jest i Lurcat, ktéry od dwéch
juz lat aklimatyzuje sie w Sowietach. Te biura rzadowe majg swoich kierownikéw, wybit-
nych architektéw, pozostajgcych na statej gazy. Dobierajg sobie wspétpracownikéw, archi-
tektéw, inzynieréw kalkulatoréw. Za dokonane w biurze projekty otrzymujg ustalone nor-
malnie honorarjum, od ktérego odcigga sie 40% na koszta administracji biura, utrzymania
lokalu i $wiadczen, pozostate 60% s3 wynagrodzeniem kierownika i wspotpracownikdow.
Stynna ,,urawnitowka“, czyli bezosobowos$¢ projektowania, jest juz oddawna zarzucona i stata
sie wyrazem kontrrewolucyjnym. Kazdy jest odpowiedzialny za to co robi i kwalifikuje sie
wedtug swojej pracy. Wybér biura przez organizacje zamawiajacg jest wolny. Roboty bu-
dowlane prowadzone sg przez specjalng organizacje kierownikéw robét Mbaufiireréw®, ale
og6lny nadzér nad wykonaniem projektu i strong artystyczna pozostawia sie autorowi.
Zrzeszeni w zwigzki rzezbiarze i malarze sg na statej gazy miesiecznej. (Nie wymieniam jej
bo nic nam nie moéwi). Malarz obowigzany jest wykona¢ dla panstwa cztery obrazy rocznie.
Wszystko co zrobi ponadto jest jego osobistym dorobkiem. A popyt na te rzeczy jest po-
dobno wielki, zwlaszcza w komitetach réznych fabryk, kombinatéw i kotchozéw, ktére
chetnie widzg swoje osiagniecia efektownie i w stosownym nastroju wymalowane, i sg dla
obrotnych i ru<hliwych artystéw doskonatym rynkiem zbytu.

Nie wchodzimy w ocene celéw, ukrytych czy jawnych, politycznych, gospodarczych czy pre-
stizowych, dla ktérych architektura i sztuka wysunely sie na czotowe miejsce w zyciu so-
wietéw. Nic to nas w tern miejscu nie obchodzi. Nie analizujemy (bo zamalo mamy na to
danych) samej istoty zjawiska, ani prawdziwej glebi ani szczerosci zainteresowania. Nie
mozna jednakze nie przytoczy¢ faktu, ktéry doskonale charakteryzuje stosunek panstwa do
architekta. Przypadkowo w rozmowie wspomniatem o zmarlym przed miesigcami archi-
tekcie Wiesninie. Opowiadano o przyczynach $mierci i okolicznosciach, w ktérych zmart.
Chwilka milczenia. Jeden z opowiadajgcych powaznie odzywa sie: ,,A wiecie, taki mu so-
wiety pogrzeb sprawity, ze naprawde... przyjemnie umrze¢“. Inny znéw dodaje: ,,Dawnego
jego adresu nie znajdziecie. Uliczka przy ktérej mieszkat nazywa sie ,ulica Wiesnina“...
Nie byt to zaden bohater, tylko cziowiek zdolny, rzetelny i gieboki, ale cichy i skromny,
jeden z szeregu czotowych przedstawicieli architektury, ktéry swojemi pracami wielce przy-
czynit sie do zainteresowania sie zagranicy sowiecka architekturg. BadZ co badZz jest to
uznanie, do ktérego Zachdéd nie jest zabardzo przyzwyczajony...

Jedno jest pewne, ze masy, sztucznie czy szczerze, wciggajg sie do zagadnien urbanistyki,
architektury, sztuki, do zadan zewnetrznego uplastyczni enia epoki.
Obojetne jest, czem taka epoka zaznaczy sie w wielkiej historji $wiata. Faszyzm czy komu-
nizm, parlamentaryzm czy dyktatura, rzady krwawe czy humanitarne. Znamienne jest to,
ze architektura jest z epoka zrosnieta, ze nadaje jej oblicze zewnetrzne,
uplastycznia jej wielko$¢, czy niklos¢. Nie jest oderwanym i obojetnym strzepkiem, placza-
cym sie gdzie§ na bocznych i tylnych drogach rozwoju, sprawa bez znaczenia
i wagi.

| jeszcze jedno, co ogromny ma wplyw na rozwdj i poziom samej wartosci zagadnienia.
W zadnem z pism europejskich nie spotykalem tyle przekonanej i goracej analizy, rzeczowej
i szeroko rozwinietej krytyki powstajacych budynkéw, projektéw, objektéw sztuki, co w pra-
s*e fach°wel] sowietdw. Prawie potowa drukowanego materjatlu tych pism poswiecona jest

LOL) szerokiej dyskusji, w ktorej, nie wiem czy z wihasnego popedu, czy tez z urzedu i konwe-



JAN ZAMOYSKI. ,M. B. R6ézancowa”. Tempera zywiczna i ztocenie. Obraz wyko- | C
nany do wielkiego oltarza w kosciete w Gorzkowie.



BOLESEAW CYBIS. Frag-
ment panneau dekoracyjnego (ekspe-
ryment Nr. 43). Tempera na tynku.

nansu, przyjmuje udziat najwybitniejsze sity zwiezku. Spotykam wiele goracych artykutow
podpisanych nazwiskami ludzi, ktérzy za moich czaséw, jak zyja, piéra do reki nie brali
i dwoéch stéow skleci¢ nie potrafili. Dyskusje nietylko drukowane, ale i ,,gadane“, majace
podobno ogromne powodzenie w masach, sg szeroko rozwiniete. Teraz wydajg architekci
tygodniowg gazete, co$ w rodzaju trybuny architektonicznej, w ktérej jaknajszerzej omawiane
sg zagadnienia ,,czystej sztuki“. Nic to, ze jest ona mocno stosowana i nawet ,,dostosowana“,
moéwi sie o jej istocie i drogach doskonalenia, a nie o tak zwanych ,,sprawach zawodowych*,
w ktérych pierwsze miejsce zajmujg sposoby zarobkowania i ,sprawiedliwego® podziatu
ewentualnych obstalunkow.

Abstrahujac sie od polityki, pogladéw socjalnych, ustroju i t. d., trzeba przyznaé, ze dla
normalnego rozwoju samej sztuki jest to jeden z poteznych czynnikéw kierujacych. Tak
samo jak atmosfera szerokiego uznania i nalezytego doceniania jest ogromnym bodzZcem
stymulujacym wysitek pracy tworczej.

Po kilkugodzinnej pogawedce, dobrze po pétnocy, wyszlismy w Aleje Jerozolimskie. Chcie-
liSmy gosciom co$ pokaza¢, mieliSmy przed sobg B. G. K., przeszlismy koto Muzeum Naro-
dowego, na most Poniatowskiego. Wylot tunelu... Bylo ciemnawo, brzegéw Wisty nie widac..
OdprowadziliSmy ich do hotelu. E. Norwerth



Akademja Szt. Pieknycli w Warszawie.
Pracownia stoi. R. Schneidra. Autor - Kielak.
Rok 1934 — 35.

HALINA KRUGER

SZTUKA
W PNIU DRZEWA

W Warszawskiej Akademji Sztuk Pieknych istnieje miedzy innemi kurs stolarstwa, bedacy
niejako przygotowaniem stuchaczy do studjum meblarstwa.

Kurs ten prowadzi arch. Koman Schneider.

Jest to jeden z najciekawszych eksperymentdw z zakresu ksztatcenia artysty. W metodzie
prof. Schneidra jest co§ z fanatyzmu — bez ktérego nie moze by¢ mowy o prawdziwej
szkole artystycznej.

Uczen w tej pracowni podchodzi do kompozycji nie od strony abstrakcyjnego, rysowanego
projektu, ale wiasnie od strony materjatu jego waloréw i trudnosci. Zamiast otdéwka
i papieru, dostaje w pierwszym okresie studjum — siekiere i pieniek drzewa. Zamiast kre-
$lenia obojetnych pod wzgledem materjatu ksztattéw, uczenn roziupuje, hebluje i wierci
Swidrem szczapy rozmaitych gatunkéw drzewa, poznajac strukture kazdego z nich i mozli-
wosci wykorzystania ich naturalnego piekna. Teraz juz, przy komponowaniu przedmiotu
z drzewa, wskazaniem bedzie dla niego nie jaki$ widziany ksztalt, z zakresu modnych kom-
pozycji — ale wihasciwosci drzewa — jego twardo$¢, barwa i ustojenie. Ksztatt przedmiotu
bedzie sie wygina¢ nie po linji artystycznego kaprysu, ale naturalnej gietkosci wiokien da-
nego gatunku.

Dalszym etapem, jest juz pierwsza najprostsza kompozycja, jak np. ramka. Tu juz uczeh
jest wtajemniczony w pewne sekrety rzemiosta — spajanie, bez gwozdzi i kleju, operujace
tylko naturalnemi mozliwosciami drzewa, jego gietkoscia i wagg — a ze strony dekoracyjnej,
rozmaitoscig naturalnej barwy, wyszukanemi deseniami stojéw i naturalnym ornamentem sekéw.
Sa to odkrycia artystyczne, niemniejszej wagi od naukowych. Jest to odrodzenie formy, czer-
panej wprost z natury — zamiast nieskoficzonych wersji obcych pomystéw w obcym materjale.

10t
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Ruconiak Maks. Rok 1934 Passakas Janina. Rok 1934—1935.
Akademja Sztuk Pieknych w Warszawie. Pracownia stoi. R.Schneidra.

Student droge wiasnych doswiadczen poznaje zalezno$¢ formy od wihasciwosci materjatu.
Poznaje wszystkie mozliwosci wydobycia z drzewa jego waloréw artystycznych — zapoinoca
wiasciwych narzedzi. Przekonywuje sie sam, jak rézny musi by¢ ksztatlt przedmiotu, uzyska-
nego zapoinocg pity i diuta — od ksztaltu powiedzmy ceramicznego. Kiedy przejdzie sam
droge rzemiosta, nie bedzie juz komponujgc myslat jedynie o efekcie kofncowym — ale
i o rzemie$lniczych sposobach wydobycia tego efektu, co moze go naprowadzi¢é na nowe
artystyczne pomysty, gdyz kazdy przejaw sztuki powstaje pierwotnie z zetkniecia narzedzia
z materjalem, a nie z abstrakcyjnego projektu, za$ tworczemi sg cze$ciej niedomogi
tego materjatu i narzedzi i wynikajaca z nich konieczno$¢ poszukiwan, niz zbyt wielka
dowolno$¢ formy.

Z tein wszystkiem kurs prof. Schneidra nie ma na celu samego tylko jatowego celebrowania
materjatu, ani technicznych popiséw — jest to raczej zwrdécenie uwagi uczniéw, na nie-
zbedne prawdy sztuki plastycznej. Nie chodzi o to, aby ksztatcacy sie w rzemiosle, stali sie
rzemie$lnikami, ale aby poznali te wielkg zalezno$¢, jaka miedzy sztuka a rzemiostem
istnieje — cho¢by w tym waznym celu — aby wykonanie techniczne nie czynito niemitych
niespodzianek projektujacemu artyscie.

A pozatein, chodzi o starg prawde, ze artysta nie moze tworzy¢é dziet sztuki od pewnego
tylko jej punktu. Kazdy artysta musi sam praktycznie zna¢ catg droge, jaka dany odiam
sztuki przeszedt w swym rozwoju, gdyz dziedziczac dos$wiadczenia innych artystbw —
dziedziczy i ich btedy, a to prowadzi, szczegblnie sztuke dekoracyjna, do zwyrodnienia, jak
to mieliSmy przyklad na sztuce konca dziewietnastego wieku.

To, ze kurs prof. Schneidra utatwia swym stuchaczom przebycie tej dhugiej drogi doswiad-
czen, w doskonale pomyslanym skrdcie, jest najlepszym sprawdzianem racjonalnosci
jego programu.

Halina Kruger
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KONKURSY.

Konkurs na projekt pomnika Marszalka
Pitsudskiego we Lwowie

Lwowski komitet uczczenia pamieci Mar-
szatka Pitsudskiego rozpisat za posrednic-
twem ,,Sarpu“ powszechny konkurs na pro-
jekt budowy pomnika Marszatka Pitsud-
skiego we Lwowie. Celem konkursu jest
ustalenie idei, charakteru i miejsca przy-
sztego monumentu.

Rodzaj i forme jego, czy to bedzie pomnik
architektoniczny, rzezbiarski, czy tez mau-
zoleum, pozostawia sie inicjatywie projek-
todawcéw. Koszt pomnika nie powinien
przekracza¢ pét miljona ztotych. Wyniki
tego konkursu bede podstawg drugiego
konkursu na szczegétowe rozwigzanie mo-
numentu.

Jako miejsce przysziego pomnika ustala sie
stoki cytadeli albo Waly Gubernatorskie.
Wyznaczono jedna nagrode w kwocie 4
tvs. zk, dwie po 2 tys. zt i 4 zakupy po
500 zt.

Termin skladania prac konkursowych upty-
wa 20 stycznia 1936 r. W konkursie moga
wzigé udziat obywatele polscy oraz Polacy
innego obywatelstwa.

Konkurs na projekt medalu ku czci Mar-
szatka Pitsudskiego

Komitet budowy pomnika Marszatka Pit-
sudskiego (sekcja medalowa) ogtosit kon-
kurs na projekt medalu obywatelstwa ho-
norowego m. Lwowa, nadanego s. p. Mar-
szatkowi uchwatg Rady Miejskiej z dn. 18

Akad. Szt. P. w Warszawie. Pracownia
stoi. R. Schneidra. M. Przezdziecka. R 1935.

Akad. Sztuk P. w Warszawie.
Pracownia stoi. R. Schneidra. Janina
Passakas. Rok 1934.

marca 1935 r. Konkurs jest rozpisany dla
artystow plastykéw, obywateli polskich, ja-
kotez Polakéw, mieszkajgcych zagranica.
Za najlepsze prace sad konkursowy przyzna
trzy nagrody: pierwsza w kwocie 1000 zi.,
drugg — 400 zi, trzecig — 200 zt. Termin
nadsytania prac uptywa z dniem 1 stycz-
nia 1936 r.

Program i warunki konkursu sg do naby-
cia w zarzadzie miejskim, Rynek 1, trzeci
wydziat.

INSTYTUT PROPAGANDY SZTUKI.

Wystawa listopadowa w IPS-ie obejmowata
pokaz prac malarskich warszawskiej grupy
»Pryzmat“, obrazéw i rzezb krakowskiej
grupy ,,Zwornik®, po$miertng wystawe prac
§. p. Larischa, oraz zbiorowag wystawe prac
K. Winklera.

Prace ,,Zwornika“, ,,Pryzmatu“ i Larischa
stanowily pewna okreslong cato$¢ ideolo-
giczng. Wystawione prace charakteryzowat
brak indywidualnego wysitku w dziedzinie
koloru, brak ambicji w postawieniu swo-
jego wiasnego zatozenia w budowie obrazu
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KAROL LARISCH. Pejzaz. Olej.
Z wystawy w Inst. Prop. Sztuki.

kolorem. Moze tylko u Larischa, w nie-
ktérych pracach, t. zw. widzenie w kolo-
rze mialo pewne osobiste akcenty nasile-
nia, pozatem jednostajny nuzacy szablon.
Odbiegato to bardzo od proklamowanego
przez Jana Cybisa okreslenia, ze ,sztuka
jest niczem innem, tylko bezustannem or-
ganizowaniem wyobraZzni na podstawie z a-
wsze nowych doznan“

Pod wzgledem technicznym budowy po-
wierzchni obrazu prace wystawione posia-
daty wiele cech wspélnych. Farby kiadzio-
ne byle jak, jedna na druga. Pociagniecia
pendzla poszarpane, niezorganizowane. Sta-
te rozbielanie kazdego koloru (murowana
»harmonja“ catosci) przytepia je, gasi ich
zywos¢, wywotuje wrazenie zafarbkowanej
mgly o pomadkowych odcieniach. Prace ma-
lowane al prima, t. zn. dobrze, wiasciwie sa
tylko szkicami, petne przeswiecajacych sie
miejsc ptétna niezamalowanego. Mozna je
zresztg rozpatrywaé tylko pod katem ostroz-
nosci malarza, cofajagcego sie przed skom-
plikowanemi trudnos$ciami obrazu skonczo-
nego. Gorzej jest z prébami ,,obrazowemi*.
Gmatwanina tepych nawarstwien mieszanek
paletowych, $lizgajacych sie po sobie, thu-
migcych sie wzajem, nieporadnych (vide
obrazy Czyzewskiego). Jakgdyby jaka$ jed-
na idea, sugestjonujgca autoréw, zobojet-
niata ich na to jak maluja, czem, na czem.
Stajg sie gtusi na glos tworzywa, materjatu
malarskiego, gniecionego, sttaczanego nie-
mitosiernie, protestujgcego jak moze, tu
przypadkowem I$nieniem, tam plamami ma-
towosci, 6wdzie szarzeniem, pekaniem.
Trudno to nazwaé ,,dobrem® malarstwem.
Czyz tak malowaé ucza wielcy mistrzowie
impresjonizmu, na ktérych stale powotujg
sie wystawcy? Gdzie celowo$¢ dotyku mi-
strz6w tych, madre przemyslenie i wy-
kwint struktury fakturowej? Sumienny sto-

sunek do metier mozna byto zauwazyé
bodaj jedynie u Adwentowicza (Pejzaz pod-
miejski) i w paru pracach Studnickiego
(dwa pejzaze miejskie). To nie wiele.

W wystawie grupy ,,Pryzmat”“ wzieto udziat
14 artystéw, wystawiajacych przewaznie
obrazy olejne: L. Adwentowicz (4), M.
Jaeschke (3), A. Kossowski (3), K. tada
(2 i 1 gwasz), L. Pekalski (6), M. Ruzyc-
ka (4), M. Siemiradzki (2), J. Sokotowski
(3), J. Studnicki (3 i 2 gwasze), M. Szul-
czewska (6), W. Taranczewski (3), K. To-
morowicz (12 gwaszy), J. Wodynski (3).
W  zrzeszeniu ,,Zwornik* réwniez przewa-
zaly obrazy olejne: T. Czyzewski (5), K.
Forster (3), E. Geppert (3), A. Gerzabek
(4), H. Gotlib (5), E. Kreha (5), Z. Men-
kes (3), Z. Pronaszko (3), M. Ritteréwna
(4), N. Ruminska-Gerzabkowa (3), K. Rut-
kowski (4), Cz. Rzepinski (6), E. Schina-
gel (5), J. Sperling (3), W. Stapinski (3),
J. Wolff (2), J. Sussle-Muszkietowa (5 tem-
per, interesujacych w kolorze). W dziale
rzezby wystgpili: S. Majchrzak (2 glowy
w drzewie i 3 gipsy), K. Muszkiet (3 gi-
psy), W. Sledzinska (2 gipsy), S. Tracz
(bronz), S. Zbigniewicz (2 bronzy).
Wystawa zbiorowa prac $. p. Karola Lari-
scha (ur. 30-V-1902 w Krakowie, zmartego
tragicznie 6-X-1935 pod Skoczowem) sku-
pita 49 prac olejnych oraz szkice otow-
kiem, kredka, sangwing, akwarelg i Kkilka
rytéw (sucha igta). Dla uczczenia pamieci
przedwcze$nie zmartego utalentowanego ar-
tysty wyd. ,,Glosu Plastykéw*” wydato spe-
cjalng monografje (,,K. Larisch*, Krakow-
Warszawa, 1935), zaopatrzong w analitycz-
ne artykuly, charakteryzujgce sylwetke ar-
tystyczng zmartego, piéra pryzmatowcow,
Jana Cybisa i L. Piwowara. Monografje ilu-
struje 54 reprodukcyj z prac Larischa, uto-
zonych mniej wiecej w porzadku chronolo-
gicznym.

Zbiorowy pokaz prac K. Winklera, popu-
larnego krytyka, stanowity 33 prace olejne,
niemal jednostajnie surowo zielone, bardzo
stabiutkie technicznie, oscylujace gdzie$ na
pograniczu weczesnych prac Mierzejewskie-
go i pierwocin formizmu z przed lat 20.
Prace te stanowig jakby zaskrzepte zmar-
twiate szczatki z okresu powstawania for-
mizmu, obojetne na dalsze jego zdobycze
i rozwéj. Od swego chocby kolegi ideo-
wego W. Wasowicza moglby sie p. Win-
kler nauczyé, jak mozna wykorzysta¢ tra-
dycje formizmu i doswiadczenia wysitkéw
malarstwa francuskiego. JF. K. S.

T-WO ZACHETY SZ. I W \V.\US/AWIE

W listopadowej wystawie T-wa Z. S. P.—
miejsce honorowe zajmujg rzezby Anto-
niego  Madeyskiego, zebrane z okazji
50-letniego jubileuszu pracy tego artysty



(lir. 1862). Wielkg sale Zachety zajmuje
21 bronzéw, 13 marmuréw, 1 terrakota
i 7 odlewéw gipsowych (w tern popularny
sarkofag kroélowej Jadwigi). Oproécz tego
34 plakiety i medale — przewaznie bron-
zowe; kilka — w zlocie, srebrze i miedzi.
Pozatem: 22 studja i szkice olejne, akwa-
relowe i rysunkowe, 6 planszy do projektu
wiejskiego kosciota oraz 16 fotografij re-
produkujacych niektére z niewystawionych
prac. Tworczo$¢ Madeyskiego w ten spo-
s6b zaprezentowana jest wszechstronnie.
Wyrosta ona na podtozu XIX-wiecznego
akademizmu. Ma wyrazng tendencje do
estetyzowania. Charakterystycznym momen-
tem jest, ze Madeyski od lat 1890-tych stale
przebywa w Rzymie.

Z pracami tego zastuzonego rzezbiarza sa-
siadujg w Zachecie — kolekcje prac Kil-
kunastu artystdbw, o bardzo nieréwnym
poziomie. Wymieniamy je (zachowujac
kolejno$¢ alfabetyczna): 32 akwarele An-
ny Chamiec; 18 olejow Antoniego Gra-
barza; Ed. J. Karniewskiego — 12 olejéw
(z tego pare naprawde interesujacych);
11 olejéw J. Marylskiego; 10 olejéw St.
Popowskiego; 13 plaskorzezb i plakiet
(bronz) Fr. Shtugockiego; 20 akwarel M.
Trzebinskiego; 33 rysunki R. Zerycha;
wreszcie 26 eksponatéw ,,wystawy ogolnej*
(J. Bobinska-Paszkowska, W. Chorembalski,
A. Dzwonkowski, J. Jarosz, Z. Krasnik,
J. Kwapiszewska, K. Mackiewicz, S. Mana-
sterski, W. Poznanski, E. Rawicz-Galinski,
J. H. Rosen, A. J. Sipinski, W. Siwierski,
A. Suchanek, S. Wasik).

ZARZAD M. WARSZAW Y DLA ARTYSTOW.

Od miesigca uruchomione zostaly pracow-
nie rzezbiarskie, ktére Zarzad miasta War-
szawy ufundowat w b. zajezdni tramwajo-
wej przy ul. Miynarskiej na Woli. Wielka
hala zostata podzielona na 12 pracowni,
z korytarzem posrodku. Hala jest dobrze
ogrzewana, o$wietlenie gérne b. dobre.
W kazdej pracowni zmontowane os$wietle-
nie elektryczne oraz ustawione paki do
gliny, ktéra Zarzad obiecat nota bene do-
starczy¢. Scianki pracowni wys. 3 m moga
by¢ tatwo podwyzszone. Otwarcie tych pra-
cowni spowodowane zostato m. in. troskg
0 nalezyte obstuzenie konkursu na pomnik
Marszatka Pitsudskiego.

Jest to pierwszy tego rodzaju czyn w Pol-
sce, pierwsze wyciaggniecie reki ze strony
przedstawiciela gminy ku artystom. Wiel-
kich zadan zada sie od rzezbiarzy, ale
nikt nie pytal, gdzie i w jakich warun-
kach te wielkie dzieta mieli oni tworzyé.
Rzezba wymaga miejsca i S$wiatta i kata,
gdzieby rzezbiarz mogt sie nie krepowac
gling, gipsem Ilub kamieniem. Jak kwiat
wymaga opieki oranzeryjnej i troskliwosci,

tak i rzezba, jezeli chcemy, aby odpowie-
dziata stawianym jej zadaniom.

Boksy nie sg jeszcze idealne. Krok pierw-
szy jednak zostat juz zrobiony. To péjdzie
dalej. Pracownie w zajezdni tramwajowej
s pierwszym zwiastunem rozumnie poje-
tego stosunku do sztuki ze strony tych,
ktérym jej jaknajéwietniejszy rozwdj jest
potrzeba spoteczna.

W porozumieniu ze Zwigzkiem Artystow
Rzezbiarzy pracownie zostaty juz oddane
do dyspozycji 12-u rzezbiarzom.

Z ZYCIA BLOKU Z. A. P.

Dnia 5-go grudnia odbylo sie zebranie ko-
lezenskie z okazji przyznania p. Alfonsowi
Karnemu nagrody plastycznej m. st. War-
szawy. Bardzo licznie zgromadzeni koledzy
i goscie w obszernym lokalu Bloku, przyj-
mowali hucznemi aklamacjami kolejne prze-
moéwienia, wygloszone przez pp. Kokoszke,
Pruszkowskiego, Nitchowg i Cieslewskiego.
Imieniem Komitetu Pann Bloku, kolezanka
Bogna Krasnodebska - Gardowska wreczyta
laureatowi wigzanke kwiatow.

Na jedneni z ostatnich posiedzen Zarzadu
Bloku przyjeto w poczet cztonkéw rzeczy-
wistych Stowarzyszenia nastepujgcych kole-
goéw: prof. Tadeusza Breyera, Henryka Ku-
ne i Mieczystawa Schulza.

Koledzy pragnacy otrzymac legitymacije Blo-
ku, proszeni sa o doreczenie swych foto-
grafi] Zarzadowi.

Z ostatniej chwili.

Juz w czasie druku niniejszego numeru
otrzymali$my wiadomos¢, iz kolega Alfons

MERY LITA UER. VRynek w Kazi-
mierzu”. Z wystawy miedzyn. w Brukseli.



Karny ofiarowat kwote zt. 150 na wydawnic-
two ,,Plastyka“ oraz z}. 50 do rozporzadzenia
Zarzadu Bloku. Jednocze$nie kol. Karny
pragnie za posrednictwem ,,Plastyki“ wyra-
zi¢ gorace podziekowanie wszystkim, ktorzy
wzieli udziat w kolezenskiej uroczystosci,
poswieconej Jego osobie.

Z MUZEUM NARODOWEGO
W WARSZAWIE.

Wsrod obrazéw, pochodzacych z  Galerji
Poptawskich, nabytych w lecie przez Zarzad
m. st. Warszawy dla Muzeum Narodowego,
znajduje sie szkic olejny na drzewie, przed-
stawiajacy Chrystusa upadajacego pod Krzy-
zem. Szkic ten nosi wyrazne cechy sztuki

+t_owiectwo.

Europa i plony
Polski.

STANISLEAIV
RZECKI. Pilas-
korzezba dekora-
cyjna zpawilonu pol-
skiego na wystawie
miedzynarodowej
w Brukseli.

Z Vevey (Szwajcarja) nadeszty ostatnio do
Muzeum cenne zabytki ofiarowane przez
wspohwiasciciela warszawskiej firmy Block-
Brun, §. p. Btocka. Znajduje sie wsréd nich
20 okazéw ceramiki japonskiej, t. zw. Sar-
suma, oraz 80 wazonéw zdobionych emalja.
8 wazonéw bronzowych oraz rzezbiona
i inkrustowana szafa uzupelniajg te kolek-
cje japonskiej sztuki zdobniczej. Dar $. p.
Btocka wzbogacajg dwa dzieta malarstwa
rosyjskiego: jeden pendzla stawnego Rie-
pina, drugi — Nikofaja Ortowa.

Dominik Witke-Jezewski ofiarowat ostatnio
Muzeum stotecznemu — 29 szkicownikéw
malarzy: Bartelsa, Biskego, Boucharda, Cie-
Slewskiego (ojca), Czernego, Dylczynskiego,

i a A Rubensa i zdaje sie by¢ dzietem samego

U Hadziewicza, Kochanowskiego, Lessera, te-
17TT mistrza.

skiego, Malinowskiego, Oborskiego, Olszew-



skiego, Owidzkiego, Pillatiego, Samosiewi-
cza, Smokowskiego, Strzatkowskiego, Szew-
czyka, Tanskiego i Zmurki. Dar ten uzupel-
nia 6 rekopiséw pamietnikéw Arrasza, Bi-
skego, CieSlewskiego (ojca), Pigtkowskie-
go, Piotrowskiego, Pruszkowskiego, a nad-
to 4 sztambuchy pamigtkowe. Zaznaczy¢ na-
lezy, ze jest to jeden z licznych i bardzo
cennych daréw, jakie Muzeum Narodowe
w Warszawie otrzymalo dotychczas od Wit-
ke-Jezewskiego.

SZTUKA POLSKA ZAGRANICA.

W pazdzierniku odbyla sie w salach mu-
zeum miejskiego w Akwizgranie (Aachen)
wystawa polskiej grafiki i sztuki dekora-
cyjnej. Liczy ona ponad 200 eksponatow.
Lista wystawcow obejmuje nastepujgce na-
zwiska: W. Skoczylas, St. Ostoja-Chrostow-
ski, S. Sliwinski, St. Mrozewski, B. Krasno-
debska-Gardowska i T. Cieslewski-syn. Sta-
rannie wydany katalog zawiera krétkie zy-
ciorysy poszczegélnych artystéw. Otwarcie
wystawy odbylo sie bardzo uroczyscie
i w atmosferze wyraznej zyczliwosci. W pra-
sie zjawil sie szereg wyczerpujacych re-
cenzyj.

Wystawa potrwa trzy miesigce, poczein prze-
wieziona bedzie do Monasteru (Mdunster).

W Chicago w ,Albert Roullier Art Galle-
ries“ otwarto wystawe grafiki Stefana Mro-
zewskiego. Znajdujg sie tam m. in. ilustra-
cje do dziet Villon'a, do ,,Don Kichota“
i ,,Parsivala“

Roman Zrebowicz natknat sie ostatnio w Pa-
ryzu na dwiescie kilkadziesigt nieznanych
zupetnie obrazéw Cyprjana Norwida, $wiad-
czacych wprost rewelacyjnie o niepospoli-
tym talencie malarskim tego poety.

W Wenecji w Akademji Jana Ewangelisty
otwarto wystawe obrazéw Wtiodzimierza Ter-
likowskiego, malarza stale zamieszkatego
w Paryzu, a u nas w kraju— mato znanego.
Tematem wszystkich ptocien jest Wenecja.
Terlikowski nalezy do typu lirycznie na-
strojonych epigonéw impresjonizmu. Jego
eteryczna wizja przestrzeni dobrze odpo-
wiada $wietlnej irrealnosci, tak typowej dla
atmosfery lagun adrjatyckich.

Jury konkursu literacko-artystycznego, ogto-
szonego przez Swiatowy Zwigzek Polakéw
z Zagranicy, na posiedzeniu w Chicago —
wysuneto dwie kandydatury do nagrody pla-
stycznej, a mianowicie: Katarzyny W. Ko-
sickiej i Stanistawa Szukalskiego. O udzie-
leniu nagrody zadecyduje Zwigzek.

Staraniem T-wa Polsko-Brazylijskiego oraz
Zwigzku Artystéw Brazylijskich otwarta zo-
stata we wrze$niu w Rio de Janeiro — wy-

stawa prac graficznych Konstantego Bran-
dla, zamieszkatego stale w Paryzu. Wysta-
wa daje pojecie o catoksztatcie tworczosci
tego oryginalnego artysty.

Stanistaw Sliwinski, popularny w Warsza-
wie dekorator teatralny, z okazji 25-lecia
tworczosci  artystycznej wystat zagranice
szereg swych prac, ktore ziozyly sie na
dwie jednoczesne wystawy: jedna w Lon-
dynie (w niewielkiej galerji prywatnej),
druga w Antwerpji (lokal ,,Cercie Royal
Artistique*). Wystawione dzieta obejmuja
projekty dekoracyj scenicznych oraz liczne
studja i obrazy sztalugowe.

Sliwinski w swej dziatalnoéci artystycznej
jest przedewszystkiem malarzem. Krytyka
zagraniczna  podkre$la wielka  $wiezos¢,
z jaka artysta ten rozwigzuje swe kompo-
zycje, oraz peing uroku i wyszukania —
poetyczno$¢ w nastawieniu do rzeczywi-
stosci.

MIEDZYNARODOWA WYSTAWA
W BRUKSELL.

(r) Woystawa brukselska jest wikasciwie
przedsiewzieciem handlowem. Jednakze moz-
na stwierdzi¢, ze troska organizatoréw o jej
wyraz artystyczny — byta naprawde nie-
przecietna.

Najpowazniejszym tego dowodem sg wy-
stawy retrospektywne. A zatem — najpierw
rodzima sztuka brukselska (brabancka), re-
prezentowana przez szereg zabytkéw, spro-
wadzonych na wystawe niemal wylacznie
z kolekcyj zagranicznych, zaréwno publicz-
nych jak i prywatnych. Najswietniejsze na-
zwiska: Rogier van der Weyden, Breughel
i in. Sporo egzemplarzy mato znanych.
Swietnym pomystem organizacyjnym jest
»-Muzeum muzeéw” (Le musée des mu-
sées). Realizacja, pomimo wielkich trud-
nosci, wypadta bardzo interesujgco, choc
brak jest eksponatéw z Wioch i Niemiec.
W caloSci najlepiej moze prezentujg sie
retrospektywy Anglji i Holandji. To pro-
wizoryczne muzeum bogactwem swem do-
réwnuje najpiekniejszym muzeom S$wiata.
A przytem ilez satysfakcji — nietylko dla
uczonych — daje konfrontacja tylu rozpro-
szonych po catej kuli ziemskiej — arcy-
dziet sztuki!

Wystawa znéw sztuki wspoiczesnej daje
rzadkg okazje poznania biezacej twoérczo-
sci  europejskiej. Jest to rzeczywiscie in-
struktywna wystawa. Zgromadzonych jest
13 narodéw europejskich. W charakterze
eksponatéw naog6t przewaza uniformizm;
jest to nawet nuzace. Prawdziwych indywi-
dualno$ci brakuje wszedzie. Ciekawym mo-
mentem jest powszechna przewaga jako-
Sciowa rzezby nad malarstwem. Nieco ko-
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miczng niespodzianka jest angielska awan-
garda, ktéra teraz dopiero odkryta kubizm
i nadrealizm. Wiochy nie nadestaty swych
najlepszych prac. Polski dziat wypadt bla-
do, nawet pod wzgledem ilosci: obok —
Litwa wystawita dwa razy tyle co my.

Jesli chodzi o zdobycze wspotczesnej kul-
tury materjalnej, to znalazty one pomie-
szczenie w pawilonach poszczegélnych na-
rodéw oraz w ,,Grand Palais“, wybudowa-
nym w formie wzorowego dworca (gare
modeéle). Pod wzgledem artystycznych wa-
lorébw na pierwszem miejscu moznaby po-
stawi¢ efektowny pawilon Wioch. Obok
tego wielkiego gmachu stoi budyneczek
polski. Wyglada on tern zatosniej, ze jest
w charakterze mato solidnego stylu ,art
décoratif“. Geneza tego pawilonu jest dos¢
dziwna. Fundowal go nasz konsul hono-
rowy p. Vaxelaire, projektowat za$ belgij-
ski architekt p. Damnian. Przyczyng tego
byta nietylko oszczedno$¢ naszych wiadz,
lecz i zbyt pézna decyzja co do uczestni-
czenia Polski w wystawie. Nie mogto to
oczywiscie wyjs¢ na dobre. Sytuacji nie byt
w stanie uratowa¢ Gronowski, urzadzajac
wnetrze pawilonu (kosztem M. S. Z.). Tem-
bardziej, ze eksponatéw bylo mato, a te-
matéw wystawowych zbyt duzo; wszystkie
przytem z zakresu przemystu i techniki;
a w tym dziale kultury nie mamy jeszcze
wiele do pokazania Europie.

Caly nasz udziat w wystawie brukselskiej
nastraja do niewesotych refleksyj. Zwia-
szcza wobec gwattownie zblizajgcego sie
terminu wielkiej paryskiej wystawy w 1937
r. (poruszyliSmy juz te sprawe w poprzed-
nim numerze ,Plastyki*). Nasze przysto-
wiowe kunktatorstwo moze i tam znalezé
swoj niezbyt mity wyraz. A zblamo-
wanie sie na terenie Paryza
nie byloby bezpieczne dla na-
szego kulturalnego prestizu.

PLASTYKA ZAGRANICA.

W Paryzu zmart Paul Signac, przezywszy
72 lata. Nie byt to z pewnoscig wielki ma-
larz i w swej interpretacji dywizjonizmu
daleko mu bylo do Seurata, — lecz mimo
to pozostanie napewno bardzo charaktery-
stycznym reprezentantem swej epoki. God-
ne jest uwagi, ze przez ostatnie 50 lat byt
prezesem Salonu Niezaleznych.

Zamknieto niedawno Wielkg Monachijska
Wystawe Sztuki, ktéra miata miejsce latem
w Nowej Pinakotece. Wystawa ta dowio-
dta, ze Monachjum wraca do roli o$rodka
artystycznego Niemiec. Przez ostatnie 10 lat
miasto to dystansowane byto przez Berlin,
Dusseldorf, Drezno, a nawet Stuttgart. Dzi$
to sie skonczyto.

Jesli chodzi o nacjonalizm i szukanie ,,ger-
manskiego stylu“ w malarstwie, to znamio-
nuje sie ono w pewnem archaizowaniu na
prymityw wczesnego renesansu niemieckie-
go. Indywidualne pejzaze tego typu dat na
monachijskg wystawe Max Rauh. Trzeba
jednak wiedzie¢, ze sporo jeszcze miejsca
zajmowaly na wystawie krajobrazy i mar-
twe natury malowane w duchu naturalistéw
i impresjonistéw. Moze tylko w dziale sztu-
ki religijnej datoby sie znalezé co$ prawdzi-
wie nowego. Naogét wyczuwa sie, ze
i w Niemczech droga do znalezienia no-
wej, wiasciwej wspotczesnemu cziowieko-
wi formy plastycznej jest jeszcze daleka
i ciezka.

6-X r. b. zamknieto w Kopenhadze (Pa-
tac Charlottenborg) wielkg wystawe sztuki
francuskiej wieku XVIII.

Bogaty dziat dekoracji i meblarstwa, da-
jacy oprawe eksponatom plastyki, dowi6dt
jeszcze raz waznosci ,sztuki zdobniczej*
dla tego okresu historji sztuki. Jeszcze
raz przytem mozna bylo sie przekona,
ze hedonistycznie nastrojony wiek XVIII
postawit pierwszy powazny krok na dro-
dze do stworzenia nowoczesnej koncepcji
komfortu mieszkaniowego.

Dowiadujemy sie, ze Czechostowackie Mi-
nisterstwo Oswiaty kupuje stale od artystéw
powazne ilosci dziet sztuki — nietylko po
to, aby powieksza¢ zbiory Panstwowej Ga-
lerji w Pradze, ale i po to, by méc ubo-
gim muzeum prowincjonalnym wypozyczaé
obrazy i rzezby wspotczesnych czeskich ar-
tystow.

W zwigzku z 11l kongresem miedzynarodo-
wym archeologji i sztuki iranskiej, ktory
odbyt sie w Leningradzie we wrze$niu, —
Ermitaz po raz pierwszy sprezentowat pra-
wie w catosci — sekcje Wschodu, zapoczat-
kowang w 1920 r. Wystawa zajeta okoto 80
sal a obejmuje historje sztuki i kultury
krajéw Wschodu od epoki starozytnego
Egiptu az do XIX w.; nie wszystkie natu-
ralnie czesci wystawy sa w réwnym stopniu
bogate i kompletne. Po raz pierwszy zebra-
no w jednem miejscu: niewidziane dotad
zbiory srebrnych i ziotych wyrobéw ache-
menickich; jedyna w $wiecie kolekcja grec-
ko-baktryjskicli wyrobéw z metaléw drogo-
cennych; stynne zbiory z epoki Sassani-
déw; wspaniaty zbiér sreber bizantyjskich.
Z chwilg otwarcia Kongresu staly sie zno-
wu dostepne niektére inne czesci Ermita-
zu, zamkniete od dwu lat z powodu restau-
racji Patacu Zimowego. Zawierajg one oka-
zy sztuki francuskiej z wiekéw XVI do
XVIII, zbiory nowego malarstwa zachodnie-
go oraz zreorganizowang wedlug nowych
zasad — wystawe sztuki wioskiej.



SZTUKA POLSKA
W PIUSIE ZAGRANICZNEJ.

(r.) Znamiennym faktem jest, ze zagraniczne
czasopisma artystyczne coraz intensywniej
zaczynajag interesowaé sie polska plastyka.
Ostatnie miesiace przyniosty nowe tego do-
wody.

Paryski tygodnik ,,Beaux Arts“ w dn. 30
sierpnia (Nr. 139) umiescit artykut Z. St
Klingslanda o Wt Skoczylasie wraz z dwo-
ma reprodukcjami drzeworytéw. Tenze ty-
godnik w Nr. 142 z dn. 20 wrze$nia dru-
kowat artykut o Leopoldzie Gottliebie
(z jedna ilustracjg); w numerze za$ 145
(11 pazdziernika) podat dtuzszg notatke
0 Mierzejewskim (z reprodukcjg) oraz ob-
szerng ilustrowang recenzje z obecnej wy-
stawy St. Sliwinskiego w Antwerpji.
Wioski  miesiecznik ,,Emporium“ w nume-
rze pazdziernikowym omowit bardzo przy-
chylnie wystawe pejzazy Terlikowskiego,
otwartg niedawno w Wenecji.

Angielski miesiecznik ,,The Studio“ w po-
wazny sposéb daje wyraz swoim zaintere-
sowaniom, skierowanym Kku naszej sztuce;
korzysta przytem ze wspotpracy polskich
krytykéw. We wrzeSniowym numerze czy-
taliSmy w dziale zagranicznym kroniki
korespondencje M. Wallisa, omawiajaca wy-
stawe po$miertng W. Skoczylasa (I. P. S.)
oraz 97-3 wystawe ,,Sztuki“ krakowskiej
w T-wie Zachety S. P. W listopadowym
zeszycie dwie strony zajmuje Kkilka repro-
dukcyj z dziet St. Sliwinskiego oraz arty-
kut K. Winklera o tym artyscie (w zwigz-
ku z jego wystawg otwarta w Londynie
przed miesigcem).

Niebylejakg satysfakcjg dla polskiej gra-
fiki jest obszerne studjum, publikowane
w angielskim kwartalniku ,,The Print Col-
lector’s Quarterly” (vol. 22, Nr. 4; pazdzier-
nik, 1935), bedacym najpowazniejszem cza-
sopismem poswieconem grafice, a przezna-
czoneni dla uczonych i kolekcjoneréw.
Autorka owego studjum jest Wiktorja J.
Gorynska, tytut brzmi ,Wspobiczesny drze-
woryt w Polsce”. Autorka na wstepie pod-
kresla niezwykle pozytywna role, jaka ode-
grat Skoczylas w rozwoju naszego drze-
worytnictwa, nietylko dzieki swej silnej
indywidualnosci, lecz i dzieki intensywnej
pracy nad technika graficzng oraz nad stu-
djowaniem ludowego drzeworytu. Zazna-
czajac nastepnie ogromna wage stowarzy-
szenia ,,Ryt“, autorka przechodzi do rze-
czowego omoéwienia poszczegblnych drze-
worytnikéw. Zaczyna od starszej generacji.
A zatem: réznorodna twoérczo$¢ Barttomiej-
czyka, odmienna od og6tu polskich grafi-
kow produkcja Gardowskiego, szlachet-
na cho¢ nicobfita — Péttawskiego. Niedo-
statecznie uwypuklona wydaje sie w arty-

kule Gorynskiej — interesujgca indywi-
dualno$¢ Wasowicza. Ze starszej generacji
wymienieni jeszcze sg: Jakubowski (Kra-
kéw), Lam (Poznan) i Bunsch (Bielsko).
Z uczniéw Skoczylasa, wyré6zniajacych sie
technicznem mistrzostwem, autorka wysu-
wa na czolo — Chrostowskiego i Podoskie-
go. Z pod nieomylnej reki pierwszego
z nich wydobywa sie delikatna ornamen-
tyka i wytworne liternictwo; wiasciwg dzie-
dzing Chrostowskiego jest zdobnictwo ksigz-
ki. Precyzyjna technika Podoskiego two-
rzy ksztalty modelowane spokojnie i fa-
godnie.

Cieslewski (syn) jest osobowoscia skom-
plikowang; drzeworyt jest dla niego jed-
nym ze $rodkéw wyrazania wewnetrznego,
dramatycznie napietego zycia. Mrozewski
jest osobliwy w swych srebrzystych tonach;
jego drzeworyty, zdaniem autorki, byty
moze najlepsze w polskiej sekcji Miedzy-
narodowej Wystawy Drzeworytéw (1933).
Kulisiewicz, autor znakomitego ,,Szlembar-
ku“, modeluje swe postaci czarng linja,
mocng i kreta; w deformacji idzie daleko.
Perkowski, pracujacy przewaznie w metalu,
w drzeworycie osigga ciekawa prostote.

Udziat kobiet na polu polskiego drzewo-
rytnictwa jest, zdaniem Gorynskiej, — po-
wazny. Na specjalng uwage zastugujg Swia-
dome wysitki Krasnodebskiej - Gardowskiej,
ktéra stale kontroluje linje swego roz-
woju; charakterystyczne sg jej dazenia
w Kierunku nawigzania kontaktu z trady-
cja ludowego drzeworytu. Konarska nato-
miast doszta do pozytywnych rezultatow,
pracujac nad barwnym drzeworytem. Zko-
lei autorka omawia twoérczo$¢ Marji Du-
nin i wreszcie pare uwag poswieca wiasnej
produkcji. Liste czionkéw ,,Rytu” zamy-
kaja nowo przyjeci do tego stowarzysze-
nia: Tyrowicz, Sopoc¢ko, Manteuffel, Htad-
kéwna i Ruzycka. Zblizajac sie do konca
swego artykutu, Gorynska omawia nieréw-
ng twoérczo$¢ Wiszniewskiego. Grafik ten
jest, zdaniem autorki, bardzo interesujacy.
Naiwno$¢ jego formy nie jest sztuczna,
jest raczej naturalng kontynuacjg tradycyj
ludowych. Koncowe zdania artykutu po-
$wiecone sa wzmiankom o nastepujacych
grafikach: Zurawski (Sokal), Steller (Ka-
towice), Korzeniowska, Nowotnowa (Lwow),
Telakowska (Warszawa).

Tak oto wygladatby w streszczeniu ten
wazny dla propagandy zagranicznej nasze-
go drzeworytu — artykut. Tekst zajmuje
10 stron in 8-0. Oprécz tego 12 stron po-
$wiecono doskonatym reprodukcjom drze-
worytéw Skoczylasa, Bartloiniejczyka, Gar-
dowskiego, Podoskiego, Chrostowskiego,
Mrozewskiego, Krasnodebskiej, Kulisiewi-
cza, Konarskiej, Gorynskiej, Telakowskiej
i Wiszniewskiego. Dzieki tym licznym ilu-



stracjom — ten informacyjny artykut na-
biera bardzo rzeczowego charakteru.

W n-rze listopadowym londynskiego mie-
siecznika ,,The Connoisseur* ukazat sie
dhuzszy artykut o gotyku polskim i o wy-
stawie gotyckiej w IPS-ie z 9-ma fotogra-
fjami rzezb i obrazéw z wystawy.

MOWI SIE OSTATNIO.

(notatki miodego architekty)

O tern, ze Ministerstwo Opieki Spotecznej
nie bedzie budowane na terenie przy ulicy
6 sierpnia, gdzie uprzednio przewidywano,
rozpisujac zamkniety konkurs na projekt
budynku M. O. S.

Natomiast nic sie nie méwi o tein, ze na
parterze budynku uniwersyteckiego, w kto-
rym miescito sie Muzeum Zoologiczne, mie-
§ci sie pinakoteka. Sg to odlewy z rzezb
antycznych, wykonane w XVIII w. i zaku-
pione przez kréla Stanistawa Augusta Po-
niatowskiego. Odlewy te sg nad wyraz cen-
ne, gdyz sg odlewane wprost z oryginatdw.
Wykonano tego rodzaju odlewdéw trzy se-
rje, z ktérych jedng zakupit Petersburg,
druga Londyn, a trzecia obecnie znajduje
sie na parterze Muzeum Zoologicznego i gro-
zi jej zniszczenie. Bowiem w czasie pozaru,
strugi gaszacej wody, opadajac poprzez stro-
py, zalewaly odlewy. Pomimo usitowan re-
prezentantéw IPS’u dotychczas rzezby znaj-
dujg sie w niebezpieczenstwie (2° mréz jest
w stanie rozsadzi¢ namokte gipsy).

Warto jest przytem podkreslié, ze o tym
pieknym zbiorze mato kto wie w Warsza-
kie i jest on dla wszystkich dotychczas
zamkniety.

Przez ten czas juz przystgpiono do rozbiér-
ki domu sasiadujgcego z gmachem B. G. K.
i niedlugo juz zobaczymy rozbudowe Ban-
ku wzdtuz ul. Brackiej, wedtug projektu
prof. R. Swierczynskicgo, ktéremu jak
wspominajg ,,Wiadomosci Literackie* wypa-
dato dwukrotnie ten sam konkurs zdoby-
wac.

Fundusz Kwat. Wojskowego ukonczyt juz
przetarg i lada dzien rozpocznie budowe
Sadéw Grodzkich wedtug projektu prof.
B. Pniewskiego.

Ro6zni koledzy-architekci zewszad podglada-
ja budowe. M. S. Z'u i z zazdroscig oglada-
ja biusty.

Taki oto jest plon tegorocznych zamknie-
tych konkurséw, oczekujemy na dalsze ale
otwarte, wséréd ktédrych na najciekawszy,
otwarty, nierzadowy — meczet w War-
szawie.
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Bardzo duzo méwi sie o panu prezydencie
miasta, ktéry zrobit Warszawie niespodzian-
ke: wbrew zwyczajom utartym nietylko
zaczyna, lecz i konczy budowle miegjskie.

Prawdziwy smak $wietnej architektury
przynosi ostatni, 9-ty numer ,,L’Architec-
ture d’Aujourd’hui®.

.France*. — Po zdaniach Viollet le Duc’a
i foto budynkach z epoki zelaza w archi-
tekturze XIX w. dziat wspdiczesnej archi-
tektury otwiera artykut le Corbusier’a.
Artykut ten w paru stowach brzmi tak:
Po rewolucji poje¢ w spoteczenstwie, przy-
szta rewolucja poje¢ spoteczenstwa w jego
zwyczajach, jego potrzebach, jego estetyce.
W tych warunkach architektura nie ma by¢
pojmowana jako ozdoba, “architektura wy-
nika jako konkluzja myslowa.

Nastata godzina jasnego i czystego mysle-
nia, gdyz tylko myslg jasng mozna stwo-
rzy¢ wspobiczesny plan. Mysl tworzy¢ musi
architekture tak madra, jak madre i wspa-
niate jest drzewo, ktére korzeniami czer-
pie sole, rozgatezia liscie, aby oddychaty,
ktére pracujg tak, jak pracujg piekne
kwiaty. Madry plan jest podstawag autory-
tatywnosci, inaczej stusznosci architekto-
nicznej.

Po tych pieknych stowach, o ktérych sie
jeszcze w Warszawie nie moéwi, patrzymy
bez stébw na fotografje piekne: Gare de
Reims — 1935 — Limousin — doskonata,
Marché de Reims — E. Maigrot — tez;
a potem piekne osiedle tanich mieszkan
w Drancy — Beaudouin i Lods, kapielisko
w Bordeaux — L. Madelin; b. ciekawe
muzeum zoologiczne w Nancy — L.i M.
Andrée i dawno znajome Orly, Garches,
garage Marheuf — zawsze porywajace.
Zeszyt zamykajg warunki konkursu na
miasto week-end’6w na Coté d’Azur.

Ostatnig z ciekawych plotek jest wiado-
mo$¢ o powrocie Stanistawa Szukalskiego
do kraju.

L.

OD WYDAWNICTWA.

Zwracamy uwage p. prenumeratoréw ,,Pla-
styki“, Zze opfata uiszczona za | kwartat
obejmuje n-ry ,,Plastyki“ od | do 6. Obec-
ny Nr. 7 zapoczatkowuje nowy kwartat na-
szego wydawnictwa. W zwigzku z tein pro-
simy o faskawe wplacenie prenumeraty za
dalszy kwartat, jak réwniez o wyrdwnanie
zalegtosci za poprzednio otrzymane numery.

Wydawca; Eugenjusz Arct

Sktadat: Gustaw Zatuski. Tioczyt: F. Gogol
St. Ulanek
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HOTEL EUROPEJJSKI
TELEFON 254-82

MEBLE, TKANINY
KILIMY, DYWANY
CERAMIKA
NAGRODY SPORTOWE

URZADZANIE WNETRZ

WEASNE PRACOWNIE
WEHEASNE PROJEKTY



MAGAZYN ZAOPATRZONY W OSTATNIE NOWOSCI NA SEZON 1935

FABRYKA oOBIC

PAP 1 EROWYCH

KAPITAL ZAKEADOWY 4.284.000 Zt.
MEDAL ZtOTY W PARYZU 1922 ROKU

NAJWYZSZE ODZNACZENIE NA P. W. K.

JERZY FRANASZEK

SPOLKA AKCYJNA W WARSZAWIE

MAGAZYNY DETALICZNE
KRAKOWSKIE ~PRZEDMIESCIE NR. 15
TELEFON NR. 601-72
ALEJE JEROZOLIMSKIE NUMER 33
TELEFON NR. 901-78

NAJSTARSZA | NAJWIEKSZA FABRYKA W KRAJU ZAL OZONA W 1829 R.



