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KULTURA-SPOISTOSCI A
N ARODU Z PANST WEM

Podczas ostatniej sesji Senatu, w trakcie obrad nad szukaniem alternatyw dla
dzwigniecia panstwa na wszystkich odcinkach jego zycia, w obronie zywotnych
spraw sztuki i kultury dwa tylko glosy padlty z trybuny senatorskiej. Dwaj
ambasadorzy sztuki i kultury polskiej w Senacie, sen. Wactaw Sieroszewski
i sen. Wojciech Jastrzebowski, podnie$li podstawowe znaczenie zyciotwoércze
kultury w procesie ksztattowania sie mocy i odpornosci organizmu panstwowego.
Stawigc przed stuchaczami groze spotecznego i politycznego kalectwa, wyniku
upo$ledzenia spraw kultury w ogdélnym planie rozwojowym Panstwa, nawotywali
do zerwania z dotychczasowa polityka przygodnego ,,mecenasowaniafl, na rzecz
wypracowania planowej akcji panstwowej, zdolnej wytworzy¢ i zabezpieczy¢
warunki ciggtosci rozwoju najcenniejszych wartosci narodu — sztuki i nauki.
Przeméwienia te, jako bedace wyrazem opinji catej mys$lacej czeéci spoteczen-
stwa i wszystkich elementéw twoérczych, kulture naszg ksztattujgcych, reprodu-
kujemy ponizej.

PRZEMOWIENIE SENATORA WACLAWA SIEROSZEWSKIEGO

Wysoka lIzbo!

Reforma oswiatowa, ktéra daje Panstwu Polskiemu 7-0 oddzialowg szkote powszechng mieé
bedzie wiekopomne znaczenie. Zaprojektowana jeszcze w pierwszym okresie naszej niepod-
legtodci przez ministra Ksawerego Praussa, zostata opracowana dopiero w pietnascie lat péz-
niej przez ministra Janusza Jedrzejewicza.

Jest ona wyrazem przetomu w pogladach na oswiate, jakie dotychczas panowaty w spoteczen-
stwie polskiem. Stato sie pewnikiem, ze szkota powszechna powinna mie¢ za zadanie nie-
tylko nauke czytania, pisania i rachunkéw w celu pomnozenia technicznych i wojskowych
zdolnosci obywateli, lecz winna ktas¢ podwaliny pod $wiadomo$¢ panstwowsg i spoteczng swych
wychowankéw.

Ta $wiadomo$¢ oraz ilo$¢ towarzyszacej jej wiedzy odgrywa pierwszorzedng role w proce-
sach wewnetrznych panstwa, a réwniez w obronie jego bezpieczenstwa zewnetrznego. Wszel-
kie reformy o wiele tatwiej przeprowadzi¢ w $rodowiskach o$wieconych i zdyscyplinowanych.
W obronie granic $wiadomo$¢ narodowa réwniez odgrywa pierwszorzedng role, gdy bagnety
i dziata sg jeno narzedziami, ktéremi kieruje spoista, zbiorowa mys$l i wola.

Sg to zreszta powszechnie dzi$ znane prawdy, ktére przypominani jedynie, aby moéc przejsé
do dalszych wnioskow.

Gtéwnemi spoidtami narodu sa: jezyk, obyczaj i tradycja. Tradycja jest réwniez gtéwnem
spoidtem panstwa. Ale z echami przeszto$ci powinno sie wigza¢ jednoczes$nie przeSwiadczenie,
ze tylko w rodzimej formie panstwowej jednostka osiggna¢é moze najwyzszy swoj rozwoéj i na
jej ustugach jeno zuzy¢ moze bez reszty swe sity i swe zdolnosci.

Stopienn wiec osobistego rozwoju oraz mozno$¢ wyzycia sie osobnika jest S$cisSle zwigzana
z og6lnym poziomem kultury w panstwie. Przeto kazdy obywatel jest gleboko zainteresowany
we wzmozeniu tej kultury.

O bogactwie i charakterze kultury decyduje suma poje¢, mysli oraz technicznej wiedzy, beda-
cych w obiegu w kazdem spoteczenstwie, tgczy sie z tern zywo$¢ i réwnomiernos¢ krazenia
tych wartosci we wszystkich warstwach oraz czes$ciach skladowych panstwa. Im wigksza jest
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liczba idei, oraz im zywsze i wszechstronniejsze ich krazenie, tern ponetniejsza, zywotniejsza
i bardziej tworcza jest kultura danego panstwa.

Zrédliskami kultury sg sztuka i nauka. Stawiani sztuke na pierwszeni miejscu dlatego, ze
ona pozostaje w najblizszym i nieustannym kontakcie z wyobraznig, ktéra jest podstawa
i gtdbwnym pierwiastkiem wszelkiej wiedzy. Nie mozna by¢ ani dobrym matematykiem, ani
chemikiem, ani inzynierem, ani zadnym dobrym pracownikiem, a tein bardziej zadnym no-
watorem i wynalazcg bez zywej wyobrazni. Sztuka nietylko ksztatci i podnieca wyobraznie,
ale réwniez wzmaga jej spostrzegawczo$é, jej chwytliwos$¢, jej zdolno$¢ wnioskéw i kombi-
nacyj. Wiadoma jest rzecza, ze pomysty artystobw czestokro¢ wyprzedzaly o duze okresy
czasu postepy i badania naukowe, czesto podszeptywaly je badaczom.

Jednoczesnie sztuka ksztattuje, ¢wiczy, podnieca lub ostabia wszelkie uczucia, ktére sg prze-
ciez gtébwna dzwignig woli i gldwnemi twoércami dazen oraz idei w spoteczenstwie. Ich
sita i zywo$¢ decydujg o potedze i charakterze kultury. Nauka i technika podazajg za spo-
tecznemi potrzebami. Wyobraznia i uczucie je tworza. Rozum jest wykonawca tesknot i na-
dziei zbiorowych, on uzgadnia marzenia wyobrazni z mozliwoscig realng. W tern kole cza-
rownem rozwija sie zycie duchowe narodu, u kazdego inne, u kazdego jemu tylko wiasciwe...
Zaborcy czesto zostawiajg podbitym nietkniety ich gospodarczy dobrobyt, niekiedy nawet
zwiekszajg go, ale kulture im zawsze niszcza, starajgc sie wprowadzi¢ swoja, gdyz to jest
jedyna trwata spoisto$¢ narodu z panstwem.

Walka o niepodlegtos¢ jest walka w gruncie rzeczy o wiasng kulture. Kazde wigc panstwo,
ktére chce trwale istnie¢ musi sie troszczy¢ o powab, bogactwo i powszechno$¢ swojej kultury.
Powszechno$ci stuzg szkoly, o przymiotach i bogactwie kultury decyduja nauka i sztuka.
Rozumiejg to nasi sasiedzi i nie zatujg $rodkéw i zabiegéw, aby kulture swa podnies¢ jak
najwyzej i rozpowszechni¢ jg jak najszerzej.

Co do znaczenia powszechnosci, to zdaje sie, ze juz doszliSmy do przekonania, ze obok sity
militarnej najpotezniejsza obrong niepodlegtosci jest rozpowszechnienie $wiadomosci i umi-
towaniu swojskiej kultury... Co do dwodch innych czynnikdédw, co do nauki sztuki panujg
jednak do tej pory w spoteczenstwie naszem poglady niewtasciwe. Obie te rzeczy uwazamy
za co$ w rodzaju ,,0zdoby zycia“ a nie jego istote. Nauka jest jeszcze traktowana przychyl-
niej, ze wzgledu na potrzebe fachowcéw, lecz sztuka uwazana jest dotychczas za co$ cennego
wprawadzie, ale drugorzednego, co$ co moze by¢ odtozone na pédzniej. To jest gruba omyitka.
Nic z tej dziedziny nie moze by¢ odtozone na pézniej. Panstwo jest organizmem, gdzie rzeczy
zasadnicze muszg sie rozwija¢ réwnomiernie, pod groza spotecznego i politycznego kalectwa...
Historja zapatrywan na kulture i sztuke przechodzita u nas dziwne koleje. Spoczatku, gdy
zyla w nas Swieza pamieé prze$ladowania i upo$ledzenia naszej kultury, mieliSmy Minister-
stwo Kultury i Sztuki; w pare lat potem zostalo ono zamienione na departament w Minister-
stwie OS$wiaty. Teraz jest tam Wydziat Kultury i Sztuki. Budzet sztuk pieknych w 1930 roku
wynosit 2.268.000 zt., obecnie spadt do 450.000 zt.; w niektérych dziatach spadek siega 44%, np.
w stypendjach, gdzie z 220.000 zt. obnizyt si¢ do 96.000 zt. Zakup dziet sztuki ze 170.000 obni-
zyt sie do 17.500 zt. Na szkoly artystyczne wydatkowano w 1930 r. — 1.056.017 zt., w r. 1935 —
534.145 (bez Akademji Sztuk Pieknych w Krakowie — 34.690 i w Warszawie — 79.286).
Plastyka z 485.000 w r. 1930 spadta w r. 1935 do 70.000, muzyka z 600.000 w tym czasie spadia
do 65.000, literatura i teatr z 703.000 do 180.000 ziotych.

Cyfry te sg wielce wymowne, ale trudno, trzeba bylo zaciska¢ pasa i wyrzeka¢ sie wielu
rzeczy. Chciatbym jednak zwr6ci¢ uwage, ze dalej tak trwa¢ nie moze, ze traktowanie sztuki
w budzecie panstwa naszego, jak jakiej$ ,,ubogiej krewnej“, ktorej sie daje ,,co taska“, jest
zapatrywaniem mylnem i wielce szkodliwem, ze w umystach naszych prawodawcéw i catego
narodu znaczeniu kultury oraz sztuki, jako najwazniejszego tej ostatniej czynnika, musi by¢
przywrécona nalezna jej godno$¢. W przysztych budzetach musi by¢ to uwzglednione. Musi
by¢ zwrécona uwaga na sztuke teatralng, przedewszyskiem na teatry objazdowe i ludowe,



musi by¢ wzieta pod opieke muzyka, szczegélniej regjonalna, sztuka filmowa, radjo polskie
musi zosta¢ otoczone staranng opieka, jako potezny czynnik wychowawczy ttuméw, malar-
stwo, rzezba, architektura musza uzyska¢ nalezne im wpltywy w szkotach, warsztatach, w go-
spodarce miast...

Musi panstwo w dalszym ciggu dazy¢ do zwiekszenia zespolenia opieki nad literaturg, do
uprzystepnienia szerokim masom Kksigzki przez odpowiednig ustawe bibljoteczng... Ksiazka
moze do pewnego stopnia zastgpi¢ szerokim rzeszom pracowniczym niedostepne dla wielu
narazie wyzsze klasy szkoly powszechnej, moze sta¢ sie surogatem powszechnego nauczania...
Wszystko wyzej wymienione musi uczyni¢ corychlej panstwo i spoteczenstwo pod groza za-
niku patrjotyzmu. Ojczyzna, ktéra dotychczas byta skarbem myslacej mniejszosci, musi sie
sta¢ dobytkiem catego narodu. Gdyz Ojczyzna to nie jest tylko kraj i mowa, lecz jest to
przedeuszystkiem kwiat duchowy, wyrosty na tych dwdch podiozach, wzbogacany i potego-
wany przez wieki.

PRZEMOWIENIE SENATORA WOICIECHA JASTRZEBOWSKIEGO

Bytoby niestusznie i niesprawiedliwie, gdyby w czasie obrad Senatu, ktéry powstat na zasa-
dzie nowej Konstytucji, ktéra zasadniczo zmienita wyraz naszych ciat parlamentarnych, dobro
Panstwa i spoteczenstwa wysuwajac na plan pierwszy, azeby w czasie tych obrad zabrakio
glosu w sprawie opieki Panstwa nad sztukg i tworczoscig artystyczna.

Kardynalne zagadnienia gospodarki finansowej, obrony Panstwa, sprawiedliwosci, zdrowia,
nauki, oswiecenia spotecznego i wiele wiele innych tak niezbednych elementéw naszego zycia,
nie moga przystania¢, ani tez ostabia¢ w niczem waznosci tego zagadnienia w zyciu spo-
tecznem.

Jakze bezbarwnie, ubogo i beznadziejnie przedstawiatby sie stan naszej kultury, gdybysmy
skreslili z historji naszej ten nieliczny, a jakze znakomity zastep naszych artystéw, poetéw,
muzykéw, malarzy i literatdw, ktérzy swg tworczoscig wykuli pancerz naszego ducha naro-
dowego, ochraniajagc go w czasie niewoli od zagtady. Jakze szarym bytby nasz Swiat wyo-
brazni, gdyby$Smy nie mieli swej piesni i sztuki ludowej.

Dzi$, w dobie powojennej, wszystkie aktywne panstwa europejskie zagadnienie sztuki w zyciu
spotecznem postawity wsréd zagadnien pierwszej wagi i doniostosci. Teatr, literatura, mu-
zyka, architektura, rzezba, malarstwo sg wprzagniete do budowy kultury narodu i Panstwa.
Sztuke tworzy artysta, lecz artyste ksztattuje atmosfera przychylnosci, atmosfera wymagan,
lecz i zrozumienia, ktéra, jak $wiadczy historja, pomaga w powstawaniu znakomitych dziet,
a nieraz tworzy cate okresy kultury narodéw.

W dziejach odrodzonej Polski mamy tylko trzy znakomitej wagi wydarzenia, $wiadczace, ze
sprawy te nie byly obojetne:

Pierwsze — to utworzenie w poczatkach naszej panstwowosci Min. Kultury i Sztuki, ktére po
krotkim okresie bytowania zlikwidowano, redukujac je do ram Departamentu, a wreszcie
Wydziatlu Min. W. R. i O. P.

Drugie — to utworzenie przy Prez. Rady Min. w r. 1928 z inicjatywy i wolg Marszatka J. Pit-
sudskiego Funduszu Kult. Naréd., ktéry to fundusz rozporzadzajgcy poczatkowo sumg 8 miljo-
néw rocznie na cele popierania tworczosci naukowej i artystycznej, zmalat stopniowo o$mio-
krotnie i z ktérego dzi§ na twdérczo$¢ artystyczng przypada niespetna 250 tysiecy.

Wreszcie trzecie — to utworzenie przed 2 laty Polskiej Akademji Literatury, ktéra to orga-
nizacja godno$¢ i waznos$¢ literatury w zyciu Panstwa ma podkre$la¢. Nie na miejscu, wydaje
mi sie, byloby w obecnym momencie ustosunkowywaé sie Kkrytycznie do dziatalnosci wymie-
nionych instytucyj. Chodzi mi tylko o stwierdzenie istniejacych pozycyj.
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Sumy przeznaczone na cele sztuki, jesli sie wezmie pod uwage potrzeby teatru, literatury,
rzezby, malarstwa, opieki nad zabytkami przesztosci, je$li si¢ zwazy potrzeby paru wydaw-
nictw artystycznych i Kilku stowarzyszeh wygladajg przerazajgco i sadze, ze wiecej sprawiaja
ktopotu czynnikom decydujgcym o ich podziale, stuzagc w zasadzie do tatania dziur gtodo-
wych, niz istotnego pozytku; na zadng powazniejszg akcje wystarczy¢ nie moga.

Jakze smutnie brzmig stowa referenta Komisji Budzetowej pana sen. Beczkowicz.i, Kktory
w swym referacie stwierdza: ,,Bardzo dotkliwie kompresja dotneta dziat ,,Sztuki“, obnizono
wydatki na subwencje i propagande artystyczng oraz znizono kredyt na konserwacje zabyt
kéw. Subwencje dla réznych dziedzin sztuki sa bardzo niedostateczne i sg z kazdym rokiem
komprymowane. Stad powstaje duzo zaléw i skarg“. Jakze daleko dzi§ jesteSmv od tych
czas6w, kiedy subwencja Panstwa chocby dla opery w Warszawie wynosita miljon ztotjcji
i jakze blisko mozemy by¢ momentu, kiedy materjatu budzetowego do dalszej kompresji
w tym dziale nie starczy. Nie sadze tez, azeby w tym roku budzetowym mozna byto spo-
dziewac sie realnych skutkéw tej opieki panstwa nad sztuka i tworczoscig artystyczna.

Lecz juz dzi$, w zaraniu naprawy gospodarczej kraju, nalezatoby mysle¢ powaznie o stwo-
rzeniu nowych podstaw i ram organizacyjnych dla zagadnieh sztuki, ktéreby niezniszczalne
walory sztuki potraktowaty jako bogactwo powszechne i dazyly do celowego zuzytkowania
tych bogactw, jako elementu zaptadniajgcego zycie duchowe spoteczenstwa. Przedewszystkiem
odrzuci¢ natezatoby miniemanie, ze sprawa sztuki to sprawa zbytku, i twierdzi¢, ze w bledzie
sq ci wszyscy, ktérzy twierdza, ze gdy niema pieniedzy nie moze by¢ opieki panstwa nad
sztuka. Przeciez nie wzgledy natury ekonomicznej wptynety na to, ze na przedmioty zwigzane
ze sztuky zabrakto dzi§ miejsca w programach gimnazjalnych, tworzac z nauki rysunku,
muzyki, $piewu przedmioty nadobowigzkowe.

Przeciez nie wzgledy natury ekonomicznej wytworzyly ten specjalny poglad w sferach decy-
dujacych, ze dzi$ kazdy urzad, kazdy minister, wojewoda, dyr. Dep., nacz. Wydziatlu, se-
kretarz jest na swojem stanowisku pewnego rodzaju mecenasem sztuki. Popiera to, co mu
sie podoba i zakupuje to, co sadzi, ze dla dobra kultury jest potrzebne, popetniajac nieraz
kardynalne btedy.

Przeciez nie wzgledy ekonomiczne sg przyczyna tego statego objawu, ze z chwilg zmiany
na stanowisku kierowniczem w rzadzie, zmieniajg sie zasadnicze poglady w sprawach sztuki,
a to co dotychczas bylo popierane, staje sie nieaktualne, zbedne, niewlasciwe, — kreuje sie
nowe eksperymenty, nowe koncepcje, niszczac nieraz istotne zdobycze poprzednikéw. Ten
brak ogo6lnej zasadniczej linji w dziedzinie opieki panstwa nad sztuka, stwarza chaos, w kto-
rym tonie nieraz stuszna inicjatywa i ktory niszczy te tak szczuple zasoby przeznaczone przez
Panstwo na cele sztuki.

Spoteczenstwo artystdw raz po raz wysuwa szereg projektéw i propozycyj, zmierzajgcych do
nawigzania istotnego kontaktu z 2zyciem spoleczenstwa i Panstwa. Wszystkie te dezyderaty,
podania i memorjaty zalegajg niepotrzebnie biurka ministerjalne, czekajac na lepsze czasy.
Sprawy te wymagaja rozwagi i decyzji.

Nowe formy zycia naszych wsi i miast, muszg znalezé nowe formy korzystania z dobro-
dziejstw sztuki.

Sztuka musi wej$¢ w zycie drogami starannie i rzeczowo przemyslanemi, azeby sta¢ sie
istotnem dobrem powszechnem, bez ktérego bytowanie staje sie koszmarem i nedza.

Czasy, w ktérych zyjemy, sg czasami wielkich przemian, wielkich czynéw i genjalnych jed-
nostek. Tworzg sie¢ nowe wartosci we wszystkich przejawach zycia i zte $wiadectwo damy
czasom dzisiejszym, jesli nie Znajdziemy sposobu na wyznaczenie godnego miejsca dla sztuki,
a tego bez pomocy i Swiadomej woli czynnikéw ksztattujgcych dzi§ zycie spoteczne, dokonac
sie nie da.



PROFESOR KAROL TICIlY

PRZEMOWIENIE WYGEOSZONE DO PROFESORA KAROLA TIC Il EGO
PRZEZ TADEUSZA CIESLEWSKIEGO SYNA NA ZEBRANIU KOLEZENSKI1EM
W XV-LETN1A ROCZNICE ZALOZENIA KURSOW PANSTWOWYCH DLA
NAUCZYCIELI RYSUNKOW W WARSZAWIE.

Kiedy sie jak najzarliwiej pragnie powiedzie¢ drugiemu cztowiekowi co$, coby miato byé
wobec niego S$wiadectwem rzetelnego szacunku, dopiero wtedy poznaje sie naprawde, jak
wielka jest nieporadnos$¢ stéw. Wtedy to zazwyczaj $ciska sie tylko dton, spoglada w oczy
i powierza sie siebie wymownosci milczenia. Nie moge wszakze milcze¢ w tej chwili, w kto-
rej wszyscy oczekujg stéw. A jednak, kto wie, czy nie nalezaloby moze raczej odczyta¢ ja-
kie$ stronice z Ottokara Bzeziny, czy nie nalezaloby moze razem z naszym dzisiejszym Dro-
gim Gosciem pochyli¢ sie w kontemplacji nad skrzydtami jakiego$ rzadkiego motyla, czy nad
Swiattami szlachetnego kamienia. Nalezatloby moze raczej sprosi¢ na jego cze$¢ greckich,
albo lechickich, harfiarzy. Moze to wszystko byloby zdolne nie urazié, jakze istotnie czutej,
wrazliwosci prof. Tichego. Je$li wiec zabieram glos, to rzeczywiscie peten niepokoju zaze-
nowania, ze o$mielam sie wszczyna¢ wobec jego osoby zgietk stéw. Bo nawet stowa zdajg
sie by¢ nazbyt swa materjalnoscig natarczywe wobec bezcielesnej zwiewnosci tego, co sta-
nowi istote prof. Tichego, jako cziowieka-artysty. Niewatpliwie kazdego z jego uczniéw zasta-
nawiata szczeg6lna postawa Profesora w obliczu tego, co dla nas stanowi przedmioty nama-
calnej rzeczywistosci. Jego stosunek do rzeczywistosci polega na jej ,,mys$leniu“. Prof. Tichy
jech niewatpliwie, przedewszystkiem i w rezultacie, mysSliciele m, myslicielem zreszta,
ktéry nie dlatego mysli aby zy¢, ale dlatego zyje aby mysle¢. Wszystko co stanowi t. zw.
dwuznacznie rzeczywisto$¢, jest dla prof. Tichego jedynie pretekstem pracy mysSlowej.
Descartes wnioskowal o istnieniu samego siebie w ten sposéb: mysle wiec jestem!
Moznaby strawestowa¢ powiedzenie w odniesieniu do prof. Tichego na: mysle o Swiecie,
a wiec Swiat istnieje. 1 jezeli jaki$s ze zmystdbw moze stanowi¢ posrednictwo miedzy jego
mysla a myslanym Swiatem, to jedynie zmyst wzroku. Barwa, ksztatt, efekty Swietlne, to
jedynie zjawiska, bron Boze przedmioty! Poréwnywatem kiedy$ ze sobg dwa meble; jeden
wykonany wedle projektu prof. Jastrzebowskiego, drugi wedle projektu prof. Tichego. Nie
znam sie na meblach, jestem tylko drzeworytnikiem, ale chce méwié o czem innem, cytujac
te dwa przyktady. Uksztattowanie szafy przez prof. Jastrzebowskiego wyobraza, jesli chodzi
o forme i métier, cztowieka realnego w konkretnosci. Prof. Jastrzebowski daje wyrazne zréz-
niczkowanie powierzchni przestrzennej w zdecydowanych przeciwstawieniach, prosto czy
ostrokatnych zataman, gdy prof. Tichy — intelektualista — rezygnuje z rozlegtej skali roz-
norodnosci na rzecz jednego tylko niuansu, ograniczajgc sie do czego$, co nazwatbym we-
stchnieniem powierzchni, ulotng, zaledwie poehwytng falg tagodnej krzywizny. Ugiecie sie
ptaskosci na tyle jedynie, ile trzeba dla powstania misternej gry Swiatta. Nic tu gwattownego,
zadnej ostrosci — jakby tylko zamiar pomystu. Zamigotat subtelny refleks nieba w zwiercia-
dle politurowanej deski, zlekka odchylonej od prostoty i oto artysta jest juz syty osiggnie-
ciem. Osiggnieciem, wobec osiagnie¢ innych, ponad wszelki wyraz zadziwiajgco bezinteresow-
nem — jak banka mydlana wobec bochenka razowego chleba. | tu myslicielstwo. Materja
w jej réznorakich inkarnacjach jest dla prof. Tichego jedynie powodem zjawisk $wietlnych
i barwnych, w zadnym razie budulcem przedmiotéw. Wszyscy znamy charakterystyczne dla
naszego Profesora stowa korekty: — to jest jakby tylko tchniete. A stowa te odnosity sie
przeciez bardzo czesto do ludzkiego ciata pozujgcej modelki. Tak, ale dla prof. Tichego cie-
lesno$¢ nie istniata jako przedmiot, to byla tylko $wietlna wizja, to bylo S$wiatto zrézniczko-
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wane w barwy i ksztalty. To tez tam, gdzie losy sztuki, w dziedzinie plastyki, rozstrzygajg sie
w szrankach zagadnien fakturowych, tani prof. Tichy musi znajdowaé sie na uboczu. Ba!
nietylko na uboczu, ale wprost poza nawiasem. Kto ogladat czarodziejskie rysunki Profesora
w Muzeum Narodowem w Krakowie, ten rozumie, ze zagadnienie faktury malarskiej jest
dlan sprawa uroszczen brutalnosci. To tez widzac artyste przygotowujacego jaka$s ceramike
nie znalezlibySmy w tem nic dziwnego gdyby$my ujrzeli, ze zamiast miesza¢ odpowiednie
proszki Mistrz uwaza za wystarczajagce wymawianie magicznych formut, zwanych wzorami
chemicznemi, i ze na wezwanie tych zakle¢ czarnoksieskich powstaja, wypalone jedynie w ogniu
tesknigcej do piekna jego woli, oléniewajagce emalje mienigce sie teczami barw. Niematerjalny
Swiat ideatu to wihasciwe krélewstwo naszego Drogiego Profesora. Tutaj powdd braku porozu-
mienia miedzy nim a tokiem artystycznego zycia, ktére pracuje w materjale. Pamietam
jak na kursie zainicjowanym przez Profesora lepiliSmy swoje herezje scenograficzne. Prze$wie-
tlenie kilku bibutek rzucajace refleks na btyszczacy ztotem albo, co lepsze, srebrem papier
napetniatlo go zachwytem. | zdaje mi sig, ze scenografja, ktOrej sie zreszta profesor Tichy
oddawat, bylaby moze najwiasciwszym zakresem, odpowiadajagcym jego predyspozycjom psy-
chicznym, bo¢ to wiasnie jest $wigtynia wizualnych (pomijam w tej chwili kwestje stowa
z jego dzwiekiem i treScig) wzruszen. Tam wiasnie, w teatrze, jest przestrzen upajajacych
mozliwosci S$wietlnych, tam wiasnie — miejsce dla oszotomieh barwg. Jaka$ szlachetna pa-
larnia opjum sztuki — egzaltujacej indywidualnosci dusz ludzkich. To co chtoniemy wzro-
kiem z widowni na scenie, to jest iluzja, jedynie iluzja. Dla prof. Tichego, jako artysty,
Swiat jest, jak sadze, rodzajem takze iluzji. Bowiem ten $wiat jest Swiatem widzialnym
i niniejsza raczej o to, czem on jest jako dotykalno$¢ przedmiotu materjalnego. Bo doty-
kalno$¢ bytaby tu jedynie dotkliwosciag. Zapewne w zwigzku z tem dopiero w tym roku zo-
stat profesorem rzeczywistym. Nie wierze w to zreszta. Bowiem nikt, poza nim samym, nie
moze profesora Tichego urzeczywistni¢. Ale, skoro o rzeczywistosci mowa, rzecz pozornie
niemozliwa, prof. Tichy projektowat bryly i wnetrza architektoniczne, prof. Tichy interesuje
Sie terenem bitwy pod Olszynka Grochowska, prof. Tichy gromadzi zbiory geologiczne.
Wszystko to robi gruntownie. Z wyksztatcenia jest zreszta prawnikiem. Zapewne dlatego ma
tak zywe poczucie ziudnosci $wiata. Rozumiem to. Bitwa o Olszynke Grochowska? Oczywi-
écie, to przeciez teraz nic realnego. Ktéz tam klopocze sie dzisiaj, poza fachowcami woj-
skowymi, o jedng z minionych bitew. To tylko miraz. | cho¢ prof. Tichy bada wytrzymatos¢
gruntu prawdziwej ziemi pod nogami, aby stwierdzi¢, ze artylerja stata gdzieindziej, niz
podajg ,,naoczni Swiadkowie*, to w gruncie rzeczy chodzi tu o co$, czego niema, co jest

dzisiaj tylko wspomnieniem, — czem$ czego nietylko dotknaé ale zobaczy¢ nie mozna.
Czem$ o czem tylko mozna mys$le€. To samo ze zbiorami geologicznemi. One sg przeciez
okruchami — rodzajem paciorkéw ro6zanca, ktéry dotyka sie palcami, myslac o bdstwie.

Prof. Tichy dotyka tych okruchéw, aby mysle¢ o tem, czego dotkng¢ ani zobaczy¢ teraz nie
mozna.

Nie przemawiam do obcych. JesteSmy ws$réd swoich. Byloby jatowem gadulstwem pe-
dantycznie wylicza¢, i moze pochwalaé, to wszystko, co stanowi artystyczny czyn prof.
Tichego, a co nam jest dobrze znane. Z glebokiem zawstydzeniem mozolitem sie tylko nad
wystowieniem czego$, coby prof. Tichemu dato mozno$¢ wyczucia, ze jest przez nas wi-
dziany — zauwazany, — jakkolwiek okiem nienatarczywem. Sadze, ze najéwietszej nawet duszy
stodka jest Swiadomos¢, ze serca ludzkie zwracajg sie ku niej po ludzku. Gdyby prof. Tichy
osiggnat pewnos¢, ze stykajac sie z nim nie mijaliSmy go jedynie egoistycznie zajeci soba,
cel mego przemoéwienia bytby osiggniety.

Prof. Tichy obcujgc z nami, nasgczat w nas swoje taknienie urokéw piekna. Nie wiem jak
inni, ja chtongtem w rozmowach z nim czar zniewalajgcy jego swoistej duszy. Duszy mi-
sternej, utkanej z czego$ bardziej delikatnego niz kielich kwiatu ,krélowej nocy*.
Duszy promieniujacej w kazdej chwili nieskazitelng rzetelnoscig artysty. Artysty, do ktdrego



odnies¢by moze byto mozna stowa Ottokara BzZeziny. ,,Metody, wedle ktérych dusza rozszerza
swag wiadze w sferach materjalnej i niematerjalnej, sg indywidualne — na tein polega osa-
motnienie osobistosci i przyjazn dusz. Suma S$wiatta wszystkich dusz na ziemi w jednej danej
dobie tworzy dzien pracy mistycznej, w ktorym wzrastajag plony przysztosci. Kazda z metod,
jakiemi dusze przyswajajg sobie i spozytkowujg bogactwa i zdobycze z obu Swiatéw, zdolna
jest wytworzy¢ swojg sztuke. Ale z odkry¢ dokonanych przez sztuke w ciggu wiekéw, czesc
zaledwie nieznaczna przechowata sie w ksigzkach i dzietach artyzmu. Przewazna cze$¢ od-
chodzi z duszami, ktére zdotaly marzy¢ zwycigestwa swe w milczeniud.

— Koncze — wyrazajac przekonanie, ze obcowanie z profesorem Tichym, jako cziowiekiem-
artysta, nazbyt jest upragnione dla swej cennosci, aby mogto wystarcza¢ w dozie, jaka udziela-
ja lata szkolne. Naprawde nie przesadze upierajgc sie, ze tacy ludzie jak Profesor sg nie-
odzowni zawsze dla tych, ktérzy takng zycia glebszego. Totez nie Jemu skladam zyczenia, ale
nam, aby$Smy mieli jaknajcze$ciej mozno$¢ z nim obcowania.

Tadeusz Cie$lewski syn
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STANISEAW WOZNICKI.

WYSTAWA ,,SZTUKA WNETRZA” W IPS-IE

Wystawa ,,Stuka wnetrza“ nalezaka do doniostych wydarzen naszego zycia artystycznego.
Zamiast diugich rzedéw obrazéw, z koniecznosci przewaznie ze sobg w réznym stopniu skio-
conych, ktére wypetniaty dotad wnetrza sal IPS’owych, ujrzeliSmy szereg pomystowo rozwig-
zanych przestrzeni ,,uzytkowych“, w ktérych harmonijnie wspotgraly ze sobg barwy i ksztaly,
sprzet, tkaniny, ceramika, obrazy i rzezby. W okresie dzisiejszym, dogorywania anarchji
liberalistycznej, byto w tein jakby stwierdzenie starej a zawsze nowej prawdy, ze do-
piero w zgranym zespole rzeczy piekne zyskujag swoj cel najwyzszy i sankcje jedyna. Do-
piero w zespole przedmioty poszczegllne zaczynajg nabiera¢ wiasciwej sobie barwy i zna-
czenia, staja sie aktywnemi czynnikami okre$lonych napie¢ duchowych.

Jako autorzy wnetrz w wystawie wzieli udziat wylacznie miodzi, czotowi artysci ,tadu“.
Nieobecni byli twoércy z t. zw. starszej generacji, jak prof. K. Tichy, prof. J. Czajkowski prof.
W. Jastrzebowski i inni, ktérych dziatalno$¢ w sztuce polskiego meblarstwa wogéle a w dzie-
jach ,tadu“ w szczegdlnosci tak wybitnie sie zaznaczylta.

Przemierzajagc zwolna sale wystawy, poddajemy sie swoistym urokom wnetrz poszczegdl-
nych, powadze zbiorowego wysitku artystow malarzy, rzezbiarzy, projektantéw tkanin, szla-
chetnemu dziataniu rzemiosta scatkowanego przez projektujgcego wnetrze, zarazem autora

czesci jego integralnej — umeblowania.
Oczywiscie wystawa jest wystawag i o0 daniu pelnego wrazenia mieszkalnosci wnetrz nie
mogto by¢ mowy. Jednakze przy odrobinie imaginacji i powaZnem wniknigeciu w zamiary

projektujagcych na podstawie elementéw wystawionych mozna catkowicie zda¢ sobie sprawe nie-
tylko z waloréw S$cisle plastycznych, zaréwno catosci jak i szczegdétéw, ale i z psychicznej atmo-
sfery stworzonej przez artystow, stanowigcej jakby prébe skojarzenia ich wiasnej psychiki

z psychika domniemanych wiascicieli i mieszkancéw, dla ktérych meble i wnetrza tworzono.
Prébujac scharakteryzowac te atmosfere podiug poszczegdlnych artystow — autoréw projek-
towanych wnetrz — musze przypomnieé¢, ze mamy do czynienia z sitami miodemi, ktére

moga podlega¢ niejednej fazie ewolucji i ze zadania wnetrza sg nieskoriczenie réznorodne,
a jednym z elementéw twdrczosci w tej ,uzytkowej“ sztuce jest wihasnie zadanie, jakie miat
artysta w danym wypadku do rozwigzania. Dlatego tez prébe tej charakterystyki opierani
wylacznie na wnetrzach z wystawy, ktéra oczywiscie ogranicza jej zasieg.

Sigmund w swym salonie i gabinecie wykazatl najwiecej wyczucia istoty ,,mieszkalnosci“
wnetrza. Umie mu nada¢ wrazenie czego$ bliskiego, prostego, poufnego. Jest jakie$ serdeczne
wylanie, pogodna pewno$¢ w wybrzuszeniu tekéw ramion jego foteli, w obfitosci tapicer-
skiego wystania, w kuszacem zaokragleniu poduszek jego kanap. Nic uroczystego. Spokojny
bieg krzywizn jego mebla znajduje swe dopetnienie w tagodnej harmonji koloréw dostatych,
zrzatych, mimowoli nastrajajgcych do dobrodusznosci: kiodtnia w tych wnetrzach bytaby ra-
zacym dysonansem. Sg to wnetrza spokojnego odpoczynku, nacechowane wybitnym zmystem
,.osiadtosci, wywotane potrzebg psychiki spokojnej, zabezpieczonej od wstrzagséw i burz.
Jest to juz osobista cechg Sigmunda, ze potrafi swym niewatpliwie wspoétczesnym sprzetom
i catemu wnetrzu nada¢ rysy jakby dawno znanej prawdy, jakich$ sit tajemniczych, a sta-

MARJA A SIGMUND- Salon. Wystawa ,,Sztuka Wnetrza" w Inst. Drop. Sztuki.
Meble: mahon i nikiel chromowany. Obicie Iniano-jedwabne, dywan strzyzony i tkanina
Scienna - proj. M. Sigmundowej. Lampa ceramiczna — proj. H. Golakowskiej. Lampy —
Swieczniki kute w zelazie proj. i wyk. 11. Grunwald. Tapety f. J. Franaszek.
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MA RJAN SIGMUND. Gabinet (fragment). Orzech. Obicie mebli M. Sigmundo-
wej. Kilim prof J. Grédeckiej. Drzeworyty B. Krasnodebskiej - Gardowskiej.

nowiecych istote wiezi zycia rodzinnego. Panuje w tych wnetrzach tchnienie tagodnego
romantyzmu.

W inny $wiat wprowadza nas Schneider (pokéj dla samotnych, jadalnia, fragment salonu).
Jest w nim co$ z rzeczowosci protestanckiej. Meble jego nasuwajg wrazenie wybitnej uzyt-
kowosci, se przeznaczone do pracy. Emanuje z nich pewna surowo$¢ konstrukcyjna, ewan-
gelicka rzetelno$¢, nieomal oschto$€. Linij ich nie chce sie przezywaé, se one do rozumienia.
Se jasne, proste, logiczne, bardzo serjo, jakby sie wstydzity uSmiechu. Zdradzaja w Szneidrze
moze najbardziej predestynowanego z ,tadowcéw* twérce mebla standartowego, wytgcznie
uzytkowego. W zespole wnetrzowym operuje najchetniej jednobarwno$cie, najwyzej paroma
barwami pokrewnemi o tonach szarych, bronzowych, odciggajacych mys$l od ptochosci i skie-
rowujacych je do pracy systematycznej. Se to wnetrza ludzi zorganizowanych, uspotecznio-
nych, zafrasowanych walkg o byt, powaznie pojmujacych swg role w Kkieracie zyciowym
i doszukujacych sie w nim jakich$ zasad dogtebnych.

Kurzetkowski wystagpit jako projektant wnetrza pracowni. Catg swa pasje i pomystowos¢,
jaka przejawia w swych genjalnych zabawkach z papieru, wtopit w zestroje desek, deseczek,



MARJAN S1GMUA D. Gabinet. Orzech. Tkanina na obicie mebli Marji Sigmundowej.
Kilim proj. J. Grddeckiej (wyk. f. nkad'j. Makata jedwabna H. Karpinskiej.

z ktérych kazda zdawata sie ttumaczy¢ swa funkcjonalng konieczno$¢. Pokdj do pracy jest
bez reszty pokojem do pracy (chcac odpoczaé, trzeba sie przenies¢ do pokoju Sigmunda).
Harmonje purytanskie, szare, nie odrywajgce uwagi od mysli skupionej, jeszcze bardziej
podkreslaja ten charakter. Jest tu réwniez widoczne umitowanie materjatu, oszczedne z nim
sie obchodzenie, jaki$ dar wyzyskiwania jego naturalnych wikasciwosci, nadajacy dzietom Ku-
rzatkowskiego urok niewymuszonego, naturalnego wdzieku. Krzesetko z rozszczepiong wach-
larzowato deska oparcia jest arcydzielem wyzyskania wilasciwosci drzewa.

Jakze odmienny jest Knothe. W skomponowanej przezeh wielkiej przestrzeni wnetrzowej
z podziatami pionowemi pilastrow, z projektami gobelinébw Szymanskiego, wystawit fragmenty
urzadzen gabinetu oraz szereg foteli reprezentacyjnych. W przeprowadzeniu pomystu wid-
nieje che¢ uzyskania wrazenia najwyzszego wykwintu. Cechy bezposredniej uzytkowosci grajg
tu role podrzedna. Nic zdaje sie¢ nie méwi¢ o czlowieku, ktéry ma korzysta¢ z tych stotow,
foteli, zadaniem ich jest reprezentowa¢ splendor urzedu. Najwieksze dotychczas kryterja
Ltadu“, jak dazno$¢ do podkreslania cech materjatu i wyzyskiwania jego naturalnych wia-
Sciwosci oraz zwigzana z tein prostota i logika konstrukcyjna usuwajg sie tu na plan dalszy.
Zastepuja je poszukiwania piekna formalnego, wyszukanej gry form i biegu linij, nowego
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wyrazu stylowego. Miedzy soba a niaterjatem (drzewem) stawia bez wahania warstwe ziota
lub srebra. Jakie$ echa amfilad uroczystych, chtodnych w swym majestacie, skrzacych sie
ztoceniami i... pustka zycia oficjalnego odczuwajg sie w wystawionych pracach Knothego.
Jest on jakby dandysem w $réd cztonkéw ,.tadu“, smakoszem zlekka perwersyjnym (srebrzone
skrzydetka foteli, biate lamowanie mahoniu, préby stosowania modnej linji aerodynamicznej
w wykroju ramion foteli) wirtuozem wymyslnie odgietej linji, $cieniajgcych lub rozszerza-
jacych sie profiléw, operujacym utamkami milimetra w intelektualnem wypieszczaniu ,ka-
watkéw* meblarskich.

To co u Knothego jest kalkulacjg estetyczna, gra nowego aranzowania wytwornosci, w ze-
spole Bielskiej i Karpinskiej (jadalnia, fragment gabinetu) zastgpione jest cieptem, uczu-
ciem, pasja wewnetrzng. Jaki$ element zmystowos$ci, fanatyzm, przebija sie w ich stosunku
do obrébki drzewa. W samej koncepcji ich mebli zachowato sie co$ ze $wiezej dorodnosci,
wywodzacej sie z ciosanych toporem sprzetéw gdzie§ w izbach wiejskich. Pokéj stotowy —
ostry w krawedziach form, hieratyczny, po chiopsku dostojny. Tezyzna i zmystowe wprost
odczuwanie drzewa emanuje z foteli Bielskiej. To sa formy heroiczne. Formy takie powstac
moga tylko z pelnego serca i wielkiego umitowania. To juz nie adaptacja materjatu do
celu sprzetarskiego, lecz wyzycie sie plastyczne w materjale. Obie te artystki daty naj-
bardziej odwazne zestawienia kolorystyczne. Czysty cynober na $cianach ich jadalni (podioga
czarna, meble ztocisto-ochrowe) zmusit wszystkich sagsiadow do podniesienia swych wnetrz
w kolorze o kilka szczebli. A fragment gabinetu — dwa fotele, stolik i dwie kotary —
przeciez to poemat koloru, godny Vermeera z Delftu (bo tez kotary byly tkaning Kintopfa
o t. zw. ,nieSmiertelnym* wzorcu).

Drugi zespo6t artystek, Dydynskiej i Karpinskiej (salon i fragment pokoju), zdaje sie réw-
niez najhardziej wyzywa¢ w wielkich formach, w szerokim rozktadzie ksztattow i kon-
trastach fakturowych. Jest w tein pewna lapidarno$¢, dosadno$¢ — zdrowa (fotel i stolik).
Natomiast w ich wnetrzu salonowem zaczyna sie wkrada¢ niejaka wtérnos$é, niepewnosé,
jaki$ formalizm, nakrecanie na luksus.

Debiut Czerminskiej-Sawickiej (pokéj jadalny) wykazat, ze posiada ona instynkt ,mie-
szkalnos$ci“ wnetrza, poparty szczerosScig i prostota w podejsciu do zagadnienia mebla oraz
pieczotowitym stosunkiem do jego wykonczenia. Jej kredens jest ustawny, wraz z krzestami
wywotuje wrazenie dobrze zadomowionego wnetrza.

Takby sie zarysowywaty na tle wystawy sylwetki gtdwnych projektantéw.

Mimo wielkich réznic indywidualnych jest jednak w ich twdrczosci co$, co artystéw tych
wigze, czyni z nich jedyng dotychczas w Polsce zwartg grupe ,wnetrzarzy*. Pamiegtani jak
Szneider moéwiac o swym meblu (krzesto z jadalni) prowadzit dionig wzdiuz poreczy,
pieszczotliwie dotykajac do wyrobionej powierzchni ,,petnego* drzewa orzechowego. W dotyku
tym wyrazita sie cata istota stosunuku artysty do tworzywa. Otéz ten stosunek do zadania,
powazna i ciagla praca w materjale — sa wiezig taczaca tych artystéw hardziej niz jakie-
kolwiek ustalone zatozenia formalne, oddzielajgc ich zarazem wyraznie od architektéw
i niearchitektéw, lansujgcych sporadycznie w swych rysunkowych projektach poszczegdlne,
modne w danej chwili, objekty cudzej odpowiedzialnej tworczosci.

Konczac tern swoje refleksje z powodu wystawy, nadmienie jeszcze, ze gtéwnym jej organiza-
torem i projektantem ogélnego rozplanowania wnetrz sal IPS-owych byt komisarz wystawy,
dyrektor Sp. ,,tad“, kol. Marjan Sigmund.

Stanistaw W oZnicki



MARJAN SIGMUND

S 2 T U K A WN E T R Z A

Istotnem zadaniem sztuki wnetrza jest zaspokojenie ludzkiej potrzeby mieszkania. Nie ko-
czownik tworzyt kulture i cywilizacje, lecz czlowiek osiadly, a wiec ten, ktéry rnusiat miec
wiasne schronisko state, gdzie sie zamykalo jego zycie osobiste. Wiasne mieszkanie naj-
Scislej wieze cziowieka z architekture, jej bowiem dzielem jest najblizsze otoczenie, w ktd-
rem on wzrasta, ,w domu“ ksztaltuje sie jego psychika, zdolnosci i dojrzewa instynkt spo-
teczny.

Przy projektowaniu wnetrza staje przed nami caly splot zagadnien: zamitowania i zwyczaje
danego narodu, jego tradycje i poziom kulturalny, charakter cziowieka, dla ktérego mie-
szkanie tworzymy, klimat kraju, dobrobyt spoteczenstwa. RoOzniczkowanie zycia spotecz-
nego wysuwa poza tern inne niz mieszkanie potrzeby i cele, ktérym wnetrze ma odpowiadac.
Bedzie to drugi rodzaj: wnetrza uzytecznosci publicznej, jak urzedy, dworce, szkoty, banki, ho-
tele, statki pasazerskie, lub wnetrza majace specjalne przeznaczenie, jak teatry, kina sale koncer-
towe i t. p. Wreszcie trzeci rodzaj — Swietynie. Na tein miejscu ogranicze sie do omoéwienia
w paru stowach rodzaju pierwszego: wnetrza mieszkaniowego.

Zasade wnetrza jest jego artystyczna jednolito$¢, t. zn. nietylko ksztalt przestrzeni i barwa,
ale catkowita zwarto$¢ i harmonja wszystkich elementéw, az do najdrobniejszych przedmio-
téw uzytkowych. Architekt powinien wiec wykona¢ wnetrze: 1) rzeczowo, t. zn. roz-
wieza¢ wszystkie wspotczesne zagadnienia funkcji i wygody (cel przedmiotu, charakter
niaterjatu i konstrukcji), 2) idealnie, t. zn. dezy¢ do najwyzszego wyrazu artystycznego.

Nie moge tu pomine¢ pewnej trudnosci, z ktére szczeg6lnie u nas boryka sie artysta wnetrza.
Zaréwno dla projektujecego jak i odbiorcy, idealem bedzie zawsze dom wiasny, mieszkanie
wiasne, w ktérem wszystkie wspomniane zagadnienia moge by¢ podjete i rozwigzane w calej
rozciegtosci. Wiekszo$¢ jednak naszego spoteczenstwa, zwilaszcza w miastach, ciegle jest
w stadjuin ,,koczownictwa“ (konieczno$¢ posiadania ,wlasnego keta“® mimo to istnieje).
Powstaje wiec zadanie stworzenia takiej catosci urzedzenia ,,mieszkania“, ktére przy ,,prze-
noszeniu“ z miejsca na miejsce mogtoby przez odpowiednie zestawienie tworzy¢ dobre ca-
tos¢ w kazdej, mogacej sie nadarzy¢, przewaznie banalnej, przestrzeni architektonicznej. Za-
danie trudne i nawet przy najlepszem rozwiezaniu bedace tylko surogatem, namiastke
architektonicznie zwartej catosci.

O prawdziwej kulturze mieszkania, a w konsekwencji o kulturze spoteczenstwa, moze byé
mowa tylko w wypadku: kazdy we wilasnym domu. W tym tez kierunku powinny by¢ pro-
wadzone usitowania stworzenia odpowiednich warunkéw ekonomicznych, jak réwniez rozwi-
jania w miodem pokoleniu zamitowania do posiadania choéby matego domku.

Podstawe sztuki wspoétczesnej jest wspotczesne zycie, t. zn. ze naprawde nowoczesne zdobycze
se zawsze wynikiem istotnych potrzeb i dezen danej epoki. Nowoczesno$¢ nie powstaje
nigdy z jakiego$ zgéry powzietego zamiaru. Usitowanie par force sta¢ sie ,,nowoczesnym“
jest pozbawione wszelkiego sensu, prowadzi najwyzej do schlebienia nowinkarstwu i szybko
przemijajacej bezwarto$ciowej modzie.

Architektura, a wiec i sztuka wnetrza, bedac najwyzszym i najistotniejszym wyrazem pla-
stycznym epoki i narodu, dezy¢ musi do rozwoju form wiasnych. Twoérczosé, to nietylko
cel przedmiotu, charakter niaterjatu; konstrukcja to przedewszystkiem artystyczny trud, wy-
nikajecy z ducha ludzkiego, wykraczajacy przeto poza granice li tylko rozumowe.

Nawet duze réznice indywidualne poszczegélnych artystbw w okreslonem narodowo $rodo-
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wisku bede zawsze miaty jaka$ ceche wspdlng i charakterystyczng, jesli sztuka ich wyro-
sta z istotnych warunkéw zycia narodu .

Sad artystyczny o narodzie wydajemy na podstawie tego, co wnosi on wiasnego do
sztuki ogdélnoludzkiej.
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W pracy naszej (Sp. ,tad“) staramy sie jaknajpilniej dazy¢ do wytworzenia wnetrz odpo-
wiadajacych naszemu charakterowi i zwyczajom. Podstawe tworczosci powinny
by¢ warunki i zycie Polakoéw, mieszkajgcych w Polsce, majacych takie, a nie
inne zamitowania. | chcemy pokaza¢ tym Polakom, tak chetnie grzeszacym snobizmem na
punkcie rzeczy zagranicznych, ze potrafi sie w Polsce robi¢ rzeczy dobre. Nalezy doda¢, ze
snobizm ten bywa wykorzystywany przez ludzi nie prowadzacych artystycznych poszukiwan,
a zerujagcych na gotowym dorobku innych.

Powinnismy unika¢ gonitwy za moda chwilowg, stara¢ sie robi¢ rzeczy o trwatej wartosci.
Whetrze trwa dluzej niz moda. Chwilowy efekt, choéby oszatamiajacy, ale na ktéry juz
po uptywie roku patrze¢ nie mozna, nie powinien nas neci¢. Mieszkanie wymaga rozwia-
zania przemyslanego gtebiej, w réwnej mierze uwzgledniajagcgo momenty funkcjonalne jak
i estetyczne.

Zdajemy tez sobie w calej pelni sprawe, ze je$li chodzi o kulture narodu, problemat wnetrza
posiada niestychanie wazne znaczenie wychowawcze.

Zarzuty, ze nie dazymy do standaryzacji sg stuszne. Rzeczywiécie do niej nie dazymy
i dazy¢ nie chcemy. Czlowiek wieksza cze$¢ zycia spedza w mieszkaniu i prowadzi
w niem najbardziej osobiste zycie. Ci wiec, ktdrzy stawiajg nam te zarzuty, powinni rozpo-
czaé przedewszystkiem od przeprowadzenia standaryzacji cziowieka, co, oczywiscie, jest
fikcjg. Zresztg kwestja mebli standaryzowanych (np. biurowych) jest zagadnieniem handlo-
wem, nie sztuki. W danym wypadku naszem zadaniem bytoby wyeksperymentowanie tych
mebli, a wielki przemyst mogtby je reprodukowac.

Oczywiscie Kklient, ktéry ma w danem wnetrzu zamieszka¢, dyktuje pewne warunki. On
decyduje, mianowicie, co chce mie¢. Rzeczg artysty jest, jak to ma by¢ zrobione. Im pro-
jektodawca jest bardziej ograniczony zadaniem, im trudnosci sg wieksze, na tern wigkszy
wysitek twoérczy musi sie zdoby¢. Ale zamowienie i warunki konkretne, cel
Scisle okreslony, podniecaja prawdziwego artyste.

W okresie poczatkowym ,tadu“ pasjonowano sie do zagadnien poszczeg6lnych, samych
dla siebie: wyrazu takniny, ceramiki, lamp, mebla, cech materjatu i t. p. P&zniej zaczeto
sie koordynowanie tych rozproszonych wysitkbw wokoto wspdélnego celu — wnetrza —
bedacego wiericem catej pracy. Mamy juz szereg ludzi wyspecjalizowanych, zajmujacych sie
specjalnie catoscig wnetrza, ktérzy wspotpracujg z innymi. Projektujacy koncepcje wnetrza,
komponujac réwnocze$nie meble, jako najistotniejszy element wnetrza, koordynuje wysitki
artystéw-kolegéw w poszczegélnych dzietach specjalnych, stawiajgc im takie a takie warunki
og6lne, niezbedne dla zestrojenia catosci, pozostawiajac poza tern wolng reke ich pracy
projektodawczej.

Wystawa ,,Sztuki Wnetrza“ w Instytucie Propagandy Sztuki byla pewnem zadokumentowa-
niem naszej pracy w tej dziedzinie i zadanie jej bylo propagandowe i pedagogiczne. Zda-
walismy sobie dobrze sprawe, ze tego rodzaju wystawa kryje w sobie duzo niebezpieczenstwa,
przedewszystkiem przez swojg sztuczno$¢. Jedyny lokal wystawowy w Warszawie, I.P. S,
nie nadaje sie do tego celu. Nalezatlo wiec stworzy¢ pewne przestrzenie, ktére zawsze przez
brak sufitbw, malowanie $cian i dSwietlenie zg6ry tylko ,udawatyby* rzeczywisto$€. Zasada
wnetrza zostata spaczona przez przystosowanie do ogladania zzewnatrz. Wydaje mi sie
jednak, ze nasi artysci szcze$liwie wybrneli z wyzej wspomnianych oraz wielu innych
trudnosci i pokazali, ze moga rozwigzywaé réznorodne zagadnienia i zadania ksztattu wnetrza.
Zycie pokaze, czy te zadania sg w Polsce potrzebne. Sadze, ze tak, i to nawet bardzo,
w kazdym razie musimy skontatowaé, ze zainteresowanie tg sprawa stale wzrasta.

I£ Sigmund
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CZESt AW KNOTHE

NA MARGINESIE WYST. ,,SZTUKA WNETRZA”

Ktéras z bohaterek Zapolskiej powiedziata: ,,Nikt nie wie, jak mieszkam i jak jem; wszyscy
widze, jak sie ubieram®. Bylo to stanowisko wielu O6wczesnych ludzi. Dzi$ jeszcze jest
ono punktem wyjscia dla niejednego snoba, ktéry chce sie ,,pokazac¢“. Ogoélnie jednak —
dzisiaj — znaczenie spoteczno-wychowawcze wnetrza mieszkalnego zyskuje coraz bardziej na
wadze. W Niemczech posunieto ten problemat tak daleko, ze prébowano leczyé zapomoca
pewnych koloréw uzytych we wnetrzu. O ile takie stanowisko jest zbyt teoretyczne i nawet
przesadne, to mozna napewno stwierdzi¢, ze elementy wnetrza wptywajag w olbrzymi sposéb
na psychike cztowieka. Sam poszczegdllny objekt, nie majacy nieraz zadnego jednostkowego
znaczenia, dobrze uzyty i zespolony z wnetrzem, moze wywiera¢ wielki wplyw. Jezeli
wezmiemy bodaj fotografje dekorujgce $ciang, to sam sposéb ich rozmieszczenia bedzie
wptywat na taki, czy inny wyraz catosci wnetrza.
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Przegladajac np. wnetrza domu Goethego we Frankfurcie, zauwazylem tam cate $ciany ozdo-
bione niatemi obrazkami, co w sumie doskonale malowato smak i charakter epoki. Inny
bytby ukiad dzisiaj nawet podobnych obrazkéw, inaczej tez byloby w renesansie.

Tak wiec, nietylko wartos¢ dzieta sztuki, ale i sposob jego uzycia, moze by¢ $rodkiem
estetycznego wypowiedzenia sie. Jezeli do t. zw. ,dziet sztuki“ dodamy jeszcze meble, tka-
niny, czy inne elementy wnetrza, wreszcie tak wazny $rodek dziatania jak kolor, zobaczymy
woéwczas, jak odpowiedzialnym dyrygentem tej orkiestry jest architekt lub poprostu wiasci-
ciel mieszkania, projektujacy cato$¢ wnetrza. Dzi$ artySci, dziatajacy w tej dziedzinie, zyskali
nawet w niektorych krajach specjalng nazwe. Np. we Francji nazywajg sie oni ,,ensembliers®.
Artysci tego rodzaju moga oczywiscie dziata¢ tylko w tych wypadkach, o ile dostatecznie roz-
winiety przemyst artystyczny daje im mozno$¢ operowania odpowiednim materjatem z za-
kresu sztuki wnetrza. U nas, przy stabo rozwinietym przemysle, projektodawca wnetrza jest
jednocze$nie kompozytorem catosci i jej elementéw i, jako taki, dyrygentem wielkiej orkie-

CzZ. KNOTHE.
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stry rzemie$lnikéw i wykonawcéw. | tu wiasnie kryje sie z jednej strony wielka trudnos¢,
z drugiej za$ olbrzymia satysfakcja, dzigki pomnozeniu $rodkéw, jakiemi rozporzadza archi-
tekt wnetrza. W tein miejscu trzeba powiedzie¢, ze tylko ludzie majacy dostep do surowca
i Srodkdéw jego obrébki i posiadajacy zrozumienie tych zagadnien — wyksztalci¢ moga
w sobie zmyst poczucia materjatu, koloru i formy, tych trzech elementarnych czynnikéw
przy projektowaniu wnetrza. To tez wszyscy, ograniczajacy sie tylko do rysunkéw lub spe-
cjalisci jednej gatezi, nigdy nie beda zdolni do objecia catosci zagadnienia.

Nie mieliSmy w Warszawie, blisko od 30 lat, wystawy obejmujacej cato$¢ zagadnien sztuki wne-
trza. Jeszcze w r. 1908 urzadzona byta przez Towarzystwo ,Polska Sztuka Stosowana“ z Kra-
kowa wystawa wnetrza w T-wie Zachety Szt. P. w Warszawie (w Poznaniu w 1929 r. ,tad“ wy-
stgpit z pokazem 10 catkowicie urzadzonych wnetrz). Od tego czasu, zaréwno publiczno$é, jak
i krytyka warszawska nie mialy moznosci zapoznania sie w szerszym zakresie z temi spra-
wami. Nic tez dziwnego ze krytycy nasi, przyzwyczajeni do wystaw poszczeg6lnych ekspo-
natéw, wystaw o typie kolekcjonerskim, a nie zespotlowym (jak to miato miejsce na nie-
dawnej wystawie ,tadu“ w I|. P. S.ie), z trudnoscig orjentujg sie w catosci zagadnienia.
Tak wiec np. bardzo wielu z nich zgéry juz oddzielito tkaniny od mebli, Kierujac sie
raczej nie wrazeniami bezsposredniemi z wystawy, a uprzednio powzietemi pogladami.
Zemécito sie tu przyzwyczajenie do patrzenia na eskponat, jako na co$ samodzielnego i ode-
rwanego. Wielu z krytykéw siegneto do swoich znajomosci ,,styléw* przy okre$laniu remini-
scencyj historycznych, nie zauwazajac réznic, jakie zachodzg miedzy meblami zabytkowemi
a dzisiejszemi, lub nie umiejac tego skrystalizowaé. Nietylko to jest bowiem wazne, do ja-
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kiego stylu historycznego dana rzecz jest podobn a, wazne natomiast jest, jakie sg roz-
nice i w jakim stopniu wypowiada si¢ indywidualno$¢ autora.
Krytycy nie uwzgledniajg konkretnych zagadnien narzuconych przez zycie. Z jednej strony
zrozumiejg tatwo aktualnos$¢ taniego, sosnowego mebla, z drugiej za$ strony obcy im jest
zupetnie sens wykwintu w nowoczesnem wnetrzu mieszkalnem, a nawet reprezenta-
cyjnem.
Mam nadzieje, ze przy powtarzaniu sie¢ podobnych wystaw, nie uciekajagc sie do historji
sztuki, beda musieli wypowiedzie¢ uwagi rzeczywiscie krytyczne, i wtedy bedg pomocni
publicznoéci do zorjentowania sie w skomplikowanych zagadnieniach nowego wnetrza.
Bytoby doprawdy wielce pozadane, aby krytycy, pozostawiwszy na boku ksigzki i studja lite-
racko-artystyczne, zetkneli sie blizej z wymaganiami, poruszonemi ostatnig wystawa, a prze-
dewszystkiem ze sprawa zwigzku, jaki je wigze z zyciem.

Cz. Knothe



ROMAN SC 11 NEIDER O MEBLU

Na wystawie ,,Sztuka Whnetrzald meble Romana Schneidra wyr6zniaty sie prostote, solidnoscia,
akcentowaniem konstrukcji i pieczotowitym stosunkiem do materjatow.

Jako fachowcowi w dziedzinie meblarstwa Akademja Sztuk Pieknych powierzyta mu wy-
ktady z dziedziny stolarstwa, o czem pisaliSmy juz w Plastyce Nr. 7. Chcec uzyska¢ jego
opinje o meblach z sosny palonej, ktére on jeden wystawit na ,,Sztuce Wnetrza** oraz
innych sprawach zwigzanych ze stolarstwem, odbyliSmy z nim rozmowe, w ktérej wypowie-
dziat sie jak nastepuje:

— Pierwsze meble z sosny palonej wystawitem w tadzie w r. 1932. W kroétkim czasie zy-
skaty one do$¢ duze popularno$é. Naturalne piekno drzewa jest w sosnie palonej podkre-
$lone i uwypuklone przez wytrawienie miekich czesci ustojenia. Barwa uzyskana przez tego
rodzaju trawienie jest zywa, podobna do naturalnej weilny bronzowej, uzywanej w tkactwie.
Trwato$¢ koloru, powstatego na skutek zweglenia powierzchni, pod wzgledem ptowienia jest
wyjatkowo duza. Charakter powierzchni sosny palonej jest taki, jakgdyby byla juz przez
kilkadziesigt lat uzywana przy jednoczesnem zachowaniu czerstwej $wiezosci i petnej urody,
jaka drzewo posiada. Nie jest to bez znaczenia w codziennem obcowaniu z meblem. Polero-
wanie sosny palonej jest technicznie niemozliwe, co sprawia, ze mebel jest wybitnie dosto-
sowany do codziennego uzytku. Nawiasem musze dodaé, ze mebel pieknie wypolerowa-
ny w codziennem uzyciu jest raczej ucigzliwy, jezeli ma by¢é w znosnym stanie utrzy-
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many. Cztowiek nie moze by¢ niewolnikiem wiasnych sprzetéw i stale o tern pamieta¢, azeby
szklistej powierzchni mebla nie porysowaé. Natomiast meble polerowane mozna stosowac
w tych wypadkach, gdzie mniej sg narazone na uszkodzenie. Mojem zdaniem, zamato czy-
nimy wysitkbw w kierunku wynalezienia sposobéw nad podniesieniem uroku drzewa bez
uciekania sie do polerowania. Jako$¢ mebla nie lezy w szklistej powierzchni, tak samo, jak
i nie lezy w uzyciu fornieru egzotycznego drzewa. Wydaje mi sie, ze sprzet stolarski, to
raczej sprzet wykonany z masywu; jezeli za$ fornierowany, to fornier winien by¢ tak uto-
zony, azeby jego piekno (polegajace miedzy innemi na smukiosci ustojenia) nie zostato
pokaleczone przez utozenie powierzchni w zygzaki. Sadze, ze dowolno$¢ formy, na ja-
ka pozwala mebel fornierowany, sprawita, iz wigkszos¢ mebli naszej epoki jest zla i stolar-
sko niezdrowa. Samo uciekanie si¢ do fornierowania zda sie zawiera¢ w sobie co$ niezdro-
wego, albowiem zrgb mebla wykonuje sie w tym wypadku z drzewa pos$ledniego gatunku,
czy tez klejonki, a nastepnie fornieruje sie plateczkiem drzewa lepszego gatunku, czesto cien-
szym niz 1 min. Mebel, wykonany z masywu, przedstawia zawsze wiecej sity, zarbwno w wy-
razie plastycznym jak i w sensie uzytkowym od mebla fornierowanego, ktéry nieraz przy-
pomina co$ zdegenerowanego i falszywego.

Drzewo jest organizmem zywym i to nalezy uszanowa¢ w budowie mebla. Przy budowie
mebla z masywu drzewo samo narzuca wykonawcy poszanowanie dla siebie, a tein samem
i zdrowy sens plastyczny. Natomiast fornierowanie pozwala na wigksza swobode kompozycyjna,
ktéra doprowadza do pogwatcenia drzewa. W rezultacie otrzymujemy meble jakby giete z me-
talu i fornierowane poprzecznie. Musze zaznaczy¢, ze meble prawdziwie giete, t. zn. z drzewa
parzonego, gietego w diugosci ustojenia, maja zdrowy sens i sg bardzo mocne. Réwniez
zdrowy sens konstrukcyjny maja meble giete metalowe, ktére, przypuszczam, bedg w przy-
sztosci typowem Swiadectwem plastycznem naszej epoki; maja jednak dla mnie co$ przy-
krego w swej graficznosci i chitodzie.

Na obnizenie jakosci naszych mebli wplywaja w duzym stopniu tartaki i rézne fabryki,
ktére dostarczajg potfabrykatéw w nieodpowiednim gatunku, co utrudnia w duzej mierze
projektodawcom, zaréwno jak i wykonawcom otrzymanie dobrych rezultatéw. Jest rzecza
bardzo dziwna, ze nasz rynek drzewny nie posiada drzewa najlepszego, jakie rosnie w na-
szych lasach, a ktére jest w catoSci wywozone zagranice, pod nazwg drzewa eksportowego.
Dopiero braki eksportowe sg u nas do nabycia pod nazwg pierwszego gatunku. W ten spo-
sob wielu naszych stolarzy nawet nie przypuszcza, ze moze istnie¢ lepsze drzewo od tego,
ktére otrzymuje sie w naszym handlu. Uwazani, ze powinna znalez¢ sie jaka$ instytucja
handlowa, ktéra umozliwitaby nam otrzymanie istotnie najlepszego gatunku. Powszechng pla-
ga naszych mebli fornierowanycli jest to, ze powierzchnia mebla dostaje jakby wysypki
w postaci drobnych wzniesien (jest to zupetnie wykluczone w meblu z drzewa masywnego).
Wina gtéwna jest w sposobie produkowania fornieréw, ktére ze wzgledéw oszczednosciowych
sq odtupywane z kloca, a nie odpitowywane. Zeby przynajmniej ,blint* (t. zn. fornier
z drewna lipowego lub topolowego, stanowigcy podkiad pod ostateczne fornierowanie) byt
pitowany, to juz sprawa wysypki fornierowej bylaby w potowie uleczona. Niestety, nie po-
siadamy w handlu takiego fornieru zupetnie.

Stare meble fornierowane majg wszystkie uroki mebla masywnego, miedzy innemi z tej
przyczyny, ze wtedy nie znano tupanego fornieru, a fornier pitowany posiadat grubo$¢ od
3 do 4 mm.

FRAGMENT WYSTAWY ,,SZTUKA WNETRZA” W IPSIE. Na pierwszym
planie: z lewej strony—fragment zespotu biurowego, z prawej— zespdl salonowy Romana
Schneidra. Obicie na meble tamze proj. Zofja Czasznicka. W gtebi pokdj stotowy M. Biel-
skiej i H. Karpinskiej. Kilim pod biurkiem proj. Mikolajczykéwna. ,,Dziewczynka" — rzezba
w drzewie Fr. Masiaka. Tkanina na $ciane w salonie proj. K. Dydynskiej.
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Po grubosci fornieru poznaje sie obecnie wiek mebla. tupane forniery sg cienkie, czesto
ponizej 1 mm grubosci i temsamem umozliwiajg stolarzom fornierowanie bez pomocy prasy,
co w kapitalny spos6b przyczynia si¢ do tandetnego wykonania. Pozatem istnieje drugi ro-
dzaj tupanego fornieru, a mianowicie taki, ze pieh drzewa jest niejako rozwijany jak papier
z rolki. Te droge uzyskany fornier, poza wadami poprzedniego, posiada jeszcze i te, ze
rysunek ustojenia jest wybitnie zdegenerowany, zamazany, mdly i bez wyrazu. Smutnym
objawem w przemys$le drzewnym jest brak dobrej klejonki do celéw meblarskich. Klejonka
jest Swietnym wynalazkiem, o znaczeniu przelomowem w meblarstwie, tak jak zelazo-beton
w budownictwie, jednak to, co nam dostarcza przemyst — z matemi wyjetkami — jest
prochnem, ktérego ambitny stolarz nie powinien uzywaé. Klejonka musi by¢ o tyle silna,
azeby wkretki, trzymajace zawiasy, z niej nie wypadaty i takie posiada¢ cechy, azeby po

ROMAN SCHNEIDER Pokdéj mieszkalny. Sosna palona. Obicie na meble
oraz dywan strzyzony proj. Zofji Czasznickiej. Obraz Mery Litauer - Schneidrowej. Rzezba
ceramiczna E. Zachert-Mazurczykowej. Rzezba w drzewie Ant. Kenara. Tapetyf. J. Franaszek S. A,



ROMAN SCHNEIDER. Pokdj mieszkalny. Sosna palona.

Dywan strzyzony i obicie na meble proj. Zofji Czasznickiej. Tkanina
wetniana proj. Julji Grddeckiej.

zafornierowaniu nie ulegata parzeniu. Przemyst $lusarski i kupiectwo tej branzy, ktéra zaopa-
truje w okucia (zaniki, zawiasy i t. d.), tak samo nie przyczynia sie do podniesienia naszej
kultury meblarskiej. Zwiaszcza w W arszawie trudno znalez¢ tego rodzaju rzeczy na wysokim
poziomie, a juz mowy niema o dostaniu czesci bardziej specjalnych, ktére trzeba zamawiac
indywidualnie za kazdorazowa potrzebg i tein samem drogo optaca¢. Pod tym wzgledem
stolarze w Krakowie i Katowicach sg przez tamtejsze sklepy lepiej zaopatrzeni.

Takie sg bolaczki kuchni stolarskiej. Jest ich niewiele, ale bardzo wazne i podstawowe.
Dopdki ich nie zmienimy, dopéty nie moze by¢é mowy o podniesieniu ogoélnej jakosci
naszego meblarstwa.

Wywiad przeprowadzit S. R.
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PIERWSZE OSIAGNIECIA
MEODEGO POKOLENIA ,tADU”

(WYWIAD Z LUCIJANEM KI1NTOPFEM)

Wystawa ,,Sztuka Wnetrza** w IPS-ie stata sie przedewszystkiem manifestacjg wysitku
t. zw. miodego pokolenia ,ludowcéw**. Jak powstata ta grupa, jakie byly jej pierwsze zdo-
bycze i sukcesy w trudnej dziedzinie sztuki wnetrza, oto pytania, z ktéremi zwréciliSmy sie
do b. dyrektora Sp. ,tad** kol. Lucjana Kintopfa.

Jego zapat, wiara w wielko$¢ i pozytek sprawy, niezmordowana i petna samozaparcia praca,
jaka wiozyt w nowoorganizowane poszczegdlne agendy pracy ,ludowej**, w wielkim stopniu
przyczynity sie do utrwalenia zasadniczych zrebéw spétdzielni. Mistrz wzoru tkackiego, obda-
rzony rzadka intuicja wynalazczosci i pomystowosci w tej dziedzinie, oraz niezawodnem
wyczuciem muterjatu, Kintopf byt jednym z tych, komu w pierwszej linji zawdziecza¢é moze-
my typ tkaniny powszechnie obecnie zwanej ,ladowg**. Kierownictwo Sp. ,tad** prowa-
dzit od chwili powstania organizacji do r. 1931, t. j. w czasie przemoznie wzrastajgcej
ekspansji artystycznej cztonkéw ,tadu* i ugruntowania dla niej uznania i szacunku na ca-
tym Swiecie.

I"rzytaczamy ponizej udzielone nam zyczliwie wyjasnienia.

— Czy pierwsi studjujacy sztuke dekoracyjng w Warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych (obec-
nie Akadeniji) dopiero tani zetkneli si¢ z tem =zagadnieniem? Nie. Znaczna ich czg$¢
rekrutowata sie jeszcze z Kkurs6w pedagogicznych, prowadzonych przez prof. Tichego.
Tani poraz pierwszy otrzymali nastawienie w kierunku poszanowania i poznawania wszelkich
typéw twodrczosci w materjale. Po otwarciu Szkoty Sztuk Pieknych, zaopatrzonej w katedry
prowadzone przez artystow specjalistow, wigksza cze$¢ b. stuchaczy Tichego wstgpita na wy-
dziat sztuki wnetrza pod og6lnem kierownictwem prof. J. Czajkowskiego, niektdrzy za$ na
grafike (prof. Skoczylas), malarstwo dekoracyjne (prof. Trojanowski), kilim (prof. W. Ja-
strzebowski) i ceramike (prof. Tichy). Pracownie Szkoty Szt. P., chociaz zgruba, byly juz
jednak zaopatrzone w najniezbedniejsze pomoce techniczne, jak krosna, warsztaty stolarskie,
piec ceramiczny i t. p. To podejScie prymitywne przez prymitywne zapoznanie sie z rzemio-
stem i technikga obrébek materjatéw, miato swe strony dobre — pozwolito na rozpoczecie
studjow od podstaw rozwigzywania zagadnien rzemies$lniczo-artystycznych — formy z idea.

— Jezeli idzie o nasze pierwsze, szkolne jeszcze wyczyny, to wymienitbym dwa etapy, zda-
niem mojem najbardziej charakterystyczne.

-y etap poczynan samozwanczo-artystycznych odbyt sie w zwigzku z koniecznos$cig zdobycia
Srodkéw dla organizacji samopomocy kolezenskiej, a to w postaci pierwszych dwo6ch szopek
i baléw. Terenem tych pierwszych wystepéw pracy samodzielnej byly wiec — budynek
szopki, kukietki, uktad strony tradycyjnej szopki (piosenki stare i muzyka), tworzenie tekstow
aktualnych i ich ujecie plastyczne, dekoracja sal balowych, opracowanie kostjuméw, a wszyst-
ko to musiato by¢ zwigzane $cisSle z kalkulacjg finansowa, co w rezultacie kazato tak pra-
cowaé, aby bilanse artystyczny i gospodarczy byly uzgodnione. Koledzy, biorgcy udziat w tych
imprezach, cho¢ minimalnie, byli jednak honorowani. Wéwczas to wyréznili sie: Kurzatkow-
ski swemi kukietkami i dekoracjami balowemi (uktadane z papieru rzezby dekoracyjne),
Karpiniska i Kotarbinska budynkami szopek, W. Podoski, Gotard, Zamoyski piosenkami,
opracowaniem strony muzycznej i rezyserskiej.



ROMAN SCHNEIDER. Jadalnia (fragment). Orzech. Rzezba w granicie polnym
Karola Tchorka. Ceramika Rudolfa Krzywca (Poznan). Akwarele Mery Litauer-Schneidrowej.
Kotary prof Lucjan Kintopfa. Tapety ¥ J. Franaszek S. A.

1l-ini etapem waznym dla nas nazwatbym udziat Polski na miedzynarodowej wystawie sztuk
dekoracyjnych w Paryzu (1925 r.), gdzie tak wybitny i wszechstronny udziat twoérczy wzieli
profesorowie Szkoty Szt. P. i inni arty$ci polscy. Odpowiedzialna twoércza kompozycja w ma-
terjale, jaka widzieliSmy zrealizowanag w naszych oczach, przygotowata grunt i uproscita Sciezki
do osiggniecia celéw bez poszukiwania manier i nasladownictwa réznych izméw w mozliwie
prostej drodze do indywidualnych naszych osiagnie¢ artystycznych i konstrukcyjnych.

Odtad tez datujg sie nasze pierwsze konkretne zdobycze w dziedzinie rzemiost artystycznych.
A wiec przedewszystkiem indywidualna zastuga Plutynskiej w przygotowaniu przedzy wel-
nianej i jej barwieniu, jakie daty nam w rezultacie nowy kilim. To wielotonowe barwienie
zostato przyjete przez wszystkich komponujacych Kkilimy w Szkole. Roéwniez pierw-
sze lata ceramiki szkolnej daty najlepsze osiggniecia pod wzgledem poszukiwania formy
naczynia. Zostaty przezwycigzone pierwsze trudno$ci w komponowaniu mebla. Stare sposoby
recznej obrébki drzewa pozwalaty na dowolno$¢ linij (swobode rysunkowa) i krzywizne
ptaszczyzn. Zastosowanie maszyn stolarskich i kalkulacja wspétczesnego mebla demokratycz-
nego silnie zwigzaty kierunek wyobrazni studjujacego i komponujgcego. W ostatecznym



FRAGMENT WYSTAWY ,,SZTUKA WNETRZA” WIPSie. Pierwszy plan:
fotel proj. Marji Bielskiej (sosna), stolik proj. K. Dydynskiej i J. Grzedzielskiej (iesion).
Wgtebi: na lewo —jadalnia M. Bielskiej i Haliny Karpinskiej, na prawo — zespdl salonowy
R. Schneidra.

wyniku dato to typ mebla prostokgtnego (masowa i tania obrébka drzewa na maszynach jest
wiasnie prostokatna). Z okresu tego nalezy wzigé pod uwage pierwsze krzesta skonstruowane
w pracowni prof. J. Czajkowskiego i pierwsze $wiecznikki z pracowni prof. W. Jastrzebowskiego.
Pierwsze kilimy poszty w r. 1927 na wystawe tkanin do Paryza.

Pierwsze makiety wnetrz (pod kier. prof. J. Czajkowskiego) tez posiadaty swoje etapy spe-
cjalne. Rozwdj ich zalezny byt od postepu przyswajanej sobie przez studjujacych techniki
stolarskiej, w ktorej niezdarnemi naszemi rekami musieliSmy wykonywaé lilipucie syntezy
(bloki) mebla. Z tego klocka uogoélnionego zaczety pdzniej powstawaé meble ,,syntetyczne*
(budowane z elementéw wzietych z pierwszego stadjum obrébki na maszynie). Bylo to za-
lazkiem podzniejszego typu t. zw. mebla ,,ladowego*.

Jesli idzie o moj osobisty udziat w tych poczynaniach, to byt on nastepujacy.

W 1925 r. powierzono mi prowadzenie dziatlu rysunku oraz kompozycji tkackiej, kilimkar-
skiej i koszykarskiej w Szkole Instruktoréw Przemystu Ludowego. Zastosowatem tu metode
~twoérczosci w materjale“. W pospiesznem tempie musiatem ja opracowaé, azeby nietylko
samemu sie w niej zorjentowaé, ale i méc wyktadaé. W wyniku tej pracy komponowanie
tkanin zostato rozpowszechnione miedzy uczniami ,,Przemystu Ludowego®, przysztymi instruk-



MARJA BIELSKA i HALINA KARPINSKA Jadalnia. Jesion. Obicie
krzeset whosiowe proj. H. Karpinskiej. Firanki Iniane siatkowe proj. H. Karpinskiej. ,,Medaljon”—
fresk na murze Bolestawa Cy bisa. Patera ceramiczna J. Kotarbinskiej. Tapetyf. J. Franaszek S. A.

torami. Byt to bodaj pierwszy u nas objaw komponowania przez rzemie$lnika, wychowanka
szk6t zawodowych, tkaniny dekoracyjnej, ktoéra dotychczas powstawata jako wypadkowa
z pracy malarza, robigcego rysunek bez wzgledu na technike tkacka, i pracy tkacza technika
rozktadajagcego sploty, albo jako typ tkaniny ludowej, polegajacej na kontynuowaniu moty-
woéw i technik, uksztattowanych od wiekéw. Szkota instruktoréw musiata w ciggu 2-ch lat
nauczy¢ rzemiosta i oryginalnego w niem tworzenia. Jednocze$nie z poszukiwaniem metod
pedagogicznych sam sie uczylem, komponowatem. Studja te w pracowniach profesoréw
J. Czajkowskiego i W. Jastrzebowskiego, poparte instrukcjami S. Bronowskiego, daty pewne
wyniki w postaci znanych pézniej tkanin ,ladowych*.

Jak dojrzata konieczno$¢ powstania spétdzielni ,tadu*“? Wyzej oméwitem juz, chociaz zgru-
ba, osiggniecia prac i wysitkéw indywidualnych, ale jeszcze rozproszonych. Byly wiec: grupa
profesoréw (zwigzanych z wystawg paryska), grupa cztonkéw Warsztatow Krakowskich, gru-
pa studentéw Szkoly Szt. Pigknych, czlonkéw Bratniej Pomocy, realizujgcych imprezy arty-
styczne, oraz grupy Kkilimkarek i uczniéw wydziatu sztuki wnetrza. W pewnym momencie
nastgpito porozumienie pomiedzy temi grupami, wybrano komitet organizacyjny, ktéry opra-
cowat statut spoétdzielni. § 11 statutu, méwiacy o celach i $rodkach spétdzielni, sprecyzowat
prof. Tichy, ktory tez dat nazwe spétdzielni. Brzmi on: ,,Celem spoétdzielni jest wyrdb *ka-
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nin, mebli i urzadzenia wnetrz z materjatéw gliny, tektury, papieru, drzewa i t. d. z wy-
razitem dazeniem do doskonatosci formy, surowca i wykonania“. ldee taka nazwat prof. Tichy
Ltadem“. W ten sposéb latem 1926 r. powstat ,tad“

Odnotujemy najwazniejsze jego pozycje poczatkowe. Pierwsze pieniadze powstaty z udziatéw
i pozyczki prywatnej. Wydatna pomoc ze strony instytucyj panstwowych pozwolita na inwe-
stycje, zakup krosien i surowca. Wptywy ze sprzedazy wyroboéw szty na optacenie robocizny
i czeSciowe honorowanie autoréw. Dalsze wplywy obracano wytacznie na optacanie doswiad-
czen oraz wydatkéw administracyjnych (wydatki o charakterze strat). Rok 1930—31 w zwigz-
ku z powstaniem kryzysu gospodarczego kraju przyniést ,tadowi“ straty bardzo powazne,,
ktére odbity sie ujemnie na zasiegu prowadzonych prac eksperymentalnych.

Od samego poczatku w ciggu 5 lat praca w ,tadzie“ byla niemal wylgcznie doswiadczalna.
Pierwszg pracowniag byta kilimkarska i farbiarska. Tam nastgpito rozwiniecie barwienia prze-
dzy wetnianej barwnikami naturalnemi, trwatemi na $wiattlo i wode, oraz barwienia przedzy
Inianej barwnikami indanthrenowemi, wybitnie trwatemi na Swiatlo, pranie i kwasy. Wszyst-
kie recepty nalezato zrobi¢ samemu, doswiadczy¢ i dopiero uzy¢ w produkcji. Przemyst bar-
wiarski dawno juz nie uzywat barwnikéw naturalnych, a indanthrenowe ,tad“ jeden
z pierwszych wprowadzit na rynek. Niemieckie fabryki barwnikéw recept barwienia Inu nie
miaty, nalezato je drogg zmudnych, wieloletnich i wytrwatych doswiadczen i' préb ustalié,
aby nastepnie méc je do tkanin zastosowaé. Nalezy w tern miejscu podkresli¢ dobrg wole
i przychylno$¢ dla ,tadu“ pierwszych odbiorcéw, ktérzy w ten sposéb przyczynili sie do
jego rozwoju, wzamian otrzymujac rzetelng prace i najlepszy w owym czasie pod wzgledem
jakosci nabytek.
Tak wiec od 1926—27 r. zatlozona zostata pracownia kiliméw i farbiarska. Od 1927 r. po-
wstaje tkalnia, w 1928 r. pracownia ceramiki, od 1930 r. stolarnia. W 1931 r. otwarto sklep
wEadu“ na Kr. Przedmiesciu.
Nalezy tez wspomnie¢ o czynionych w tym czasie wysitkach w kierunku zorganizowania dzia-
tu grafiki uzytkowej, ktére sie jednak nie powiodty z powodu braku grafikéw, chcacych
sie temu dzialowi pioniersko poswieci¢. Te pierwsze cztery lata pracy ,tadu“ uptynely
w Scistej wspotpracy ze Szkolg Sztuk Pigknych.
Na rynku artystycznym, t. zn. na wystawach, i na rynku handlowym (w sprzedazy zorgani-
zowanej) chronologicznie biorac, ukazaty sie zrealizowane prace cztonkéw ,tadu“ jak naste-
puje: kilimy w r. 1927 (autorzy — J. Czajkowski, Jastrzebowski, Grédecka, Plutynska, Kar-
pinska, Bukowska); grafika uzytkowa w 1927 r. (Kurzatkowski, Jurgielewicz, Holewinski);
w 1928 tkaniny zakardowskie (Kintopf, Rankdéwna, Bukowska, Mikotajczykéwna, Szczepa-
nowska); meble w r. 1929 (Korowski, Karpinska, Knothe, Bielska, Sigmund, B. Treter);
w 1929 r. ceramika (Krzywiec, Kotarbiriska, Ptaszynski), wyroby w metalu w r. 1929 (Stry-
jenski, Jastrzebowski, Tchorek, Krzywiec).

rozwoju tej pracy podnie$¢ nalezy udziat jako technikbw — E. Plutynskiej w dziedzinie
farbiarstwa wetny, W. Szczepanowskiej w farbiarstwie, welny, Inu i jedwabiu, S. Bronowskiego
w technice kilimowej, dywanowej i tkackiej, Mickuna w chemji ceramicznej, M. Sobolew-
skiej w technice i produkcji ceramicznej, H. Kiczmaszewskiej w produkcji tkackiej.
Z wystaw powazniejszych, w ktérych ,tad“ brat udziat jako artysci zrzeszeni, wymienimy
pierwsza wystawe w r. 1928 w salonach wystawowych f. Szczerbinski, w zespole wystawy
sztuki polskiej w Belgji i Holandji (1928—29), programowsg wystawe w Patacu Sztuki na
P. W. K. w Poznaniu (1929), w salonie listopadowym I. P. S’u (w Kamienicy Baryczkéw,
1930), w Kkilkunastu wystawach sztuki polskiej organizowanych przez TOSSPO zagranicg
oraz w licznych wystawach przeinystowo-artystycznych w kraju (Targi Wilenskie, Lwowskie,
,Len Polski“ w Warszawie, wystawy ,,Matych Mieszkan“ na Zoliborzu, Kole i in.). Udziat
na miedzynarodowej wystawie rzemiost w Liege w r. 1930 przyniést rzemie$lnikom ,tadu“



MARJA BIELSKA i HALINA KARPINSKA. Fragment gabinetu. Pali-

sander. Tkanina obiciowa proj. Zofji Czasznickiej. Makaty proj. Lucjana Kintopfa. Kilim proj.
Krystyny Dydynskiej. Obraz ,,Dziewczynka” (olt) Jana Golusa. Tapety ¥ J. Franaszek S. A.

6 nagrod ziotych, 7 srebrnych i 9 bronzowych. Wyroby ,tadu“ we wszystkich formach byty
zakupywane i znajduje sie na wszystkich kontynentach.

W ciggu pierwszych 5 lat ,tad“ robit doswiadczenia w mys$l swych postanowien statuto-
wych, wprowadzajac na rynek pracy kilkudziesieciu artystow oraz kilkudziesieciu rzemiesini-
kéw, wspotpracowat z Kilkudziesieciu zaktadami wytwoérczemi rzemiesiniczemi.

W r. 1931 zorganizowat wiasny publiczny wystep handlowy — sklep w Hotelu Europej-
skim — jedyne woOwczas okno na Europe zorganizowanego polskiego przemystu artystycz-
nego. Na catym $wiecie ,tad“ reprezentuje polski przemyst artystyczny i doswiadczalny
przemyst rzemie$lniczy na wysokim poziomie.

Pierwszym prezesem Rady Nadzorczej ,tadu“ byt art. malarz, b. dyrektor Warsztatbw Kra-
kowskich, generat i minister Kazimierz Milodzianowski. Po jego rezygnacji, w niespetna rok
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po zatozeniu ,tadu“, Rada wybrala na to stanowisko prezesa Jerzego Warchatowskiego,
b. generalnego komisarza i organizatora polskiego dzialu Wystawy Dekoracyjnej w Paryzu
w r. 1925.

Na tein stanowisku prezes Warchalowski wesp6t z czlonkami Zarzadu ,tadu“, prof.

J. Czajkowski i prof. W. Jastrzebowskim, potozyt niezapomniane zastugi w zorganizowaniu
wszystkich agend, osiggnie¢ i imprez ,ladowych*.

— Spotdzielnie ,.tad“ rozumiem jako organizacje artystyczng, dla artystbw stworzong, oaze
tadu artystycznego w pustyni bezladzia pracy twoérczej, rzemiosta i przemystu. Dzisiaj,
w powaznych i coraz powazniejszych i dojrzalszych pracach i obowigzkach Spoétdzielni, sa-
dze nadal, ze kazdy krok ekspansji ,,Ladowej“, kazda, kalkulacja cyfrowa musi mie¢ jedyny
cel: ,LAD“ DLA ARTYSTOW | DLA ICH TWORCZEJ EKSPANSII.

Wywiad przeprowadzit S. W.

MARJA CZERMINSKA -SAW1CKA. Jadalnia (fragment). Palisander. Obicie
Iniane i tkanina jedwabna na $ciane proj. Zofji Czasznicktej. Kilim proj. Julii Grédeckiej.
Drzeworyly Bogny Krasnodebskiej- Gardéwskiej. Tapety ¥ J. Franaszek S. A.



