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ST \N\NVOSsS —

Przed pieciuset laty w 1438 roku urodzit sie Wit Stwosz (Stosz), jeden z naj-
wspanialszych rzezbiarzy epoki gotyckiej. Wedtug jednej z wersji urodzony
w Norymberdze. Od 1473 do 1492—9 roku, przez lat ponad dwadziescia prze-
bywat w Polsce. Dookota narodowosci Stwosza toczg sie naukowe dysputy. Wy-
suwane sg tezy, ze byt Polakiem, synem Hanusza Stwosza puszkarza krélewskie-
go z Krakowa, na poparcie tej tezy cytuje sie na podstawie rekopisu Neu-
dorffera (Rettberg) — ,,Stwosz byt Polakiem, ktéry przywedrowat z Krakowa"
(-aus Krakau birdig), na podstawie zapiski z 1499 r. — ,Stwosz z Krakowa",
na podstawie Reicke’a — : ze Stwosz w Norymberdze polskie stroje nosit i pol-
skie zachowywat zwyczaje. Z drugiej strony wysuwa sie tezy, ze Stosz to byt
Niemiec Veit Stoss z Norymbergi, w Norymberdze urodzony.

Wsrdd dokumentow zachowanych z XV w. znajdujg sie papiery, w ktorych
w jezyku polskim sg notatki o rodzinie Stwoszéw z Krakowa.

Niezaleznie od stusznosci jednej z tych tez wiemy, ze w XV w. Krakdéw z Praga
i Norymbergag nalezat do jednej rodziny kulturalnej, w ktdrej zaznaczaty sie
silnie wptywy flandryjskie, a pdzniej wioskie. Jednoczes$nie wiemy, ze dwczesne
mieszczanstwo polskie sktadato sie w przewaznej swej czesci z elementu nie-



mieckiego. W tym os$wietleniu, tak roznym od wspotczesnych doktryn nacjona-
listycznych, narodowo$¢ Wita Stwosza odgrywa dla nas tym mniejszg role.

Wiemy, ze byt tworcg ottarza w kosciele Mariackim w Krakowie, ktorego pra-
cg zajmowat sie od 1477 do 1489 r. Znamy réwniez, poza szeregiem drzewory-
tow, rzezbe ,,Chrystusa w Ogodzie Oliwnym*“, ktéra to rzezba znajduje sie
w Krakowskim Muzeum Narodowym; wiemy, ze w 1492 r. wykonat sarkofag
Kazimierza Jagiellonczyka, ze we Wioctawku rzezbit nagrobek biskupa Piotra
z Bnin i w Gnieznie nagrobek Zbigniewa Olesnickiego.

Byt wiec Wit Stwosz niezwykle czynnym i twdrczym rzezbiarzem w Polsce
przez bardzo dtugie lata i ulegt wptywom otoczenia, o ktdrych moéwi prof.
Szydtowski, nazywajac je wptywami wioskimi, wptywami tworcow owczesnie
budujacego sie dziedzinca wawelskiego.

O wptywach otoczenia, mowig nam wiecej typy figur zdobigcych ottarz Naj-
Swietszej Maryi Panny w Krakowie, gdzie uderza wybitny typ polski, typ znany
z epoki Bolestawéw, typ Jagiellondw, typ profesoréw Uniwersytetu Krakow-
skiego, czy wreszcie typ chiopstwa spod Krakowa. Ten sam wpltyw otoczenia
znajdujemy w tle plaskorzezb otarza, gdzie wsréd kwiatbw odcyfrowaé sie
dajg te gatunki roslinnosci, ktére sg charakterystyczne dla okolic Krakowa.

Archiwalne notatki przynosza nowy dowod wplywu otoczenia na artyste;
nadaje swoim synom (urodzonym w Krakowie) polskie imiona. Mozna wiec
powiedzie¢ 0 Wicie Stwoszu, Ze o ile nawet nie byt Polakiem, to stat sie nim,
wszedt do wspotczesnego Swiata polskiego, a potem do polskiej kultury. Sumu-
jac powyzsze zdania z faktem wptywu tworczosci Wita Stwosza przez setki lat
na ksztattujaca sie w Polsce tworczos¢ artystyczng — mozemy dzi$ powiedziec:
Wit Stwosz nalezy do polskiej historii sztuki.



Zdanie to jest bardzo wazkie.

Bo wielkim byl tworcg ten rzezbiarz, rytownik, malarz, architekt, a nawet kon-
struktor mostow. Tworcg nie tylko na miare Albrechta Diirera, lecz na miare
nawet wiekszg od Diirera lub Grunewalda. Pierwszy z pierwszych w koncu
XV wieku.

RzeZbiarz zyjacy na przetomie epoki gotyckiej i renesansowej, w czarownej
formie taczacy surowo$C linii z miekkoscig form i bogactwem modelunku.
Tworca przepieknych kompozycji o niezréwnanym umiarze.

Wazkie jest zaliczenie Wita Stwosza do polskiej sztuki i przez to, ze wskazuje
jak daleko w przesztosci istniata w Polsce wysoka kultura artystyczna. Kultura,
na ktorej tle nazwisko Stwosza nie pozostaje odosobnione. Akta krakowskie
notuja Jana CieSle w 1446 r., Stanistawa w 1450, Piotra Kosa w 1465, Stani-
stawa z Bema w 1466, Stanistawa Olesnickiego w 1489, Jana Waligore w 1491, 5



Stanistawa Skorke w 1495, Jana Gorayczyka w 1496, Wawrzyrica Wiodarza
w 1498, Adama z Lublina w 1499 i wielu, wielu innych zarébwno w Krakowie
jak 1 w innych miastach polskich.

Czesto powtarza sie wspdtczesnie o mtodosci ﬁolskiej kultury, o koniecznosci
Scistego kontaktu z Zachodem, aby za tym Zachodem postepowac krok w krok.
Ocenia sie tworczo$C przez zestawienia z dzietami zagranicznymi, zada (o ile
krytyka moze co$ zadac) postepowania wzdtuz linii pradéw zagranicznych.
Apologia epigonizmu, zatracania istotnych rodzimych wartosci.

Wielka sztuka Wita Stwosza méwi nam o tworczosci, ktorg Polska moze sie
chlubi¢ od pieciuset lat, o twdrczosci, ktéra rozwijata sie ciggle az po dni dzi-
siejsze, a ktorej wspaniatym reprezentantem byt Wyczotkowski, jeden z naj-
wspanialszych artystow wspotczesnych, ktéremu po$wiecamy dalszy cigg numeru.

m. I

llustracje na oktadce i na str. 3, 4, 5 i 6-¢j
z ,,Le Retable de Notre- Dame a Cracovie',

T. Szydtowskiego.



L. WYCZO+rKOWSKI. Litografia z teki ukrainskiej.

W W CZOLKOWSKI

Osiemdziesiat cztery lata zycia Wyczotkowskiego, to osiemdziesigt cztery lata
dziejow sztuki w Polsce. Kiedy sie pomysli, ze autor ...ycli tek litograficz-
nych studiowat malarstwo jeszcze w klasie Matejki, ze za jego zycia przezyt
swe zycie i stworzyt swg sztuke Wyspianski, zdazyt sie urodzi¢, zainicjowacé
w Polsce rozwdj nowoczesnego drzeworytu i umrze¢ Skoczylas, ze za jego zycia
zdazyt powstac i przebrzmie¢ futuryzm, dadaizm i puryzm, ogarnia nas zdu-
mienie wobec niepozytosci cziowieczego zycia i jego artystycznego talentu.
I rzeczywiscie uderzajaca jest mitoS¢ szczegOlna mistrza litografii  polskiej
wobec wiekowych drzew, tych ludzi w $wiecie roslinnym. Wyczotkowski, po-
dobnie, jak owe rosochate olbrzymy puszczanskie, trwaty wobec przemijan
dokolnych. Nie dziw tedy, ze spodziewajac sie kresu dni swoich wyrazit pra-
gnienie, aby ciato jego ztozono wiasnie tam, na skraju Tucholskiej Puszczy,
we Wtelnie.

Pragnat zapewne, kiedy juz dusza ciato Jego opusci, aby to ciato stato sie
prochem zywigcym zywot drzew ukochanych, wzamian za zycie jakim ich
urok ozywiat dzieta artysty. \

Wydaje mi sie, ze Wyczotkowski drzewa kochat, jak swoich Braci w Przy-
rodzie, czujac, ze ta sama jest Wola, ktéra przenika ich i Jego ciato mitem
wytrwatym.

Oh! jakze czcigodnie wytrwatym!

Tyle nazwisk, tyle nazwisk ktadto sie na ptyty grobowe, a Wyczdt ciggle wsrod
nas zostawat, wspaniaty, dostojny jak Jego Bracia Drzewa o pniach niebo-
sieznych, rozrostych konarach i niezmozonym rdzeniu zywotnosci. Chetmonski,
Brat Albert, Stanistawski, Fatat, Malczewski, Ruszczy¢, odchodzili jeden po



drugim, a Wyczotkowski zielenit sie lisémi, zdobit kwiatami swych dziet,
nieugiety i niepohamowany w usmiechu dziecieco czystym z jakim spogladat
na ludzi, na Swiat, na sztuke. Chciato sie catowaé te dton szlachetna, ktéra
zbrojna w pedzel, kredke pastelowg czy litograficzng, dawata nam tylokrotnie
znaki nawotywania do kontemplacji $wietlistego czaru kwitngcej gruszy, mo-
dlitewnego nastroju wnetrza koSciota czy charakterystycznie pogietej gatezi
sosny.

Wyczotkowski rysujac porazat nas pradem wzruszenia artystycznego. Nie dziw,
ze linia jego rysunku Jest podobna niejednokrotnie do btyskawicy, Jest prze-
ciez drogg wyfadowania sie porozumienia miedzy sercem artysty a sercem
widza.

| jezeli mowie o sercu to wiasnie dlatego, ze cata sprawa w sztuce Wyczot-
kowskiego, sedno rzeczy lezato w sercu nie w mozgu, zeby postuzy¢ sie zwro-
tem, ktory nie jest moze naukowo Scisty, ale dla kazdego za to zrozumiaty.
Kiedy cztowiek pisze do drugiego cztowieka list, nie czyni nic innego, jak
to jedynie, ze podaje swemu blizniemu sygnaty. Ptak Spiewa, kwiat pachnie,
gwiazdy migocg, ocean faluje, artysta tworzy dzieta sztuki. Jezeli tez o kim
mozna to powiedzie¢, w sensie niemal biologicznego instynktu, to wiasnie
0 Wyczdtkowskim.

StyszeliSmy o Bogu, ktéry stworzyt anioly, izby Go podziwiaty i kochaty.
Ale czy istotnie $wiat nie jest zwierciadlem Boga, a cztowiek zwierciadtem
Swiata?

Artysta rodzaju Wyczotkowskiego, to rozdzkarz odnajdujacy nurty majace
wytrysng¢ Zrodtami gaszacymi pragnienie taknacych.

Poussin wierzyt w to, ze celem malarstwa jest delektowanie sie (délectation),
lubowanie sie. Moznaby zapewne uzy¢ takze stowa smakowanie lub rozko-
szowanie sie.

I kiedy Max Jacob w swojej Art poétique (Paryz 1900) stusznie twierdzi, ze
»Przez rysunek rozumiemy pozadanie formy*“, to w odniesieniu do Wyczot-
kowskiego, nalezatoby zapewne mniemac, ze chodzi réwniez o pozadanie roz-
koszy. | nawet nie rowniez — poprostu przede wszyskim! Rzecz jasna, mowa
0 rozkoszy artystycznej bezinteresownej intelektualnie i praktycznie.

Niewatpliwie, dla umystow zdolnych patrze¢ na las jedynie z punktu wi-
dzenia fabrykanta papieru, albo dowodcy baterii ciezkich dziat polowych,
stosunek Wyczotkowskiego do lasu jest godny pobtazania. Typ mezczyzny-
inzyniera patrzy na typ mezczyzny-artysty, jak na dziecko, dla ktérego $wiat
jest wielkg zabawka.

Czy sztuka razem z religig bedzie wygnana z przysztego spoteczerstwa-mrowi-
ska? To zupetnie mozliwe. Nienawis¢ do sztuki doréwnuje nienawisci do re-
ligii 1 na razie jest jeszcze jak mozna-by sadzi¢, tylko przez pewien rodzaj
snobizmu, torelowane to wszystko, co sie zwie sztuka.

Dla tysiecy ludzi litograficzne zygzaki Wyczotkowskiego s atawistycznym
betkotem jaskiniowego rysownika bizonéw i reniferow. Jednakze jest to god-
ne uwagi, 6w jaskiniowiec z Font de Gamme odréznit sie od bizona i reni-
fera wiasnie przez rysunek. Kto wie czy i dzisiejszy artysta nie rézni sie od
otaczajgcych go bliznich wiasnie przez swe litografie i pastele. Tak tez rzecz
traktujac, podziwiajmy czar estetyczny dzieta malarskiego i rysunkowego

4 Wyczotkowskiego.






L. JtYCZOLKOIfSKI. Autoportret litografia.

Styszatem z niejednych ust o naturalizmie Wyczotkowskiego. A przeciez nic

bardziej ztudnego, jak naturalizm rysownika ,,Skarbca Wawelskiego®. Swiat

bytby nazbyt piekny estetycznie, gdyby wygladat tak, jak na malowidtach

czy litografiach ,,Wyczdta“

Kto to pyszatkowato twierdzit, ze kwiaty rzeczywiste sg piekniejsze od malo-

wanych?! Nie znat widocznie kwiatdw Wyczdtkowskiego. Bytoby niewatpliwie

doktrynerstwem chcie¢ nakarmic¢ gtodnego rybami z obrazu jakiego$ Holen-

dra, ale nasyci¢ gtod estetyczny formy i koloru moze tylko martwa natura

jakiego$, powiedzmy, Cezanne’a.

Litograficzng sosng Wyczdta nie mozna prawdopodobnie napali¢c w kominku,

ale jakiej trwatosci jest ptomiert zachwytu, ktéry nas przenika na widok

oznaczajacej ja rysowniczej zawikliny.

Ta zawiklina potozona na biatej powierzchni rekg artysty, tytutem sejsmo-

graficznego wykresu jego estetycznej emocji, Swiadczy swym ksztattem o indy-

widualnosci biologicznej zwanej sosna.

To tez, jezeli ktos usituje zmiazdzy¢ zwolennika, tak zwanego, ,futuryzmu®,
10 przeciwstawieniem mu wielkosci sztuki naturalistycznej, przez przytoczenie na-



zwiska Wyczota, zaprzecza sobie. Zygzaki autora teki litograficznej ,,Goscie-
radz“ sa czym$ dalszym od naturalizmu niz od ,futuryzmu“. Jezeli tez na
rysunkach Rembrandta niema wiasciwie ludzi, ale powiktane jak kigbki
sznurkdw, kreski, zygzaki, sztrychy i wszelkiego typu gryzmoty, bardziej po-
zornie beztadne niz $wiadome, to tymbardziej trudne jest wmawianie w siebie
samego, ze widzi sie na litografiach Wyczéta co$ wiecej niz wszelakiego auto-
ramentu szare, biate i czarne miejsca. Sosny, kwiaty, architektura? Nic po-
dobnego, jedynie litografie. Ale do$¢ irytujacej moze przesady. Oczywiscie,
kwiaty, drzewa, widoki miast, ale przecielesnione, to znaczy z zachowaniem
istotnosci ich ksztattbw w innych zrealizowane ciatach.

Wszystko co byto z muru, tkanki ro$linnej, co miato kore i liscie, co pach-
niato, co byto szorstkie lub miekkie, przemieniato sie w niuansy faktury; olej-
nej, akwarelowej, pastelowej czy wreszcie litograficznej. | jezeli ktokolwiek
ma na koncu jezyka stdwko impresjonizm, niechze sie nie niecierpliwi, Wy-
czOtkowski nie malowat, ani rysowat kwiatbw, on rysowat swoje wzruszenia
ex re kwiatow.



L. WYCZOtKOWSKI. Litografia.

Dlatego tez, jezeli nie miesci sie¢ w tej samej szufladzie, co Boccioni albo
Carra, to tem mniej ma wspdlnego z Meissonnier'em powiedzmy, Ozenfant
czy Braque wierzyli w swdj Intelekt artystyczny, Meisonnier ufat tak zwanej
rzeczywistosci naturalnej. Wyczot zaufat swemu wzruszeniu i jezeli dart
12 jaki$ rysunek, to nie dlatego, ze uwazat go za btedny wobec natury, ale za



L. WYCZOEKOWSKI. Litografia.

nieodpowiadajacy jego wzruszeniu wobec tej natury. Nie czut, ze rysunek ten
wyzwala pelnie jego rozkoszy estetycznej w obcowaniu z tematem, podejmo-

wat wiec rzecz na nowo.
I kiedy ksztatt cynerarii czy debu, albo kosciota Mariackiego byt trafnym

odwzorem ekstazy artysty, wowczas mistrz legalizowat go swym podpisem, 13



L. WYCZOtKOWSKI. Litografia.

jako stuszny wobec tematu, powodu, ekstazy.

Tak sSmiejacy si¢ mniema, ze Smiech jego Swiadczy o Smiesznosci rzeczy, gdy
jest on przeciez tylko dokumentem stanu psychicznego tego, ktory sie Smieje.
Styszac krzyczacego cztowieka nie wiemy czy boli go noga, czy ramig, ale
wiemy, ze cierpi.

Podobnie ogladajac rysunek Wyczdta wiemy, ze upaja sie on pieknem i jak
sie niem upaja. To ze jednocze$nie widzimy $lady powodéw tych upojen
W gruncie rzeczy jest kwestig znaczenia drugorzednego. | w tym rozumieniu
sprawy byly jego dzieta niejednokrotnie jakby uwidoczniong muzyka, zeby
wspomnie¢ chocby rozmaite ,,Storczyki“.

Praca_artystyczna Wyczotkowskiego nie epatowata nikogo zadng sensacyjno-
scig. To, co nam pokazywat, wystawiajac swoje malowidta, pastele, czy lito-
grafie, by+o zawsze tak Swietne, ze nie zwracalo uwagi swa doskonatoscia.
Ktoz tam w epoce Einsteina, Russela i Zacharowa bedzie kontemplowat
gwiazdziste niebo, wobec techcacego proznos¢ ludzka widowiska Neonow.

14 Mniej gwiazd, wiecej neondéw!! Neony nad neonami!!



Gwiazdy sa szarlatanerig, sa echami S$redniowiecza, to ¢wieki zabobonow
white w gtowy wszelkich symbolistow i zwolennikow patosu.

Trzeba zadymi¢ niebo — gwiazdy odwracajg uwage od ziemi. Ba! mowmy
otwarcie — od neondw.

W neonach macie, wotajg wrogowie patosu gwiezdzistych niebios, coctail
spreparowany z komet i z6rz polarnych, dosmakujecie sie tam ognistego
Elma i pierScieni Saturna, a nade wszystko podniebienie wasze potechce
podniecajgca pienistosc inteligencji cztowieka, w jednej szklanej rurce ofia-
rujgcej wam caty Wszechswiat — rodzaj touillabasse’y Marsylskiej ze wszyst-
kich galaksy;j.

Wyczotkowski, podobnie jak dab na ulicy Swigto Janskiej w Gdyni, ktory
sterczy anachronicznie miedzy kandydatami na drapacze nieba, tkwi posrod
namietnych nurtow ,sztuki Swiadomej“, niewzruszong kotwmq »przestarza-
fosci“. W czasach kiedy sam Picasso traci¢ sie zdaje myszka, Wyczotkowski
ciagle jeszcze jest Wyczotkowskim. Zegadtowicz przestat pisac ,,Powsinogow”,
a Woyczotkowski ciagle jest Wyczotkowskim. Ale prawda, nie nie ciggle.
I Wyczotkowski miat swoje przemiany.

Najpierw byt uczniem Gersona i Matejki i Wagnera, a to znaczy, ze zwrot-
nica jego pracy artystycznej wbrew nastawieniu talentu, kierowata go na
tory malarstwa anegdotycznego, jezeli chodzi o ,,co“ i na tory malarstwa pew-
nej konwence'( lubujacej si¢ w brazach i sosach ,made in Monachium* jezeli
chodzi o ,jak". Ale zetknigcie sie z naturg po wyjsciu z pracowni akademic-
kich sprawito, ze Wyczotkowski odkryt to w plain’air ze, co inni odkrywali
na obrazach w Paryzu. To, ze naprzyktad woly sg o $wicie z jednej strony
rézowe, a z drugiej niebieskie. Ba, ze niebieski i lila bywa takze $nieg i zo-
rana ziemia.

Tak wiec autor ,,Kopania burakow* i ,,Potowu rakéw*“ odkryt kolor. | rze-
czywiscie trzeba sig zgodzi¢, ze kolor w jego rudymentarnym sensie Wyczot-
kowski ,,wyczut* w sposéb niemal absolutny. Amatorzy obcosci opowiadajg
cuda o barwach Odillon Redon’a w Petit Palais. Trzeba koniecznie urzadzi¢
ze dwie sale Wyczotkowskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie, azeby
wielbicieli francuskich artystow ol$ni¢_polskim artysta. Rzecz zastanaW|aJaca
ci z naszych malarzy, ktorzy hotdujg barwie jako jedynemu tematowi*
malarskiemu, nie Eowo’:u;q sie, nie bardzo rozumiem dlaczego, na Wyczot-
kowskiego. Wyczéi owski bardziej, niz kto inny, przeciez wytgcznym, tema-
tem swoich dziet uczynit ksztalt i kolor, docierajagc w icli odrzeczywistnianiu
niemal na krawedzie abstrakcji przedmiotowej.

Z tego tez punktu widzenia, sztuka jego z czystym sumieniem moze by¢ uwa-
zana za czystg estetycznie.

Niektore plansze litograficzne na temat zim w GoScieradzu sg nieomal tak
oderwane, jak koncepcje formalne suprematystow.

I to jest takze w Wyczdotkowskim wspaniate, owa rozpietosé ,,catej liry* od
»,Maryny Mniszchéwny*“ z roku 1880, do ,,Szrondw* z lat 1930-tych o ktorych,
nie bez racji mozna sie wyrazi¢, ze to Dionizos potraca struny liry Apollina.

Wyczotkowski z racji rodzaju swego talentu jest zjawiskiem odosobnionym,
kontynuowac jego sztuke jest niemozliwe. Z tej prostej przyczyny, ze aby
co$ kontynuowac konieczne jest znaC zasady zjawiska majacego by¢ konty-
nuowanym. Apollinem mozna zosta¢, Dionizosem trzeba przyjs¢ na Swiat!
Mozna rozwija sztuke Ozenfent'a, Legera ba, mozna bylo rozwija¢ sztuke

15



L. WYCZOLKOWSKI. Litografia

Veroechia czy nawet Tintoretta. Dzieta ich byty zbudowane wedle Swiadomie
ustalonych zasad estetycznych. Nie mozna tego bynajmniej powiedzie¢ o ma-
larstwie Wyczotkowskiego. Nic tez dziwnego, ze jego korekta w Akademii po-
legata przewaznie na uwagach tego rodzaju: ,Wie Pan co, wie Pan co, to
16 trzeba rysowac, takg linig nerwowa, wrazliwg!“ Krétko a wyraznie mdwiac,



jego pedagogika artystyczna sprowadzata sie do rady ,,dobrego” rysowania.
Ale, ze trzeba dobrze rysowa¢ o tym wie kazdy, chodzi tylko o te drobnostke,
jak do tego dojsc.

Jestem najSwieciej przekonany, ze sam Woyczotkowski tego nie wiedziat.
Nie stosowat bowiem zadnego Scile okreslonego efektu rysowniczego czy ma- 17



larskiego. Byt sobg. A jest sie sobg, poza wiasng Swiadomoscig sobistosci
takiej czy innej. Jezeli za$ nawet osigga sie znajomos¢ rysow charakterystycz-
nych swej sobistoSci, nie mozna jej przezwyciezyc*).

Przynajmniej jezeli sie jest artystg takim, jak Wyczotkowski.

ZadacC tez od niego, abﬁ/ legitymowat sig ze stusznosci estetycznej kazdej kre-
ski czy centki w swoich dzietach, niema poprostu sensu.

Tym mniej, wobec tego, mozna zada¢ od tego rodzaju artysty udzielania
wskazowek uczniom.

Rytm fal i wirébw nurtu ptynacego w gorach potoku, powstaje jako wypad-
kowa nie przypadkowa zetkniecia, podczas ruchu spadania, wody z kamie-
nistym tozyskiem. Zupetnie podobnie powstajg zawikliny nurtu rysowniczego
pod reka Wyczotkowskiego — jako wypadkowa spotkania sie jego sobistosci
artystycznej ze zjawiskami rzeczywistosci. Aby je na$ladowaé — te zawi-
kliny — trzeba-by by¢ drugim Wyczotkowskim. Moze tez dlatego miodziez
artystyczna zachowywata raczej obojetno$¢ wobec niego — nie mogac ni-
czego uszczkngé dla siebie z jego sztuki, bowiem musiataby uszczknaé co$
z jego talentu, a talent wbrew pogladom wiecej efektownym niz stusznym,
jest czems nie do nabycia, tak jak rysy twarzy, albo rasa. Jest, dzisiaj przy-
najmniej, zupetnie wykluczone, aby Eskimos zamienit sie w Araba. Wiasnie
tak samo nie moze sie Pankiewicz zamieni¢ w Wyczotkowskiego, albo Ko-
warski w Kossaka.

Wyczotkowski jest pozycja, zeby tak rzec statyczng, w dziejach sztuki w Pol-
sce. Sam kontemplator piekna wizualnego Swiata ze swej strony, jest przed-
miotem kontemplacji tak zwanej publicznosci. Bez reszty wartos¢ jego sztuki
zawiera sie w emocji zmystowej. | jezeli wspomniatem auprematystow, to ze
wzgledu na abstrakcjonizm, ale na dwu réznych torach estetycznych.

To co daje nam suprematyista jest zardwno pochodzenia jak i przeznaczenia
intelektualnego.

Do suprematyzmu przede wszystkim odnosi si¢ zdanie Maritain a ,,Sztuki Pigk-
ne majg za cel wywotanie przez dzieto ktdére tworza, radosci i rozkosze inte-
lektualne za posrednictwem intuicji zmystow*,

Ta rados$¢, nie jest radoscig wynikajacg z aktu poznania, radoscig z wiedzy,
rado$cig z prawdy.

Jest to rados¢ wyptywajaca z tego aktu, kiedy obiekt (do ktérego poznanie
sie stosuje) stoi w doskonatym stosunku do inteligencji. Odrealizowanie,
z punktu widzenia tematu przyrodniczego, $wiata wizualnego, przez Wyczot-
kowskiego, w jego litografiach (a takze w niejednej akwareli i pastelu) na te-
mat, np. oszronionych wnetrz lasow, jest innego porzadku — chodzi tu
0 elipse plastyczng. Powiedziane jest pierwsze, powiedziane jest trzecie. Dru-
gie jest domysine.

Zresztg bardzo tatwo. Jest powiedziany walor, jest powiedziany ksztat. Do-
mysInosci artysta pozostawit, ze chodzi o Swierk czy modrzew w zimie, albo
0 kwitnacg grusze.

Rozw6j tego impresjonistycznego abstrakcjonizmu Wyczotkowskiego byt pro-
stolinijnie konsekwentny.

¢) Chbce tutaj podkres$li¢, ze btedny jest poglad, jakoby mistrzostwo rysownicze mogto po-
wstawaé na skutek tresury reki. Nic podobnego. To kwestia wrodzonego talentu. Gdzie indziej
18 te rzecz uzasadnie.






Od monachijskiego ,,sosu“, z ktérego nigdy nie mdgt sie zupetnie wyzwoli¢
np. Chetmonski, przeszedt Wyczotkowski do wschodnio bujnego koloryzmu.
Dosmakowawszy sie do dna potegi koloru w jaskrawo$ciach I w niuansach
zarbwno, artysta przeszedt do gry waloréw tej sui generis odwrotnosci (moze
raczej abstrakcyjnosci) barw.

A skoro tak, rowniez ksztatt rnusiat ulec odpowiednim przeistoczeniom.

I wreszcie artysta emocjonalny poprzestawat na jednym tylko okrzyku, na
jednej #zie, na usmiechu jedynie, zamiast sie odda¢ gadatliwosci narracji wielo-
stownej. | stusznie, ponad wszelkie stusznosci. Bo urok wizualny pewnych fra-
gmentow naszego Swiata, jest tak przemozny, ze reakcjg nan jedyng moze byc
juz tylko ugiecie kolan i ztozenie dtoni.

Wyzszego objawu zachwytu artysta da¢ nie mdgt, przynajmniej jako duch
uciele$niony — cztowiek.

Zadaniem ktorego$ z polskich historykéw sztuki, i dodajmy obowigzkiem,
jest opracowanie dzieta Wyczotkowskiego, gruntownie pod wzgledem Scistosci
chronologicznej. Ja zaznacze obecnie mimochodem jedynie, kilka pozycyj za-
sadniczych tego nieomal stulecia dziejow sztuki w Polsce, w zakresie pracy
artystycznej autora ,,Maryny Mniszchéwny*,

W roku 1880 ukonczyt Wyczotkowski studia akademickie, ostatnio w pracow-
ni Matejki. W roku 1895 (do 1911) sam zostaje profesorem krakowskiej Aka-
demii. W latach 1879—1895 maluje artysta przewaznie olejno i przewaznie
kompozycje figuralne. Nalezy tu wymieni¢ ,Sw. Kazimierz i Diugosz“. ,,Ma-
ryna Mniszchéwna“, ,Alina“, ,Zwierzenia“, ,Ujrzalem raz“, ,Rybacy",
,Oorka“, ,,Kopanie burakow*“, ,,Druid“, ,,Sarkofagi“

Z roku 1895 pochodzi ol$niewajgca suita pasteli ,,Skarbiec Wawelski“ w kto-
rej artysta, z jaka$ wschodnig namietnoscig do wspaniatosci, tworzy drugi skar-
biec, kto wie czy nie bardziej oszatamiajgcy, zespotdw barw majgcych za
powod powstania klejnoty, drogocennosci, attasy i plusze, wszystko opromie-
nione ztotem. Jaka przepasC dzieli pierwsze prace artysty od tych beztrescio-
wych anegdotycznie, a nasyconych tematem czysto wizualnym pasteli. Jezeli
tez w ogole nonsensem trgci nazwa ,,martwa natura“, to razi ona tym bardziej
wobec owego ,,Skarbca Wawelskiego®.
Tu nie moge nie zaczepi¢ maniakdw jabtek, $ledzikéw i talerzykow, fajek
i jajek. Wyczotkowski byt tym zdrowym i naturalnym typem artysty, ktory
nie znosit recept wyswiechtanych przez ttumy artystycznego proletariatu.
Wyczbtkowskiemu smakowaty perty i atlasy, szmaragdy i ztote korony, a berfa
Wawelskiego Skarbca i miat odwage sie do tego pastelami przyznaé. Miat
rowniez odwage malowac ,,Kopanie burakdéw* i ,towienie rakow“ zamiast
»Kapigcych sie® Francuzek i ,,Pijagcych” Francuzéw.
Ten moment podkre$lam czerwonym otéwkiem.
Moment wydobycia z whasnego pejzazu wartosci formalnych (barwa i ksztatt)
nie najposledniejszych, jak sadze.
Dowodem ,, Tatry“, ,,Morskie Oko“, ,,Czarny Staw“ no i drzewa, drzewa i je-
szcze raz drzewa, i to nie oliwki Prowancji, lecz sosny.
Pozal si¢ Boze, tylko sosny i deby! I rzecz charakterystyczna, kiedy tematem
malarstwa Wyczotkowskiego stat sie Swiat poza optotkami ,,prowincji“ (jak
ironizujg nasi domoros$li Europejczycy) polskiej, to Swiat ten nie zamknat
20 sie w Prowancji (czy to nie jest takaz prowincja francuska i europejska, jak



L. T KYCZO+LKOJFSKI, Portret Solskiego w roli Latki. Litografia.

Pomorze jest prowincjg polska i europejskg — bo lezy w Europie), ale sie-
gnat az do Hiszpanii.

Tak! Wyczotkowski byt artystg temperamentu wschodniego. Nie zimna Kal-
kulacja formalna skianiata go ku rysowaniu poza anegdotycznych obrazow,
ale zmystowa pasja wobec urody barwoksztattnej ziemi. 21



22 kwintowi wspaniatosci jego oszatamiajacej palety i o

W Hiszpanii porywa go Grenada, a wiec to co w Hiszpanii w tym wschodzie
na Zachodzie Europy jest najhardziej wschodniego.

Autoportret wiszacy w Zachecie stanowi z tego punktu widzenia dokument
nie dwuznaczny. Wyczotkowski kipi nienasycong pasjg przepychu i przepych
ten rrll(anifestuje sie zardbwno w kolorystyce mistrza jak w jego rysowniczym
zygzaku.

Kiedy kwitnie grusza, to jest przepych, kiedy rozposciera swe konary piecset-
letni dab to jest przepych, kiedy szron okrywa wnetrze lasu to jest takze
przepych.

I kiedy artysta rysuje ottarz Wita Stwosza w kosciele Mariackim z witrazami
w tle, to takze jest przepych.

Artysta ekstatyczny, to miano nalezy przyzna¢ malarzowi storczykow i rysow-
nikowi Puszczy Biatowieskiej, Tucholskiej i Debéw w Rogalinie.

A skoro sie mowi przepych w odniesieniu do artyzmu Wyczotkowskiego, mo-
wi sie naturalnie o wykwincie.

Wykwincie, trzeba doda¢, meskim, dalekim od epigonicznego zdegenerowania
chorobliwych przefiltrowan.

Wyczotkowski jest wykwintny w swym przepychu estetycznym jak tygrys.
Jest moze nawet drapiezny. Nabiera tez tutaj szczeg6lnego sensu wyrazenie
0 lwim pazurze.

Raz zadrasngwszy nim $wiat, Wyczdotkowski upojony broczacg z rany tecza,
zapomniat raz na zawsze o wszelkich przepisach wpajanych w uczniow Aka-
demii i mimo oklepania wyrazania nie mozna nie powiedzie¢ o nim, ze roz-
wingt skrzydfa.

I co za skrzydtal Mocne jak u orla, piekne jak u motyla podzwrotnikowego.
Odtad pejzaze, kwiaty i wszystko co dton artysty przyprowadzata do istnienia
w swych dzietach, ol$niewato nas barwg. Barwg przede wszystkim. W jej
blasku nie zwracato uwagi to co zwiemy wartosciami rysowniczymi. Te przy-
szty wyraznie do gtosu dopiero w litografiach. Tutaj mistrz za jednym zama-
chem kredki (moéwiac zgrubsza), malowat i rysowat. Barwa 1 ksztaltt uwi-
docznity sie w litografiach Wyczo6tkowskiego w syntezie waloru.

Nie wiadomo tu gdzie plama staje sie linig, a linia plamg. Zygzak ma tutaj
skale rozlegly. Stowo odmawia postuszenstwa wobec tej maestrii mowigcej
sama za siebie.

I dopoki kto$ nie zobaczy na wiasne oczy dziet mistrza, nie moze sobie z opisu
wyobrazi¢ czym one by¢ moga.

Czysta ich wizualno$¢ jest tak wysublimowana. Kto moze napisa¢ o kompo-
zycjach Strawinskiego, tak, zeby zwykty czytelnik powzigt pojecie o nich
bez ztudzenia, chocby w przyblizeniu wiasciwe?

Moze tu Zrodto milczenia o Wyczdotkowskim. Bo to co o nim pisano jest tak
skape ilosciowo w stosunku do tego co pisane o innych, dziesie¢ razy mniej
walrtoéciowych, ze wihasciwie moznaby powiedzie¢, ze Wyczotkowski byt prze-
milczany.

Wyczotkowskiego uwazano za wielkiego artyste i... nie zajmowano sie nim.
Byt za mato sensacyjny. Ani ludowy, ani paryski, poprostu tylko wielki arty-
sta. To za malo. Zeby sie porywaC o nim pisaC trzeba by wielkiej kultury
stowa pozwalajgcej na wyrazenie tego, co mistrz pastelu i litografir polskiej
wyobrazat, tak niefrasobliwie, przepysznie. Jakimz j?zykiem doréwnaé wy-

$niewajacej niechybno-



L. WYCZOtEKOWSKI. Litografia.

Sci rysowniczego zygzaka?! Trzeba-by tutaj pidra réwnego jego pedzlowi.
Samo otrzaskanie z nazwiskami paryskich koryfeuszow wspdtczesnej zmysto-
wosci malarskiej nie wystarcza!

Wycz6t bvt i jest, oniesSmielajaco trudny i dla teoretyka plastyki. Moze przez
niezawisto$¢ temperamentu artystycznego i do ostatecznosci prostg estetyke. 23



A jednak, kto wie, czy nie nalezatoby troche atramentu przela¢ pro i contra
tej pozycji artystycznej, ktdra swg rozlegtoscig zapetnita wiecej niz pét wieku
dziejow sztuki w Polsce.

Poniewaz tylu juz ludzi przede mng mylito sie, wypowiadajgc sady o0 spra-
wach tego Swiata, niechze i mnie wolno, bedzie stang¢ w ich szeregu. Chodzi
mi o to (aby nie odwlekaé dtuzej tego co chce powiedzie€), ze gdyby mnie
proszono 0 pokazanie fotografii jakiego$ cztowieka, ktory juz nie zyje, poka-
zatbym raczej fotografie z lat piecdziesigtych plus minus, niz z dwudziestych.
Zindywidualizowanie bowiem typu fizycznego wydaje mi sie nastepowac do-
piero w latach pdzniejszych. | wole widziec to, czym kto jest, niz czym kto
mogtby byC. Zupetnie tak samo nigdy w Swiecie nie pokazatbym nikomu
kto nie zna sztuki Wyczotkowskiego, jego ,Aliny* czy ,Maryny Mnisz-
chéwnej*.
Chcac da¢ temu komu$ od razu zupetne pojecie kim byt Wyczotkowski pla-
styk, pokazatbym ktorg$ z jego litografij ex re motywdw zimowych z Goscie-
radza.
Kazdy z nas bywa i taki i taki, a takze jeszcze i siaki, ale, konkretyzujac
nas, mowi sie 0 nas exterioryzujgcych swa szczegolnosc.
Jezeli Makowski przypomina troche Gromaire’a i troche Wojtkiewicza, nie-
ma w tern nic ztego, ani dobrego, ale doskonale sie skilada, ze Makowski
mimo tamtych, czy takze innych jeszcze, przypomina roéwniez Makowskiego,
i to moze najbardziej.
Wyczdtkowski podobny bywa i do Hokusai i do Noakowskiego, a moze
Renoir’a, ale najbardziej przyé)omina Wyczotkowskiego. | wtedy wiasnie
wzrusza nas do dna. Do tego dna psychicznego, ktore pono¢ przynalezy zy-
wiotowi muzycznemu.
Szron w lesie z owym krukiem, jakze nieodzownie czarnym na ktorej$ z plan-
szy Wyczota, to siega w giab nas dojmujaco trafnie. Intelekt przychodzi wobec
tego juz na gotowe, emoeja zrobita swoje. Mozemy rozwaza jej rozkoszne wi-
bracje, ale i bez tego moze sie obejsc.
Nie tutaj celowat artysta. | tutaj nawet kres tej sztuki, absolutnej w swoim
rodzaju. Tu stupy Herkulesa. Ale wiemy juz dzisiaj, ze $wiat jest okragty,
ze stupy Herkulesa stuzag dwu stronom, Atlantyckiemu oceanowi i Srodziem-
nemu morzu. Wyczotkowski zawiera sie caly po tej stronie — po tej stronie
catej wiasnie az do krawedzi innosci.
Po drugiej stronie jest druga potowa Swiata. | formista, ba abstrakcjonista,
nie zobaczg nic gorszacego zagladajac z tamtej drugiej strony. Mysle, ze nawet
moga szanowaé artyste, ktory ,tyle po drugiej stronie osiggnat”. Wyczot-
kowski osiggnat tu finezje barwy i ksztattu w rytmie niuasdw odmaterializo-
wanych, ale przystepnych dla cztowieka. Bo nieodhumanizowanych. Ten $wiat,
zwiewny jak szelest pior anielskich, jest nam bliski, wymownos$cig aluzij do
rzeczy z ognia, wody, ziemi i powietrza.
Warte podkreslenia jest, a przynajmniej zanotowania, ze Wyczotkowski pozo-
stawat przez cate swoje zycie obojetny wobec folkloru, wobec aktu i wobec
modernizmu. Nie wiem, jaki byt Jego stosunek do tych spraw werbalny, biore
pod uwage jego dzieto.
Dekoracyjne rytmy barw i ksztatdw byly Wyczdotkowskiemu obce. Barwa
w folklorze jest barwg lokalng, wiec malarz niebieskich wotéw byt tu moze
24 na obcym terenie.
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Ale akt — jako problem malarski. Akt. — zelazny program kazdego ma-
larstwa od Tycjana do Picassa, od Gersona do Czyzewskiego.
To przeciez nieskonczono$¢ mozliwosci barwoksztattnych.

Caly Renoir, na nic w razie likwidacji aktu.
A tymczasem u Wyczotkowskiego choC i poswie¢, aktu nie znajdziesz. Kto 25
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wie, dlaczego tak bylo. Kto sie tego domysla i umie to wyjasni¢ niechze

glos zabierze.

Bo rodzaj pasji artystycznej rysownika ,,Skarbca Wawelskiego“ mogtby w akcie

znalez¢ temat czysto wizualny duzej wartosci. Moze i w tym takze powdd nie —
26 aktualnosci  Wyczotkowskiego dla pewnych grup malarskich. Czy artysta



sadzit, ze ten temat jest obarczony balastem poza malarskim? Nie jest to
niemozliwe. Nie jest to niemozliwe, ze urazato Wyczotkowskiego traktowanie
cztowieka jako zwierzecia albo przedmiotu. Cziowiek - ciato, to mogto sie
zdawaé artyscie uchybieniem. Cziowiek traktowany w malarstwie jak pies,
kon czy fajka, albo melon, to mogto artyste razi¢. Jezeli go wiec rysowat, to
interesujac sie tym co w cztowieku jest najbardziej cziowiecze — glowa.
Idagc konsekwentnie po linii mych suppozycyj, ttumacze sobie obojetnos¢
Wyczotkowskiego wobec fluktacyj modernizmu tym takze wiasnie, ze wpro-
wadzit on ,demokratyzacje elementow przedmiotowych kompozycji pla-
stycznej*.

Prawie pewien jestem, ze razit artyste w modernizmie wspdtczesnym nastrdj
materializmu.

Odrzeczywistnienie tematu przyrodniczego w malowidtach artysty miato cha-
rakter sublimacji psychicznej. Formisci i im pokrewni uprawiajg odnatura-
lizowanie na rzecz reformacji fizycznej.

Odrealniajac cielesnie pejzaz, butelke, cztowieka czy ptaka, nie demateriali-
zujg swych tematéw wizualnych, ale wiasnie materializujg je tym bardziej —
w materii martwej — w farbie.

Ta martwota — mogta w modernizmie dzisiejszym, obraza¢ poczucie Wyczot-
kowskiego i faknienie przezen zycia pulsujgcego tetnem psychicznym.

I programowa umys$Ino$¢, nieraz nie pozbawiona przekory, nie odpowiadata
artyscie, ktory w poczatkach skwapliwie studiowat ksztatt natury, ale potem
jednym tylko gestem kredki czy pedzla, pokazywat caty sens drzewa albo
lasu, jak Noakowski ewokowat sens bryty architektonicznej.

Modernizm mdgt takze byé obcy Wyczdtkowskiemu z powodu obcosci jaka
psychicznie i tematowo wnosit na grunt polski.

Modernizm pozostat obojetny na piekno pejzazu polskiego, jego wrazliwos¢
artystyczna nasycata sie tylko w Prowancji; Morskie Oko ani Czarny Staw
nic mu nie mowity, oliwki i cyprysy bylty mu blizsze niz deby i sosny.
Wrecz inaczej niz dla Wyczotkowskiego.

Wyczotkowskiemu wystarczat Rogalin, Polesie, Puszcza Biatowieska i Tu-
cholska.

Wyczotkowski nie widziat na zadnym obrazie w Luwrze czy Luksemburgu
albo u marchand’'éw nad Sekwana, ani Rogalina, ani Goscieradza. Musiat sam
znalez¢ ,,sposob* ich malowania.

I znalazt.

Nie sadze, zeby sie przez to Sztuce w Polsce i w ogole Sztuce stata jaka-
kolwiek krzywda.

Sadze nawet, ze przyczynito Jej to rzetelnej chwaly.

— T. Cieslewski
syn.

llustracje na str. 7, 9, 11, 12, 14, 19, 21, 23, 25 i 26 reprodukowane dzieki uprzejmosci
p. konsula Savery z jego zbioréw prywatnych.

Reprodukcja dziet Leona Wyczétkowskiego za zgode Zarzedu Miejskiego w Bydgoszczy.
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ADA M R Y C HTARS K I

Trzecia zbiorowa wystawa Adama Rychtarskiego w Salonach 1. P. S-u, to rezultat 30 lat
pracy w samotnosci, bez poklasu, w zamilczeniu, pracy spedzonej w ciezkiej walce z sobg
0 zdobycie prawdy niezaktamanej, bez kompromisu na rzecz wiasnej stabosci, lub stabo-
stek otoczenia.

Czy to charakter osobisty Rychtarskiego, czy tez dziwny zbieg okolicznosci postawity go
w kompletnym odosobnieniu?

Cztowiek przy ludziach mato moéwiacy, a jednak nie mruk, pozbawiony wylewnosci, a jed-
nak szczery — dopiero w czterech S$cianach pracowni lub na pejzazu, sam na sam z ptdétnem,
nauczyt sie rozmawia¢ ze swym obrazem i z nim staczat walke o tre$¢ artystycznag, o wyraz,
o prawde.

Obrazy Rychtarskiego z wielkg sitg, pelne szczerego uczucia porywaja kazdego, kto na
wystawe nie przychodzi szukaé¢ artystycznych nowinek, lecz prawdziwej sztuki.

,Jakze btedne jest mniemanie — moéwi Maurice Denis — iz rysunek polega na S$cistosci!
Przez rysunek rozumiemy pozadanie formy. Im potezniejsze jest pozadanie, tym piekniejszy
rysunek®“. A Rodin pisze: ,,..brzydkim jest w sztuce wszystko to, co jest falszywe, wszystko,
co sie uSmiecha bez przyczyny, co sie manieruje bez powodu“.. ,wszystko, co jest parada
piekna i gracji, wszystko, co kiamie*.

Na tle tych prawd jakzez dostojnie wyglada sztuka Rychtarskiego. Rysunek dla niego nie
jest konturem zapetnionym barwami, przez zestawienie koloru, czy waloréw budujacych bryte
W przestrzeni — to jest zwarcie sasiednich plam zmagajacych sie ze soba, tworzacych w swym
dynamicznym spieciu forme. Réwnowaga tak pojetych form w prostokacie obrazu tworzy
kompozycje.

Rychtarski nie umie i nie mogtby nigdy rysowaé¢ weglem konturéw pejzazu czy figury —
aby je poOzniej malowaé. Ksztatt dla niego jest zawsze rezultatem zderzenia plam barwnych.
Wiazac je i rébwnowazac na podstawie swego wyczucia, nie spokrewnig je ze soba, lecz skio-
cone scala w forme, zestawiajac w ten sposob, iz tworzg organiczng cato$¢ obrazu. Kolor
buduje ksztatt figury, kolor ja wigze z przestrzenig. Dlatego tez u Rychtarskiego jest tak
rzadko spotykane u nas wyczucie terenu w pejzazu, jedno$¢ portretu z ttem, umiejscowienie
przedmiotu w przestrzeni. A gdy analizujemy S$rodki, jakimi osiggnat taki rezultat, stwier-
dzamy; w kazdym obrazie sg rdézne, czasem nawet przeczace utartym regutom o rozmie-
szczeniu waloru w przestrzeni, o kolorach wstepujacych i wystepujacych.

Zadnej klasyfikacji nie da sie przeprowadzi¢é w stosunku do Rychtarskiego. Wybiega on
daleko poza utarte szablony. Nie mozna go okre$li¢ mianem impresjonisty, cho¢ jest wraze-
niowcem, cho¢ nie przedmiot maluje, lecz swojg malarskg prawde, ktérg wie, ktérg czuje
przesubtelnionymi zmystami. Nie odtwarza on tylko $Swiatta jako gtéwnego aktora, grajacego
na ptaszczyznie przedmiotéw — maluje on swe wielkie ukochanie przyrody, swodj zachwyt,
zachtys$niecie sie wizjg Swiatet i koloréw, ksztattéw i przestrzeni, nie zapominajgc o tym,
ze przez nie wiasnie i z pomocg ich przemawia do niego zycie, jako stale zmienna, ptynna
w swych przemianach, przebogata w tresci, nigdy sie nie powtarzajgca emanacja piekna.
Obrazy Rychtarskiego nie sg patetyczne w swych motywach. Wszystko, gdzie dojrzy swa
prawde — czy to kamienie przy szosie, czy potki w archiwum, czy domy na wsi, czy ulica
w Warszawie, jeziora i morze, drzewa i akty, figura ludzka, glowa — wszystko jest tematem
do rozméw z sobg, wszystko jest treScig jego prac malarskich.

Motywy, obok ktérych tysigc ludzi przejdzie, sytuacje, ktére rzadko nawet malarza zafra-
puja, — motywy, dziatajace na pierwszy rzut oka jako rezultat przypadkowego zatrzymania
sie obserwatora, — przy blizszym zzyciu sie z obrazem przekonywuja nas do siebie, ttuma-



A. RYCHTARSKI. Pejzaz (olej).

czac sie, jako konieczne, interesujg czym$ nieoczekiwanym, $wiezym i dosadnym, jak odpo-
wiedz dziecka.

Bo tez Rychtarski ma w sobie duzo dzieciecej prostoty czucia, umie kocha¢ to z czym zyje
i, thumaczac na zmystowy jezyk malarski — tworzy swe wizje zycia, sercem dojrzane, a po-
dane oczami w tak prosty, jednak tak wyrafinowanie subtelny spos6b — Zze staje sie naszymi,
wzbogacajac nas i, czym wiecej z nimi obcujemy, tym sg nam blizsze.

»~Whnetrze kosciota” w 1907 roku, nasycone cigezkim kolorytem prostej harmonii barw, oparte
na doskonatym wyczuciu waloru przestrzennego, syntetyczne w budowie bryt, pelne tempe-
ramentu — oraz ,,Pejzaz architektoniczny z Krakowskiego Przedmiescia®“ z roku 1937, oparty
na kontrascie kolorystycznym i przedziwnej réwnowadze plam — oto dwa kranicowe etapy
pracy. Miedzy nimi wszelkie pozostate sa jakby ciagtym #acznikiem, S$wiadczacym o statym
logicznym rozwoju artysty, cho¢ nie znajdujemy dwéch obrazéw o jednakowej tonacji,
o jednakowym brzmieniu uczuciowym, o jednakowym potraktowaniu technicznym. Kazdy
z nich przemawia jakby innym gtosem, razem tworzac zgodny #tancuch dociekan, pozostajac
z osobna reprezentacyjnym dla autora. Najpiekniejsze jego pejzaze to Kartuzy VIII, VI, 111,
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XIl, XIll, Doju ubogich, Las, Ortowo, Le$niczéwka, bogaty cykl z Warszawy z najcelniej-
szymi pracami Warszawa |11, 1V, V oraz Uscitug 1—V.
Pejzaze Rychtarskiego maja tyle wewnetrznej tresci, iz czym je diuzej i czeSciej sie
oglada tym bardziej zyskuja. Za kazdym razem znajdujemy w nich coraz to nowe niuansy,
prowokujg do dalszych kontemplacji. Whnetrza z piekng ,,Matka”, akty doskonale rysowane
i z pasja malowane, oraz szereg ,,gtdw* uzupelniajg wystawe. Na temat tych ostatnich nie-
ktorzy krytycy wyrazali sie¢ z powatpiewaniem co do ich skonczonosci. Tym odpowiemy
stowami Maurice Denis’a: ,,Wymagam, byscie malowali osoby w taki sposéb, aby one wy-
gladaty na malowane, podlegaty prawom malarstwa, aby nie staraty sie oszuka¢ oka lub ro-
zumu. Prawda sztuki zawiera sie w zgodnosci dzieta ze $Srodkami i jej celem®.
Rychtarski w tym roku obchodzi 25-lecie pracy pedagogicznej. Jest to druga strona jego
chlubnej dziatalnosci na polu artystycznym. Po skornczeniu studiéw u Konrada Krzyzanow-
skiego w 1909 r. Rychtarski pracuje w Monachium u prof. Carla von Maara, a po otrzy-
maniu absolutorium, wstepuje na studia do Simona Hollosy’ego. Od roku 1912 jest jego
asystentem, prowadzi korekte w pracowni i na pejzazu. W 1919 roku Konrad Krzyzanowski
sprowadza Rychtarskiego do swej szkoty i od tej pory pracuja wesp6t na zmiane. Od $mierci
Konrada Krzyzanowskiego w 1922 r. Rychtarski przejat kierownictwo jego szkoly i pro-
wadzi ja do obecnej chwili. Znana jest szeroko metoda Rychtarskiego. Uczy on mysle¢ brytg
w przestrzeni, budowac¢ forme kolorem, jest wrogiem niewolnictwa wobec natury, zewnetrz-
nego piekna i pozy.

Mieczystaw Schulz

A RYCHTARSKI. Matka (ol)



0 KONIECZNOSCI WSPOLEPRACY
ARCHITEKTA Z INNYMI PLASTYKAMI

Wiemy z historii, ze w czasach rozkwitu sztuki niejeden artysta byt twdérca w rozmaitych
dziedzinach plastyki, a nawet i nauki. Dzisiejszy olbrzymi rozwdj techniki wywotat daleko
posunieta specjalizacje. Posréd niektérych artystow wyrobit sie poglad, ze w plastyce tez
mozna by¢ dobrym fachowcem bez uciekania si¢ do pomocy innych odtaméw sztuki, nawet
bez ich glebszego zrozumienia. Niedawno jeszcze wielu architektéow, a czesto i malarzy
z zapatem wotato ,,Wolno¢, Tomku, w swoim domku*.

MieliSmy w Polsce malarzy, ktérzy twierdzili, ze architektura nic ich nie obchodzi i malo-
wali portrety nadnaturalnej wielkosci, niemozliwe do umieszczenia w terazniejszych wne-
trzach, czesto tworzace zbyt ciemng plame na dzisiejszych jasnych $cianach.

Architekt moéwit: zbyteczny jest pejzaz malowany, skoro mamy okno, przez ktére widac
prawdziwy, a kolor sam sobie stworze przez pomalowanie kazdej nézki krzesta na inng barwe.
Dzi$ nastepuje, odwrét. Zrozumiano, ze nie do pomyslenia jest ,higieniczne® wnetrze, gdzie
nie bylo miejsca na rzezbe, przemyst artystyczny, malarstwo itd. Wysnuto jednak z tego
wsérdod pewnych odtamoéw architektéow mylny wniosek, ze architektrtwérca musi sie stac¢
malarzem, grafikiem, bodaj muzykiem i pisarzem w jednej osobie. Niepodobna jest tak
szeroko pojmowac zadania architekta.

Nalezy ostrzec tych wszystkich, ktérzy juz za czaséw akademickich uprawiajgc wszystkie
odtamy plastyki, stajg sie ,,stuzacg do wszystkiego“. Wiemy dobrze, jak wyglada kazda dzie-
dzina uprawiana przez takiego dyletanta, o ile nie posiada on bardzo wybitnego talentu.
Jezeli zastanowi¢ sig, jaki niekiedy ma to wplyw na dalszg dziatalno$¢ architekta, bedziemy
musieli uznaé, ze wiasnie ,,umiejetnos¢” innej dziedziny plastyki wyrzadza szkode. Wezmy
na przyktad grafike. Istnieje moda graficznego wykonczania projektéw architektonicznych,
zmuszajaca przy ich komponowaniu do niewolniczego trzymania sie rysunku. W ten sposob,
zamiast operowac zywa, rzezbiarskg forma, architekt ,,realizuje” niewolniczo wiasny rysunek.
Kiedy po6zniej ogladamy gmach tak wykonczony, uderza nas jego graficzno$¢. Minimalne
zatracenie linii graficznej przez zwietrzenie kamienia, co z czasem musi nastgpi¢, niszczy
w zarodku ten, juz z zatozenia falszywy, pomyst. Takich przyktadéw mozna by podaé znacz-
nie wiecej.

Jezeli troche cofniemy sie wstecz, to zobaczymy, jakim wielkim rezerwatem mysli tworczej
byto malarstwo w koricu XIX wieku. Architektura zadawalata sie woéwczas maskarada stylow.
Wszystkie niemal swoje tworcze wysitki przelat ten okres w malarstwo. Chudy, gtodny ma-
larz, niezrozumiany przez ogét, samotnie gdzie$ na poddaszu tworzyt ze swego malarstwa,
warsztat eksperymentalny catej niemal tworczej sztuki plastycznej tego okresu. Tworzyt rezer-
wat, z ktérego czerpiemy dotychczas. Ogromna wrazliwo$¢ kolorystyczna, niehamowana zad-
nymi utylitarnymi przestankami, szalona swoboda kompozycji, zupetne oddalenie sie od zycia
daty sposobno$¢ wyprébowania catego szeregu mozliwosci plastycznych.

Mozliwosci, ktére pdzniej w innych dziedzinach plastyki dajg jakze bogate rezultaty. Dosy¢
przytoczy¢ kubizm czy impresjonizm, albo odtam tego ostatniego dywizjonizmu (ktadzenie
obok siebie koloréw, tworzacych przy ogladaniu mieszanine optyczng), ktéry tak wiele dat
mozliwosci w tkactwie.

I tak wiec kociot, w ktéorym gotowaly sie abstrakcyjne, oderwane od zycia mysli, postuzyt
w dalszym biegu wypadkéw do rozwoju sztuki zwigzanej z zyciem, nawet z zyciem codziennym.
Malarze, ktérym przestaty wystarcza¢ ramy zakreSlone przez tak zwane ,,malarstwo czyste*,
wzieli sie do przemystu artystycznego.

Obecnie malarstwo nie ma czysto eksperymentalnego charakteru. Nowa architektura zaczyna
rozumie¢ role malarstwa S$ciennego. W ostatnich czasach obserwowali$my uzycie wielkich
malowidet $ciennych, niestety przewaznie btednych w skali.

Dzisiaj, kiedy mamy za sobag (w niektérych sferach) zrozumienie tych probleméw, musimy
znalez¢ miejsce dla artysty w coraz bardziej rozwijajagcym sie zyciu technicznym. | tu archi-
tekt musi jak najscislej wspoétpracowac i okaza¢ jak najwieksze zrozumienie dla spraw prze-
mystu artystycznego.

Jest to bowiem pole eksperymentu, gdzie takg sama role gra konstrukcja, jak przy budowie
drapacza chmur. Rozwigzanie formy lampy, nie méwiac juz o meblach, jest réwnie trudne
niekiedy, jak rozwigzanie wielkiego kompleksu budowli.

I tu wiasnie, przez przemyst artystyczny, znajdzie architekt ten najblizszy kontakt przede
wszystkim z zyciem, z jego wymaganiami i potrzebami oraz zetknie sie ze wszystkimi arty-
stami-plastykami. Rola kierownika przypada' architektowi — twoércy. Musi on by¢ dla wsp6t-
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pracujgcych z nim artystdw inspiratorem i dyrygentem. Tymczasem czesto sie zdarza, ze

architekt pozbawiony artystycznej kultury i wnikliwos$ci, przybiera w stosunku do innych
plastykéw role feldfebla, taczacego cechy ignorancji z tupetem.
Wyrobienie w sobie zrozumienia prawdziwego dla innych dziedzin plastyki mozli-

we jest tylko w tym wypadku, o ile w miodosci, w czasach studiéw akademickich, przyszty
architekt styka sie bezposrednio z innymi plastykami.

W ostatnich enuncjacjach kilku architektow, postyszeliSmy nareszcie, ze celem dzisiejszej archi-
tektury jest stworzenie wnetrza.

Ten, jakze zdrowy poglad nasuwa szereg refleksyj. Tu wilasnie spotka sie architekt z naj-
bardziej zyciowymi wymaganiami chwilowych czy statych mieszkafncow przysztego budynku.
| tu zetknie sie z twdrca wnetrza i wszystkimi gateziami plastyki. Zrozumienie tych zagad-
nien poczynito w ostatnich czasach wielkie postepy. Dzi$ nie rugujemy tkanin, niekoniecznie
n6zki krzeset malujemy na papuzie kolory. Dzi§ moze istnie¢ obraz, moze istnie¢ rzezba.
Jakie z tego nalezatoby wyciggng¢ wnioski?

Wobec tak waznej misji, jaka architektom przypada, musimy wymaga¢ od nich gtebokiego

znawstwa i kultury, aby nie popetniali kardynalnych btedéw, chociazby z dziedziny orna-
mentyki.

Trzeba sobie uswiadomi¢, ze <lla kazdego wrazliwego artysty, a szczegdlnie architekta, wszyst-
kie inne dziedziny plastyki sg terenem nauki i, ze dobrze faldéw przysiedzie¢ trzeba, zeby

ich sens wewnetrzny byt tatwo dostepny. Mozna to tylko osiagna¢ przez wspélne studia, lub
dla tych ludzi, ktérzy, niestety, do lat akademickich cofng¢ sie nie dadza, przez przychylno-
bierne, w pewnym stopniu, stanowisko do innych dziedzin plastyki.

Czestaw Knothe

K

KRONIKA ARCHITEKTONICZNA. przy waskiej ulicy komunikacyjnej, daleko
od $rédmiescia, a przy tym na matej i trud-
nej do zaprojektowania dzialce. Bedzie to
pierwszy wielki gmach projektu prof. Boh-
dana Pniewskiego, ktory niedtugo zobaczy

Warszawa, nieliczac rozbudowy Min. Spraw

Od 4.11.1935 r. rozpoczeto budowe w War-
szawie gmachu Sadéw pomiedzy ulicami
Leszno i Ogrodowa. Projekt zostat powie-
rzony prof. Bohdanowi Pniewskiemu po

wyniku konkursu zamknietego, w ktérym
jako réwnorzedne, uznano prace prof. prof.
Czestawa Przybylskiego i Bohdana Pniew-
skiego.

Gmach Sadéw jest to olbrzymi budynek
o kubaturze 185.000 metréw szesciennych.
Ze wzgledu na wartosci architektoniczne,
ktore ten budynek reprezentuje, jak row-
niez ze wzgledéw urbanistycznych nalezy
ubolewaé, iz gmach ten stanie w sytuacji
tak niedogodnej. Ws$réd zabudowy zwartej

B. PNIEWSKI.

Zagranicznych. Bedzie to tym ciekawsze, ze
obecnie prof. Pniewskiemu Zarzad Miasta
powierzyt opracowanie nowej dzielnicy
Warszawy — dzielnicy Marszatka Jozefa
Pitsudskiego.

Konkursy architektoniczne ostatnich mie-
siecy nie przyniosty specjalnie interesuja-
cych prac, natomiast szybkie budownictwo
wielkich zespotéw mieszkalnych przy ul.
Koszykowej,  Sewerynéw, Jaworzynskiej,

Gmach Sgdéw Grodzkich w Warszawie. Elewacja od ul. Leszno

Skala 1:800.



B. PN1EWSK1.
Ogrodowej. Skala 1:8CO.

Ziotej, przy Alejach Ujazdowskich, przy
Chocimskiej, czy przy innych ulicach $réd-
miescia przyniosty powtarzajagce sie pro-
jekty tych samych ,autoréw*“ o petnych
wartosciach kapitalistycznych (wykazujacych
petne zrozumienie dla handlowos$ci procen-
tujacych sie wktadéw). Z zaprzeczeniem ka-
rykaturalnym wszystkich wartoéci architekto-
nicznych i urbanistycznych ,tych doméw
z zagranicy“, ktoére nasladuje.

Leykam

KRONIKA URBANISTYCZNA.

Mury obronne Starej Warszawy.

Wsréd licznych prac inicjowanych i prowa-
dzonych przez Zarzed Miejski w m. st. War-
szawie, osobne miejsce zajmuje odstoniecie
muréw obronnych Starej Warszawy. Celem
tego poczynania jest wydobycie z zapomnie-
nia i zaniedbania $redniowiecznych czesci
dawnej Warszawy, przekonywujece o daw-
nosci miasta i powaznym znaczeniu jego
urzedzen obronnych. teczy sie to przy tym
z wprowadzeniem do zwarto zabudowanej
dzielnicy wolnej zielonej przestrzeni, ktéra
da odetchnienie ws$rdéd ciasnych uliczek
i weskich podworzy.

Mury Starej Warszawy tworze podwdjny
pas okalajecy miasto roéwnolegle do biegu
ulicy Podwale i pojedyncze linie, przebie-
gajece wzdtuz wysokiego brzegu Wisty od
ul. Mostowej do Zamku. Wewnetrzna linia
muru, znacznie starsza, powstata przy zor-
ganizowaniu Warszawy jako miasta, a wiec
wr koncu XIIlI wieku. Linia zewnetrzna za-
czeta w konicu XIV wieku, ukonczona zo-
stata na poczetku XV wieku. Linia ta wy-
posazona byta w znacznie wigksze ilos¢
baszt i urzedzenia obronne przed bramami
(barbakan Nowomiejski).

Z utrate znaczenia obronnego mury i ba-
szty nieotoczone opieke zostaty obudowane
domami mieszkalnymi, za§ bramy po pro-
stu zburzone.

Pomimo tych przeksztalceh mozna jeszcze
dzi$ przesledzi¢ bieg muréw zachowanych
w kamienicach przy ul. Podwale, Rycerskiej

Gmach Sadéw Grodzkich w Warszawie. Elewacja od ul.

i Slepej. W niektérych kamienicach znajdu-
jemy dawne baszty ukryte w zakamarkach
schodéw i podwdreczek, znieksztatcone przej-
Sciami i otworami. Cze$¢ muréw zachowa-
ta swe peilng pierwotng wysokos$¢ z blanka-
mi i strzelnicami. Przy wylocie Nowomiej-
skim zachowat sie fragment barbakanu
uwienczony krenelazem widocznym na $cia-
nie przylepionego do barbakanu domku.

Pierwszy etap rob6t nad odstoniciem muru
objat odcinek od ul. Nowomiejskiej do Wa-
skiego Dunaju i polega na utworzeniu wol-
nego miedzymurza, ktére potraktowane be-
dzie jako pas zieleni z chodnikiem z pia-
skowcowych ptyt. Przy zbiegu ul. Nowo-
miejskiej i Podwala odstoniete zostaty tuz
pod jezdnig ulicy dwie ostrotukowe arka-
dy mostu, faczacego brame Nowomiejskag
z barbakanem. Na filarach tego mostu po-
zostaty arkadowe przesklepienia dawnych
mostowych baszt. Dla uwidocznienia tego
mostu oraz odstonietej baszty tzw. Procho-
wej, wykonana bedzie przy zbiegu ulic
Podwale i Nowomiejskiej, fosa zagtebiona
na 4 m. w stosunku do poziomu jezdni.
Mury sg oczyszczone z naleciato$ci przero-
bek i otynkowan, wracajagc do swej dawnej
surowej i pieknej faktury. ROznica tej ce-
glanej faktury i otynkowanych elewacji do-
moéw wydobyte zostanie jednolite wrazenie
dla catej odstonietej czesSci obwarowan. Usu-

Barbakan Nowomiejski.
Rekonstrukcja dr. J. Zachwatowicza.
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Odstoniecie starych muroéw.

niecie kilku pozbawionych wartosci zabyt-
kowej zabudowarn oraz wprowadzenie ziele-
ni nada tej czesci Starego Miasta zupetnie
nowy charakter. Wolne ogrodowe przestrze-
nie i wspaniate zabytki dawnej obronnosci
Warszawy doprowadzone do nalezytego sta-
nu, oto wyniki prowadzonych obecnie prac.
Prace powyzsze wykonywane sg sposobem
gospodarczym przez Wydziat Techniczny
Zarzadu Miejskiego wedtug projektow i pod
og6lnym kierownictwem dr. inz. arch. Jana
Zachwatowicza. Nad biegiem prac czuwa
Miejska Komisja Opieki nad Zabytkami
Warszawy z dyr. Stanistawem Lorentzem
na czele oraz konserwator na iii. st. War-
szawe, arch. Tymoteusz Sawicki. Z.

KRONIKA MALARSKA.

Grudniowy Salon Malarski w Instytucie
Propagandy Sztuki jest dobrg i powazng
wystawg. Zorganizowany na zasadach nor-
malnych, regulowanego przez jury, powszech-
nego doptywu artystow — skupia wytgcznie
malarstwo sztalugowe, omijajac grafike i rzez-
be. W zestawieniu z Salonami ostatnich pa-
ru lat, obecny Salon I. P. S-u ma poziom
bardziej wyréwnany. Mniej wida¢ nonsza-
lancji w robocie, wiecej jako$ rzetelnosci
i opanowania. Uderza iloSciowa przewaga
malarzy budujgcych swe obrazy kolorem,
nie linig, budujacych na og6t spokojniej,
bez pospolitego do niedawna rozdygotania
quasi — impresjonistycznego. Charaktery-
styczny dla Salonu jest brak pewnych skraj-
nosci: brak na przyktad typowych czton-
kéw Bractwa $w. tukasza (z wyjatkiem Fry-
drysiaka), jak roéwniez czotowego ,Kapi-
sty — Jana Cybisa.

Katalog wystawy obejmuje 135 malarzy
i 176 dziet. W gtéwnej sali dominuje roz-
miarem i sitg monumentalna kompozycja
Kowarskiego ,,Rok 1863“. Z miodych mala-
rzy specjalnie godzitoby sie wysungé¢ Byli-
ne, Czapskiego, Potworowskiego i Wodyn-
skiego. R.

KRONIKA RZEZBIARSKA.

W zwigzku z konkursem na Pomnik Mar-
szatka Jozefa Pitsudskiego w Warszawie,
warto jest przypomnie¢ zdania drukowane
przez Stanistawa Witkiewicza o konkursie
na pomnik Adama Mickiewicza w Krako-
wie. Oto co pisze po konkursie:

,»,Pomnik Mickiewicza, ktéryby mogt za-
dowohii¢ naszg opinie publiczng i jej przed-
stawicieli, zwigzanych w komitety ogdlne,
éciste i szczegdlne, musiatby by¢ jednym
z tych cacek, ktéremi sie bawig monarcho-
wie glebokiej Azyi. Musiatby by¢ pawiem
rozposcierajgcym ogon, trzepoczacym skrzy-
dtami, grajacym czute arye i przewracajagcym
oczami.

Sadzac z tego, czego zadano od pomnika,
Mickiewicz musiatby mie¢ ruchoma gtowe,
jak porcelanowy Chinczyk ze skiadu her-
baty i raz spogladat w niebo, szukajac na-
tchnienia, to znéw na dét z wyrazem mito-
éci do ziemi rodzinnej“.

— ,.,Mickiewicz moze na rozkaz komitetu
wstawaé lub siada¢, moze go wienczy¢ oj-
czyzna lub nie, moga w koto niego tanczy¢
wszystkie figury pozbierane ze wszystkich
pomnikéw catej Europy, albo tez pdjs¢ so-
bie precz, — pomnik ten bedzie zawsze tyl-
ko marng kompilacya, moze wartg sto ty-
siecy guldenéw, ale nie wartg Mickiewi-
cza, — a dla przysztych pokolen bedzie

T. POTWOROWSKI. Odaliska.



tylko $wiadectwem ubdstwa i niemowlectwa
naszej sztuki"i.

»Skad ten goraczkowy pospiech? Czy dzi-
siejsze pokolenie, dzisiejsze komitety my-
$lg, ze bez nich, bez pomnika postawione-
go przez nich upadnie stawa i wielko$¢ Mic-
kiewicza?4

A teraz list Witkiewicza do komitetu po
zbudowaniu pomnika:

»Szanowni Panowie! Pomnik Mickiewicza
jest po prostu potwornym!4 i dalej: ,Ta
kupa granitéw klocéw i niedoteznych figur
nie jest pomnikiem godnym Mickiewicza
i powinna by¢ zburzonai.

Jedyng zasadg, w imie ktérej ludzie bro-
nig tego pomnika, jest to: ze pienigdze
wydane. Marna to zasadal!4

KROMKA GRAFICZNA.

Exlibrisy St. O. Chrostowskiego tekst Sta-
nistawa Woznickiego. Wydanie M. Arcta.
Warszawa, 1936. 48 oryginalnych drzewo-
rytow’.

Reichenstein-Mehlerowa Olga. Smokowski
Wincenty. Do$wiadczalna Pracownia Graficz-
na Salezjanskiei Szkoty Rzemiost. Warsza-
wa, 1936.

- Dudelsach Schalmei u. Geige (Polnische
Volkslieder). Przektad R. W altera. Rysunki
E. Manteuffla. Naktad dr. E. Hauswedell
& Co. Hamburg, 1937.

J. CZ A P SKI. Autoportret

E. AHCT. — Ulica Bracka*

W najblizszym czasie ukaza sie:

— Ewa Szelburg-Zarembina. Legendy Warsza-
wy. Z 10 drzeworytami S. Mrozewskiego.
Uktad graf. S. Mrozewskiego. Tloczone
w Drukarni Miejskiej. Wydanie Tow. Bi-
bliofilow Polskich w Warszawie. (Wydaw-
nictwo Subskrypcyjne).

,.JesteSmy w Warszowie®. Wyd. Zwigzku
Zaw. Literatow Polskich. Literacki przewod-
nik po Warszawie, piora 38 autoréw, z ilu-
stracjami Berezowskiej, Chrostowskiego, Cie-
Slewskiego, Gronowskiego, Klukowskiego,
Manteuffla, Mrozewskiego, Piotrowskiego,
W ajwéda, Zeromskiej. 1 drzeworyt oryg.
Chrostowskiego, ukiad graf.: S. O. Chro-
stowskiego i dr. T. Przypkowskiego. Oktad-
ka T. Gronowskiego.

Julian Tuwim. Lokomotywa. Ksigzka dla
dzieci. Opracowanie graficzne studio Levitt-
Him. Druk offsetowy. Zakt. Graf. Straszewi-
czow. Nakiad J. Przeworskiego w Warsza-
wie.

-Arts et Métiers Graphiques Nr. Spécial 59
.Les Arts ét les Techniques Graphiquesd,
jest pierwszg z cyklu publikacji zapowiedzia-
nych przez to wydawnictwo z okazji wysta-
wy paryskiej. W serii tej ukaza sie: ,,Paris
dc Jour* z przedmowsa Cocteau, fotografie
de SchalTa, ,,Seine chef-lieu Paris*“ Vallat'a,
,,L'écriture latine*, opracowane przez Mal-
lon’a, Marichel’a, i Perrat’a, ,,Les arts pri-
mitifs francais®, ,,Photographie 38% .130
chefs d'oeuvre de l'art frangais*, ,,L'Homme,
I'électricité et la vie“, ,,Exposition 37“, ,,Les
Maitres de I'Art indépendant 1897—1937 au
Petit Palais*.

Bardzo bogaty numer ten zawiera m. in.
artykuty: A. Bargilliafa o zasadniczych ele-
mentach druku, J. Mallon'a o ewolucji pi-
sma, J. Brullera o ewolucji ksigzki kolecjo-
nerskiej w okresie powojennym, P. Mae-
Orlan i R. Devigne o ilustratorach okresu
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powojennego, bogatg kronike, aktualia, licz-
ne wkiadki i zatgczniki. Drukowany jest
nowg czcionkg Cassandre’a, wyprodukowang
przez firme Peignot.

Uzasadniony zresztg nawr6t do klasycznych
form oncialu, ttumacza producenci nie wzgle-
dami dekoracyjnymi, lecz dazeniem do oczy-
szczenia minuskuty czcionkowej z nalecia-
tosci i deformacji pisma recznego, ktore
tworzac swego rodzaju stenografie, zatracito
indywidualne formy poszczeg6lnych liter ze
szkodag dla czytelnosci. Czcionka ta, lanso-
wana bardzo na wystawie paryskiej, stano-
wi bezwarunkowo postep w literniczej twor-
czosci Cassandre’a, $wiadczy jednak, ze ten
znakomity grafik nie jest urodzonym liter-

S. MROZEWSKI.

nikiein i pomimo bardzo sumiennego opra-
cowania tematu, stworzyt typ czcionki nie-
stychanie suchej dalekiej od tradycyj pisma
narzedziowego.

— Dn. 5 listopada b. r. zostala otwarta w ,,The
Art Institute“ w Chicago 6 miedzynarodowa
wystawa litografii i drzeworytu. W dziale
polskim wystawiajg: Barttomiejczyk, Chro-
stowski, Fijatkowska, Giedroy¢«Wawrzyno-
wiczowa, Huskowa, Konarska, Manteuffel,
Mrozewski, Nowotnowa, Ruzycka, Howorko-
wa, Steller, Telakowska, Zgainski, Zurawski.
Zylberberg.

— W dn. 7 grudnia b. r. zostata zamknieta
Wystawa Zwigzku Zawodowego Grafikoéw
w Tow. Zachety Sztuk Pigknych w Warsza-

llustracja do ,,Legend Warszawy” drzeworyt.
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Czcionka Peignot.

wie, obejmujgca drzeworyt, litografie i tech-
niki metalowe. Katalog wystawy wyréznia
sie opracowaniem graficznym.
Na wystawie zostaly przyznane nastepujace
nagrody :
Nagroda prezydenta Rady Ministrow zt 500 —
St. O. Chrostowskiemu, nagroda ministra
W. R. i O. P. zt 300 — Aleksandrowi Sot-
tanowi, nagroda prezydenta ni. st. Warszawy
zt 300 — Wiadystawowi Zakrzewskiemu, na-
groda ministra Augusta Zaleskiego zt 150 —
Stefanowi Mrozewskiemu, 3 nagrody Leo-
polda Wellisza po zt 100 — Tadeuszowi Cie-
Slewskiemu (syn), Zofii Fijatkowskiej i Mie-
czystawowi Jurgielewiczowi. ’
Zaszczytne wyréznienia otrzymali:  Maria
Dunin. Aleksander Rak, Pawet Steller i Fi-
szel Zylberberg.

M.

KRONIKA WNETRZ.

Meble na Wystawie Paryskiej.

Mozna bytoby sie spodziewaé, ze na wysta-
wie poswieconej sztuce i technice ujrzymy
specjalnie ciekawe meble. Temat aktualny.
Swietnie rozwiniety w niektérych krajach
przemyst meblarski dawatl wielkie pole do
popisu. Tymczasem niewiele panstw wy-
stawito ciekawe eksponaty.

Meble wystawione w Paryzu inoznaby po-
dzieli¢ na dwie grupy. W pierwszej gtow-
ny nacisk potozono na wyrafinowanie for-
my i materiat, w drugiej — na konstrukcje.
Pierwsza grupa dazy do wyrafinowania za-
rowno w formie jak i w doborze materia-
tu — najdrozsze, czesto egzotyczne, drze-
wo, metal, skéra itd., nieraz Swietnie uzyte.
Nie zawsze jednak ten typ mebli cechuje
zdrowy sens konstrukcji i szlachetna pro-
stota. Niekiedy to zbytnie wyrafinowanie
nadaje im charakter galanteryjny. Do tego
typu mebli zaliczy¢ nalezy przede wszyst-
kim eksponaty francuskie. Nieco spokoj-
niejsze, z wyraznym pietnem klasycyzmu
sg sprzety wioskie. Konstrukcja tej catej
grupy nie wnosi na ogo6t nic nowego.

Inng grupe stanowig eksponaty narodow
péitnocnych: gtéwnie Szwecji i Finlandii.
Idgc po linii rozwoju mebli gietych, Fin-
landia juz pare lat temu wprowadzita pierw-
szorzedne modele z dykty gietej. Cieka-
wostka i inowacja w tej dziedzinie jest kon-

strukcja czeéSciowo maszynowa, czesciowo
gieta.
Jezeli przebiegniemy mys$la minione epo-

ki, niewatpliwie dojdziemy do wniosku,
ze, z punktu widzenia konstrukcji, na catej
przestrzeni historii meblarstwa nie ma dru-
giego wynalazku tak absolutnie oryginalne-
go, jak meble giete, czyli tzw. wiedenskie.
Ten typ mebli przeznaczony do masowej
produkcji spetnia doskonale zadanie demo-
kratyzacji dzisiejszych zatozern architekto-
nicznych. Plynna linia gietego drzewa sta-
nowi $wietny kontrast do na ogét surowych
form dzisiejszej architektury. Meble tego
typu w Pawilonie Finskim sg nadzwyczaj
lekkie, sprezyste, ich konstrukcja jest uwi-
doczniona przez niezaklejanie paskéw drze-
wa, z ktérych sg zrobione zasadnicze formy
nosne krzeset i foteli.

Podobny typ sprzetbw ma Szwecja — mo-
ze sg one jeszcze lzejsze i bardziej wyrafi-
nowane w linii.

Czesto przy ptynnych liniach gietych sto-
suja w Szwecji skoére i futra. Materiatem
uzytym do ich konstrukcji jest przewaznie
brzoza w kolorze naturalnym — drzewo tak
rozpowszechnione w krajach pdétnocnych
i Swietnie charakteryzujace mozliwosci i upo-
dobania wystawcow.

To samo mozna powiedzie¢ o pawilonie
finskim. (Catkowicie skonstruowany z jasne-
go drzewa o bardzo pogodnych, jasnych
wnetrzach tak Swietnie charakteryzuje upo-
dobania narodowe Finlandczykow.

I u nas widzielibySmy z checig wnikliwsze
spojrzenie na nasze mozliwosci techniczne
i upodobania.

Ze szczeg6lnym uznaniem podkresli¢ nale-
zy wysitki Finlandii i Szwecji, nadajace tej
konstrukcji swoiste piekno narodowej sztu-
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A. RAK. Kobiety u studni, drzeworyt.

ki dzisiejszej. Trzeba doda¢ jednak, ze do
wyzej wymienionego sposobu konstrukcji
potrzebny jest rozwdj specjalnego przemy-
stu drzewnego i specjalnie kosztownych
urzadzen fabrycznych, co na razie jest u nas
bardzo trudne.

Czestaw Knothe

KROMKA SZTUKI LUDOWEJ.
Dywany sokolskie.

Polska sztuka ludowa, bogata i réznorod-
na, zostata w ostatnich czasach zahamowa-
na przez wzrastajaca wcigz mechanizacje
produkcji, ktéra ekonomicznie rzecz bio-
rac jest silnym konkurentem dla rekodziet.
W trosce o istnienie tego, niewatpliwie
wazkiego sktadnika kultury narodowej To-
warzystwa Popierania Przemystu Ludowego
podjety intensywna dziatalno$¢, zmierzajaca
do rozwoju i podniesienia stanu wytwoérczo-
éci rekodzielnictwa wiejskiego.

Akcja ta, trudna i wymagajaca starannego
przygotowania naukowego i artystycznego,

38 prowadzona jest obecnie w catym szeregu

osrodkéw, specjalnie za$ tam, gdzie zdob-
nicze tradycje ludowe przejawiajg sie wy-
jatkowo silnie.

Szczegllnie interesujgce wyniki tej dziatal-
nosci zostaty osiggniete w m. Sokétka w Gro-
dzienszczyznie. Istniejagcy tam dotad os$ro-
dek tkacki jest niewatpliwie pozostatoscig
tyzenhausowskich  préb  uprzemystowienia
potnocnych kreséw Rzplitej przez podskar-
biego litewskiego, w drugiej potowie XVIII
wieku w postaci zatozenia recznych fabry-
czek tkackich.

Woysitki zawiodty. Z szerokich projektow
reformatora zostaty tylko silnie zakorzenio-
ne tradycje tkackie.

Dywany sokolskie swa tylko nazwa wiagzg
sie z tyzenhausowska przesztoScia — nazwg
wskazujaca raczej na uzytkowo$¢ tych tka-
nin, gdyz z wkasciwymi dywanami technicz-
nie nic wspdlnego nie maja.

Sa to tkaniny wetniane o bardzo prostym
splocie, podwdéjne — tj. jakby dwie nieja-
ko tkaniny, ztgczone przewijajaca sie przez
nie nitka wspoélnego wzoru.

Wzér dwustronny uderza niezwyktym bo-



DYWAN SOKOLSKI.

gactwem ornamentyki o motywach roslin-
nych i zwierzecych.
Tkaniny sa z zatlozenia — dwubarwne, utrzy-
mane w zgeszczonym kolorycie, tak wiasci-
wym dla barwikéw naturalnych. Niezwykle
ciekawy pokaz tych tkanin urzadzit w tym
roku ,Len Wilenski“ dajagc mozno$¢ po-
znania tego mato znanego dziatlu tkactwa
ludowego.

W. W.

Z WYSTAW.

Po zamknieciu wystawy w Rapperswilu, zor-
ganizowanej przez komisarza wystawy p. Ha-
line Kenarowg i delegata Bloku Z. A. P.
kol. Stanistawa Appenzellera, ktére nastg-
pito 15.X.1936 r. i ktérg zwiedzito 3.600
os6b. Staraniem Zarzadu Bloku Z. A. P.
wystawa zostata wiosng 1937 r. przewiezio-
na do Genewy. Komisarzem wystawy byt

kol. Stanistaw Appenzeller. Uroczyste otwar-
cie, po skompletowaniu wystawy nastgpito
dnia 17 kwietnia 1937 r. w Grand Musée
przy bardzo licznej publicznosci (680 osob).
W czasie wystawy, ktéra trwata 6 tygodni
(zostata zamknieta 30.V.1937 r.) zwiedzito
ja, jak na Genewe rekordowa liczba 9.442
osob. Prasa w licznych artykutach (z Journal
de Genéve, La Suisse, Courrier de Genéve,
La Tribune, Le Journal Francgais, Gazette
de Lauzane, L'lllustrée) wyrazata wysokie
uznanie dla nieprzecietnego poziomu.
Dnia 3.V.1937 r. komisarz wystawy, kol.
Appenzeller wygtosit w jezyku francuskim
odczyt o sztuce polskiej, w godzinach za-
rezerwowanych dla Ligi Narodéow w Radio
genewskim.

Ogotem w Rapperswilu i Genewie zostato
sprzedanych 51 eksponatéw, co stanowi
30% wystawionych: obrazéw, rzezb, grafik
i tkanin.
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ARCHITEKTURA.

Architektura polska. 4° 112. Warszawa, 1937.
Wyd. mies. ,,Architektura i Budownictwo*.
Ekielski Jan i Swiszczowski Stefan. Krakow-
ski kosciot sw. Andrzeja w dobie roman-
skiej. Rekonstrukcja architektoniczna. 4° 43.
Krakéw, 1937. Pol. Akad. Umiej. Z Prac
Kom. Hist. Sztuki, t. 7.

Herbst Stanistaw i Zachwatowicz Jan. Twier-
dza Zamos€. 4°, 157, 79 rys., VII tabl. War-
szawa, 1937. Wyd. Zakt Hist. Arch. Pol.
i Hist. Szt. P. W.

Markowski Feliks. O stylu polskich siedzib
wiejskich, z licznymi rycinami. 16° 46. Lwow,
1937.

Maczynski Fr. Kosciét Najsw. Panny Ma-
ryi w Krakowie 8°, 127, 63 il. Krakéw, 1938.
Druk. Narodowa.

Morelowski Marian prof. Co bedzie z pla-
cem Katedralnym, co ze Starym Wilnem?
Niebezpieczenstwa modernistycznej urbani-
styki w gtéwnych centrach wielkiej prze-
sztosci. 8° 8. Wilno, 1937.

Totwinski Tadeusz. Urbanistyka. T. Il. Bu-
dowa miasta wspo6tczesnego. Z 302 rys. 8°
434. Warszawa, 1937. Zaktad Urb. Pol.
Warsz.

PLASTYKA.

Dobrowolski Tadeusz. Rzezba i malarstwo
gotyckie w wojewodztwie S$lagskim. Z 104
rys. w tekscie i 135 ryc. na 116 tabl. 4° 127.
Katowice, 1937. Muzeum Slqskie.

Hornung Zbigniew. Antoni Osinski, najwy-
bitniejszy rzezbiarz Iwowski XVIII stulecia.
Z 41 rys. na 22 tabl. 8° 77. Warszawa, 1937.
Wydaw. Zakt. Arch. Pol. i Hist. Sztuki
Polit. Warsz.

Katalog daréw prof. Leonowej Wycz6tkow-
skiej, prof. Konstantego Laszczki i prezesa
Kazimierza Kierskiego. Z 42 ilustr. 8° 16.
Bydgoszcz, 1937.

Mankowski Tadeusz. Lwowska rzezba roko-
kowa. 4° 191 i 114 ilustr. Lwow, 1937. Tow.
Mit. Przesztosci Lwowa.

,»Nike“, 1 rocznik, czasopismo poswiecone
polskiej kulturze plastycznej, pod redakcjg
doc. dr J. Starzynskiego. 4° 312, 20 il.,, 51
tabl. Warszawa, 1937. Instytut Propagandy
Sztuki.

Rogozinski Marian ks. Zabytki polskiego
$redniowiecznego snycerstwa 8° 37. Poznan,
1937.

Redagowat: inz. arch. Marek Leykam.

Ruszczy¢ Ferdynand. Lis¢ wawrzynu i pta-
tek rézy. Wyd. pod red. Jana Buthaka.
8" 213. XVIII. Wilno, 1937.

Ruszczy¢ Ferdynand. 1870—1936. Przewod-
nik po wystawie Tow. Zachety S. P. 8° 63,
32 tabl. Warszawa, 1937.

Seweryn Tadeusz. Polskie malarstwo ludowe.
Z 37 rys. jednobarwnymi i 4 wielobarwnymi.
4° 114. Krakéw, 1937. Muzeum Etnograf.

Skrudlik Mieczystaw dr. Whniebowziecie
Najsw. Maryi Panny w nauce kosciota
i w sztuce. Z 62 ilustr. 8° 151. Gostyn —
Sw. Gora. 1937.

Spis tymczasowy obrazéw, znajdujacych
sie na wystawie ,,Sto lat malarstwa Ilwow-
skiego 1790—1890. 8° 14. Lwow, 1937. Ga-
laria Naréd, m. Lwowa.

Stelmachowska Bozena dr. Sztuka ludowa na
Kaszubach. Z 126 ilustr. 4° XI, 83. Poznan,
1937.

Studia do dziejow sztuki w Polsce. T. 1V,
z 31 rys. 4° 34. Warszawa, 1937. Zaktad
Archit. Pol. i Hist. Sztuki Polit. Warsz.

Szabtowski Jerzy. Zasniecie Matki Boskiej.
Obraz cechowy z poczat. XVI w. w Msza-
nie Dolnej. 4» 12. Krakéw, 1937. P. A. U.

Tatarkiewicz Wiadystaw. Zabytek dekora-
cji malarskiej z epoki stanistawowskiej.
4" 33. Warszawa, 1937. Zaktad Arch. Pol.
i Hist. Sztuki Polit. Warsz.

Trzebinska-Bodziriska Helena. Sztuka ludo-
wa Wilenszczyzny i Nowogrédczyzny a szko-
ta. 8° 36. Wilno, 1937. Dziennik Urz. Kur.
Ok. Szk. Nr 30.

Wyczotkowskiego Leona. Dzieta. Wystawa
otwarta w 85 rocznice urodzin artysty. 14
tabl. ilustr. 8° 15. Bydgoszcz, 1937. Muzeum
Miejskie.

Wyczétkowski Leon 1852 —1936. Wystawa
po$miertna. 16 tabl. 8° 30. Krakéw, 1937.
Tow. Przyj. Sztuk Piek. w Krakowie.

Wyczétkowski Leon. 1852—1936. Dzieta ma-
larskie. Przewodnik po wystawie Tow. Za-
chety S. P. 8° 74, 32 tabl. Warszawa, 1937.

Dnia 11 listopada r. b. cztonkowie Bloku
Edward Butrymowicz i Wactaw Radwan
otrzymali Ztoty Krzyz Zastugi i Halina Ko-
narowa Srebrny Krzyz Zastugi.
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