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ydajemy obecny numer naszego pisma w zmienionej i poszerzonej
formie. Chcemy aby numer ten otworzyt nowy okres w zyciu
»Plastyki“. ,,Plastyka“ bowiem, przechodzita przez trzy lata
swego istnienia okres ksztattowania sie wewnetrznego, poszukiwania wy-
razu, porzadku, formy, w jakich spetnicby mogta najlepiej swe zadanie
ideowe. Tres¢, uktad materiatu i forma obecnego i nastepnych numeréw winny
poswiadczy¢, ze okres ten zostat zakonczony. Programem zasadniczym ,,Pla-
styki“ pozostaje: dokumentowanie i szerzenie ideologii BZAP., ktérg mozna
by wyrazi¢ hastem:

HASZTUKA WSZEDZIE | DLA WSZYSTKICH!Y

Przez czas istnienia organizacji BZAP. my jej cztonkowie, daliSmy dowody,
ze hasto to jest dla nas czym$ wiecej, niz uznanym dogmatem, lub zawotaniem
bojowym. Hasto to jest dla wielu z nas motorem codziennego trudu na réz-
norodnych odcinkach pracy zawodowej. Nie ograniczajac form rzetelnej twor-
czosci zadnym z gory nakreslonym kanonem, pracg naszg chwalimy sztuke
zmienng i wielopostaciowa, bogatg i zywa, sztuke obecng w kazdym dziele
rgk ludzkich. Uwazamy za swo6j obowigzek czuwaé, aby sztuka, przenikajaca
we wszelkie dziedziny i sfery zycia przenikata w formie jak najczystszej.
Chcemy obudzi¢ w kazdym czionku spoteczenstwa: 1) zrozumienie uniwer-
salizmu sztuki, 2) poczucie organicznego zwiazku, wspotrzednosci jej przeja-
wow z kazdym przejawem zycia, 3) troske o jakos$¢ wszelkich przejawoéw
sztuki.

»Plastyka“ ma by¢ rzecznikiem tych naszych daznosci. ,,Plastyka“ nie jest
pismem przeznaczonym jedynie dla fachowcow, niemniej jednak bedzie stale
podawata kronike zycia artystycznego i wiadomosci z rynku pracy zawodowej,
w oswietleniu krytycznym — artystéw. Bedzie drukowac¢ artykuty z rozmai-
tych dziatbw wiedzy fachowej. Bedzie publikowata rozwazania i artykuty
dyskusyjne na tematy ogohie i aktualne z zagadnien sztuki i organizacji zycia
artystycznego.

Przez zywe i rzeczowe operowanie materialem sprawozdawczym, refleksyjnym
i dyskusyjnym (krytycznym), pragniemy zdoby¢ czytelnika — przez roz-
przestrzenienie naszego pisma chcemy postawi¢ sprawe sztuki na porzadku
dziennym zainteresowan ogotu.
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A. GROTTGER. Warszawa Il — Wdowa.
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PRZEMOWIENIE J. M. REKTORA Wkt. ANTONIEWICZA NA AKADEMII W TEATRZE NARODOWYM W DN. 21.1.38.

PrzegraliSmy wojne polsko-rosyjska roku 1830/31.
Ale zarzewie dalszej walki z zaborcami podtrzy-
malta i tworczo sycita wielka poezja romantyczna.
Nieszczesna rabacja chitopska udaremnita zwycie-
stwo ruchéw wolnosciowych w trzech zaborach
w r. 1846. Nie przyniosta nam niepodlegtosci réw-
niez Wiosna Ludow. Ale mylit sie wrog sadzac, ze
przesladowaniem ponad miare i dtawieniem Narodu
Polskiego ztamie ducha polskiego, pragnienie i wo-
le niepodlegtosci.

Mylit sie, bo ,,Walka o wolno$¢ — gdy sie raz za-
czyna, Z krwig ojca spada dziedzictwem na syna,
Sto razy wrogéw zgnieciona potega, Skonczy zwy-
ciestwem®...

Po doraznych kleskach narodowych rozpoczeto
nowy spisek w Warszawie miode pokolenie
w r. 1858. Hastem zaczetej wolwczas w podzie-
miach pracy stalty sie stowa manifestu ,,Do mio-
dego pokolenia“: ,,Gtosem, a pochodnig gwalco-
nego narodu jest czyn zbrojny, a gtosem zrozu-
miatym, a pochodnig widzialng jest czyn po czy-
nie, tak predki, jak bicie miota na iskrzagcym sie
jeszcze zelazie*. Kota konspiracyjne polskiej mio-
dziezy akademickiej rozszerzyty sie rychito w Kra-
kowie i Lwowie, w Kijowie, Moskwie i Petersbur-
gu. Studenci coraz liczniej stawali sie uczniami
szkét wojskowych zagranicg, by uja¢ w swe rece
zbrojna organizacje Narodu Polskiego.

Pierwszg przygotowang przez miodziez odpowie-
dzig na rosngce z dniem kazdym akty gwaltu i re-
presyj wiladz rosyjskich w Kroélestwie Kongreso-
wym, byta krwawa demonstracja dnia 27 lutego
na Placu Zamkowym, gdzie pieciu polegto. Potem
nastapity manifestacje w Wilnie i Kownie, w Ho-
rodle i Warszawie, gdzie 18-godzinne nabozenstwa
przerwano w kosciotach kolbami rosyjskimi. Stan
rewolucyjny wzmagat sie i doszedt do wrzenia.
Wypadki na Litwie, a szczegllnie w Warszawie
odbity sie szerokim echem w Polsce i poza grani-
cami kraju i wstrzagsnety sumieniem narodowym
w trzech zaborach. Gieboko je odczut miody malarz,
odbywajacy studia w Wiedniu, Arthur Grottger. Syn
oficera polskiego z r. 1831, od najmiodszych lat
wychowywany przez ojca na zotnierza i ksztatco-
ny opowiesciami o wojnach polskich, miat Grott-
ger wszczepiong w krew epopeje walk o istnienie
i o granice Polski z czaséw przedrozbiorowych
i z poOzniejszych, peinych chwaly i martyrologii
wojen z zaborcami. Mimo mlodzienczego wieku,
dojrzaty juz artysta i genialny tworca, byt Grott-
ger podczas swych studiow w Wiedniu, dogiebnie
duchowo uksztatcony i wykrystalizowany. ,,Jego
zapatrywania, uczucia, nadzieje ptynelty wszystkie
jak ze zrodta — pisze o nim narzeczona Wanda
Monne — z mitosci Boga i Ojczyzny i, jak do ce-
lu jedynego, wracaty zawsze na te same ottarze.

Cziowiek ten z burzy zywota ocalit catg wiare,
silng, piekng, niezachwianag. Za$s mito$s¢ Ojczyzny
miat jak we krwi. Uczuciem tym mierzyt i sadzit
dzieta i ludzi. Z tego przezycia uczuciowego wy-
padkéw warszawskich w r. 1861 powstat pierwszy
cykl obrazéw Grottgera pt. ,,Warszawa*“.

Wybitne to dzieto, ztozone z 7 kartonéw, poswie-
cit artysta ,,pamieci polegtych i rannych na uli-
cach Warszawy wspotbraci, a ku wiecznej mor-
dercéw hanbie 27 lutego 8 kwietnia 1861 r.“
W niedozgtebienia natchnieniu dat 24-letni ma-
larz, nieznajgcy Warszawy, a pracujacy ha obczy-
Znie, wizje stanowigcej zar6dz mestwa i poswiece-
nia, wiary i modlitwy w obrazach: ,,Podniesienie”,
»Lud w kosciele”, ,,Wdowa“, — wizje walki i tra-
gizmu w obrazach: ,,Pierwsza ofiara“ i ,,Zamknie-
cie kosciotow*, — wizje godnosci, sumienia naro-
dowego i poczucia odpowiedzialnosci za czyny
w obrazach: ,,Chlop polski i szlachta“, oraz ,,Zy-
dzi warszawscy*“. W tym cyklu tres¢, ktéra upo-
staciowuje nurtujgce artyste uczucia, zdaje sie pa-
nowa¢ nad forma. Grottger sam mowit o sobie:
»Ja gram na uczuciach ludzkiego serca. Zagtebiam
sie w nie i odczuwam bolesnie. Jezeli wiec zdotam
wywota¢ oddzwiek zamierzony, to moja nagroda
najwyzsza osiggnieta!* ,,Ani ksztatt ani linia nie
wyrazajg uczu¢. Z duszy wiasnej trzeba wydoby¢
lo co$ co jest dusza dzieta, co méwi do duszy...“
Oto klucz do tajemnicy znaczenia obrazéw grott-
gerowskich, do zrozumienia stylu Grottgera i Je-
go wiasnej istoty. Cykl ,,Warszawa" wywart wstrza-
sajace wrazenie na widzach. ,,Dziwne, pisze Grott-
ger, ze tego Niemcy poja¢ nie mogli, ze ja, nie
ruszajgc sie wcale z Wiednia potrafitem to tak
uczu¢, tak jak gdyby to prawda byto, ze Polak
Ojczyzne kocha¢ zapomni“

Juz tym cyklem stat sie Arthur Grottger pierw-
szym w Polsce epikiem plastycznym irredenty na-
rodowej, niezwykle wrazliwym na dokonywujace
sie u nas wielkie fakty przetlomu i na aktualne
czyny bohaterstwa. Spisek lat 1862 i 1863 prze-
szedt niemal w zupetnosci w rece miodziezy aka-
demickiej, ktéra utrzymywata kontakt z oficera-
mi polskimi z wojen ubiegtych, a dziatajacymi za
granica. Poszukiwata ona wodza przysziej wojny
polsko-rosyjskiej, marzagc o dyktaturze. Te poszu-
kiwania i te nadzieje zawiodly. Wodza, ktoryby
stangt na czele ruchu zbrojnego w Polsce i ktéry
by opracowat i przeprowadzit plan operacyjny
zwycieskiego powstania w roku 1863, — zabrakio.
Byto kilku tegich i bohaterskich dowddcow po-
szczegblnych oddziatbw — ale wodza naczelnego,
ktory by stat sie wodzem Narodu nie byto. Brakio
tez odpowiedniej ilosci nieodzownej broni, taboréw
i acznosci. Dominowat natomiast goracy entuzjazm
miodziezy, garngcej sie do wojen z Moskalami,



a zewszad ujawniato sie sprzyjajagce walkom party-
zanckim morale spoteczenstwa. Patriotyczne sfery,
cho¢ rozdarte na zwolennikéw Wielopolskiego, bia-
tych 1 czerwonych, pomagaty, ile mogtly, po-
wstancom i sprawity, ze powstanie mimo olbrzy-
miej przewagi liczebnej i technicznej wojsk ro-
syjskich trwa¢ mogto przez poéttora roku. ,,Spisek
1863 roku przewyzszajacy wielokrotnie swg silg
i potega spisek 1830 r. szukat sit szlachetnych,
wrzacych w narodzie, chciat znalez¢ oparcie o we-
wnetrzng cato$¢ moralng i o wytrzymato$¢ catej
masy ludzi, bedacych Polakami* (J. Pitsudski’).
Rzad Narodowy miat wszedzie autorytet i postuch.
Tajna rekrutacja do wojska rosyjskiego przyspie-
szyta wybuch powstania. Miodziez zbiegta do la-
sow, gdzie wesp6t z chiopami, mieszczanstwem
i szlachtg organizowata oddzialty bojowe. Rozpo-
czety sie walki z rozcztonkowanymi oddziatami
wojsk rosyjskich. Warszawa, opustoszona z rewo-
lucjonistéw, nie wzniecita pozogi wojennej. Roz-
prawa mestwa, oddania sie bez reszty bojom
o wolno$¢ Narodu, rozgrywata sie po borach, we
wsiach i matych miasteczkach, szczegélnie na
Podlasiu i Litwie. Honor Polski, zrywajacej peta,
znoéw uratowano.

Genialnie wczut sie w atmosfere powstania stycz-
niowego Grottger. Z Wiednia wrocit do kraju, by
potaczy¢ sie z powstancami. Zdotano go jednak
powstrzymac i skioni¢, by sztuka walczyt o Pol-
ske. Po zmaganiu sie wewnetrznym zrozumiat
Grottger przeciez swoje postannictwo i zaczat dzia-
ta¢ zwyciesko na swoj sposéb. ,,Gdybys ty wie-
dziat — moéwit — jak mnie powstanie na duchu
wskrzesito, jak mnie zbudzito i z odmetéw wyrwa-
to, wskazato droge i natchneto do pracy! A byto
z czego czerpac¢ artyscie! Tyle bohaterstwa, tyle
boélu, tez sSwietych, zatoby, tyle bratnich serc zia-
manych we wiasnej ukochanej Ojczyznie*.
Arthur Grottger stat sie malarzem powstania stycz-
niowego. Stworzyt w roku 1863 cykl ,,Polonia“
w o$miu obrazach. Sg to wspaniate, w swej prze-
nikliwosci, w realizmie i w mistrzostwie wykona-
nia, zmaterializowane na kartonach akty sity i me-
czenstwa Polski. Z jednej strony: ,,Branka“,
,,Obrona dworu*, ,,Po odejsciu wroga“, ,.Zatobne
wiesci“ i ,,Na pobojowisku“, a z drugiej strony:
,.Kucie kos*“, ,,Bitwa“ i ,,Schronisko*, tak nie-
zmiernie prawdziwie oddajgce rzeczywistos¢ fak-
tow wojny roku 1863. Poza cyklem powstaty wow-
czas przemawiajgce do giebi duszy obrazy, jak
Smieré Borejszy*, ,,Pozegnanie“ i ,Powitanie
Powstanca“, ,,Scena przed bitwa“ i ,,Po bitwie*, ze-
by tylko wspomnie¢ o dzietach najcelniejszych
Grottgera.

Po upadku powstania zgasta jutrzenka swobody,
ale Narod polski miat nowg tradycje Swietej woj-
ny z najezdzcg, w ktérej to tradycji wzrastaty
i wychowywaty sie catle pokolenia. Pokolenie na-
szych dziadow przekazato zywa historie ostatnie-
go powstania naszym ojcom, a i my sami zyliSmy
od dziecka wspomnieniami r. 1863 1 marzeniami

0 nowej zwycieskiej wojnie z Rosjg. W uzmysto-
wieniu i prawdziwym przezywaniu tej historii mi-
nionego powstania narodowego olbrzymig wprost
role odegraty obrazy i cykle Grottgera. W r. 1864
zjawit sie niezwykle mocny akord artyzmu i sity
meskiego widzenia w obrazach cyklu ,,Bor: ,Las
Litewski®, nieSmiertelna w swej glebi ujecia psy-
chologicznego ,,Wedeta“, ,,Obéz w nocy“, ,,Modli-
twa przed bitwg“, ,,Alarm*, ,,Obskoczeni“ i 0o wy-
jatkowej ekspresji ,,Pozar w lesie*“. Ten wspaniaty
poemat o tajemnicy borow litewskich w roku
1863/64, byt wstepem do cyklu ,Lituania“ stwo-
rzonego w nastepnych latach. Jezeli ,,Polonia“
moze stusznie uchodzi¢ za epopeje uporu, meczen-
stwa i odpornosci moralnej dworu polskiego, to
w ,Lituaniil uwiecznit artysta dusze i mestwo
chiopa, walczacego o Polske. Od scen ,,Przysiegi
powstancow* i ,,Boju“, przechodzi Grottger do
uzmystowienia przeczu¢ mitosci w ,,Znaku“ i ,,Du-
chu*, i do wstrzgsajgcego aktu wiary w ,,Widze-
niu“. Sam moéwit o widzeniu sybiraczki w kopal-
niach katorgi tymi stowy: ,widzisz... teraz dopie-
ro ona biedna. Teraz jest u szczytu niedoli. Juz
wie, ze on zabity, dziecko zabrali, czy zamordo-
wali, dosy¢, ze go nie ma*“ ,,Zostaje jej jedynie
Pocieszycielka Strapionych, ktéra wzywa, a ktora
z nieba jej sie pojawia. Wiara nasza S$wieta tak
gleboko tkwi w narodzie, ze niema nieszczescia,
ktére by Jej jeszcze nie potegowato!*

I wreszcie cykl ,,Wojna“ trzydziestoletniego arty-
sty, ktéry zgast z nadmiaru pracy, nedzy, cierpie-
nia zdata od kraju i od ukochanej. Ostatni
rapsod Grottgera, ktory sam o swym dziele tak
moéwi: ,,Chcac zbrodnie wojny przedstawi¢ w ca-

tej swej potedze, a raczej zwierzecosci, — potrze-
bowatem cnoty, to jest ducha, wprost temu woj-
ny przeciwnego — reprezentanta idei wyzszej —

boskiej, tj. cztowieka na podobienstwo Boze stwo-
rzonego, a uosobiong mys$l doskonatosci jako prze-
wodnika jego*. Dat nam Grottger wprost mistycz-
ny pochod artysty i geniusza, ktory wzywa towa-
rzysza: ,,p0jdz ze mng przez paddt placzu®. | wi-
dzg w tym pochodzie: zwiastuna wojny ,,Kome-
te*“, dalej ,Losowanie rekrutow*, ,,Pozegnanie®,
»Pozoge“, ,,Glod“, ,,Zdrade i kare“, ,Ludzi czy
szakali“, ,,Juz tylko nedze“, ,,Swietokradztwo“, —
te straszne plagi wojny, ktore wywolaly wstrzas
w ostatnim obrazie: ,,Ludzkosci, ty rodzie Kaina!“
Cykl ,,Wojna*“ jest ostatnim i niewatpliwie szczy-
towym dzietem Arthura Grottgera, z wielkiego
natchnienia i z glebokiej refleksji poczetej i zwar-
tej kompozycji. W ,,Wojnie*“ panuje pierwiastek
ogolnoludzki, zagadnienie moralne, jasno posta-
wione i plastycznie rozwigzywane przez wrazliwe-
go mysliciela i malarza. Nuta sentymentalizmu
i patosu, ktéra snuje sie wyraznym watkiem przez
wszystkie cykle Grottgera, jest wyrazem ogolnie
panujacych woéwczas nastrojow i jest charaktery-
styczng cechg epoki.

Nie dziwne przeto, ze w tym moze — jak na dzi-
siaj — jaskrawym klimacie uczuciowym, twoérczos¢



A. GROTTGER. Pozar dworu pod Miechowem (olej).

Grottgera byta diugo kwiatem szczerze uwielbia-
nym i powiem wiecej, kochanym przez gorgce
serca miodziezy. Dzieki temu az do zrywu strze-
leckiego i az do epoki Legionéw nie tylko kwiat
ten nic nie stracit ze swojej Swiezosci, ale wcigz
na nowo zakwitat barwg patriotyzmu i zewu do
walki oreznej dla nadchodzacych pokolen. Obra-
zy powstancze i z ,,Wojny*“ Grottgera w masie roz-
nych replik graficznych i w kopiach fotograficz-
nych, znajdowaty sie przez dziesiatki lat wszedzie,
w albumach i na $cianach szkét i mieszkan, boga-
lycb i ubogich, wszedzie tam, gdzie bito czujgce
i tesknigce za czynem serce polskie.

W cieniu i blasku dziet grottgerowskicli wychowy-
walismy sie wilasciwie wszyscy i szczerze przezy-
waliSmy epopeje walk powstanczych, wyobraza-
nych sobie wedle tych wiasnie obrazéw. Przy-
pomne tutaj nadto, ze wszystkie przed wojng ma-
nifestacje narodowe miodziezy szkolnej i akade-
mickiej we Lwowie zaczynaly sie stale na cmen-
tarzu tyczakowskim koto Krzyza za polegtych,
koto grobéw Ordona i Grottgera, koto tych ja-
snych symboli bohaterskiego czynu zbrojnego.
Ziscity sie marzenia Grottgera, ktéry na dwa lata

przed S$miercig tak mowit do swej narzeczonej
wiasnie pod Krzyzem za polegltych: ,,Chciatbym
dtugo, bardzo diugo zy¢ i wielkich dziet dokonac,
a potem spocza¢ tu, niedaleko tego krzyza, poli-
czony w poczet tych, co sie ojczyznie dobrze za-
stuzyli. Smutno — to w obcej leze¢ ziemi. Jabym
prochy wszystkich naszych stawnych mezéw, na
obczyznie zmartych, do kraju przywozit. Chocby
dlatego tylko, zeby nowe pokolenie uczyto sie na
ich grobach czci dla zastug i nasladowania cnot
wielkich charakteréw. Prochy te bylyby wtedy za-
siewem, co najpiekniejsze duchowe wydaje owoce*".
I tak sie stalo. Z posiewu powstania styczniowego
i z wizyj plastycznych Grottgera, dzi§ znéw na
Nnowo poznawanego i czczonego przez wzroste juz
w wolnej Polsce miode pokolenia, zeszedt, dojrzat
i wydal realne owoce dla Polski czyn Legionéw,
ktorym Opatrzno$¢ data Komendanta, a Armii
Polskiej i catemu Narodowi Wodza, zwycieskiego
na wszystkich polach, zaréwno walk z wrogiem,
jak i w pracy dla Panstwa Polskiego. Ta nowa epo-
ka zycia Narodu czeka jeszcze na swg epopeje
plastyczng na miare wielkosci geniuszu Grottgera.

Wiodzimierz Antoniewicz
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G R OT T G E R

1837-1867
SYLWETKA CZLOWIEKA | ARTYSTY

PRZEMOWIENIE DOC. DR JULIUSZA STARZYNSKIEGO NA AKADEMII W TEATRZE NARODOWYM W DN. 21.1.38.

Wielkie trudnosci napotykat poczatkujacy malarz
polski w latach pieédziesigtych ubiegtego stulecia,
gdy Artur Grottger jako kilkunastoletni mtodzienia-
szek rozpoczynat swe zycie artystyczne. Gdziez
w Polsce 6wczesnej mogt otrzymac petne wyksztat-
cenie, ktére by mu wskazato droge do jak najszyb-
szego wyzwolenia wilasnej indywidualnosci? Stosun-
kowo najlepiej dzialo sie sztukom pieknym
w Owczesnej Warszawie, gdzie trwala tradycja rza-
doéw artystycznych Stanistawa Augusta, Swietnie
p6zniej kontynuowana przez epoke Ksiestwa War-
szawskiego i Krolestwa Kongresowego. Zyla ona
jeszcze w murach warszawskiej Szkoty Sztuk Piek-
nych, ktéra juz niedtugo miata pas¢ ofiarg represji
yy dobie powstania styczniowego. Szkota ta o niepo-
$lednim poziomie artystycznym szczesliwie na og6t
unikata batwochwalczego kultu autorytetow, usitu-
jac uczniow swych wprowadzaé¢ w tajniki natury.
Lecz nie moégt dotrze¢ tu Artur Grottger, oddzielo-
ny granicznym kordonem zaborcéw. W starych do-
stojnych murach Krakowa, w tamtejszej Szkole
Sztuk Pieknych przesigknietej rutyng odbywat
pierwsze swe studia oficjalne. Totez ztg pamiec
pozostawity doktrynerskie wskazéwki Wojciecha
Stattlera, nuda i niezno$ny szablon prowincjonal-
nej uczelni. O ilez milsze byly proste i bezpreten-
sjonalne nauki, ktérych udzielat synowi utalento-
wany malarz-amator Jan Jozef Grottger. O ilez
mocniej zawazyly Iwowskie lekcje u Jana Ma-
szkowskiego i Juliusza Kossaka, czy tez ,,eon amo-
re* wykonana kopia jednego ze Swietnych rysun-
kéw Aleksandra Ortowskiego. Jest ona jakby sym-
bolem zwigzku miodego artysty z dobrg tradycja
naszego malarstwa rodzajowego, siegajacg wstecz
az do Norblina.

Chcac glebiej pozna¢ nature artysty, pojdzmy
w kraine jego lat dziecinnych. Mimo obcego
brzmienia nazwiska, rdzenna polsko$¢ Grottgera
jest faktem niezbitym nie tylko dzieki istniejgcym
dokumentom, lecz przede wszystkim przez Swia-
dectwo jego ducha: skionny do entuzjastycznych
uniesien, podleglty czestym zmianom usposobienia
od porywczej wesotosci do gtebokiego smutku,
w stosunkach z ludzmi Kkierujacy sie jedynie ser-
cem... Do tej charakterystyki dorzuémy, ze mito-
§ci i przyjazni oddawat sie bez reszty, gotéw do
najdalej idacych poswiecen; do débr materialnych
uje przywigzywat wagi, chetnie skladajac je na
oftarzu umitowanej idei. Z tym usposobieniem

8 marzycielskim raczej niz praktycznym ftaczyto sie

jednak bystre poczucie rzeczywistosci, widoczne
od najmiodszych lat zainteresowanie sprawami spo-
tecznymi i polityka, energia zyciowa, wytrwatos¢
i pracowito$¢. A wytknietej przez te zalety umy-
stu i charakteru drodze zywota przyswiecala wy-
niesiona z domu rodzicielskiego prosta i nieza-
chwiana wiara, konczaca kazdy przezyty dzien ra-
chunkiem sumienia i zamykajgca go kornym pa-
cierzem dziecka.

Wie$ polska, dwor ziemianski, z czcig przechowu-
jacy ojczyste tradycje wraz z wspomnieniami epo-
pei napoleoniskiej, wojny 1831 roku oraz niedaw-
nych uniesien wolnosciowych ,,Wiosny Ludow* —
wypiastowaly duchowe dziecinstwo Grottgera. One
byly ttem milodzienczego rozwoju artysty, a w la-
tach pozniejszych stanowily zaciszng przystan do
ktérej zawijat strudzony. Sniatynka, Dyniska, Pie-
niaki, Poreba — oto nazwy zaprzyjaznionych dwo-
row matopolskich, gdzie zawsze znajdowat ser-
deczne przyjecie w roznych okresach swego tuta-
czego zywota. Tu w atmosferze wysokiej kultury
intelektualnej i towarzyskiej, w otoczeniu bliskich
ludzi stworzyt niejedno ze swych najznakomitszych
dziet. W tych cichych zakagtkach wiejskich znaj-
dowat Grottger oparcie moralne, przed obcoje-
zycznym ttumem naddunajskiej stolicy, chronit sie
tam jak w ,,centrum polszczyzny, gdzie sie czio-
wiek napije, nadysze Ojczyzny*. Serdeczne przy-
wigzanie igczyto go réwniez z tym pieknym mia-
stem, co Ilwa ma w swym herbie, jakby symbol
wiernosci i bohaterstwa. Tu spedzit swe najwesel-
sze lata miodziencze, stad jako stypendysta cesar-
ski wyruszyt na obczyzne w pogon za ziotym ru-
nem artysty, tu wreszcie poznat kobiete, ktéra
wielkg mitoscig opromienita mu ostatnie lata tak
bardzo, niestety, kroétkiego zycia...

Na poczatku 1855 r. znalazt sie Artur Grottger
w gronie studentow ,,C. K. Akademii Sztuk Piek-
nych“ w Wiedniu. Jego dotychczasowe pelne en-
tuzjazmu prawie ze samouctwo artystyczne miato
sie teraz zmierzy¢ z surowag akademickag doktryna.
lluz to miodych utalentowanych malarzy zatamy-
wato sie podczas takiej proby, jak wielu nieraz
lat pracy i duchowej meki trzeba byto, zeby sie
p6zniej wyzwoli¢ spod nalotow i spustoszen, spo-
wodowanych falszywag metoda nauczania... W przy-
padku Grottgera, zarowno jak innych malarzy pol-
skich XIX stulecia, zmuszonych do zdobywania
wiedzy artystycznej w obcych akademiach — do-
tgcza sie jeszcze koniecznos¢é walki z wplywami



A. GROTTGER. Polonia — Kucie kos.

obcego s$rodowiska. Chodzito o to, by wykorzystu-
jac w peini jego mozliwosci artystyczne, muzea
i zbiory, poprzez forme wyksztatlcong na cudzych,
doskonalszych wzorach — zachowa¢ prawde pol-
skiego serca i polskiego na $wiat spojrzenia. La-
ta cate spedzali na obczyznie, tam nieraz i zycia
dokonujac. Wizja polskiego piekna przyswiecata
im w Petersburgu, Wiedniu, Monachium, Rzymie,
Paryzu i wszedzie tam, gdzie skupiaty sie wigksze
grupy naszych artystéw. Pracy tego zastepu wiel-
kich talentow i mocnych charakteréw, posrod kto-
rych Artur Grottger byt jednym z pierwszych —
zawdzieczamy triumfalny rozkwit malarstwa pol-
skiego w drugiej potowie XIX stulecia. A stato
sie to pomimo najbardziej niepomysinych oko-
licznosci w narodzie rozdartym przez zabory i po-
zbawionym oparcia o wilasne instytucje parnstwo-
we. Cho¢ réznorodny bywat wywod formalny
w sztuce czotowych przedstawicieli naszego malar-
stwa tych czaséw — jednolito$¢ jej ducha jest nie-
zaprzeczona.

Tworczos¢ Grottgera w latach wiedenskich rozwi-
jata sie dwoma nurtami. Powstato wiec wiele kom-
pozycyj rodzajowych lub historycznych w duchu
zgodnym z panujacg estetyka akademicks, lecz
rownoczes$nie z caltym zamitowaniem oddawat sie
artysta sztuce, ktdrg znakomity monograf Grottge-
ra, Jan Botoz Antoniewicz — stusznie nazywa
»poufng®“. W drobnych szkicach rysunkowych, kre-
Slonych nieraz na marginesach listbw do przyja-
ciot, w jakim$ bezpretensjonalnym wizerunku,
scence rodzajowej lub karykaturze — ujawnia sie
wiasciwa Grottgerowi tatwos¢ i pewnos¢ reki. Cho¢
wiekszo$¢ prac jego z tego czasu — to kompozycje
kolorystyczne, wida¢ jednak coraz wyrazniej pre-
dylekcje artysty do wypowiadania sie przede
wszystkim w rysunku. Trudno $cisle okresli¢ czy
wiasnie ta sktonnos$¢ doprowadzita artyste do bliz-
szego zajecia sie ilustratorstwem, czy moze prze-
ciwnie: zajecie sie ilustratorstwem ze wzgledow
praktyczno-zarobkowycli wzniecito w artyscie za-
mitowanie do czarno-biatych wartosci grafiki. Jak-
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kolwiek rzecz sie miala, znaczenie tego zwrotu
w tworczosci Grottgera byto nader donioste. W ten
sposéb jego niepospolity kunszt rysowniczy zna-
lazt praktyczne zastosowanie, zwiazat sie z zyciem.
Jako dostawca ilustracyj do kilku poczytnych cza-
sopism wiedenskich, rychto zdobyt rozgtos, a tak-
ze i dochody, dzieki ktérym mogt zapewnié swoim
najblizszym wecale dostatnie utrzymanie. Dla dal-
szego rozwoju artysty, wspomniana dziatalnos¢ ilu-
stratorska —i to przede wszystkim nagromadzenie
doswiadczen, wszechstronne opanowanie $rodkéw
wypowiedzi, z ktdrych juz rychto miatl wyprowa-
dzi¢ swdj wiasny styl.
Lecz oto na czystym dotychczas niebosktonie po-
czelty sie gromadzi¢ ciemne chmury, zwiastujgce
burze. Z kraju, z cierpigcej carskie jarzmo War-
szawy, przedostawaty sie wiesci o wrzeniu rewolu-
cyjnym wsréd patriotycznej miodziezy, o nadcho-
dzacej chwili dziejowych rozstrzygnie¢. | wreszcie
nastgpity krwawe wypadki kwietniowe 1861 roku.
Pod wptywem tych wiesci w duszy artysty doko-
nywala sie gwattowna przemiana: wesoty dotych-
czas, beztroski, a czasem nawet lekkomysiny mito-
dzieniec, gteboko przezywajgc cierpienie catego
narodu, przybrat wyraz powagi i surowosci. Doj-
rzata w nim $wiadomo$¢ narodowego postannictwa
artysty, wzrosto poczucie spotecznej odpowiedzial-
nosci za sztuke, zrozumiat jak wielka wiladze
ksztattowania zbiorowej psyche — dawat mu ta-
lent. Mogt byt zawota¢ stowami Mieczystawa Ro-
manowskiego, jednego z najczystszych, najszlachet-
niejszych lirykéw swego pokolenia:

A jam pochwycit jeden z sztandaréw —

Ludu piesn — i z nim stoje na dobach;

Jak miecz on zawist nad tronem caréw

I wiem, ze zatkne go na ich grobach;

Toz wsrdd nieszczescia jestem spokojny,

Bom najstraszniejszym orezem zbrojny.
On, ktory zawsze garnagt sie do ludzi, tak bardzo
szukat ich towarzystwa — teraz zamyka sie w czte-
rech Scianach swej pracowni. W naboznym sku-
pieniu tworzyt Grottger swoj pierwszy cykl ,,War-
szawy“, dedykujac ja ,,Pamieci Polegtych | Ran-
nych na Ulicach Warszawy Wspo6tbraci A Ku
Wiecznej Mordercow Hanbie“... Cykl ten ujrzata
publicznos$¢ wiedenskiego ,,Kunstvereinu“ w pierw-
szych dniach listopada 1861 roku. Pisat po6zniej
artysta: ,,Dziwne, ze tego Niemcy poja¢ nie mogli,
ze ja nie ruszajac sie wcale z Wiednia, potrafitem
lo tak uczu¢, tak jak gdyby to prawda byla, ze
Polak Ojczyzne kocha¢ zapomni!*
Czyz mam wymienia¢ lub opisywac¢ poszczegolne
sceny ,,Warszawy*“ — ,,Polonii*“ — ,,Lituanii“ lub
»-Wojny*“. Te cykle rysunkéw — patriotycznych
manifestow weszty w krew kilku pokolen polskich
i stanowia nierozerwalng cze$¢ ich duchowej Oj-
czyzny. | dzi$ widzie¢ musimy w nich nie tylko
wartosciowe dzieta sztuki, lecz zarazem dostojne
pamiatki wielkich i tragicznych chwil w zyciu na-
rodu. Pod wzgledem artystycznym nie sg jednoli-

te cykle te, powstate w dos$¢ znacznej rozpietosci
czasu od 1861 do 1867 roku. Pogtebienie idei prze-
wodniej i doskonalenie formy $wiadczy w nich
o szybkim i konsekwentnym rozwoju artysty. Styl
graficzny Grottgera zrzuca w nich obce naleciato-
§ci, staje si¢ coraz bardziej wiasny i osobisty.
Pierwsze ujecie ,,Warszawy" jeszcze nie jest wol-
ne od pewnych cech ckliwosci, niemieckiego sen-
tymentalizmu, wiedenskiej popularnej ilustracji.
Takze i forma do$¢ rozbita, nazbyt drobiazgowa.
Ale juz druga redakcja tego samego cyklu nie-
dawno odnaleziona w londyriskim muzeum Wikto-
rii i Alberta i opublikowana w 1925 r. przez M.
Tretera — przynosi gruntowng zmiane stylu:
upraszcza sie on i monumentalizuje. Poprzez ,,Po-
lonie* i szereg studiéw rysunkowych do ,,Boru li-
tewskiego“ styl ten wzbogaca sie i dojrzewa, by
wreszcie wstgpi¢ na wyzyne ,,Lituanii“ i ,,Wojny*
Zwiaszcza ,,Lituania“ zaczeta nastrojowym akor-
dem ,,Puszczy*, etapami bohaterstwa, walki i cier-
pienia, przechodzac do mistycznego zjawiska Mat-
ki Boskiej Pocieszycielki, ukazuje nam szczyty
grottgerowskiego idealizmu, taczy pelnie artyzmu
z doskonatoscig prostoty. Dzieto to datlo artyscie
triumf najwyzszy: szczere i glebokie wzruszenie
widzéw. Jego symbolem by¢é moga tzy w oczach
dziecka zwiedzajacego wystawe, o ktorych pisat
artysta w jednym ze swych listow: ,,...tq razg by-
tem tak dziwnie spokojny a tak zywo przejety
calg doniostoscig powotania artysty Polaka, ze so-
bie sam sprawy z tego da¢ nie moglem a pomy-
Slatem jak okropne musi by¢ zycie i czucie arty-
sty, ktory sie widzi niezrozumiatym, albo sie o to
nigdy nie troszczy — jak smutny los tego ktory
pragnie, ale nigdy nie umie by¢ zrozumiatym!*
Obydwa cykle ,,Warszawy* i ,,Polonii* powstawa-
ty pod bezposrednim wrazeniem rozgrywajgcych
sie wypadkéw. Byla to swego rodzaju publicysty-
ka, za pomocag ktérej artysta nie mogac osobiscie
wzig¢ udziatu w powstaniu — rzucat na szale swdj
gtos, nie baczac na przykre konsekwencje natury
osobistej, ktore stgd miaty dla niego wyniknag.
Dzisiaj sg dla nas te cykle nad wyraz cennym, je-
dynym w swoim rodzaju dokumentem tych czaséw.
Ale ,Lituania“ i ,,Wojna“ — to co$ o wiele wie-
cej. To wysokiej miary artystyczna transpozycja
przezy¢ wywotanych narodowsg tragedia — na ska-
le ogdlno-ludzka. Wspottowarzyszy jej jeden je-
szcze ton gleboki, ktéry wywotlata w artyscie mi-
tos¢ do kobiety. Wielka, prawdziwie romantyczna
mitos¢ do Wandy Monne, ktdrg poznat Grottger
we Lwowie w styczniu 1866 roku, wyzwolita w ar-
tyscie potezng skale uczué, wprowadzajgc go w stali
mistycznej niemal egzaltacji: ,,Otworzy mi sie
Swiat nowy a mato znany, w ktérym dwoje tylko
krélowacé bedzie, Sztuka i moj Aniotek. Was dwo-
je razem ukochane, przytule do serca — Wami
dwoma wypetnie cale przestworze mysli mojej
i bede obywatelem $wiata — wszak piekniejszego
jak ten, w ktérym sie rodzi¢ i umiera¢ musimy!“



A. GROTTGER. ,,Nocturno“ (olej).

Juz teraz piekna i szlachetna wizja tej kobiety
nie opuszcza artysty ani na chwile. Ona jest owg
Beatrycze, ktora prowadzi go przez dantejskie
piekto ,,Wojny*. Wierzyt, ze dzielem tym poka-
zanym w Paryzu zdobedzie europejska stawe, wraz
z nig osiggajac swe ludzkie szczescie, a to po-
godne, wymarzone szczescie bedzie dlan nowym
zrodtem tworczosci. Stato sie jednak inaczej. Star-
gany pracg ponad sity, zyciem w niedostatku, w go-
ragczkowym napieciu, wsréd ustawicznych matostko-
wych przykrosci —i organizm artysty zatamat sie
beznadziejnie. Po kroétkiej chorobie Artur Grott-
ger zmart na obczyznie, przezywszy lat trzydziesci
13 grudnia 1867 roku w Amelie les Bains w Pire-
nejach.

Skonczona opowies¢ o losach cziowieka i artysty.
Tu mimowoli nasuwa sie pytanie, ktdre musi po-
zosta¢ bez odpowiedzi. Jakie bylyby dalsze losy

tego wielkiego talentu? Czy byiby zdobyt stawe
gtosnego europejskiego rysownika-ilustratora? Czy
moze w dziedzinie portretu, ktorym tak zywo zaj-
mowat sie w ostatnich latach zycia, lezata przy-
sztos¢ artysty? A moze w toku dalszych przemian
wyzwolitby sie w nim znakomity kolorysta, ktére-
go interesujgce zadatki widoczne sg w Kilku
dzietach?
W tragicznym roku 1863, na wieS¢ o bohaterskim
zgonie M. Romanowskiego w bitwie pod Jé6zefo-
wem — mial Grottger gleboko wstrzagsniety zawo-
ta¢: ,,To moj przyjaciell Teraz kolej na mnie!”
Zostatl, ulegajac namowom przyjaciot. A moze byt
Swiadom tego, ze ofiara zostata przyjeta. Oddat
Ojczyznie bez reszty sztuke swg — a wiec naj-
drozsza najistotniejsza wiasno$¢ kazdego artysty.
I w stuzbie tej zycia dokonat.

Juliusz Starzynski
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Mozaika z VII w. w kosciele S. Agnese w Rzymie.

MALARSTWO W RAMACH ARCHITEKTURY

Nieustannie zmienne jest zycie, ktéore formuje
sztuke. Gdyz zycie formuje sztuke, dajac tej sztu-
ce zamOwienia, przedstawiajac problemy do roz-
wigzania, zagadnienia do wykonania. Cztowiek na-
rzuca sztuce formy swych potrzeb, narzucajac jej
twércom wiare w te potrzeby. Spoteczenstwo, czy
ci, ktérzy o tym spoleczenstwie stanowig, narzu-
caja swoja wizje stusznosci na ukiad sit i potrzeb
w spoteczenstwie, wywierajg nacisk na te lub owe
zagadnienia, wzbudzajgc wiare w te koniecznosci.
Wplyw ten nie wywrze zmian w problematyce
artystycznej, nie zmieni problematyki modnej lub
faktury stosowanej, (cho¢ nie zawsze), ale postawi
twoércow przed zagadnieniem potrzeb codziennych,
oczekiwanych.

Kiedy koscioty bizantyjskie obejmujg w swych
wnetrzach barwny ttum szukajacy boskosci w bo-
gactwie; rzezbione, zlocone, ubrane tysigcem Kka-
mieni drogocennych oprawy obrazéw, obejmujag
niewidoczne niemal, ciemne postacie Swietych.

Kosciot w swej formie przestrzennej rozbity, wielo-
ksztattny, wielocieniowy, wzbogacony szeregiem
form posrednich, wnikajacych w przestrzeh cen-
tralng, pokryte ma wszystkie plaszczyzny drobno-
deseniowg, mienigcg sie mozaikg wielobarwna.
Kolor i gra mozaiki nie tylko pokryje ptaszczyzny
ujete ramami architektonicznymi, lecz pobiegnie
po detalu, po gzymsie architektonicznym, po ka-
pitelach, po kolumnach nawet, o ile nie bedg one
zyly bogactwem kolorowej faktury marmuréw.



I nawet kiedy wplyw tych wielkich kosciotéw sie-
gnie w dalekie kraje, kiedy bedzie ksztattowat
charakter matych kosciotéw matych miast, to Znaj-
dziemy nawet w tym matym prostym kosciotku,
ponad S$cianag teczowa, wielobarwnej mozaiki plame.
Kiedy krol czy ksigze udzielny, panujacy absolu-
tystycznie, narzucajacy ttumom swojg wszechwole,
buduje wnetrza, chce majestatem swym oszotomic
poddanego, chce da¢ Swiadectwo swojej sity i swe-
go bogactwa. Zada od tworcow swych wnetrz bo-
gactwa i przepychu przytitaczajgcego.

I znéw na $cianach patacéw ujrzymy rzezby, zio-
cenia, malarstwo i szal malarstwa na plafonach.
Taka to juz jest ta dola malarstwa, ze gdy sie
oderwie od zamknietej ramami plaszczyzny, w kto-
rej tworzy wartosci swej indywidualnej innosci
i swych przezy¢, a zostanie pozwane w stuzbe
architektury, stuzy¢ bedzie zadaniom spotecznym.
Choé¢, czy i malarstwo stalugowe, kiedy Rembrandt
maluje kupcow flamandzkich, kiedy Van Eyck,
kiedy Tycjan maluje portrety, kiedy Clouet —
to czy malarstwo nie stuzy zadaniom spotecznym?
Stysze juz odpowiedz: tak, w portrecie, w portre-
cie, ktoéry jest zamowiony przez tych lub tych.
Dobrze, a kiedy Simone Martini, albo Giotto, albo
Cimabue maluja Madonne, albo kiedy wcze$niegj
cata sztuka malarska stuzy liturgii, kiedy cate ma-
larstwo jest koscielne, czyz nie ulega tym wpty-
wom spotecznym, ktére caly Swiat przenikajg?

A czemuz stuzy malarstwo allegoryczne, a czemu
martwe natury, clio¢ wspomnie¢ Holendrow lub
przypomnie¢ Jordaens’a — to malarstwo jadalni
mieszczanskich domow.

Sztuka ksztattowana przez spoteczenstwo, sztuka
zatem dla tego spoteczenstwa czyz nie jest dla
artysty najdrozszg — sztuka zrozumiana.

By¢ moze, ze forma, ze problematyka sztuki ni-
gdy nie jest podlegta, ze te istotne wartosci wy-
razu artystycznego nie ulegajg tym wptywom. Cho¢?
Jakze prosta, jak tatwo dostepna jest sztuka demo-
kratycznej Grecji, jak tylko panska w czasach
Ludwikoéw, w czasach Boucher, Fragonarda, Hou-
don, a jakze za Hals'a mieszczanska, a w 14 roku
intelektualna. Sztuka eksperymentéw formalnych,
w ktorej srodki staty sie celem, a sztuka w stuzbie
abstrakcji, dostepna intelektualnym abstrakcjoni-
stom (a moze materialistom).

Sztuka jest jednak taka zawsze, jakim jest spote-
czenstwo, ktoremu hotduje.

Czyz mogloby by¢ inaczej? Musi by¢ taka, gdyz
tworzy wartosci dla warstw w spoteczenstwie de-
cydujacych w danym okresie.

I na tym tle, droga przysztosci malarstwa wydaje
sie prosta i logiczna.

Prad, ktory rozwija sie dzisiaj wokoto, zada jak
najdalszego podporzadkowania ogé6tu dyrektywom
centralnym dla potrzeb ogolnych. Niezaleznie od
skrystalizowanych poje¢ politycznych, od form
ustrojowych, nastepuje podnoszenie autorytetu
czynnikéw stanowigcych.

U géry S. Vitale, Ravenna; u dotu: Fresk Giotta w Bazylice
S. Francesco w AssyzZu.
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Dolny kosci6t S. Francesco w Assyzu.

Okres taki nie jest niczym nowym w historii sztu-
ki, czy w historii architektury. Dokota piramid
lezalty proste ulice wsrod matych domoéw glinia-
nych, Swiatynie Posejdona staty wsrod lepianek,
drapacze Chicago stojg w promieniu stu kilome-
trow drewnianych domoéw jednorodzinnych.

Wysitek artystyczny zostaje skierowany na jedno
zagadnienie, na podniesienie wartosci, na podnie-
sienie wielkosci i wspaniatosci architektury, obej-
mujacej funkcje nowego zycia.

Architektura powojenna odrzucita wszystko, co
byto ozdoba, co tchneto tatuazem, odrzucita, gdyz
wszystko byto falszem wspomnien przeinaczonych.
Architektura stata sie nagg. Architekturg kon-
strukcji, formy, funkcji. Proste bezbarwne prze-
strzenie, grajgce formg dla intelektualnych od-
biorcow. Dla niebogatych odbiorcow. Koniecznosé
po trosze stata sie zasadg. Architektura byta i jest
tania.

Tanio$¢! Co6z za pozyteczne stowo dla epoki de-

14 flacji.

Socjalistyczne gminy i warstwy rzgdzace umystami
znalazty odpowiednik w wielkim wysitku wspot-
czesnej architektury Lworzacej nowe domy mie-
szkalne, nowe wnetrza robotnicze.

Wartosci tych nie osSmielam sie negowa¢ jednym
stowem, ale czyz nie taka wiasnie musiata byc¢
architektura, zapominajgca o wszystkich tych ele-
mentach, ktérymi moze operowaé, a raczej nie
mogaca nimi woéwczas operowac?

Wspotczesne zadania sg inne. Wspotczesne i za-
pewne przyszie beda chcialty widzie¢ w architektu-
rze zewnetrznej i we wnetrzach forme przestrzen-
ng i Sciany te przestrzen obejmujace, tworzone dla
uzmystowienia potegi i wielkosci funkcyj spotecz-
nych, dla ktérych beda wznoszone. Tak, jak w Mi-
nisterstwie O$wiaty kolumnada wejsciowa nie jest
na skale wymiarow pokoi urzedniczych, jak skala
hali dworca, ktéra rosnie teraz w Warszawie, nie
jest stawiana na samg tylko skale funkcji rucho-
wej, ktorg speknia.

Architektura naga przybiera dzisiaj szate koloru,



szate rzezby w ptaszczyznie. Dos¢ spojrze¢ na ostat-
nie projekty u nas, do$¢ przejrze¢ plansze patacu
Sowietdéw, czy przypomnie¢ sobie Bowiecki pawi-
lon w Paryzu, albo przejrze¢ nowa Wiloch archi-
tekture, azeby zobaczy¢ te istotng dzisiaj potrzebe
koloru, potrzebe bogactwa i juz dzi§ jutro detalu
i od lat znienawidzonej ornamentyki.

Bogactwo, kolor, ornamentyka — droga otwarta
dla malarstwa, dla malarstwa w ramach prostej
plastyki architektury wspoétczesnej, gdzie S$ciana
kompozycji malarskiej gra w przestrzennej kom-
pozycji, kompozycji prowadzonej wtedy na jej
akcent dominujacy, na te grajaca ornamentyke.
Malarstwo na S$cianie, na murze, wprost w natu-
ralnej fakturze, od razu w ramach otoczenia —
oto jedna z najwspanialszych sztuk, sztuka monu-
mentalna.

Grecy malujg calg swag architekture gwattowng
gama barw, ale jeszcze nie tworzg malarstwa w tym
pojeciu — po prostu barwig ksztait.

Gotyk polichromig pokrywa $ciany. Ale Sciany te

tng nieustannie liczne silnie wyprofilowane pio-
nowe. podziaty. W szarosciach tu i tam gra staby
kolor podmalowania.

Az wreszcie renesans wioski w swej najistotniej-
szej formie rozwingt malarstwo Scienne.

W malarstwie Giotta zgodno$¢ z architekturg jest
zupelna. Ogarnia cato$¢, przeprowadza konstrukcje
malarskg rownorzednie z konstrukcjg architekto-
niczng.

Kolor i forma kompozycji na $cianach i stro-
pach wigza sie w jedng cato$¢ kompozycyjna,
stale wspolpracujgc z formami architektoniczny-
mi. Malarstwo $cienne nie rozwijane na ptaszczy-
Znie, lecz w catosci wnetrza, co niestety pdzniejsze
dzieta zagubig, zniszczg prostote ujecia wprowa-
dzajgc w malarstwo $cienne malowane formy
architektoniczne.

W dolnym kosciele w Assyzu mamy wspaniaty
przyktad przeprowadzonej na stropie jednosci ma-
larskiej z grg formy architektonicznej. Wspotpra-
ce malarstwa z detalem konstrukcyjnym.

Fresk li. GOZZOL1 w kaplicy w patacu Medyceuszéw we Florencji.
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PIERRO DELLA FRANCESCA. Fresk w kosciele
S. Francesco w Arezzo.

W klasztorze S. M. Nouvella Znajdziemy w pracach
uczniow Giotta kolor w przestrzeni, kolor grajacy
jedng gamag wspodlna.

A w refektarzu klasztornym nad Arno w Ognissanti
maluje Dom. Ghirlandaio $ciane, na ktérg wpro-
wadzona jest kompozycja przestrzenna.

Malarstwo zawsze zwigzane z ramami architekto-
nicznymi, statyczne, drobnodetalowe, rozbite w ko-
lorze, jak gdyby zmienione w przecudng tkanine.
W malarstwie tym dwuwymiarowym, w ktorym
nie podkresla sie figur, nie maluje naturalistycz-
nie, rozbija detalem koloryt goracy, aby osiggnac
jednak jednolitos¢ tonu — gra dominante faktura
Scienna, jak faktura marmuru czy mozaiki, gra-
jaca wielostronnie i samoistnie.

| pewnie dlatego wszystko na tej Scianie jest prze-
prowadzone rownorzednie, réwnie pieczotowicie,
czy bedzie to gtowa, czy detal ubrania, czy reka.
Uderza zgodnos$¢ $rodkdéw technicznych z meto-

dami malowania z zadanym celem. Problematyka
malarska przeprowadzona niemal teoretycznie,
przy uzyciu Kkilku koloréw ziemistych; ciagle
wszedzie w Toskanii ta sama gama, dla jednolitosci
$ciany tak niestychanie wazna, ugry, réze, biele
wapienne.

Droga zestawien osiggnieto wyniki niestychane.
Na stropie w Assyzu Lorenzetti w tle sceny ukrzy-
zowania, uzyskuje cudowny, bogaty i peiny biekit
z czerni z biela.

Wszedzie zgodno$¢ z fakturg, freski malowane na
Scianach na $wiezym tynku, zlocenia na Scianie.
Uderza wirtuozostwo techniczne Giotta, ktory ope-
ruje sztanca i rzezbieniem tynkéw pod ziocenia.
Rzezbi tynk i operuje wszystkimi mozliwosciami,
jakie daja roézne tynku grubosci, Pinturicchio,
w sali Borgii. Sciany te, zawsze tak dosko-
nate w architekturze, swietne technicznie i faktu-
rowo zawsze Sa zwigzane bezposrednio z narzuco-
nym tematem spotecznym. Malarstwo w stuzbie
Kosciota, a poOzniej mecenasdw, bankierow bur-
zuazji, stanowigcej o republikach wiloskiego odro-
dzenia.

Wspoitczesne formy architektoniczne, jeszcze od
renesansowych prostsze, grajgce r6znorodnymi moz-
liwosciami naswietlen i wieloksztaltnymi mozliwo-
Sciami przestrzeni, jak tez latwoscig dowolnego
niema] ksztattowania formy plaszczyzn, stwarzajg
dla malarstwa S$ciennego najwspanialsze warunki.
Jednoczes$nie rozwdj problematyki malarstwa szta-
lugowego i formowanie sztuki medytalnej zaniknat
sztuke wspoéiczesnych wsrdd nielicznych.

Droga bezposredniego rozwoju zamknieta.

W tych warunkach otwiera sie nowa droga, w kto-
rej caty plon sztuki lat ostatnich znajduje mozli-
wosci dalszego rozkwitu w nowych, warunkach,
wsréd innych celdéw, innych zadan, innej faktury.
Zespolenie dwoéch sztuk rozwija nowe dla obu
perspektywy, ktérych miraze gdyby osiagnety re-
zultaty takie, jak renesans wioski, stalibysmy dzi-
siaj w przededniu odrodzenia sztuki.

Leykfim

Na str. 17 u goéry: PINTURICCHIO. Fresk w sali
Borgia w Watykanie, u dolu: PIERRO DELLA
FRANCESCA. Fresk w kosciele S. Francesco w Arezzo.
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A. WA JWOD. Dekoracja papierowa 1937.



P A P

J. KURZ IT KO W SKI. Dekoracje na balu Szkoty Sztuk
Pieknych w Warszawie 1924 r.

Mniej wiecej od 1923 roku zapanowat w o6wcze-
snej Szkole Sztuk Pieknych chwalebny zwyczaj de-
korowania sal na tradycyjne hale. Niematym za-
szczytem byto ,,wyczynienie* dekoracyj do ktorejs
z wielkich sal Szkoty Sztuk Pieknych. Totez ama-
toréw bywato zawsze stosunkowo sporo. Formalne
studia w szkole dawaly wprawdzie pokrewne za-
dania do rozwigzania, prawie nigdy jednak w tak
wielkiej skali i nie wystawione, tak jak te na wi-
dok publiczny, pod sad profesoréw i kolegéw; ten
ostatni przy tym czesto bardzo zjadliwy. Pierwsze
dekoracje, bodaj w roku 1923 byty to wielkie ma-
lowidta, mniej lub wiecej niearchitektonicznie
umieszczone.

Z chwilg jednak, kiedy rozwinety sie pracownie
sztuki dekoracyjnej, zmienit sie poglad na deko-
racje. Po raz pierwszy zastosowat Kurzatkowski
papier jednobarwny do ptaskorzezb. Sam materiat
nasuwat wiele mozliwosci, ale tez i wyrazne ogra-
niczenia. Totez ptaskorzezby z papieru majg spe-
cyficzny charakter.

Pierwsze, doskonate juz wiedy zresztg, opanowa-
nie papieru bylo dla nas rewelacjg. Prostota $rod-
koéw i form, oraz wynikajacy stad arealizm, dawa-
ty zupeinie nowe wowczas i oléniewajace rezul-

taty.

E R OWA SZTUK A’

W pbézniejszych latach jeszcze wiekszg moze zwro-
cono uwage na potgczenie dekoracji z egzystu-
jaca architekturg, wzglednie z budowaniem fanta-
stycznego, barwnego, papierowego wnetrza.

Dato to kilka pierwszorzednych rozwigzan, kto-
rych formy wynikaty z materiatu, gtéwnie bibut-
ki barwnej. Unikano przy tym zupelnie moty-
wow figuralnych, roslinnych, czy zwierzecych.
W nastepnych kilku latach mozliwosci abstrakcyj-
nych dekoracyj papierowych, zdaje sie, wyczer-
paty.

Bale sprzed kilku lat nie grzeszyly pomystowoscia.
Dopiero w tym roku ujrzeliSmy ciekawsze rozwig-
zania dekoracji balowej, rowniez wykonanej z pa-
pierow kolorowych. Szczegdlnie pod wzgledem
kolorytu wszystkie tegoroczne dekoracje balowe
staty na wysokim poziomie. Korytarz gorny wy-
obrazat galerie malarstwa. Nadzwyczaj pomystowe
ptaskorzezby z papieru Swietnie niekiedy charak-
teryzowaly znane obrazy. Interpretacja ich byla
dowcipna, chwilami odrobine ztosliwa.

Pierwsze jednak w Szkole Sztuk Pieknych deko-
racje nie miaty za sobg ani tradycji operowania
papierem, ani nie trawestowaly cudzych pomy-
stbw. Trzeba im zatem przyznaé¢ wiekszy wysitek
tworczy. Maski na tegorocznym balu w korytarzu
dolnym moze szty po linii bardziej tworczej, mia-
ty tez Swietne efekty barwne.

Z innych dekoracyj do bardzo efektownych zali-
czy¢ nalezy przedsionek. We wszystkim widaé
wiekszy niz dawniej wplyw i wiekszg znajomosé
malarstwa. W ten sposéb mozemy w skrdcie scha-
rakteryzowac¢ rodzaje dekoracyj w Akademii Sztuk
Pieknych. Jakiez one jednak rezultaty daty w og6-
le sztuce? Przede wszystkim wyrobita sie ogrom-
nie umiejetno$¢ operowania papierem. Takie-

A. WAJW O D. Dekoracja na balu Szkoty Sztuk Pieknych
1933 r.
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]. KURZET KO IPSKI. ,,Pogrzeb Zachety”, dekoracja

go wirtuozostwa w otrzymywaniu najrozmait-
szych, niekiedy bardzo wyszukanych, a zawsze
z wielkim zmystem dekoracyjnym traktowanych
form, nie mamy, zdaje sie, w zadnym innym kraju.
Konieczno$¢ syntetycznego ujecia bryty i interpre-
tacji w papierze, wzglednie w tekturze, ktére na-
rzucajg takie czy inne zatamania, stwarzajg ramy,
w ktorych tylko wielka pomystowos$¢ z olbrzymim
zmystem dekoracyjnym moze sobie da¢ rade.

Dekoracje balowe Szkoty Sztuk Pieknych, a potem

na balu Szkoty Sztuk Pieknych 1924.

Akademii wyszty w Swiat w rozmaitych postaciach.
Znane sg na przyktad wszystkim wystawy ,,Wiado-
mosci Literackich®, przy dobrej formie plastycz-
nej charakteryzujace czasem cate zagadnienia, oraz
prace Antoniego Wajwoéda, ktoéry doprowadzit
,»Sztuke papierowg” do najwyzszej perfekcji. Na
niektérych naszych dekoracjach teatralnych wy-
cisnelty tez swe pietno dawne nastroje balowe
z Akademii Sztuk Pieknych.

Czestaw Knothe

A. WAJWOD. Dekoracja w witryny
,.Wiadomosci Literackich.



K. DANKO i 8. KUCHARSKI. A WA]JWOD. Dekoracja witryny IG DANKO i S. KUCHARSKI.

Dekoracja na Balu Akademii Sztuk ,,Wiadomosci Literackich. Dekoracja na Balu Akademii
Pieknych 1938. Pieknych 1938.

A. WA]WOD. Dekoracje w pawilonie ,,Publicité“ na Miedzynarodowej Wystawie
w Paryzu 1937 r.

Sztuk
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U RE AANIS T ri.A

Jednostka wystepujgca samodzielnie jest nieogra-
niczona w przejawianiu swej indywidualnosci. Obo-
jetne do jakiego gatunku tworéw nalezy; do zycia
czy abstrakcji. Dzwiek, barwa, liczba (jako poje-
cie), stowo, cztowiek.

Czlowiekowi (na pustyni) wolno uzewnetrznia¢
mysli i checi w sposéb, jakiego tylko ,,dusza za-
pragnie*.

Jednostka wystepujaca w zespole musi podlegac
prawom rzadzacym dana spotecznoscig, ograni-
cza¢ sie na korzys¢ zespotu. Jezeli, oczywiscie, ze-
sp6t ten ma tworzy¢é spoteczno$¢ harmonijna.
Ograniczenia wzrastajg proporcjonalnie do wzro-
stu liczebnosci elementow i zawitosci zespotu.
Czilowiek zajmie okreslone stanowisko spoteczne
i podporzadkuje sie przepisom, stworzonym dla
harmonijnego wspotzycia, dla porzadku.

Kazda tworczo$¢ jest rozumnym organizowaniem
(Swiadomie lub podswiadomie) elementow —
w zespoty.

Organizujemy: stowa, barwy, dzwieki, ksztaky.
,»,Organizujemy przestrzen®“. Organizujemy zycie.

Przyktady: chaotycznego systemu zabudowy i uporzgdko-
wanego w dzielnicach podmiejskich w Lodynie.

Elementy tych zespotdw muszg sta¢ w Scistej wza-
jemnej zaleznosci i podlega¢ prawom rzgdzacym
dana spotecznoscia. Nakazom tym, przede wszyst-
kim musi podlega¢ matka sztuk, architektura.

Tworzenie odosobnionego obiektu architektonicz-
nego (zatozenie teoretyczne) nie naktada na twor-
ce zadnych szczegélnych ograniczen, poza tymi,
jakie sie mieszczg w samym szczytnym mianie
architektury (pomijajac fakt, ze kazdy ,,budynek*,
sam w sobie, jest dos¢ skomplikowang organizacja).
Zespoty budynkéw: — wsie, osiedla, miasta, re-
giony ¥ nawet musza by¢ komponowane i two-
rzone wedtug ustalonych wzajemnych zaleznosci,
stosunkéw, proporcji, dla uzyskania okreslonego
wyrazu plastycznego, a przede wszystkim wyrazu
porzadku. — ,,Nie ma architektury bez urbanisty-
kil“ — wota Corbusier. Urbanista nie pozwoli na
samolubne i dowolne emanowanie indywidualno-
sci ,,tworcow* dzialajacych na jego terenie. Urba-
nista zaklada architekture ulic, placéw, wolnych
przestrzeni (ogroddéw, laséw); architekture osie-
dli, miast, regionéw. Zrozumienie tego oraz wido-
me znaki zrozumienia sg tak stare, jak osiedla
ludzkie i poczucie piekna.

Poczynajac od czaséw zamierzchtych, poprzez
kulture Grekéw i Rzymian, Sredniowiecze, Od-
rodzenie, Barok, budowano osiedla z caltym zro-
zumieniem koniecznosci ich organizacji praktycz-
nej, jako funkcji zycia spotecznego oraz ich kom-
pozycji plastycznej. Wiele cennych $ladow $wia-
domej mysli urbanistycznej posiadamy na zie-
miach Rzeczypospolitej.

Po triumfie wiedzy urbanistycznej, ktéra znalazia
swoj wyraz w zatozeniach architektonicznych wie-
ku 16, 17 i 18, nastgpit zupeiny jej zmierzch
w okresie rozkwitu nauk scistych w 19 stuleciu.
Szybki rozwdj przemystu, naptyw ludnosci do
miast, a co za tym idzie, gwaltowny ich rozrost
sprzyjat chaotycznej, bezplanowej zabudowie; ka-

*) Z dziela K. B. Lohmanna pt. ,,Regional Planning*:
,»budownictwo i architektura nabierajg w planowaniu regio-
nalnym odrebnego, nowego znaczenia“.

»Im wiecej rozwazamy budownictwo w perspektywie
mozliwosci planowania regionalnego, tym niechetniej od-
nosimy sie do nieskoordynowanych, zmieszanych efek-
téw architektonicznych. Odczuwamy brak zwigzkéw po-
miedzy podiozeni regionu, a budownictwem mieszkanio-
wym, spotecznym, szkolnym, religijnym, ktére na nim
wyrasta. Planowanie regionalne zmusza nas do myslenia
o architekturze nie tylko w skali domoéw, sklepéw, szkoét,
kosciotow czy ratuszéw, lecz we wspaniatej perspektywie
ich wzajemnego stosunku®“. Nalezy o nich mysle¢ pod ka-
tem widzenia regionu. Nalezy o nich mysle¢ jako o wyobra-
zajacych nie tylko potege i $wietno$¢ gminy czy miasta, ale
jako, podchwytujace i wyrazajace z rytmiczng doktadnoscia,
echo miejscowego ,,genius loci*



kofonii architektonicznej, pozbawionej jakichkol-
wiek waloréw plastycznych. Liberalizm gospodar-
czy wieku 19 przyczynit sie rOGwniez w znacznej
mierze do powstawania miast — zwalisk materiatu
budowlanego wzdtuz ulic.

Wojna, skianiajagc ludzkos¢ do rewizji pogladow
w wielu dziedzinach, byla posrednio powodem
narodzenia sie nowej mysli urbanistycznej. Jaka
jest rola i znaczenie kompozycji plastycznej ulic,
placow, miast, osiedli?

Obcowanie z dzietami sztuki — rzezba, malar-
stwem, muzyka, jest kwestig osobistych zaintere-
sowan odbiorcy, kwestig jego dobrej, wolnej woli.
Z architekturg musi kazdy obcowac ustawicznie.
Mozna nie odwiedza¢ wystaw, mozna nie ucze-
szcza¢ na koncerty. Nie mozna jednak nie stykaé
sie z dzietami architektury. Gdziekolwiek cztowiek
przebywa, musi obserwowac¢ i przezywac¢ archi-
tekture, architekture w zespole, tj. tworczos$¢ urba-
nistyczng. Nie moze jej mija¢ obojetnie. Musi go
cieszy¢ lub obrzydza¢ mu zycie. Co dzien, usta-
wicznie, dlugotrwale. Co dzieh to samo. Twadrczosc
architektoniczna, urbanistyczna jest nawskro$ de-
mokratyczna, powszechna.

Nie do zaprzeczenia jest zatem wplyw architektu-
ry i zatozen urbanistycznych na ksztattowanie my-
$li, nastrojow, wyobrazen, tj. po prostu na ksztat-
towanie umystéw, serc, charakterow. Urbanista-
architekt jest tworca gleby, klimatu, w ktérych
rozwija sie duch czlowieczy; atmosfery, w ktorej
wzrasta nie jedno, lecz kilkadziesigt pokolen.
Uswiadomienie sobie tej odpowiedzialnosci jest
podstawowym obowigzkiem urbanisty. W atmosfe-
rze architektury miast: radosnej, szczerej, otwar-
tej, prawdziwej i wielkiej, na glebie szerokich
ostonecznionych perspektyw i $miatych zatozen,
beda sie rodzi¢ mysli uspotecznione, podporzad-
kowujace potrzeby wiasne potrzebom zbiorowosci.
Malarz, rzezbiarz, poeta, muzyk tworza w mate-
riale postusznym; ptétno, papier, kamien mniej
lub wiecej oporny. Skromnym narzedziem, otow-
kiem lub diutem, przetwarzajg go na dzieta sztuki.
Srodki skromne — rezultaty wiecznotrwate.
Narzedziem urbanisty jest jedynie wola, materia-
tem miasto — ggszcz mocy tajemnych, powiktan
niespodziewanych, trudnosci upartych, skiéconych
intereséw publicznych i prywatnych. Zadania trud-
ne, lecz nie ponad sity.
,Dajcie mi punkt oparcia,
ziemie*.

Oparcie, to powszechne zrozumienie nadrzednosci
mysli urbanistycznej nad interesami jednostek,
zrozumienie koniecznosci podporzadkowania wia-
Scicieli oraz wybujatych indywidualnosci, ,,twor-
cow* elementdéw osiedla (,,budynkéw*), zdecydo-
wanej woli, sprecyzowanej mysli architektonicz-
nej, sprecyzowanej koncepcji plastycznej miasta.

a wzrusze z posad

Stanistaw Albrecht
inzynier-architekt

U gory Milet. Plan Miasta w skali 1 :20000. Miasto zostato

odbudowane w V w. przed N. Chr. Zajmuje 1000 X 1700 m.

Przewidywane na 100.000 mieszkancéw. Miasto zabudowane

systemem szachownicowym. Plan Miletu jest dzietem
Hippodamosa.

U dotu: Milet. Plan os$rodka miasta z rynkiem gtownym
i gmachami przylegajacymi. (T. Totwinski, Urbanistyka 1934).
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ARCHITEKTURA.

Przed kilku laty zostata ukoriczona na
Zoliborzu budowa przedszkola projektu
arch. Jana Koszczyca-Witkiewicza.
Jest to ostatnia z wykonanych prac auto-
ra budynku Wyzszej Szkoty Handlowej.
Bardzo ciekawy ten projekt obok ja-
snego i przejrzystego planu posiada
swoisty interesujacy charakter. Pewien
jak gdyby element basniowy w tym
przemitym domku dla dzieci, ktére idg
tam uczy¢ sie i bawic.

Leykam

MALARSTWO.

Otwarta 21 stycznia b. r. wystawa
w Muzeum Narodowym w Warszawie
taczy w swym zalozeniu setng rocznice
urodzin Grottgera z 75-leciem powsta-
nia styczniowego.

Wystawa prac Grottgera nie zmierza do
ujecia catoksztattu tworczosci tego ar-
tysty, akcentuje natomiast jego mocny
zwigzek uczuciowy z powstaniem 1863 r.
Wystawione sa po raz pierwszy w War-
szawie trzy cykle rysunkowe: ,War-
szawa“, ,,Polonia“ i ,Wojna“. Poza
tym pokazane sg trzy ptétna olejne:
,LAutoportret”, ,Nocturno* i ,Pozar
dworu pod Miechowem®

Obok sali z pracami Grottgera otwarto
réwnoczesnie wystawe historyczng dru-
kéw i dokumentéw powstanczych.

Muzeum Narodowe w Warszawie udzie-
lito w grudniu gosciny wystawie wspot-
czesnego pejzazu wioskiego, zorganizowa-
nej przez wioskie Ministerstwo Kultury
Ludowej w porozumieniu z Minister-
stwem Wychowania Narodowego.
Zaprezentowane W muzeum pejzaze po-
chodzity z ostatniego Biennale w Wene-
cji. Dobér obrazéw, w ktérym mozna
dopatrywaé sie pewnych tendencji pro-
pagandy turystycznej, miat na celu ra-
czej tematyke niz walor artystyczny. Brak
przy tym wielkich mistrzéw wioskiego
pejzazu i staby przecietny poziom zio-
zyly sie na mato mdéwiagca catos¢.
Wspobtczesne Wiochy, wyzywajac swa na-
mietno$¢ do klasycyzmu i monumental-
nosci w reprezentatywnym malarstwie
$ciennym, mniej na og6t wydajg sie in-
teresowac¢ pejzazem, ktéry w odniesie-
niu do przyrody wymaga pokory zgota
nie faszystowskiej. Mimo to malarstwo
stalugowe o charakterze bardziej intym-
nym ma we Wioszech licznych, dosko-
natych przedstawicieli, wéréd ktérych nie
brak malarzy, uprawiajacych pejzaz np.
Fornari, Marussig, Tosi, Soffici, Monta-
nari, Paulucci. Artystéw tych jednak na
warszawskiej wystawie nam nie poka-
zano.

Zgromadzeni w Muzeum malarze repre-

zentujg pewien powojenny eklektyzm mo-
dernizmu. Patrzac na wystawione wioskie
pejzaze odnosito sie wrazenie, ze arty-
sci, obdarzeni przez tradycje poczuciem
konstrukcji i bryly, nie umiejg z taka
swobodg jak np. Francuzi budowaé swa
wizje malarskg ze zwiewnego materiatu,
jakim jest powietrze, $wiatlo i barwa.
Wyjatek stanowit na wystawie Seibezzi,
a przede wszystkim G. Novello. Pejzaz
tego ostatniego zatytutowany ,,Z oberzy
w Burano* jest petnym poezji przykia-
dem wspoétzycia barwy i Swiatta; rozpro-
szony w przezroczystym powietrzu jasny,
tagodny blask, przenikajac wystepujace
w obrazie masy, czyni je powietrznymi
syntezami $wiatta i koloru i nadaje bar-
wie krystaliczng czysto$¢. Interesujaco
przedstawit sie w swych pracach De Ma-
ria, zblizony do charakterystycznego dla
wspotczesnych Wioch kierunku zwanego
,.metafizycznym*  (pittura metafisica).
Kierunek ten zaprawiony pewng literac-
ka spekulatywnoscig przeciwstawia sie
wszelkiej impresji, a skiania ku kon-
struktywizmowi, postugujac sie przy tym
wyabstrahowang z rzeczywistosci, klasy-
cyzujacg forma. W kompozycjach swych
jest De Maria, podobnie jak Novello petl-
nym wdzieku poetg, ktéry pragnie uwol-
ni¢ sie od ciezaru materii. Nie posiada-

GIUSEPPE NOVELLO. Z oberzy w Parano (olej).



jac jednak sensualistycznej wrazliwosci
malarskiej tego ostatniego, osigga swe ce-
le na drodze graficznego precyzowania
formy. Przyktadem postkubistycznych ten-
dencji, przywodzacych na mys$l pewne
analogie z pejzazami Carra, byly dwa
obrazy Ganottiego. Poza tym w szeregu
wystawiajacych malarzy wyrdézniali sie:
Bacchiali, Cascella, De Grada, Rimbaldi,
Salietti, Scattola, Bernardi.

Wystawa styczniowa w Instytucie Propa-
gandy Sztuki obejmowata prace czterech
artystow:  Dunikowskiego, Jarockiego,
Gotliba i Hillera.

Dunikowski po raz pierwszy dat sie sze-
rzej pozna¢ jako malarz, wystawiajac
w |. P. S. obok dwéch posagéw, 9 pto-
cien. W malarstwie Dunikowskiego od-
nalezé mozna charakterystyczny dla jego
rzezby szeroki rozmach dekoracyjny, zdy-
scyplinowany surowym poczuciem formy,
oraz ekspansywng zywos$¢ przejawiajaca
sie w dazeniu do wyrazu. Nie trudno
jednak zauwazy¢, ze w malarstwie, w kté-
rym czuje si¢ bardziej obco, nie umie
Dunikowski z takg swobodg jak w rzez-
bie i$¢ za swojg intuicjg plastyczng. Na
przyklad w budowie obrazu postuguje
sie zazwyczaj pewnym szablonem kompo-
zycyjnym, co nadaje niektéorym ptdtnom
posmak pracowniczych zadan. Nie kiedy
usituje Dunikowski wyj$¢ poza schemat,
ufajgc swemu naiwnemu instynktowi kom-
pozycyjnemu. Tworzy woéwczas obrazy,
ktérych stosunek bryly do przestrzeni
ma swa prostg i naiwng wymowe np.
,.Dzieci“. W pracach za$, w ktérych dro-
ga spekulacji pragnie zdoby¢ bogactwo
kompozycyjne, popada w dziwactwo skom-
plikowan (np. ,,Wnetrze pracowni*). Cha-
rakterystyczny jest stosunek artysty do
barwy. Dunikowski, nie bedac kolorysta,
ma szczerg i prostg rado$¢ koloru, ktéry
daje mu byé moze odprezenie od suro-
wosci formy rzezbiarskiej. Malujac ope-
ruje Dunikowski zaréwno walorem jak
czysta barwa. Prace o charakterze walo-
rowym odznaczajg sie nieraz subtelnie
przemyslang kompozycjg kolorystyczng
np. ,,Portret kobiety 11“. W obrazach
malowanych na kolor, barwa, ktérej
aktywnosci  konstrukcyjnej artysta nie
czuje, ujeta mocnym konturem, wyzy-
skana jest jako czynnik charakterystycz-
nej dla formy Dunikowskiego dekora-
cyjnosci.

Z dwoéch wystawionych przez Dunikow-
skiego rzezb, posag gipsowy Kopernika
projektowany byt dla pawilonu polskie-
go na wystawe paryska; drugi brgzowa
figura prezydenta Krakowa prof. Dietla,
przeznaczony jest do jego pomnika w tym
miescie. Rzezba ta utrzymana w duchu
romantycznego realizmu, odznacza sie
niezwykta u Dunikowskiego prostotg
ujecia i patetyczng powagg formy. Szla-
chetny modelunek szerokimi ptaszczyzna-
mi ujmuje doskonale czutg w swym cie-
zarze mase. Monumentalne to dzieto sta-
nowi¢ bedzie jedno z najpowazniejszych
pozycyj w naszej rzezbie pomnikowej.
Drugi posag — Kopernik, jest raczej
niedokonczonym szkicem. Pewne sztucz-

XA JFERY DUNIKOWSKI. Pomnik prof. dr. J.

Dietla prezydenta m.

Krakowa. Bronz. 1936. Z wystawy I. P. S. w Warszawie.

nosci i niedociaggniecia kompozycyjne na-
lezy potozy¢ na karb pospiechu, z jakim
rnusiat artysta te rzezbe wykonac.

Drugim z kolei przedstawicielem Krako-
wa byt na wystawie Jarocki. Jest on
w zasadzie realistg, tkwigcym mocno
w akademickim tradycjonaliZmie mona-
chijskiego rodzajowego malarstwa. Na
calej przestrzeni swej twdérczosci hotdu-

je charakterystycznej dla epigonéw ro-
mantyzmu ,,modzie na ludowos$¢”, wyzy-
skujacej inalowniczo$¢ wsi jako pewnag
dekoracyjng i literackg sensacje.

Podobnie jak u Dunikowskiego przezyta
w latach miodziericzych Secesja obcigzy-
fa artyste pojeciem barwy, jako czynni-
ka dekoracyjnego. Podczas jednak gdy
Dunikowski ma zywa ciekawo$¢ ekspe-
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HENRYK GOT LIB. Obraz hiszpanski (ol.) 1937. Z wystawy I. P. S.

rymentatora, dajacg nawet najbardziej
nieudanym kolorystycznie pracom S$wie-
z08¢ i wdziek, Jarocki nie wychodzi
w swych poszukiwaniach kolorystycznych
poza monotonno$¢ estetyzujacego ruty-
nisty.

Zbiorowa wystawa prac Henryka Gotli-
ba obejmowata ostatnie lata jego twor-
czosci. Gotlib, ktéry z krakowskiej gru-
py formistéw wyniést awangardowy roz-
ped odznacza sie zywa i chionng wyo-
braZnig rasowego malarza. Artysta przez
dtuzszy czas przebywat w Paryzu co
wptyneto na jego stosunek do formy.

X. DUNIKOWSKI. Studium gtowy
kobiecej (olej) 1936. Z wystawy I. P. S.

Gotlib jest w sztuce swej pod sugestig
koloru. Swiat otaczajgcy przezywa jako
wizje barwy, ktéra stanowi tworzywo je-
go kompozycji. W pracach swych jest
Gotlib niejednolity. W zdobyciu bar-
dziej skrystalizowanego wyrazu prze-
szkadza artyscie charakterystyczna dla
jego twdrczosci nerwowos$¢ i wybitnie
sensualistyczny stosunek do rzeczywisto-
$ci. Powoduje to, ze niektére jego prace,
nie wychodzac poza sfere pospiesznie
notowanych wrazeri, mimo calg $wiezos$¢,
uderzajag pewng wewnetrzng anemia.
Przy czym charakterystyczna dla jego
tworczosci programowa niemal $miatos¢
nadaje obrazom jego pewien rys nonsza-
lancji. Kompozycje giebiej przezyte ude-
rzajag nieraz umiejetnoscia budowania
barwg oraz subtelng, graniczacg nawet
z pewnym wyrafinowaniem, kulturg ma-
larska.

Karol Hiller, ktéry obok Strzeminskie-
go stoi na czele t6dzkiej grupy abstrak-
cjonistéw, odznacza sie duzymi zdolno-
$ciami graficzno-kompozycyjnymi. W for-
mie swej, mimo pozory pewnej namiet-
nosci, jest Hiller chtodnym eklektykiem,
dalekim od abstrakcyjnej surowosci i pu-
ryzmu Strzeminskiego. W sztuce Hillera
krzyzujg sie tendencje surrealistyczne z ku-
bizmem i konstruktywizmem, przy czym
przewijajacy sie w jego kompozycjach
ton literackiej ekspresji robi wrazenie
niepotrzebnej gadatliwosci.

Na wystawe prac Hillera ztozyly sie ole-
je, tempery i teka heliograficzna. Ta
ostatnia ze wzgledu na graficzne uzdol-
nienia artysty, przedstawia si¢ najbar-
dziej interesujgco. Heliografika jest tech-
nika reprodukcyjna, ktérej zasadg jest
sporzadzanie rysowanego na celuloidzie
negatywu fotograficznego.

Doroczny Salon Tow. Zachety S. P.

zasadniczo mato sie réznit od wystaw
tego rodzaju z lat ubiegltych. Mimo
odéwiezajacy zastrzyk w postaci prac
miodych artystéw, przewazal ten sam
co zawsze Kierunek naturalistyczny o za-
barwieniu sentymentalno-literackim.

Wystawa, na ktérg obok malarstwa
i rzezby zilozyta sig grafika, architek-
tura i zdobnictwo, pod  wzgledem
ilosci przedstawiata sie wrecz imponu-
jaco. Eksponaty nie tylko wypetnity sie-
dem sal tak ciasno, ze niekiedy obrazy
wisialy w paru rzedach, ale zajely
jeszcze klatke schodowg. Zastanawiata
przy tym  przygnebiajaca  powddz
miernoty, wsréd ktérej ginely dzieta
stosunkowo duzej nieraz miary. Stan
ten przypisa¢ nalezy niecheci Zachety
do wysitku  surowszej krytyki oraz
,.poczciwej$ biernosci, z jaka szeroko
otwarta ona drzwi wszelkiej tepocie,
ktéra ukryta pod ptaszczykiem tradycji
kokietuje widzéw sentymentem i fa-
twym naturalizmem.

Salony doroczne o takim charakterze
jak w Zachecie nie sg specjalnoscig ani
Warszawy ani Polski. Wszedzie na Swie-
cie jest, byla i bedzie publicznos¢, kté-
ra taczac w sobie zarozumiato$¢ ,inte-
ligentéwli z brakiem wewnetrznej po-
tencji komunikuje sie ze sztukg za po-
$rednictwem takich wystaw jakie daje
Zacheta.

W tych warunkach charakterystyczna
dla obecnej polityki Zachety tendencja
$ciggniecia na salony miodych artystow
nie mogta wydaé¢ zadnych pozytywnych
rezultatow. Wséréd miodych malarzy re-
prezentujacych modernistyczne lub pse-
udo-modernistyczne  kierunki  przewa-
zali uczniowie Pruszkowskiego, jak np.
Frydrysiak, Pachniewska, Betley i star-
szy od nich a zadomowiony w Zache-
cie — Grabarz.

Wséréd malarzy starszego pokolenia na
uwage zastuguja: Filipkiewicz, ktérego
,.Z0Me rozeh wskazujg na pewnag kultu-
re malarska, Rupniewski dobry w pej-
zazu ,,Wenecja Bydgoskad, Marczewski
odznaczajacy sie w swym portrecie ko-
biecym rzetelnoscig i mocng architek-
tonika, wreszcie Wojciech Weiss, ktoéry
dat Swiezy, dobrze skomponowany i ko-
lorystycznie zréwnowazony akt z poma-
ranczami. W szeregu tych malarzy tru-
dno poming¢ Karniewskiego i Krasnika.

Do$¢ mocno reprezentowana na salonie
rzezba miata réwniez kilku interesuja-
cych przedstawicieli, wéréd ktérych wy-
rézniat sie Karny. Powazng pozycja,
aczkolwiek nalezacg juz wiasciwie do
historii byt ,,Oraczlf Gardeckiego. Rzez-
ba ta wykonana w 1903 r. zakupiona zo-
stala ostatnio do Muzeum Narodowego
w Warszawie.

Dalsze dziaty wystawy jak architektura,
ktérej udziat ograniczyt sie do jednego
nieudanego projektu przebudowy Ostrej
Bramy, zdobnictwo reprezentowane przez
sze$¢ pretensjonalnych kilimkéw, wre-
szcie staba grafika — nie zastuguja na
specjalng uwage.

Maria Rogoyska



Arras z XV w. Tenture du Chancelier Rollin z wydawnictwa Arts et Métiers Graphiques ,,130 Chefs—d’oeuvre de I'art francais”.

TECHNOLOGIA MALARSKA.

Hoplinski Jan: Technologia malarska
i techniki malarskie. Wydana w Krako-
wie, 1934. Nakfadem autora.

Pojawienie sie ,,Technologii malarskiej
i technik malarskich* niewatpliwie za-
interesowani powitali z wielkg radoscia,
tym wiecej, ze jest to jeden z pierwszych
podrecznikéw tego rodzaju w naszej ubo-
giej literaturze technicznej. W okresie
kiedy artysci malarze i szkoty artystycz-
ne coraz wiegkszy nacisk ktadg na wybor
odpowiednich materiatéw, gdy przekona-
no sie, iz najwieksze nawet talenty bez
podstawowych znajomosci materiatoznaw-
stwa malarskiego i technik malarskich
nie stworzag malowidet trwalych, nie
zmieniajacych sie w tak szybkim tempie
jak mozna bylo stwierdzi¢ w ostatnich
kilkudziesieciu latach, to przyzna¢ nale-
zy, iz ksigzka p. Hoplinskiego spetnitaby
swéj cel dla ktérego byta napisana. In-
tencje autora niewatpliwie byty dobre,
ale niestety przetadowanie nadmiernym
materiatem, szczeg6lnie takim, ktérego
sie dzi§ nie uzywa, badz ze wzgledéw
techniczno-malarskich, badZz tez z tego
wzgledu, iz zostat zupetnie wyczerpany;
dalej wielka ilos¢ btedéw umniejsza je-
szcze bardziej wartos¢ ,,Technologii.
Wiasciwie jest to encyklopedia materia-

Bord de la Loire ok. 1500 ,,Cuiellette de fruits“.
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/Va lewo u gory: Fresk z XIV w.
u dotu: obraz olejny ok. 1560 autor
nieznany. Z wydawnictwa Arts et Mé-
tiers Graphiques ,,130 chefs d'oeuvre de
l'art francais.

téw malarskich. Czytelnik nie zdaje so-
bie dokladnie sprawy co jest dobre a co
zte. Mozna by przypuscié, ze wszystko
jest bez zarzutu i wszystko mozna by
stosowaé. Pan Hoplinski nie poleca spe-
cjalnie zadnych farb czy spoiw; nawet
przeciwnie o materiale gorszym rozpisu-
je sie czesto wiecej, niz o wyprébowa-
nym i zupeinie pewnym. Czytelnikowi
trudno sie jest w tym labiryncie zorien-
towaé. To dotyczy zaréwno farb, spoiw,
gruntéw jak i technik malarskich. Pod-
recznik ma przede wszystkim stuzy¢ stu-
chaczom szkét artystycznych, a wiec
ludziom niedo$wiadczonym, btadzacym
wséréd niezliczonej ilosci materiatdbw ma-
larskich; szkoda zatem, ze autor nie
uwzglednit materiatéw najlepszych bar-
dziej doktadnie i szczegdétowo, a o ztych
lub niepewnych wspomniat tylko, pod-
kredlajac jednoczesnie wyraznie, iz z tych
lub innych wzgledéw nalezy je unikaé.
Pod tym wzgledem ,,Technologia¥4 nie
moze spetni¢ swego dydaktycznego za-
dania.

Gorzej sie przedstawia sprawa bada-
nia poszczegélnych materiatéow. Krotkie
wzmianki, majace na celu zidentyfiko-
wanie farb bylyby bardzo korzystne,
gdyby nie znaczna ilo$¢ niedopatrzen
i bledéw. Oto pare przyktadéw: Na str.
26, piszac o bieli kremskiej autor pomi-
nat, ze nalezy ja uciera¢ w oleju mako-
wym, aby czas zasychania chociaz w pew-
nym stopniu zblizy¢ do innych farb,
wolniej schnacych. A przeciez biel krem-
ska powinna by¢ zawsze tym elejem utar-
ta jak sie to odbywa i w przemysle i przy
ucieraniu recznym. Biel kremska rozpu-
szczona we wrzacym kwasie solnym
i zobojetniona soda, pod wplywem kwa-
su siarkowego — ma da¢ wedlug p.
Hoplinskiego czarny osad. Tymczasem
dzieje sie tak nie z kwasem siarkowym,
a z siarkowodorem. Zreszta i w dalszym
ciggu ksigzki autor nie rozréznia kwasu
siarkowego od siarkawego lub siarko-
wodoru — byé moze, ze jest to biad
drukarski.

Na str. 27 czytamy: ,Siarczan baru
w zetknieciu z mieszaning weglanu wap-
nia i weglanu potasu daje ciato, ktére
tworzy z wodg roztwér i osad. Osad ten
rozpuszcza sie w kwasie solnymé. Nieste-
ty trzebaby lata czeka¢ na to, zeby biel
barytowa w zetknieciu z powyzszg mie-
szaning przeprowadzi¢ w stan rozpu-
szczalny. Owszem mozna to zrobi¢, ale
trzeba siarczan barowy, ktéry nalezy do
najtrudniej rozpuszczalnych substanciji,
dobrze wyprazy¢ z sodg w temperaturze
okoto 1000°.

Na str. 28 pisze autor, iz biel cynkowa
taczy sie z olejami schnacymi wolno.
Tymczasem jest wrecz przeciwnie; dzie-
ki lekkiemu i puszystemu charakterowi
jaki posiada ten barwnik, wystarczy go
zmieszac¢ z olejem przy pomocy szpachtli,



aby otrzyma¢ odpowiednig paste. By¢
moze, ze autor miat na mysli chemiczne
taczenie tej bieli cynkowej z olejami, ale
to i w tym wypadku tlenek cynku re-
aguje ze spoiwami tlustymi znacznie
szybciej, niz to robig inne farby. Dalej,
ze na farby kadmowe oddziatywa Dbiel
cynkowa ujemnie, gdyz powoduje ich
jasnienie — przeciez to jest zrozumia-
te, ze kazdy bialy barwnik bedzie roz-
jasniat kolorowa farbe i to dotyczy nie
tylko zéttych kadmowych ale wszystkich
pigmentéw niebieskich, zielonych, bru-
natnych itd. Biel cynkowa rozpuszczona
w kwasie solnym, zobojetniona soda
i zakwaszona kwasem octowym ma dac
wedtug autora pod wptywem kwasu siar-
kowego bialy osad — chyba nie pod
wplywem kwasu siarkowego, a siarkowo-
doru.

Nieco nizej opisuje autor litopon na
bez mata dwéch stronicach, przytaczajac
okoto 20 gatunkéw tej fabry ze szczego-
towym skitadem chemicznym. A przeciez
jest to barwnik mato wartosciowy jezeli
chodzi o malarstwo artystyczne i byloby
dobrze gdyby go z palety malarskiej zu-
petnie usunaé; na szczescie sa inne bia-
te farby, ktére o cate niebo przewyzsza-
ja litopon i moga go z powodzeniem za-

stgpic.
Barwniki, ktére p. Hoplinski podaje:
biel patitsoga, biel bizmutowa, biel

cyrkonowa, biel antymonowa, biel stron-
towa, biel magnezowa, biel awiantowa —
czesto otrzymaé nie mozna, cena ich jest
nieraz bardzo wysoka, a przy tym wia-
snosci techniczno malarskie sg watpli-
we — na co ta wielka ilo$¢ biatych farb,
czyz nie lepiej mato, ale dobrych i pe-
wnych? Opisywanie tego rodzaju pig-
mentéw powtarza sie w calym tym roz-
dziale, tak zresztg jak opisy innych mato-
wartosciowych materiatéw w catej ksigzce.
Na str. 32 czytamy: ,,Tlenek wapniowy
taczy sie gwalttownie z zimng wodg i wy-
dziela przy tym bezwodnik kwasu we-
glowego“. Tu trzeba p. Hoplinskiemu
zrobi¢ ciezki zarzut. Jakto, ta elementar-
na reakcja taczenia si¢ wapna palonego
z woda, ktéry to proces powinien wszyst-
kim by¢ znany, a przede wszystkim ma-
larzom $ciennym, zostat w ,,Technologii*
blednie podany. Ale pare wierszy dalej
mamy nowa rewelacje: ,,Ciasto wapien-
ne pozostawione na wolnym powietrzu
wchiania tlen i nasyca sie na weglan
wapniowy*. Jakze to jest mozliwe, aby
od tlenu ciasto wapienne mogto zamie-
ni¢ sie na weglan wapniowy. Jezeli od
malarza mozna wymagaé¢ pewnych wia-
domosci z chemii malarskiej, to wkasnie
przede wszystkim powinien zdawaé sobie
sprawe ze zjawisk, z ktérymi sie co dzien
spotyka, a wiec w tym wypadku pro-
stego tgczenia sie wapna palonego z wo-
da i nastepnej jego zmiany pod wplywem
dwutlenku wegla; mozna mu natomiast
darowaé zawito$ci badan analitycznych.
Zidentyfikowanie glinki na str. 34 we-
diug recepty tam podanej jest niemoz-
liwe.

Na str. 35 trudno sie zgodzi¢ z autorem
jakoby zo6Hta chromowa cytrynowa zaj-
mowata naczelne miejsce wsréd barwni-
kéw zo6ttych. Dlaczego? Jest wprawdzie

FRAGO N AR D. Portret proboszcza de Saint INou z Wydawnictwa Arts et Metiers
Graphiques ,,130 chefs d’oeuvre de I'art francais*.

jednym z najtanszych barwnikéw z6t-
tych, ale poza tym jest nietrwata na
Swiatto i w oleju zielenieje. Czy nie na-
lezatoby daé pierwszenstwo zdttej nea-
politanskiej i kadmowej? Szczegélnie
wiasnie chromowe cytrynowe sg bardzo
niepewne — znacznie trwalsze sg chro-
mowe ciemniejsze.

Pokrewne zé6itej chromowej: z6tta ba-
rowa, strontowa i cynkowa nie tylko po-
siadajg wady chromowej, ale jeszcze roz-
puszczajg sie w wodzie, wobec czego mu-
szag by¢ wycofane z wielu technik, poza
tym ich sita natezenia barwnego jest mi-
nimalna. Zdaniem za$ autora mozna je
stosowa¢ do wszystkich technik, gdyz s3
to farby trwale, a nawet wiecej bo bar-
dzo trwale. Z braku miejsca niemozliwe
jest omodwienie wszystkich materiatow,
ale i w dalszej czesci ,,Technologii* nie

brak bledéw. Na przyktad na str. 68
przy badaniu barwnikéw smotowcowych,
autor proponuje bada¢ je przy pomocy
alkoholu. Wiadomo jest natomiast, ze
obecnie nie brak farb sztucznych orga-
nicznych, zachowujacych sie w alkoholu
bez zarzutu.

Nieco nizej pisze p. Hoplinski: ,,Plo-
mien wiec odtleniajacy nie spala, nato-
miast pochfania kwasy z ciala w nim
ogrzewanego“. Przede wszystkim nie po-
chtania kwaséw, lecz tylko tlen — to
nie jest wszystko jedno.

Na str. 69 czytamy, ze tlenek cynkowy
ogrzewany przyjmuje ciemno czerwong
barwe, podczas gdy na str. 28 ten sam
tlenek cynkowy pod wplywem ogrzewa-
nia zabarwia sie na z6Ho. Jak wiec jest
ostatecznie?

Rozdziat ,Jak nalezy bada¢ barwniki®
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RENOIR. Réze w IEargemont. Z wydawnictwa Arts et Métiers Graphiques ,,130
chefs d’oeuvre de l'art francais

minat sie zupetnie z celem. Chciatbym
zobaczy¢ malarza, ktéry by wedtug prze-
piséw p. Hoplinskiego przeprowadzit
analize farby olejnej, do ktérej to czyn-
nosci potrzebne sa poza jako takim
laboratorium réwniez i niemate wiado-
mosci analityczno-chemiczne.

Dla czytelnika ,,Technologii“ trudny
bytby wybér, jaki materiat nalezatoby
najlepiej do tych czy innych celéw za-
stosowa¢ i to dotyczy wszystkich roz-
dziatéw ksigzki. Farby, oleje, kleje, zy-
wice, woski, olejki, zaprawy itd. Nie
jest chyba wszystko jedno, czy uzy¢ klej
skorny, kostny, zelatyne, krochmal, czy
tez klej z maki pszennej lub dekstryne.
Jak réwniez nie jest obojetne, jaki
grunt zastosowaé: chudy, ttusty lub pot-
tlusty, albo jakie do niego wzig¢ ma-
teriaty: krede, gips, biel cynkowa itp.
Pan Hoplinski winien byt tu pewne rze-
czy podkresli¢ wyraznie, jakie materiaty
uwaza za mniej, a jakie za wiecej pew-
ne i dlaczego; jezeli za$ sadzi, ze wszyst-
kie materiaty sa dobre, lub ze nalezy
je wyprébowaé, to ksigzka ta nie tylko
nie wnosi nic nowego, lecz przeciwnie,
stawia czytelnika w wiekszej rozterce,
niz przed jej przeczytaniem.

Dr A. Renc

GRAFIKA.

Arts et Metiers Graphiques Nr 60 (Les
plus beaux manuscrits frangais a pein-
tures du moyen age de la Bibliotheque
Nationale). Numer catkowicie poswieco-
ny wystawie rekopiséw iluminowanych
w Bibliotheque Nationale w Paryzu, za-
wiera wstep Julien Cain’a, artykuty:
Philippe Lauer'a ,Rekopisy karolin-
skie®, Emile A. van Mo¢ ,,Rekopisy okre-
su Kapetyngéw*, Luis Gillet’a ,,Rekopi-
sy XIV i XV w.“, Maurice RaynaPa:
»lluminacje romanskie a plastyczna
wyobraznia francuska“ oraz ,,Cztery ksie-
gi krolewskie®, zestawienie poréwnawcze
przez E. van Moc.

130 chefs-d'oeuvre de lPart francais

wyd. Arts et Metiers Graphiques, poswie-
cone wystawie retrospektywnej sztuki
francuskiej w Palais National des Arts,
zawiera 152 strony z czego 128 stron
Swietnych jednobarwnych reprodukcyj
eksponatéw tej najciekawszej wystawy
ostatnich lat.

Gebrauchsgraphik.  Zeszyt listopadowy
zawiera zyciorys oraz wspomnienia po-
$miertne, poswiecone pamieci H. K.
Frenzla, zatozyciela i wydawcy ,,Ge-
brauchsgraphik®, zmartego przed paro-
ma miesigcami. W dalszym ciggu zeszyt
wypetnia przeglad prac grafikéw nie-
mieckich: A. Mahlaua, W. Tiemanna,
J. Wiertza, W. Fabera, L. Wista, F. G.
Kortha oraz zdjecie z wystawy drukdéw
reklamowych w Budapeszcie, zorganizo-
wanej z okazji 5 Miedzynarodowego
Kongresu Drukarstwa.

Miesiecznik Graficzny Nr 3—4 pazdzier-
nik—Ilistopad. Warszawa, 1937. Wydaw-
nictwo drukarni M. Drabczynskiego.
Warszawa, Sienna 33. Tre$¢: M. Drab-
czynski ,,O normalizacji w drukarstwie®,



M. Drabczynski: ,,Aldus Pius Manutius®,
,»Estetyka kolumny*“, H. D. ,,Bilet wizy-
towy“. Nie mieliSmy sposobnosci do-
tychczas zasygnalizowa¢ pojawienia sie
tego wydawnictwa mimo, ze ukazat sie
juz 4 zeszyt ,,Miesiecznika®. Nie wcho-
dzagc w to czy wydawcg kieruje umito-
wanie zawodu czy tez tylko wzgledy re-
klamowe (jezeli nawet tak, to trudno
0 lepsze zrozumienie propagandy) nale-
zy z uznaniem powita¢ inicjatywe i za-
pat redaktora i wydawcy p. Drabczyn-
skiego, ktéry z wielkg staranno$cig i spo-
rym niewagtpliwie naktadem kosztoéw
i pracy redaguje i drukuje we wiasnej
drukarni ,,Miesiecznik Graficzny*. Trze-
ba zyczyé, aby w dalszym rozwoju wy-
dawnictwo wciggnetlo do wspdtpracy
wiekszg liczbe autoréw i grafikéw, na
dalsza mete bowiem pewna ,,samowy-
starczalno$¢* stosowana przez redakcje
moze sie odbi¢ ujemnie na atrakcyjno-
§ci pisma. Przez rozszerzenie zasiegu po-
ruszanych tematéw ,,Miesiecznik Gra-
ficzny* mégtby wypetni¢ Zzenujaca luke
powstata po zwinieciu ,,Grafiki“.
Naktadem Gebethnera i Wolffa ukaza-
to sie nowe wydanie ,,Opowiadan szla-
checkich* P. Choynowskiego z 7 drze-
worytami S. Mrozewskiego.

M.

PEDAGOGIKA.

VIIIl. Miedzynarodowy Kongres naucza-
nia rysunku i sztuki stosowanej odbyt
sie w lipcu uh. r. w Paryzu, pod pro-
tektoratem Prez. Rep. Franc. p. Lebruna
i honorowa prezesurg pana ministra
Zay’a. Kongres poswiecony byt zagadnie-
niom nauczania rysunku w szkofach
ogoélnoksztatcacych i specjalnych, uje-
tych w siedem tematéw: 1) Sztuka
w Narodzie, 2) Zwigzek Sztuki z tech-
nikg, 3) Bledy wzrokowe i techniczne
w rysunkach dzieci, 4) Wspodiczesne uje-
cie sztuki dekoracyjnej, 5) Nowoczesne
urzadzenie pracowni rysunkowej, 6) Re-
forma pisma, 7) Uregulowanie wyksztal-
cenia nauczycieli rysunku. Szesciuset de-
legatéw przybylych niemal ze wszyst-
kich krajow cywilizowanych, dyskutowato
nad powyzszymi zagadnieniami w trzech
sekcjach: francuskiej, angielskiej i nie-
mieckiej, pod przewodnictwem znanych
asbw wychowania artystycznego p. p.
Hourtiga, Tomlisona, Spaeckera, Lienaux,
Macharda, Baransky’ego, Vydry, Reine-
ra, Ticliego i innych. Urzadzono duzg
reprezentacyjna wystawe prac uczniow-
skich, w ktérej brali udziat: Francuzi,
Belgowie, Holendrzy, Anglicy, Wegrzy,
Japonczycy, Czesi i Austriacy. Wystawa
ilustrowata cze$ciowo wspomniane za-
gadnienia kongresowe, a czesciowo by-
ta przegladem metod nauczania w po-
szczegblnych krajach. Polska nie brata
udzialu w tej wystawie, poniewaz mia-
ta swoéj dziat pedagogiczny na wielkiej
wystawie ,,Sztuki i Techniki“. Sposréd
catej masy bardzo dobrych rysunkéw
miodziezy, zdradzajacych rézne metody
nauczania; wyr6zniaty sie oryginalno-

S. MROZEJFSKI. lustracje do ,,Opowiadan $Aacheckich P. CHOYNOWSKIEGO
(drzeworyty).

Z wystawy rekopisow iluminowanych w Bibliotheque Nationale w Paryzu (Arts et
Métiers Graphiques Nr 60).
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Scig szkoty japonskie i austriackie. Te
ostatnie pokazaty komplet rysunkéw
barwnych bardzo abstrakcyjnych z dzia-
tu ,,Muzycznej grafiki“. Jest to melo-
dia, rytm i nastr6j muzyczny, wyrazony
sposobem graficznym. W kongresowych
obradach brato udziat pieciu Polakéw
z Krakowa, Gdanska i Warszawy. Do-
ktadne sprawozdania sg w biezacym se-

zonie, tematem zebran Powszechnego
Stowarzyszenia Nauczycieli Rysunku.
J. L.

Z WYSTAW ZAGRANICZNYCH.

Na wielkiej wystawie miedzynarodowej
w Instytucie Carnegie w Pittsburgu
(otwarcie 14 pazdziernika — zamknie-
cie 5 grudnia uh. r.), w ktérej brato
udziat 13 panstw — Polska byta repre-
zentowana przez 22 obrazy.

Na ogélng ilos¢ 19 artystéw polskich,
cztonkéw ,,Bloku“ wystawito dwunastu,
a mianowicie: E. Arct, B. Cybis, J. Go-
tard, Ant. Michalak, E. Kanarek, Cz.
Wdowiszewski, J. Zamoyski, L. Slen-
dzinski, Br. Jamontt, T. Pruszkowski,
M. Krzyzanowska, M. Rauba.

Prasa z wielkim uznaniem i entuzja-
zmem wyraza si¢ 0 naszych artystach,
stawiajac Polske na trzecim miejscu po
Anglii i Hiszpanii.

W szczegdlnosci wyréznieni zostali: J.
Gotard, Ant. Michalak, Cz. Wdowiszew-

Zegarek-budzik repetier. Styl — pdézniej-
szy Ludwik XIV — 2z podpisem Audi-
net, Paris.

?
Redagowat: Marek Leykain.
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Zaktady Graficzne B. Wierzbicki i S-ka, Warszawa

Warszawa, Marszatkowska 148.
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Z wystawy rekopiséw iluminowanych w Bibliotheque Nationalew Paryzu (Arts et

Metiers Graphiques Nr 60).

ski, i J. Zamoyski. W glosowaniu pu-
blicznosci, na dwa miejsca, zajete przez
nie-Amerykanéw, jedno uzyskat Cz. Wdo-
wiszewski, (drugie artysta hiszpanski,
Jose de Togores).
(,,Pittsburgh  Sun - Telegraph*,
vember, 1937).
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Z ANTYKWARIATU
N. SAKIEL
MAZOWIECKA 9.

Komoda z drzewa rézanego w potacze-
niu z drzewem amarantowym. Styl —
wczesny Ludwik XV, o niezwyklym wy-
kwincie linij, o smuktych wdziecznie
wygietych nézkach, okuta ztoconymi
brazami, misternie cyzelowanymi.

Tet 5-38-29 -
= Warunki prenumeraty: kwartalnie — 5 zi,

W grudniu b. r. odbedzie sie wystawa
Bloku w Londynie zawierajaca dziaty:
malarstwo, rzezba, grafika i tkaniny. Ze
wzgledu ze jest to pierwszy wystep sztu-
ki polskiej na terenie angielskim (z wy-
jatkiem grafiki) prosimy kolegéw o od-
powiednie przygotowanie sie.

Zegar biurkowy w zioconym brazie
Ludwik XVI, o typie groteski, charak-
terystycznej dla swej epoki.

Konto P. K. O. 13(8 =

Wydawca: Eugeniusz Arct.
Ceny ogtoszen: 1 str. — 500 zt,

dla prenumeratoréw Kuriera Porannego — 3.75 zi.

Skiadali: G. Zatuski, Cz. Kondratowicz, E, Sobiszek. Tioczyt: L. Smolenski i F. Gogol
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