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TINTORETTO. Ukrzyzowanie. Wenecja. Szkola $w. Rocha.

T |

Wystawe Tycjajia w Patacu Pesaro w Wenecji
(1936) nazwano ,triumfalng“. Wystawe Tintoret-
ta, zorganizowang w rok zaledwie po niej, okre-
Slono jako ,wystawe-bitwe*. Oddzwiek krytyki
oficjalnej miat — i ciagle ma jeszcze — hausse’y
i baisse’y, ktore ujawniajg dezorientacje pod po-
zorami uczonej dyskusji. To pewne, ze zdziwienia,
wahania sg zrozumiate i naturalne. Umysty nie
byty przygotowane na tak gwaltowny przeskok.
».Watowana*“ idealna spokojno$¢ formy i barwy
Tycjana daleka jest od barwy zdecydowanej, ener-
gicznej i od waloréw gwattownej twoérczosci Tin-
toretta. Pierwsze wrazenie méwi: Tycjan streszcza
swag epoke i szkole, Tintoretto otwiera swym ma-
larstwem epoke przysztosci.

Zrodzona z dwoch kontrastbw maniera Tintoretta
jaka ja znajdujemy na wystawie zdaje site odnosic¢
raczej do przyszitosci nowej sztuki, ktéra ma sie
narodzi¢, niz do przesztosci szkoty, ktéra juz prze-
mineta.

W poréwnaniu z zajadtym doszukiwaniem sie wia-
snej istoty, wiasciwym szkole florenckiej od jej za-
rania, az do zmierzchu, p6zne i powolne poczatki
malarstwa weneckiego wydajg sie raczej jakims
dwornym powitaniem oddajacego sie bez oporu
piekna, niz Swiadomym przygotowaniem do arty-
stycznej mozolnej drogi. Kiedy Giovanni Bellini
(1459—1516) streszcza w sztuce zasadnicze cechy
swej rasy i szkoty, malarstwo florenckie zbiera
juz w jedng zwartg i dynamiczng synteze to co

NTORETTO

od dwoch wiekéw bylo znamieniem jej tradycji;
w  XVI wieku wszystkie podstawowe zagad-
nienia zostaty juz w niej rozwigzane i z kolei ule-
gaja rozkiadowi; zbliza sie ku schytkowi, w nie-
moznosci doprowadzenia do dalszych jeszcze kon-
sekwencji swej nieustannej zadzy poznania i1 po-
szukiwan. Masaccio w Michale Aniele dotknie
ideatébw, do ktérych, w nigdy nie zaspokojonym
artystycznym trudzie dazyto cztery pokolenia ar-
tystow.

W Wenecji tatwo dojrze¢ w poczgtkach XV w.
stopniowe, naturalne i spokojne oswajanie sie ze
sztukg z zewnatrz sprowadzong (Gentile da Fabria-
no, Pisanello, Paolo Uccello, Andrea del Castagno,
Antonello da Messina); kiedy za$ aklimatyzacja
juz sie dokonata, malarstwo weneckie nabiera nie-
zaleznosci, zyskuje walory i charakterystyke wia-
sng, w sposob tak naturalny, pozbawiony wysitkow
i napiecia jak gdyby brakto tu problemu wyjscio-
wego, nadajacego $wiadomy kierunek kazdej szko-
le malarskiej. A przeciez wkrotce potem malar-
stwo weneckie z przedziwnag pogodag okresli zde-
cydowanie swojg artystyczng osobowos$¢ o rzadkiej
harmonii naturalnosci i logice.

Innymi stowy, podczas kiedy florentczycy juz od
prymitywoéw poczawszy kieruja swe wysitki i za-
interesowania na droge badania postaci ludzkiej,
ciata ludzkiego pojetego jako punkt centralny prze-
strzeni malarskiej, ciata opisanego modelujgcg go
linig, wenecjanie w XVI w. stajg przed gotowym

35



36

TINTORETTO. Ukrzyzowanie (Fragment). Wenecja. Szkota $w. Rocha.

juz rozwigzaniem problemu, ktérego nie zdawali
sie wecale spostrzega¢, rozwigzaniem polegajgcym
na obaleniu linii i konturu na korzys¢ barwy i na
zniesieniu granic miedzy czlowiekiem, a przyroda
i przestrzenig. Wenecja rozprasza w apoteozie bar-
wy konstrukcyjny dramat florentczykow.

Jacopo Robusti, zwany Tintorettem (1518—1594)
wspotczesny z Tycjanem i Michatem Aniotem, naj-
wiekszymi przedstawicielami dwoch przeciwnych
kierunkéw, powszechnie jest uwazany za tego, ktéry
starat sie je pogodzi¢: co, graniczy z absurdem, je-
zeli sie pomysli jak wielka przestrzen dzieli choéby
ich techniki. Tintoretto dazy do zniesienia tej prze-
strzeni w swoj wiasny sposob; nad drzwiami swo-
jej pracowni potozyt on napis: ,,Rysunek Michata
Aniota, barwy Tycjana“, jednakze samo polgcze-
nie tych dwoch elementdw nie wystarcza jeszcze
do zrozumienia Tintoretta i nie ttumaczy w jaki
sposéb doszedt on u szczytu swego artyzmu,
nie do jakiej$ bezpiciowej sztuki, jakg z takiego

zwigzku moznaby przewidzie¢, lecz do rzucenia,
bez wszelkich watpliwosci, podwalin pod nowe lo-
sy malarstwa europejskiego.

Znana jest anegdota przytoczona przez Ridolffego
w jego ,,Dziwach Sztuki“ usuniecia przez Tycjana
z grona swych uczniéw zdumiewajacego talentem
Tintoretta. Ten fakt zmusza miodzienca, (a jed-
noczesnie pomaga mu) do podjscia za wlkasnym in-
stynktem, ktéry wiodt go ku wizji malarskiej
nie tylko przeciwnej, ale i w ogoéle nie podobnej
do tej, jaka stwarzat jego mistrz i jego cata szkota.
Takie — cho¢ nie zawsze catkowite — wyzwole-
nie sie ze zmystowej realistycznej pogody we-
necjan otwiera mu szersze horyzonty badan i po-
zwala jego niespokojnemu umystowi wypowiedzieé
sie we wiasciwy sobie gwattowny, skiebiony spo-
sob. Bezposredni wptyw ogromnego, despotyczne-
go i znajacego swa wielko$¢ Tycjana mogtby byt
sktoni¢ go do banatu i zmusi¢ do przygnebiajgce-
go powtarzania motywow. Jednakze Tintoretto



TINTORETTO. Cud $w. Marka. Wenecja. Akademia.

pragnienie obioru przewodnika czul, chocby dla
swej duchowej potrzeby braterstwa w obliczu te-
go wstrzasajacego S$wiata wizji i idealu jaki sie
w nim powoli formowat, a w ktéorym obojetnosé
wspotczesnych skazywata go na zupelng samotnoscé.
Totez Michat Aniot tatwo go podbit. Lecz flo-
rencki samotnik, ktory u tylu artystdw weciagnie-
tych w orbite swego geniuszu zdusit wszelka oso-
bowos$¢ i oryginalno$¢ prowadzac ich do nieszcze-
snego zmanierowania, znalazt w Tintoreccie je-
dynego czlowieka swoich czaséw zdolnego sie z nim
zmierzy¢, bez zatracenia wilasnego talentu, bez
uszczerbku dla swej osobowosci. Michat Aniot,
mistrz ruchu, wiladca instynktow i sit cielesnych,
napietych w rozpaczliwym wysitku ku wyrzecze-
niom i zwyciestwom, wywiera gieboki wpltyw na
Tintoretta i przycigga go zdecydowanie: lecz jak
rowny roéwnego. Rowny sobie byt ich $wiat poe-
tycki, ludzki, idealny; jak w jednym tak i w drugim
dramat zycia, niepokoje ducha sg u samej podstawy

sztuki. Im bardziej Tintoretto oddaje sie kopiowa-
niu tytanicznych postaci Michata Aniota tym gle-
biej pojmuje warto$¢ linii i nie przewidziane —
cho¢ moze przeczute — mozliwosci wypowiedzenia
sie przez ruch. Przyroda, ktéra wenecjanie wyrazali
ze szczeg6lng mitosciag, lecz jako tagodne tto goscin-
nie obejmujace istoty pasywnie z nim spojone, jako
funkcje wybitnie harmonizujaca i refleksyjna, je-
mu sie wyda przeciwnie materig tchngcg gwahow-
nym zyciem, dynamiczng, skiebiong stwarzajgca
nie idealne petne spokoju otoczenie, lecz czynng
braterskg spojnie z cztowiekiem.

Tintoretto nie dojdzie nigdy do syntetycznej sity
Michata Aniota, lecz jest on jedynym artysta na
Swiecie, ktory sie zblizyt nie tyle nawet do jego
skonczonej realizacji artystycznej, ile do jego in-
stynktu i potrzeby walki. W Michale Aniele Tinto-
retto nie traci, lecz znajduje wiasng niezaleznosc.
Jego zycie osobiste bardzo jest ubogie i nie obfi-
tuje w nic, co mogtoby rozproszy¢ zainteresowa-
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nie artysty. Sztuka wypelnia je catkowicie. Artysta
i cztowiek stanowig w nim, przeciwnie niz u Ty-
cjana, jednag nierozerwalng cato$¢. Czy to taska,
czy meka, twdrczos¢ jest dla niego racjg bytu.
Swiadczy o tym, bardziej jeszcze niz liczebny ogrom
jego prac, jego niczym niezaspokojona zadza zamo-
wien. Niezmierna jest w nim duma i pragnienie
stawy. Chce on narzuci¢ sie swoim, zadziwic ich,
odebra¢ Tycjanowi cho¢ troche jego olbrzymiego
prestige’u, mnozy wiec swa niezmordowang aktyw-
no$¢. Ubiega sie 0 prace, tam gdzie go nie szukaja;
jego duma nie cierpi nad ta zebraning. Prze-
zwycieza wahania zamawiajacych, a kiedy spotyka
sie z odmowag, ofiarowuje swa prace za darmo, by-
le ja tylko otrzymac¢. Prosza go o szkic, a on w dni
kilka przedstawia skonczone dzieto. Czujac, ze
twoérczo$¢ jego spotyka sie z nieufnoscig, ucieka
sie do najbanalniejszej formy konkurencji i obni-
Za cene swych prac tak, ze pokrywa zaledwie wiasne
koszta. Ta zadza pracy ma w sobie co$ brutalnego,
co$ prymitywnego i nie zostata nigdy oceniona wia-
Sciwie przez wspotczesnych. Natura Tintoretta jest
gorzka, gwattowna, zamknieta i stwarza dokota nie-
go pustke. Bedzie on przez cate zycie takim udre-
czonym samotnikiem jak Michat Aniot; lecz kiedy
tamten miat u wspoétczesnych podziw i hotdy, on

otoczony jest szyderstwem i niezrozumieniem.

..(ud Sw. Marka“ pierwsza praca o stwierdzonej
dacie (1548) jest juz arcydzielem. Nastepne wy-
kazg ewolucje i postep; lecz wspotczesni wenecja-
nie podziwiali te prace, nie zawsze rozumiejgc
p6zniejsze. Obraz jest imponujacy pod kazdym
wzgledem i juz zapowiada przyszty artystyczny pro-
gram miodego, trzydziestoletniego woéwczas mala-
rza. Wyrazny jest wplyw Tycjana w chromatycz-
nej gamie barw, lecz juz i barwa osigga tu nieocze-
kiwang tezyzne, za$ ruch thumu, ukos$ny prze-
kréj sceny, (tak czesto pdozniej powtarzany), bu-
dowa cial, Swiadcza o plastycznosci i energii
instynktu malarskiego. W tym pierwszym wielkim
ptotnie czuje sie juz koncepcje nowej harmonii
Swiata, ktéra moze byc¢ zrealizowana tylko przez
wyzwolenie sit naturalnych i gwaltownych. W dal-
szych pracach Tintoretto z coraz wigkszg namiet-
noscia zrywaé bedzie wszelkie wedzidla i, nie-
zdolny podda¢ sie uznanej dyscyplinie, pozwoli
zeby sita, impet, nieznane, a potezne instynkty,
czynniki najbardziej nieprzewidziane, panowa-
ty nad jego gigantycznymi kompozycjami. Chce
wyzwoli¢ sie od wszelkiej pasywnosci, od wszel-
kiej zgody na odpoczynek, czy ekstaze i wdra-
za sie w kigb czesto sprzecznych probleméw. Dazy

TINTORETTO. Zbieranie manny. Wenecja. S. Giorgio Maggiore.



TINTORETTO. Mojzesz wydobywa wode ze skaly. Wenecja. Szkota $w. Rocha.

do ogromnosci i do opanowania przestrzeni; wiel-
kie rozmiary ptdcien pociggajag go jako pole do
bohaterskich dziatan tytanéw, a ilo$¢ jest tu réw-
nie silnym jak jako$¢ srodkiem wypowiedzenia.

Zamitowanie do barwy pod jego szerokim, szyb-
kim dotknieciem pedzla nabiera charakteru agre-
sywnego, nieznanego zaréwno wenecjanom jak

i florentczykom. Jego tony chromatyczne potrafig
zaktoci¢ jednos¢ kompozycyjng przeciwstawiajac
zmystowi kompozycji spokojnej i logicznej zmyst
konstrukcji wybuchowej, btyskawicznej. Woli on
wrazenie ogo6lne zrodzone ze wzburzenia i z ruchu
od wypracowania szczegétowego i doktadnego dzie-
ta. Te cechy charakterystyczne pomagajg w iden-
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tyfikacji, ktére to czesci przez samego Tintoretta,
a ktoére przez uczniow sg malowane w budza-
cych watpliwos¢ dzietach {,,Ostatnia Wieczerza“
w kosciele S. Giorgio Maggiore w Wenecji).
Tintoretto stwarza konstrast miedzy zasadag bryty
i zasadg wypukiosci; postuguje sie nim w cudow-
ny niemal sposéb, osigga najprostsza zgode dzieki
dwdém czynnikom w tworczosci jego przodujgcym:
$wiattu i gwattownosci. Swiatlo, prawdziwy sekret
wyrazistosci jego stylu, wymagato od scen sobie
podporzadkowanych, koniecznej przestrzennej szyb-
kosci, z czego wynikata czesciowa deformacja po-
staci, oraz wrazenie nie skonczenia, catkiem zre-
sztg inaczej pojete niz u Michata Aniota. Dla osig-
gniecia czterech swych ulubionych czynnikow,
Swiatla, ciemnosci, przestrzeni i ruchu Tintoretto
nie cofa sie przed zadnym s$rodkiem. Jednolito$¢
kompozycji, klasycyzm naturalistycznycli badan sg
dla niego zagadnieniami nieznanymi lub wzgardzo-
nymi; nawet sama budowa ciat — zwiaszcza w wiel-
kim cyklu Sw. Rocha — zostaje przez niego raczej
zaznaczona niz zrealizowana.

Chciatoby sie zapyta¢ do czego dazy ten tak wiel-
ki niepok6j? Do rzeczywistosci poza ludzkiej i po-
za codziennej, do czystej i wolnej fantazji.

TINTORETTO. Kain zabija Abla. Wenecja. Akademia.

Publiczno$¢ ceni w nim cechy, ktore od wiekéw
wigzg artyste z ttumem: dar poezji, czar wieszczy,
zmyst teatralny. Zmyst i wyraz teatralnosci, pojete
tu sg w sensie szekspirowskim ,,Burzy“ i ,,Kréla
Leara“*; wspaniatle scenariusze rozcigga Tintoretto
jako tto kazdej swojej kompozycji, lecz scenariusz
taki nie jest zwyklym zaznaczeniem $rodowiska,
lub usprawiedliwieniem dramatu, jest on dramatem
sam w sobie, bierze udziat w akcji, wnosi do niej
sw0j przyczynek, stapia sie z postaciami. Ta zgoda
ma miejsce zarébwno miedzy postaciami, a pejza-
zem (,,Adam, i Ewa®), jak i miedzy postaciami,
a architekturaG,0OdnaZezienie ciala $w. Marka*).

Moment dramatyczny nie jest odczuty jako epizod,
ograniczony do roli przypomnienia faktu historycz-
nego. Mate, czy duze cierpienie, kochanie, rados¢,
nadzieja, dla Tintoretta wilasciwe sa wszystkim
bez roéznicy istotom, a nawet wszystkim formom.
Osigga on wrazenie zwartosci tlumoéw nawet
w najchaotyczniejszym nietadzie i niezgodzie, za
pomoca potgczenia ich we wspolnym wybuchu
uczucia z obejmujagcym je S$rodowiskiem. ,,Ukrzy-
zowanie*“, ,,Mojzesz wydobywajacy zrédio ze ska-
ty*“ (z cyklu Szkoty $w. Rocha) ,,Zbieranie man-
ny“ (w kosciele S. Giorgio Maggiore) lub ,,Zejscie



do Otchtani“ (S. Cassiano) sg tego dowodem.

W ,,Mojzeszu* (1575—77) niebo i ziemia, ludzie
i rzeczy sa jednakowo spiekotg i Swiezoscia, pra-
gnieniem ekstazy, przestrachem i radoscig. Lecz
zmienmy temat, przejdzmy od dramatycznosci do
kontemplacyjnej liryki i oto znéw ta sama spdjnia
miedzy ttem, akcja, postaciami; tu za przyktad po-
stuzy ,,Maria Egipcjanka“, lub ,,Ucieczka do Egip-
tu“ (oba dzieta w Szkole $w. Rocha, 1583—84),
w ktérych namietna opisowos$¢ scenariusza, przy
obaleniu wszelkiej analizy, stapia moment ludzki
z ro$linnoscia, a nuta poetycka rozszerza sie bez
zadnego ziemskiego ograniczenia. Wspotrzednosé
taczy naturalne z nadnaturalnym w ,,Zwiastowa-

niu“. Fantazja porywa artyste niezdolnego zatrzy-
mac sig, ani ograniczy¢. Archaniot wlatuje z szu-
mem skrzydet na czele diugiego orszaku cherubi-
néw, poprzedzanego przez Swieta Golebice. Maria
wydaje okrzyk i zakre$la gest prawdziwego przera-
zenia. A jednak mimo gwattownosci postawy, ani
Aniot, ani Maria nie przykuwajg calej uwagi wi-
dza: czuje sie zdumienie, ze postacie te, w zato-
zeniu gtéwni aktorzy tej sceny, nie biorg w nigj
miejsca pierwszego, bo na réwni z nimi prawdzi-
wymi aktorami stajg sie niebo, ziemia i wszystkie
rzeczy w obrazie zawarte.

I niewiele jest chwil odpoczynku od tak skupionej
namietnosci. Lecz kiedy, jak np. w ,,Uwolnieniu
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TINTORETTO. Zwiastowanie. Wenecja. Szkota $w. Rocha.

Arsinoe*“ (Drezno), lub w ,,Zuzannie w kapieli“
(Wieden) Tintoretto sie ukaja, uspokaja i zamyka
w tagodniejszej intymnosci, wéwczas zdaje sie, jak-
by taska boza zstepowata na artyste. Sg to ludzkie
momenty, o dobrej, pogodnej uczuciowosci, w kto-
rych dramat ustepuje bajce i jej czarowi. W ,,Zu-
zannie w kapieli*“ wszystko pomaga do stworzenia
chwili wiosennego uroku; nago$¢ pieknego ciata,
btyski klejnotéw, blask materii, kwitnace szpalery
stajg sie samym us$miechem, naiwnym oddaniem
szczesliwosci zmystowej i subtelnej. Lecz to tylko
chwile.

Zastanawiajace podobienstwo witasciwego dla Tin-
toretta zmystu ciggtych poszukiwan, do dazen i po-
szukiwan nowoczesnego malarstwa objawia sie na
przykitad we wspaniatym pitotnie ,,Chrystus przed
Pitatem®. Temat przezyty i oddany jest lirycznie,
jest to arcydzielo syntetycznosci, nie w rozkladzie
formy i materii lecz w logicznej i sktadnej réwno-

wadze Swiatet i cieni, ktére obejmujg i zamykaja
»scene* w jej zasadniczych liniach. W sztuce reli-
gijnej nie ma wiekszego od tego arcydzieta.

Az przychodzi chwila, w ktoérej stowo ,,niemozli-
wosc* przestaje istnie¢ dla Tintoretta. Jest to chwi-
la wewnetrznej nieszczerosci. To cziowiek chce
przewyzszy¢ siebie samego, nie artysta pchany po-
trzebg tworzenia. Przyktadem dzieto pt. ,,Raj“
w Patacu Dozow w Wenecji. W podesztym wieku
siedemdziesieciu siedmiu lat, widzagc ze mimo tyle
pracy jest niezrozumiany, czujac sie bliskim $mier-
ci nie osiggnawszy tak upragnionej stawy, sam Tin-
toretto traci jasne poczucie swych mozliwosci i po-
dejmuje sie pracy o pustej monumentalnosci,
w ktérej spodziewa sie zdoby¢ uznanie jakiego ty-
le arcydziet mu da¢ nie zdotalo. Jest to problem
wymiaréw juz, a nie problem artystyczny. ,,Raj“,
dzieto o olbrzymich rozmiarach daje wizje chao-
tyczng, peing dysharmonii formalnych i Swiatto-



cieniowych. Kierowata Tintorettem moze nadzieja
przewyzszenia ,,Sadu Ostatecznego“ Michata Anio-
ta w Kaplicy Sykstynskiej. Lecz byt juz zmeczony,
byt stary, byt rozczarowany. To tez artysta zaledwie
zdota w swym dziele zadziwi¢ nielogicznym zgiel-
kiem skiebionych form; cztowiek wzrusza raz je-
szcze swym nieustepliwym, a tak juz znuzonym pra-
gnieniem mitosci od ludzi, szacunku od wsp6tziom-
kéw, oceny wedle swej prawdziwej wartosci; i tym
ostatnim wysitkiem, zrodzonym z upadku tego, co
musiato mu sie wyda¢ tylko ztudzeniem stawy, tym
pragnieniem zostawienia swej ojczyznie przynaj-
mniej jednego dziela, ktore by jej bylo godne
i ktore by go z nia pogodzito chociaz u kresu je-
go zycia.

Uznanie Tintoretta przyszto p6zno, po jego $mier-
ci. Wystawa w Patacu Persaro, mimo ze wzbudzi-
ta polemiki i kiétnie, przypieczetowata niejako za

dni naszych to pos$miertne uznanie i nadata mu
charakter apoteozy.
Tworczos¢ Robusti’ego wydaje sie nam dzisiaj tym
€0 najpowazniejszego, najbardziej ztozonego i naj-
szczerzej odczutego wydata sztuka plastyczna wio-
ska. Nie jest to kontynuacja, ani apoteoza zwigzku
Michat Aniot — Tycjan: jest to rewolucja, gtebo-
Ki i zasadniczy wstrzgs, zrodzony z instynktu arty-
sty, ktéry w XVI wieku ma dar przeczucia sztuki
nowoczesnej. Mozna usmiechng¢ sie na twierdze-
nia, ze W tworczosci Tintoretta znajduje sie na-
wet — i kubizm; lecz nie mozna zaprzeczy¢, ze
jego niespokojny geniusz do sztuki péznego rene-
sansu wnosi elemetny, ktére poprzedzajg nie tylko
fantazje romantykéw, lecz i niezaspokojone szuka-
nie nowych drog wiasciwe malarstwu nowocze-
snemu.

Carlo Verdiani

TINTORETTO. Chrystus przed Pitatem. Wenecja.
Szkota $w. Rocha.
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ZAGADNIENIA ESTETY CZ NE
W BUDOWNICTWIE WOJSKOWY M

Budownictwo dla celéw wojskowych rozpoczyna-
to sie w Polsce od nowa w warunkach najtrudniej-
szych. Silg rzeczy calg swojg uwage musiato zwré-
ci¢ na ustalenie typow najodpowiedniejszych, naj-
bardziej do potrzeb dostosowanych, oraz sposobow
budowania i techniki wykonania najwlasciwszych,
najekonomiczniejszych i racjonalnych..

Byt to okres poszukiwania drog. Obecnie mozna
juz uwaza¢ podstawowe linie rozwoju budownic-
twa wojskowego za ustalone. Stwierdzita to nieza-
przeczalnie wystawa w Kasynie Oficerskim z ro-
ku 1934 jak i dalsze postepy coraz lepszych wyz-
szych osiggniec.

Ale w tym wyjatkowym wysitku opanowania ma-
terii pierwszych lat budownictwa polskiego i wy-
tyczenia wiasciwej drogi jego rozwoju nie byto
miejsca dla rzeczy lezacych poza obrebem Scistej
uzytkowosci i materialnych osiggniec.

Strona estetyczna, czyli dazenie do czego$ wiecej
poza minimalnym kosztem kraficowej celowosci
pozostaje dotagd poza nawiasem mozliwosci koszto-
rysowych. Jezeli w wypadkach wyjatkowych pod
wplywem impulsu koniecznosci udaje sie wpro-
wadzi¢ akcent plastyczny, dazacy do podniesienia
czy to warto$¢ budynku czy monumentalnosci je-
go wyrazu — jest on jakby po cichu i nielegalnie
przemycany.

W tradycyjnym juz nastawieniu S$cistej uzytko-
wosci spotyka sie czesto z zarzutem luksusu i roz-
rzutnosci. Usprawiedliwienia nie ma, trudno bo-
wiem argumentowaé na zasadzie cyfr i liczb wyz-
szg koniecznos$¢ lwéw i emblematéw przy gmachu
M. S. Wojsk, lub fresku w gmachu WIGu, ktéry juz
zdazyt zainteresowac $wiat zagraniczny jako obiekt
wyjatkowej wartosci (p. ostatni numer ,Illlustra-
tion* Nr 1/4948 1938 r.).

Tymczasem koniecznos$¢ psychologiczna rozwinie-
cia estetycznej strony w budownictwie wojskowym
nasuwa sie przez zycie sama niemal na kazdym
kroku. Poszczegoélne jednostki we wiasnym zakre-
sie, 0 wilasnych sitach technicznych i finansowych
dazg do podniesienia wygladu otoczenia, w ktérym
zyja i pracuja. Zdrowy poped do estetyki ujawnia
sie w wystawianiu pomnikéw rzezb dekoracyj-
nych, urzadzen ogrodowych itd. Czasem gorzej,
czasem lepiej, ale w ogdlnej linii jest to niewatpli-
wie marnotrawstwo energii i $rodkow jak akcja
dyletancka, pozbawiona fachowej podstawy. W wy-
padkach ciezkich przynosi to ogromng szkode
przez mimowolng profanacje dobrego smaku i kul-
tury.

44 Podstawg estetyki wojskowej jest prostota i pew-

na surowos$¢ wyrazu. Ale pojecie prostoty zbyt cze-
sto identyfikuje sie z pojeciem ordynarnosci i ubo-
stwa. Tymczasem jest to jedno z najtrudniejszych
zagadnien w sztuce, wymagajace idealnego nie-
mal zréwnowazenia akcentéw plastycznych z uzyt-
kowoscig. Tylko ze zgodnego wspoétdziatania tych
potaczonych momentéw potrafi budownictwo wy-
doby¢ z siebie i da¢ te petnie wyrazu, ktéra po-
dnosi wartos¢ psychologiczng i kulturalng budyn-
ku niewspoétmiernie wyzej niz wzrasta materialny
koszt jego metra szesciennego.

Nieuwzglednienie tej strony budownictwa prowa-
dzi Panstwo do strat, ktoére oceni¢ mozna tylko
w perspektywie dziejéw. Przez zaoszczedzenie
drobnego wysitku finansowego, ktéry siega zale-
dwie najdrobniejszego utamka kosztéw technicz-
nych — pozostaje niewyzyskany nie tylko ogromny
skarb kulturalny o znaczeniu ogélno-panstwowym,
ale i potezny S$rodek psychologicznego oddziaty-
wania specjalnie dla wojska cenny.

Pomijajac tatwiej rozwijajacy sie sentyment i przy-
wigzanie zolnierza do otoczenia estetycznego niz
do szpetnego miejsca tylko twardej pracy i obo-
wigzku — w pierwszym rzedzie postawi¢ nalezy
ogromng moc propagandowa, ktérg promieniuje
nalezyty ukfad architektoniczny, uduchowiony
wymowg akcentu plastycznego.

Obecny uktad s$wiata stawia wojsko i wszystko co
Z nim zwigzane na miejsce decydujace w istnieniu
Panstwa. W zyciu Polski znaczenie jego jest usto-
krotnione. Budownictwo wojskowe przewaza w od-
budowie Panstwa. Budynki szeroko powstajace we
wszystkich potaciach Rzeczypospolitej winny nie
tylko stwierdzi¢ istnienie wojska i jego prace, ale
nies¢ ze sobg wrazenie sity, wymowe potegi i pew-
nosci. Italia w stusznym odziedziczonym od an-
tycznych praojcéw—zrozumieniu prestizowej i pro-
pagandowej potegi wiasciwie ujetej architektury,
a za nig Niemcy, wprowadzity przymus umieszcza-
nia w kazdym kosztorysie budowlanym pozycje
uszlachetnienia budynku przez plastyke i malar-
stwo wynoszaca okoto 2,5°/0 ogoélnej wysokosci
kosztorysu. tatwo stwierdzi¢ i przekonac sie, ze
wydatek ten wszechstronnie i wielokrotnie sie
optaca.

1) Opierajac sie na powyzszym uwazam za wska-
zane wprowadzenie do kosztoryséw wojskowych
obowiazujacej pozycji plastyki w wysokosci przy-
najmniej 2% kosztorysu, ktéreby w tej czy innej
formie zaleznie od przeznaczenia budynku mogly
by¢ uzyte na podniesienie momentu estetycznego
architektury i otoczenia.



2) Celem ujednostajnienia i zorganizowania obec-
nie rozproszonych wysitkow poszczegélnych jedno-
stek, dazacych czesto z wiasnych sktadkowych fun-
duszéw do wystawienia pomnikéw, tablic, rzezb
i innych urzadzen plastycznych i dekoracyjnych,
a majac na wzgledzie pogiebienie wartosci arty-
stycznych dokonywanych urzadzen oraz zwieksze-

B. CYBIS. towiczanka.

nie wydajnosci znacznych nieraz wydatkéw na rze-
czy bezwartosciowe — proponuje ustali¢, aby kaz-
da akcja dekoracyjna na terenie zabudowan woj-
skowych niezaleznie od zrodia jej finansowania
byla rozpatrywana i zatwierdzana przez wiasciwe
wiadze wojskowe.

Edgar Norwerth
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DZIESIECIOLECIE BRACTWA SW. tUKASZA

T. PRUSZKOWSKI. Dame a lincroyable (olej).

Bractwo Sw. tukaszax) $wieci w tym roku dzie-
sieciolecie swej pierwszej wystawy, a trzynastole-
tnie powstania organizacji. Bractwo bowiem po-
pracowali jeszcze jako studenci 6wczesnej Szkoty
Sztuk Pieknych, pod bacznym okiem swego mistrza
i opiekuna, a zarazem i cztonka Bractwa profesora
Tadeusza Pruszkowskiego.

Dopiero w trzy lata p6zniej, dnia 5 lutego 1928 ro-
ku, po zdobyciu przez cztonkéw Bractwa upragnio-
nych dyploméw i po odbyciu — z zachowaniem
wszelkich ceremoniatdw — uroczystych wyzwolin,
Bractwo wystapito w salach warszawskiej Zachety
ze swa pierwszg wystawg zbiorowa.

Na wystawie tej, znalazty »ie prace Bolestawa Cy-
bisa, Jana Gotarda, Aleksandra Jedrzejewskiego,
Eliasza Kanarka, Edwarda Kokoszki, Antoniego
Michalaka, Janusza Podoskiego, Mieczystawa Szul-
ca, Czestawa Wdowiszewskiego, Jena Wydry i Ja-
na Zamoyskiego.

Warszawska krytyka, znana ze swej opieszatosci
i niecheci do goretszej wymiany zdan, wobec

*) Sw. ukasz Ewangelista, legendarny twoérca pierwszych wi-
zerunkéw Chrystusa i Marii, pierwszy malarz chrzescijanski
byt najczesciej patronem cechéw i (szkét malarskich.

prac czionkéw Bractwa, wybuchta gniewem i za-
chwytem. Opinia podzielita sie od razu na dwa
wrogie obozy. Z jednej strony posypaly sie wy-
zwiska i drwiny, z drugiej stowa uznania i zachety.
Jedni szaleli w gniewie, inni triumfowali. Ta gwal-
towno$¢ w wypowiadaniu jednej i drugiej strony
byta w tym czasie zupetnie zrozumiata i wyttluma-
czona. Tu nie chodzito o ideologie jakiej$ grupy,
o kierunek klasy ktorego$ tam z profesorow. Gra
toczyla sie o bardzo powazng stawke, o dalsze
dzieje, o przyszto$¢ polskiego malarstwa.

Bractwo Sw. tukasza, rekrutowato sie z pierwszych
absolwentow Szkoly Sztuk Pieknych. Wchodzito
w zycie, gdy w Polsce, a Scisle w Warszawie to-
czyta sie walka miedzy zwolennikami pradéow ida-
cych z Francji, z Wioch, z Niemiec, z wyznawcami
impresjonizmu, kubizmu, ekspresjonizmu, formi-
zmu i pokrewnych orientacji, a ugrupowaniami
bardziej zachowawczymi, wierzacymi w zwyciestwo
,»zdrowego rozsadku nad ekstrawagancjg rozbryka-
nego eksperymentatyzmu“.

Walka trwata juz czas diuzszy, ale jej ostateczne
rozstrzygniecie (zdawata sobie z tego sprawe jedna
jak i druga strona) uzaleznione byto od wypowie-
dzi miodych.

Nic tez dziwnego, ze w dniu otwarcia wystawy
Bractwa Sw. tukasza, najmiodszego wéwczas zrze-
szenia malarskiego w Polsce, ttumy pociagnety do
Zachety, by stwierdzi¢ po ktérej stronie walcza-
cych stang nowe zaciggi, nowi ludzie z nowymi za-
pasami sit.

Entuzjasci sztuki francuskiej, usitujagcy formowacé
sztuke polska na obraz i podobienstwo nadsekwan-
skich wzoréw, poniesli tu sromotng porazke. Opu-
scili wystawe do glebi wzburzeni i zrozpaczeni. To
co zobaczyli nie miato w sobie nic z ducha pa-
ryskiego, wylamywato sie zdecydowanie z panuja-
cych na zachodzie nastrojéw i szablonéw, niosto
zagtade — jak twierdzili mito$nicy Paryza — nie-
zaleznej i prawdziwie twoérczej mysli plastycznej.
Duze, najczesciej w ciemno brunatnych tonach
komponowane obrazy ,.t ukaszowcow* swojg rzadko
spotykang precyzjg w kiadzeniu farby, troskliwo-
$cia, niemal ze namietnoscia w wydobywaniu
wszelkiej doskonatosci formy, czystoscig rysunku,
cala wewnetrzng konstrukcjg, ideologig, tematy-
ka (portrety, sceny rodzajowe, historyczne, reli-
gijne) przywodzity na pamie¢ dzieta mistrzow XVI,
XVII wieku i to tez stato sie zrodiern wszelkich
pozniejszych nieporozumien, przyczyng zazartych
dysput, czasami i kiotni.

Przeciwnicy Bractwa, dziatalno$¢ malarskg tej gru-
py poréwnywali z ponurym zajeciem rozkopywania



zapomnianych grobow, nieumiejetng kokieterig
starych mistrz6w, niezdarnoscia poczatkujacych
kopistéw, kiepskim retuszem fotograficznym. Zwo-
lennicy za$ Bractwa — dopatrujgc sie w nim reakcji
na wojujaca ,francuszczyzne®* — przescigali sie
wzajemnie w doborze pochwat i peandéw, moéwili
0 apostolskiej misji Bractwa, o renesansie sztuki
polskiej, o epoce nowego stylu, o nabywaniu zdro-
wych podstaw opartych na prastarej tradycji, moé-
wiono oczywiscie o bardzo wasko woéwczas pojmo-
wanej sztuce narodowej, nie obeszto sie bez stab-
szych, czy silniejszych akcentow politycznych.
Burza tg, ta tak wielkg gwattownoscig i rozbiez-
noscig sadow najbardziej zaskoczeni poczuli sie
sami ,tukaszowcy*. Wyniesli ze szkoty, wielkie
umitowanie swego zawodu, silne poczucie odpo-
wiedzialnosci za podjete dzieto, dobra organizacje
pracy, dyscypline myslenia, uczciwos$¢ rzemieslni-
czg i tak ustrojeni weszli w zycie pewnie i z od-
waga.

Jak bardzo wiec byli zdziwieni, gdy na progu
zycia, gdy jeszcze nie zdazyli mocno wciggnaé
w phuca powietrza powiedziano im, ze sztuka ich
wyrosta z lamusowych wspomnien, zasniedziatych
tradycji, ze skazana jest na zaglade, a z drugiej
strony — czesciej dla poza artystycznych wzgle-
déw — okrzyknieto ich zbawcami sztuki polskiej,

J. WYDRA. Boze Narodzenie (olej).

T. PRUSZKOWSKI. Dziewczyna z dzbanem, rysu-
nek weglowy podkolorowany.

apostotami nowej Swietnej epoki. Znalezli sie od
razu na ostrym wirazu, wymagajagcym dla szcze-
Sliwego miniecia naprawde duzego charakteru
i duzo dobrej woli.

Dzi$ w perspektywie tych dziesieciu lat, ktére mi-
nety od pierwszej i niemal historycznej wystawy
Bractwa, rozpoczynanie dyskusji nad owymi po-
gladami i szukanie prawdy koniecznie w ziotym
srodku, nie byloby rzeczg stuszng mimo, ze jasnym
obecnie sie stalo, na ile owe sady z jednej strony
byty zbyt niesprawiedliwe, a z drugiej zbyt po-
chopne i niegrzeszace specjalng rozwagg.

W tej chwili chcac odnalez¢ istotng prawde i sens
sztuki Bractwa, nalezatloby przyjrzy¢ sie drodze,
jaka ono poszto w dalszym swoim rozwoju, odszu-
ka¢ kierunki, jakie Bractwo obrato w tym tak bar-
dzo decydujgcym dla siebie 1928 roku. Czy dato
sie otumani¢ wotaniem ludzi ze Slepej ulicy, czy
zatamato sie pod uderzeniem krytykéw mierzacych
sztuke wcigz jednag i ta samg formulg, czy tez po-
szto wbrew wszelkim radom i zatamaniom rak
swojg wiasng drogg.

Dla dokladnego zrozumienia ogdélnego rozwoju
malarstwa Bractwa Sw. tukasza nalezy podkreslié
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J. It YDR/I. Szkic do portretu Marszalka J. Pitsudskiego
(olej).

jeszcze to, ze Bractwo weszio w zycie bez Zzadnych
haset, zadnych zapowiedzi, zadnego rzucania reka-
wic. jedyna jego dewizg bylo ,,my chcemy dobrze
malowac*“. O reszcie mialo zadecydowaé zycie,
ambicje, upodobania i wysoko$¢ uzdolnien po-
szczeg6lnych czitonkéw. Nie wigzano sie zadnymi
zobowigzaniami. Podstawg dalszej organizacji
miato by¢ raczej zycie kolezenskie i nic wiecej,
przynajmniej nic z goéry narzuconego.

Tak tez rozumiat zatozenie i przyszto$¢ grupy jej
zatozyciel prof. Tadeusz Pruszkowski, ktory w wy-
wiadzie udzielonym w dniu 18 lutego 1928 roku
przedstawicielowi llustrowanego Kuriera Codzien-
nego powiedziat:

,.Gtownym celem moim o ktérym zawsze pamietam
uczac, jest wyksztatcenie uczniéw w rzemiosle ma-
larskim na tyle, aby gdziekolwiek sie znajdg, mo-
gli utrzymac sie na powierzchni zycia i nie potrze-
bowali liczy¢ na taskawos$¢ i protekcje ludzka®,
a dalej:

»Przysztos¢ malarstwa polskiego wbrew checiom
i upodobaniom starszego pokolenia teoretykow,

bedzie wygladata tak, jak postanowi zawsze kré6-
lewska miodosc*.

Ot6z dzi$ — powtarzani to raz jeszcze — musi nas
przede wszystkim interesowaé, na jakie wertepy,
czy goscince poprowadzita malarzy Bractwa, owa
wszechmocna, krdélewska miodosé.

Druga wystawa Bractwa zorganizowana 26 paz-
dziernika 1929 roku w Zachecie, przyniosta w po-
robwnaniu z ubieglym rokiem pewne cho¢ jeszcze
niewielkie, zmiany. Mimo, Zze w Bractwie nie roz-
wigzaty sie wowczas jeszcze wszystkie namietnosci
i pragnienia, nie skrystalizowat sie w nim ostatecz-
ny, czy jaki$ specjalny Swiatopoglad i ,tukaszow-
cy“ malujg nadal ,,dobrze*, sg wzorowi pod wzgle-
dem technicznym, to jednak — ich sztuka zaczyna
wyrasta¢ ponad ambicje opanowania rzemiosta, tu
i 6wdzie zaczynajg dygota¢ jekie$ utajone pasje,
coraz mochiej uwydatniajg sie indywidualne cechy
poszczegoélnych artystow.

Cybis gteboko przemyslanymi stylizacjami coraz
Smielej odrywa sie od calego Bractwa, miedzy
reszta za$ malarzy poglebia sie coraz widocz-
niej linia dzielagca ich na dwie grupy. Do
pierwszej z grup bardziej passeistycznej, opieraja-
cej sie na tradycjach malarstwa siedemnastowiecz-
nego nalezy zaliczy¢ Michalaka, Gotarda, Wydre,
Wdowiszewskiego, Podoskiego, Zamoyskiego, za$

J. PODOSKI. Glowa (olej).



do drugiej zblizonej do wskazan impresjonistycz-
nych Kanarka i Jedrzejewskiegol).

Krytyka — jeslibysmy chcieli $ledzi¢ glosy prasy
z tego czasu — dziwnie przycichia, jakby zmalata.
Bractwo przestalo by¢ atrakcja. Stracito dla wie-
lu piszgcych posmak skandaliku, a dla innych pew-
na fermentacja grupy zmuszajgca do giebszego
ujmowania kwestii, do wyciggania takich czy in-
nych wnioskéw stata sie rzecza niewygodna, trud-
ng do ujecia w zdanie. Co prawda tu i 6wdzie wy-
bucha nieszczery fajerwerek zachwytu, ten i 6w
stara sie by¢ ziosliwy, ale na ogot przewaza ton
oczekiwania.

Dopiero trzecia wystawa Bractwa otwarta 9 stycz-
nia 1932 roku, utwierdza te naprawde niezalezng
od tej czy tamtej strony opinie, ze malarstwo
Bractwa dojrzewa, owocuje i zaczyna odgrywac¢ po-
wazng role w historii sztuki polskiej.

W miedzyczasie ,tukaszowcy“ duzo podrézuja,
pracuja, duzo mysla. Wystepuja teraz naprawde
z wiasnymi do cna przeoranymi dzietami i dopiero
teraz chyba zdajg swdj pierwszy egzamin, ale juz nie
z umiejetnosci nabytych w szkole, nie ze zreczno-
$ci w rozwigzywaniu podyktowanych zadan jaki-
mi popisywali sie na pierwszej wystawie 28 roku,
ale ze swego stosunku do $wiata, ze zrozumienia
wartosci budujacych psychike artysty malarza.
W obec teraz wystawionych prac ,tukaszowcOw*
upada nareszcie 6w ciezki zarzut jakoby ,tuka-
szowcy“ mieli $lepo nasladowa¢ malarstwo muze-
alne i nie usitowali nawigza¢ zadnych kontaktow
z wspolczesng im rzeczywistoscig. Owa irytujgca
wielu krytykow ,,muzealno$é“ — budzaca co praw-
da, w wielu wypadkach podejrzenie w stusznosé¢
stawianych zarzutéw — okazata sie wreszcie nie
celem, ale $rodkiem malarstwa Bractwa, nie szu-
kaniem w sztuce holenderskiego, czy witoskiego ba-
roku form i tresci, ale tylko metod pracy, sposo-
bow opanowania samego rzemiosta.

Oczywiscie, ze tego rodzaju nawr6t dla takich, czy
innych celéw kryje w sobie zawsze powazne nie-
bezpieczenstwo (w tym wypadku zamaskowa-
ne nieobliczalnymi wybuchami pewnej prasy)
i jezeli ,tukaszowcy“ — cho¢ nie wszyscy — po-
trafili je oming¢ szczesliwie, tym wieksza icli zastu-
ga i wieksza wartos¢ tozonych wysitkow.
Rezygnujagc nawet z pobieznej i w tej chwili
trudnej analizy osiggnie¢ poszczegélnych mala-
rzy z tego czasu nalezy podkresli¢, ze linia o kto-
rej wspomnialem moéwigc o wystawie 29 roku
staje sie tu bardziej elastyczna, mniej obowigzu-
jaca. W pracach Jedrzejewskiego wybucha juz
teraz niepohamowana rado$¢ z zycia, miodziencza
pasja w checi przetransponowania wszystkich wra-
zen i uczu¢ na wszechwiadny, organizacyjny kolor.
Kanarek swoja niefrasobliwg deformacja i specjal-
nym rozumieniem koloru sktania sie wyraznie ku

* W miedzyczasie z Bractwa ustgpit Schulz i Kokoszko.

]. GOTARD u gory: Staruszek (olej),
u dotu: Znachorka (olej).
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malarstwu francuskiemu, ale ci dwaj malarze nie

stanowig juz w Bractwie odosobnionej pozycji.
Zblizajg sie do nich wyzbywszy sie uprzednio
potrosze akademizmu i archaizmu — i Wydra

i Wdowiszewski. Zamoyski w traktowaniu formy
upodobnit sie nieco do coraz bardziej wzmagaja-
cego sie w wyrazie Cybisa. Trzon Bractwa ciggle
stanowig Gotard z Michalakiem. Podoski pozostat
chyba na tym samym poziomie na jakim dat sie
pozna¢ w czasie trwania pierwszej wystawy.

Tak bylo sze$¢ lat temu.

A co nam przyniést dzien dzisiejszy

Gdybysmy chcieli na to pytanie znalez¢ odpowiedz
najprostsza i najbardziej ogolng powiedzieliby-
$Smy — kolor. Jest to zdobycz catego Bractwa. Do
koloru dazy Michalak, Wydra w swoich ostat-
nich ptétnach wypowiedzial sie jako skonczo-
ny kolorysta, Jedrzejewski wcigz sie upija radoscig
barw, Kanarek buduje barwg swoje wdzieczne por-
treciki dzieciece, rozjasnit swag palete i Gotard
i Cybis.

Jest to wiec zupeilny odwrét od wartosci, ktore
ksztattowaty malarstwo Bractwa w roku 1928 i w la-
tach pozniejszych. Odwrét, ktéry w rozmaitych wy-
padkach rozmaicie sie przedstawia, ale odwr6t kon-

T. MICHALAK. Pani
(olej).

w niebieskich rekawiczkach

J. PODOSKI. Portret (olej).

sekwentny i $wiadom swego celu. Z calej grupy
jeden tylko Janusz Podoski pozostat wierny swemu
malarstwu sprzed dziesieciu lat. Obok niego Go-
tard i Cybis zblizajg sie do swych prac akademic-
kich, ale nie zapominajmy, ze ci dwaj malarze
zajmowali w Bractwie zawsze specjalne pozycje.
Na obecnej wystawie, ktorej — tradycja lat ubie-
glych — patronuje trzema obrazami prof. Ta-
deusz Pruszkowski, Cybis obok szesciu ,,Murkéw"
freskowych i ,,Panneau‘ zareprezentowal sie zna-
ng ,,Primaverg” i starymi kaktusami. O malarstwie
sztalugowym Cybisa nie mozna przeto nic nowego
powiedzie¢, ale artysta ten poswiecit sie niemal zu-
petnie malarstwu $Sciennemu i udziat jego w wysta-
wie nalezy traktowac¢, jako pewnego rodzaju kur-
tuazje w stosunku do organizacji. Méwigc o Cybi-
sie trzeba réwnoczesnie wspomnie¢ o Janie Zamoy-
skim, ktory razem z Cybisem pracuje nad malar-
stwem S$ciennym i na wystawie pokazat zaledwie
cztery ,,Rysunki“, kaligraficzny ,,Portret p. S. W.*,
dawng ,,Madonne” kapiaca i ,,Matke Boskg Roézan-
cowg“.

Inaczej rzecz ma sie z Janem Gotardem. Gotard,
jak juz wspomnialem rozjasniajac swojg palete nie
wyrzekt sie ani dawnego tematu, ani dawnej inter-
pretacji formy. Grozi Gotardowi skostnienie w wy-
raznie zagrazajacej mu pozie.
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O Czestawie Wdowiszewskim nie mozna tez wiele
powiedzie¢, gdyz pokazat zaledwie znéw znane
z Instytutu Propagandy Sztuki ,,Kwiaty* i duze
temperowe malowidto, przedstawiajgce wjazd Otto-
na Rudego do Gniezna, wyrdzniajgce sie troskliwg
starannoscia wykonczenia i dobrze przeprowadzong
archaizacjg catosci.

Wspomnieni dotychczas malarze (omijam nowych
cztonkéw Bractwa) wzieli udzial w wystawie maty-
mi fragmentami nie decydujgc tym samym o cato-
Sci pokazu. Reszta wystgpita z wiekszg iloscig pto-
cien, z zachowaniem czasami retrospektywy — prze-

to ci ostatni — dla naszych rozwazan nad catoscig
rozwoju Bractwa stanowig bardziej interesujacy
materiat.

Trudno tej drugiej czeSci nie rozpoczag¢ od prac
Jana Wydry.

Tak sie dziwnie zlozylo, ze pierwsza zapisana kart-
ka Bractwa zamkneta w sobie niemal calg historie
zrzeszenia, historie walki o kolor. Wydra trawiony
nieuleczalng chorobg, przykuty niemal ciagle do
t6zka, Swiadom nadchodzacej katastrofy, nie roz-
praszat sie, nie szukat matych, chwilowych efek-
téw, nie spalat sie bezuzytecznie, ale skupiwszy

Na sir. 52 C. WDOWI SZEWSKI. Pogrzeb, (olej).

V dolu J. ZAMOYSKI. Babka z palemka (olej).

J. ZAMOYSKI. Matka Boska kapigca.

wszystkie sity swego talentu szedt uparcie do celu.
Tym celem byt mu kolor, $wiatlo, prawdziwa ma-
larska faktura. Nie jezdzit po te rzeczy do Paryza.
Znalazt je sam. Juz z kolorem mocowat sie w ,,Ale-
gorii*, w ,,Szopce*, ,,Bozym Narodzeniu“, ale znaj-
duje go dopiero w malych pejzazach, a przede
wszystkim w martwych naturach, nieco przedtem
w ,,Konkurach*. Jednak forme wcigz wygtadza, na-
daje jej dawna szklistos¢ i miekkos$¢, az wreszcie
w ,,Rybaczce* zdobywa sie na zadziwiajaca odwage.
Tu osigga swoj najwiekszy chyba triumf. Pedzlem
uderza $Smiato. Rozbija wszelkie gtadzizny, kolor
wypetnia caty obraz. W niewykoniczonym, niemal
ostatnim ,,Patrolu Beliny* szuka specjalnych efek-
tow Swietlnych, ale niestety $mier¢ nie pozwala mu
skonczy¢ dzieta. Umart prawie, ze przy sztalugach.
Droga jaka przebyt Wydra w ciagu tych niewielu
lat, od ,,Chrystusa w miescie* do ,,Rybaczki“ $Swiad-
czy najlepiej o sile tworczej tego artysty. Zatowaé
nalezy, ze obrazow Aleksandra Jedrzejewskiego nie
umieszczono w jednej sali. Wowczas dopiero moz-
na byloby sobie zda¢ peini} sprawe z entuzjazmu
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U gory: A. MICHALAK. Fragment kartonu witrazu do katedry warszawskiej,

u dotu: C. W DOWI SZEWSKI. Fragment (olej).



E. KANAREK. Portret (olej).

tego artysty, z jego sity i radosci. Dla Jedrzejew-
skiego — jak juz to kilka razy powiedziatem —
nie ma nic w naturze poza kolorem. Koloru Je-
drzejewski nie szuka, ale tworzy nim nastroj
w ,,O0 zachodzie*, ped w ,Cyklistach*, groteske
w ,,Krajobrazie z potudnia®, zamaszystos¢ w ,,Ma-
rynarzach®, bajkowos$¢ w ,Wisniowcu w zimie*,
smetek w ,,Konstantynopolu*“. Buduje on swe obra-
zy z jakas$ zadziwiajgcg tatwoscig, czasami az naiw-
na, ale jak bardzo sympatyczng dekoracyjnoscia,
ale nie majg one w sobie nic z ftatwizn, nic
z szablonu, nic z nonszalancji. Najwartosciowsze
w sztuce Jedrzejewskiego jest to, ze mimo swych
podrézy, mimo swego zamitowania do potudniowe-
go pejzazu, do stonca, ani przez chwile chyba nie
poddat sie cudzym wptywom.

Eliasz Kanarek, ktéry zawsze stal najblizej Jedrze-
jewskiego, zdaje sie, ze w tej chwili zrezygnowat
ze swych poszukiwan, ktore swego czasu tak inte-
resujgco sie zapowiadaly. Kanarek wystawit prze-
waznie portrety (czasami lekko przestodzone)
i w tym nalezy szuka¢ przyczyn owej rezygnacji.
Zamoéwienia, warunki zycia, nie zawsze idg w parze
z zamitowaniami i wiasnymi potrzebami. W kazdym
razie Kanarek wcigz sie wypowiada, jako obdarzo-
ny duzym smakiem kolorysta, czego dat bezsprzecz-
ny dowdd w pieknie skomponowanych ,,Kwiatach*.
Antoniego Michalaka nalezatoby nazwac¢ najtra-
giczniejszym malarzem Bractwa. ,Sw. Franciszek®,
-Ukrzyzowanie*, ,,Chrystusik®, ,Sw. lzydor*, por-

E. KANAREK. Portret (olej).

trety, ,,Exodus®, ,,Siewca“ i znOw portrety to tan-
cuch zmagan tego artysty z samym sobg, z naby-
tymi nawykami o kolor, o $wiatto, o forme. W wal-
ce Michalaka nie wyczuwamy tej prostej i kon-
sekwentnej linii, jakg czujemy w pracach zmartego
Wydry. Michalak rzuca sie na najtrudniejsze zada-
nia, jest bliski osiggniecia celu i wraca na dawne
pozycje, by znéw sie mocowaé z wielkimi kompo-
zycjami, ktébre mu wyraznie nie leza, szuka patosu,
monumentalnosci. Od syntezy, symbolu, archaizmu
przechodzi do przypadkowosci, codziennosci, od
bardzo Smiatych i szczesliwych zestawien kolory-
stycznych do brunatnych soséw, z monumentalno-
$cig formy i gestu (Exodus) taczy drobiazgowosé
deseniu tkaniny, gubi sie w rozwigzaniu tia.
Michalak jest entuzjastg i cztowiekiem odwaznym.
Ta wilasnie odwaga i entuzjazm gwarantujg, ze Mi-
chalak w okresie tej burzy i poszukiwan znajdzie
wreszcie forme najblizszg swej duszy i swoim upo-
dobaniom.

Bernard Frydrysiak, Jaremi Kubicki i Stefan Ptu-
zanski to nowi cztonkowie Bractwa, bioracy po raz
pierwszy udziat w wystawie zrzeszenia.

Stefan Ptuzanski swoja ,,Procesjg®, ,,Polowaniem®,
,»Jachtem® i ,Kawiarnig“ dat sie juz poznaé¢ na
innych wystawach. Ptuzanski skionny jest do pew-
nej groteski i prymitywizmu, ktoérego nigdy nie
naduzywa dzieki czemu zdobywa — najczesciej 1
szczesliwe efekty.

Trudno o bardziej popularnego malarza miodszego
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A. JEDRZEJEWSKI. U goéry: Okienko.
V dotu: Roze (olej).

pokolenia niz Bernard Frydrysiak. Frydrysiak zna-
ny jest szerszej publicznosci niemal od pierwszej
swej wystawy. Jego ,,Puca“ zdobyta sobie swego
czasu o0go6lne uznanie. Trudno tez odmoéwic¢ temu
miodemu malarzowi prawdziwego talentu, ktory
jak dotychczas bezuzytecznie konserwuje sie w pra-
cach z ktorymi jego starsi koledzy z Bractwa wzieli
zdecydowany rozbrat.

Jaremi Kubicki jest malarzem zastanawiajgcym.
Jego ditugonogie, gibkie, powabne i powiewne pa-

nie majg swoj smaczek, ale nie jest to smaczek ma-
larski. Jest tam duza zreczno$¢ rysunku, dowcip
sytuacji, narracja swego rodzaju, pomystowos¢ i od-
waga, ale od obrazu wymagamy przeciez czego$
wiecej. Jedno jest tylko pewne, ze Kubicki daje
sobie doskonale rade z duzymi ptaszczyznami, ma
silnie zaostrzony zmyst spostrzegawczy, ma dar
kompozycji, no i ze ,,Wierzby* i ,,Sielanki* nie sg
alfg i omega jego tworczosci. ,,Port” i ,,Krajobraz*
wprowadzaja nas w inng sfere wzruszen, ale obser-
wujac Kubickiego od pierwszych jego prac wydaje
mi sie, ze artysta ten droga najprostsza zmierza do
malarstwa $ciennego. Tam powinien chyba znalez¢
najwspanialsze dla siebie mozliwosci. Wielka po-
wierzchnia $ciany da mu duze mozliwosci i rowno-
czes$nie ujmie go w bardzo potrzebng temu arty-
écie — surowg dyscypline.
Tak sie wiec przedstawia ostatni etap Bractwa Sw.
tukasza, ale etap, na podstawie ktérego nie mozna
wypowiedzie¢ decydujgcego sadu o profilu ideo-
wym zrzeszenia. Jedni malarze, jak moglismy to
zauwazy¢, wcigz pra naprzod, szukajg nowych form,
inni poddaja rewizji swojg dotychczasowa twor-
czo$¢ i przed ostateczng decyzjg przezywajg okres
ciszy, skupienia, rozwagi.
W kazdym razie, stajac wobec ostatnich osiggniec
Bractwa, musimy stwierdzi¢, ze odniosta tu triumf
dawna opozycja, szydzaca swego czasu z wielkich
ptécien ,tukaszowcoéw* ich tematyki i ciemnych
tonéw. Nie poniost tu tez kleski 6w zachwycony
swym entuzjazmem nierozsagdny tlum. Te sity po-
zostaty za plecami Bractwa. Bractwo poszio prostg
droga swoich upodoban, ambicji, swego powotania,
nie wyrzekajac ani przez chwile wiary w wartos¢
swej sztuki, nie obnizajgc dyscypliny rzemiesini-
czej, nic unikajgc wpojonej za miodu odpowie-
dzialnosci za podjete dzieto.

Stanistaw Ciechomski

. FRYDRYSIAK. Babka (olej).



J. KUBICKI. Zdobycie Sandomierza (olej).

TRAGEDIA ZBIOROW PANSTWOWYCH

Zdawatoby sie, ze po smutnym okresie niewoli
ostatniego stulecia z chwilg odrodzenia panstwa
polskiego nastgpi wspaniaty rozkwit w dziedzinie
sztuki i kultury. Poczatkowe dodatnie objawy, stwo-
rzenie oddzielnego Ministerstwa Sztuki i Kultury
pod kierownictwem Miriama, okazaly sie kroétko-
trwate. Ministerstwo skurczylo sie do departamen-
tu... departament do wydziatu... W mniej wiecej
rownym stosunku stopit sie Fundusz Kultury Na-
rodowej.

Nie jest zadaniem tego artykutu krytykowanie
tych lub innych posunie¢. Historia, a w tym wy-
padku historia sztuki polskiej, bedzie mogta za
jakie$ 40—50 lat oceni¢, czy to co sie stato byto
stuszne, czy nie.

Inny czynnik natomiast ma szybsze odruchy: zdro-

wy sens narodu. On zdecyduje predzej, czy Kkilka
tysiecy plastykow sg ludzmi potrzebnymi, czy nie.
My, plastycy, za$ bedac czastka narodu i majac
petng Swiadomos$¢ odpowiedzialnosci naszej pracy
bronimy sie. Jednym z bastionéw naszej obrony
sg zbiory panstwowe. Sa one realnym dowodem
naszej pracy a jednoczesnie os$rodkiem ksztatca-
cym dla wszystkich.

Przyjrzmy sie krotko niewesotej przesziosci tej
instytucji i wskazmy droge ku lepszemu.

Zbiory panstwowe urodzity sie jako dziecko nie-
prawego toza przy Ministerstwie Robo6t Publicz-
nych w r. 1922, i jako takie dziecko, tufajg sie
do dzi$§ dnia po obcych domach, to w patacu, to
w skromnej kamienicy. Wszedzie przytulone ,,do
czasu“, a potem pozegnane...

57



58

B. FRYDRY SI AK. Kompozycja (olej).

Art. Xl Traktatu Ryskiego (z 18 marca 1921 r.)
zapewnit Rzeczypospolitej zwrot mienia kultural-
nego wywiezionego z kraju przez rzady carskie.
Wracajgce z Rosji transporty umieszczono wediug
poprzedniej decyzji komitetu nadzorczego w pan-
stwowych gmachach reprezentacyjnych, uwzgled-
niajac w miare moznosci poprzednie pochodzenie
eksponatu.

§. p. Prezydent Gabriel Narutowicz, éwczesny mi-

s. PLUZANSKI.
lolej).

Bolestaw Krzywousty na polowaniu

S. PELUZANSKI. Procesja (olej).

nister rob. publ. utworzyt urzad dyrektora zbio-
row panstwowych, przydzielonego do Zarzadu
Gmachoéw Reprezentacyjnych R. P.

W r. 1924 przeszly zbiory panstwowe do Minister-
stwa Wyznan Religijnych i Os$wiecenia Publiczne-
go, a dopiero w r. 1930 uzyskaly podstawe praww-
na (statut zatwierdzony przez Rade Ministrow).
Zbiory panstwowe skladajg sie:

a) z galerii obrazéw wspotczesnych,

b) z biblioteki sztuki,

c) z zbiorow przedmiotéw sztuki,

d) z dwodch pracowni konserwatorskich.

Mimo dtugoletnich staran dyrekcja zbioréw pan-

stwowych nie uzyskata witasnej siedziby i do chwili
obecnej gosci w rozmaitych obcych gmachach:

a) galeria sztuki wspoéiczesnej znajduje sie w Ka-
mienicy Baryczkéw, ktéra w zupetnosci nie odpo-
wiada stawianym wymaganiom. Wobec tego, ze
Dom Baryczkéw przeszedt w r. 1937 na wiasnosc
miasta, Zarzad Miejski zamierza urzadzi¢ tam Mu-
zeum Starej Warszawy, grozi jedynej panstwowej
galerii sztuki wspotczesnej eksmisja.

b) Biblioteka sztuki, ktoéra do lata zesziego mie-
Scita sie w patacu pod Blachg, zostata stamtad usu-
nieta i miesci sie w chwili obecnej w gmachu rza-
dowym na ul. Dhtugiej pod nr 13. Ze wzgledu na
catkowicie nieodpowiednie warunki lokalowe bi-
blioteka jest nieczynna i niedostepna dla artystow.
c) Zbiory przedmiotéow sztuki sg czesciowo odda-



J. KUBICKI. Pod Wierzbami (olej).

ne w depozyt panstwowym gmachom reprezenta-
cyjnym, czeSciowo lezg od wielu lat zapakowa-
ne w pakach na Zamku Krélewskim w Warszawie
(zbior Krasnowskicli itd.).

d) Pracownie konserwatorskie w dalszym ciggu sg
w goscinie na Zamku Warszawskim.

Nalezy stwierdzi¢, ze opieka panstwa nad zbiora-
mi panstwowymi nie mogta dotychczas wywigzac
sie ze swych obowigzkéw. Wobec tego, ze stan rze-
czy mimo poprawy koniunktury w kraju, pogar-
sza sig, poczuwamy sie do obowigzku zwrdcenia
uwagi miarodajnych czynnikéw na to zagadnienie.
Proponujemy nastepujace rozwiagzanie:

a) polaczenie zbioréw panstwowych z Instytutem
Propagandy Sztuki;

b) wybudowanie gmachu reprezentacyjnego w ro-
dzaju Luxemburg, gdzieby sie miescita galeria
sztuki wspoiczesnej, panstwowy lokal na biezace
wystawy sztuki, biblioteka sztuki i czytelnia.
Kwestia wybudowania nowego gmachu Instytutu
Propagandy Sztuki bedzie wkrotce, ze wzgledéw
na konczacy sie kontrakt dzierzawny, aktualna,

tym latwiej bedzie potaczy¢ te dwa zagadnienia.
Biorgc pod uwage, ze od chwili decyzji do wybu-
dowania takiego gmachu napewno uptynie pare
lat, proponujemy przenies¢ biblioteke sztuki z ul.
Dtugiej do tymczasowego gmachu Instytutu Propa-
gandy Sztuki i udostepnienie jej znowu plasty-
kom. Przy dobrej woli znajdzie sie napewno miej-
sce w obecnym pomieszczeniu kawiarni lub w lo-
kalu ,,Wiadomosci Literackich*

Ostatnie lata wysunely jako czolowe zadanie na-
szego spoteczenstwa obronno$¢ kraju. Kilkakrot-
nie Naczelny Wédz Marsz. Smigly-Rydz poruszyt
zagadnienie przygotowania moralnego narodu.
Zdaje nam sie, ze w tej dziedzinie mozemy naszg
praca poméc — musimy wyczué zrozumienie i zna-
lez¢ oparcie ws$rdod miarodajnych wiadz...

Trudno jest obliczy¢ réwnowarto$¢ dziet Matejki,
Grottgera i wielu innych w armatach lub kara-
binach, ale nie ulega zadnej watpliwosci, ze spet-
nili oni swéj obowigzek w stosunku do Ojczyzny.

Stanistaw Appenzeller
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Widok na plac Saski i miejsce komendy miasta. Litografia J. Jacottefa i C. Rivier’a

KOMENDA MIASTA W WARSZAWIE

Przed kilku miesiagcami po zdjeciu rusztowan od-
stonit sie Gmach Komendy w nowej postaci.

Przebudowa Komendy Miasta zostala rozwigzana
rownolegle z budowg Gmachu Funduszu Kwate-
runku Wojskowego przy Krakowskim Przedmie-
Sciu. Dotychczasowy budynek, w ktérym miescity
sie urzedy Komendy nie przedstawiat istotnych war-
tosci ani architektonicznych ani tez historycznych.
Woczasokresie kiedy patac Bielinskich, a potem
od 1713 r. paftac Augusta Il obejmowat skrzydia-
mi Owczesny cour d’honneur, dzisiejszy plac Mar-
szatka 1. Pitsudskiego, na miejscu dzisiejszej Ko-
mendy Miasta staty stajnie i browar krélewski
(plan C. E. Boodtiusa z 17} 8 r,, i podobnie okresla-
jacy plan drezdenski z 1750 r.). W dalszym ciagu wg
artykutu p. majora inz-arch. A. Kréla ,,Domy Mie-
szkalne F. K. W. — 1931—33* na planach z 1815 r.
(Gabinet rycin St. Augusta) podane sg rzuty bu-
dynku: ,, Maison de la Chambre administrative

60 des Domaines de la Couronne* projektu architekta

Minter'a. Jest to projekt domu ktéry stat dawniej
na miejscu dzisiejszego budynku F. K. W. W 1830
roku budynek ten nosi nazwe ,,Kamienica i ofi-
cyna Rzadowa Zarzadu Jenerata Komendanta Mia-
sta Warszawy i warszawski ordynansliaus®. Zalg-
czona ilustracja pokazuje Plac Saski, na ktérym
nie ma jeszcze budynku Komendy Miasta, ale wi-
dzimy juz posrodku placu olbrzymi pomnik Po-
lakéw polegtych 29 listopada 1830 r. z rgk rewo-
lucji ,,za wierno$¢ swojemu monarsze“ (postawio-
ny wg planéw Corraziego). Jest to dowodem ze bu-
dynek Komendy Miasta jest nie tylko poézniejszy
od sasiednego ,,Ordynanshaus’u“ ale, ze nie po-
chodzi ani z okresu Ksiestwa, ani Krolestwa War-
szawskiego — nie. pochodzi z ostatnich epok archi-
tektonicznych w Warszawie. W przewodniku
z 1872 r. widnieje krotka notatka ,,na Placu Sas-
kim stoi gmach, w ktérym miesci sie Zarzad Ko-
mendy Miasta w Warszawie®. Jednoczes$nie na za-
taczonym miedziorycie Placu Saskiego wida¢ zary-



sy Komendy Miasta w tym stanie w jakim zosta-
ta przejeta przez polskie wiladze wojskowe, ktore
umiescity na tym panonie jeden z pierwszych ortow
w wolnej Warszawie, orzet diuta inz.-arcli. Jana
Golinskiego.

W zwigzku z rozpisanym konkursem przez dyrek-
cje F. K. W. na budowe domu oficerskiego przy
Krakowskim Przedmie$ciu szereg zaproszonych
architektow rysujac elewacje domu projektowa-
nego nawigzywat swoje szkice do Komendy Miasta.
W projekcie arcli. R. Gutta i J. Jankowskiego oraz
w projektach A. Jawornickiego, Z. Meczenskiego
i K. ToHoczki — ujecia byty podobne przewi-
dywano catkowitg przebudowe Komendy na elewa-
cje domu mieszkalnego o jednym rysunku z zazna-
czeniem jedynie miejsca dla wartownika.

W projekcie arch. E. Norwertha ma miejsce wto-
pienie kolumnady Komendy w petng wysoko$¢ bu-
dynku mieszkalnego podobnie jak w projektach
powyzej podanych. (Materiatu z innych projektéw
nie znam).

Pierwsza nagrode na tym konkursie otrzymat pro-
fesor Czestaw Przybylski i projekt konkursowy
domu mieszkalnego zostat zrealizowany przez dy-
rekcje Funduszu Kwaterunku Wojskowego.
Wkroétce potem Ministerstwo Spraw Wojskowych
zwrocito sie do prof. C. Przybylskiego o przepro-
jektowanie Komendy Miasta w zwigzku z prze-
widywang nadbudowa pietra. Byt to ostatni pro-
jekt prof. Przybylskiego ktory teraz zostat ukon-
czony.
Budynek Komendy Miasta zachowat swoj odreb-
ny charakter i odrebng skale, a zostat jednoczesnie
opracowany w nowej fakturze w kamieniu. Na-
wigzanie do sgsiedniego Sgdu Wojskowego i do bu-
dynku F. K. W. przeprowadzit profesor Przybylski
stopniowo poprzez boczne ryzality, wysunieciem
ich do przodu i z nawigzaniem do wysokosci gzym-
séw wienczacych. Prosty i piekny budynek pozo-
stat jako ostatnie wspomnienie po profesorze Przy-
bylskim.

Leykam
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WSPOMNIENIA Z GORY ATHOS

Podczas mojej przeprawy z Aten przez Chios, My-
tilene, Kawalla do Daphne morze szalato. Jest to
podobno podczas zimowych miesiecy na tamtych
wodach stan trwaty.

Potwysep Chalkidike ze swoimi 3-ma daleko na
potudnie wysunietymi jezykami Athos, Kassandra
i Longos jest ulubionym boiskiem dla sztorméw
z p6inocy i ze wschodu.

Stary S. S. Paras majacy juz piaty krzyzyk na
plecach ciezko walczyt z boczng falg. Byto nas pie-
ciu na poktadzie: stary mnich, chtop z Macedonii,
dwoch zoinierzy i ja. Mimo zapadajgcego zmroku
wida¢ byto jeszcze 40-kilometrowy taricuch Athosu
ze Swietg Goérg na samym cyplu, gingcg w ciez-
kich obtokach. SiedzieliSmy rzedem.

Kazdy z nas czekat po swojemu: chiop z obojet-
noscia i rezygnacja prostych ludzi. Zotnierze gwa-
rzyli ze sobg, mnich czytat modlitwy spogladajac
od czasu do czasu w radosnym oczekiwaniu na lad
gdyz wracat po diugiej wedréwce do swojej gro-
mady. Ja znowu trwalem w nerwowym napieciu
przed czym$ zupetnie nowym, nieznanym.

Bylo juz prawie ciemno gdy okrazaliémy Swietg
Gore. Biate marmurowe stoki Athosu spadajg tam
z wysokosci 600 m prawie prostopadle do morza.
Raptem na urwisku zapalita sie gwiazdeczka — po
chwili druga... a potem coraz wiecej i wiecej.
Zdumiony patrzylem na to roziskrzone niebo

skalne.
»33 to lampy przed S$wietymi ikonami w szata-
sach i grotach anachoretow®, wyjasnit mi sta-

rzec. ,,Mieszkaja oni w zupelnej samotnosci w pra-
wie niedostepnych miejscach. Zywno$é, dostarcza-
ja im z klasztorow raz na miesigc w koszach spu-
szczanych na tancuchach

Wiasnie to bytla godzina wieczornego nabozenstwa

(apodipnonu) i mnich réwniez odszedt na mo-
dlitwe.

Z Daphne (zatoka na zachodnim wybrzezu, gdzie
zatrzymuja sie statki) wedrowatem S$ciezkg gorska,
ktora na wysokosci 800 m przekracza tancuch
Athosu wiodac do Karyes. Jest to urocza wiosecz-
ka, tonagca w zieleni, otoczona lasami i ogrodami
a zarazem stolica Swietej Republiki i siedzibg
rzadu, ktory sklada sie z przedstawicieli 20 kla-
sztoréw (20 antiprosopi).

Dziwne wrazenie robi takie ,,duchowne* spote-
czenistwo: mnich krawiec, mnich zamiatacz ulic,
mnich kowal i mnich fryzjer... Ws$rdéd tej czarnej
gromady kroczg powaznie policjanci w tradycyj-
nych strojach albanskich uzbrojeni w potezne Kki-
je i jeszcze potezniejsze brody.

Po ulokowaniu sie w skromnej gospodzie udatem
sie do arcygramateusza (tj. sekretarz rzadu) zeby
mu przedstawi¢ moje papiery i listy polecajace.
Audiencje wyznaczono mi na nastepny dzien. Od-
byta sie w gmachu Hieria Epista (gmach obrad
rzadu). Rzad byt ,,in corpore. Na wschodni spo-
sob podano kawe i stodycze, po czym za posrednic-
twem arcygramateusza ojcowie stawiali pytania do-
tyczace Polski, prawostawnych w Polsce, moich stu-
diéw i podrézy. Potem wystawiono mi list zelazny,
tzw Diamonitrion, ktéry zapewnia bezpieczenstwo
i goscinnos¢ we wszystkich klasztorach. List przy-
pieczetowano starg pieczecig panstwowa, sktada-
jaca sie z czterech czesci. Kazda ¢wiartka znajdu-
je sie dla pewnosci u innego epistata (cztonka naj-
wyzszej ekzekutywy).

Na tym skonczyla sie audiencja a rozpoczela sie
wedrowka.

Powstanie wigkszosci klasztorow na Athos przypa-
da na Xl i XII wiek, ktore historycy uwazajg za
szczytowa epoke sztuki bizantynskiej. Co prawda
zycie religijne zaczeto sie na potwyspie znacznie
wczesniej, bo juz w IX wieku. Pierwsze zorgani-
zowane zycie gromadne powstato dopiero w dru-
giej potowie X wieku. Mnich Abramos z Trepisontu
(poz. Swiety Athanasius, patron Athosu) zjedno-
czyt luzne, poétdzikie osiedla mnichéw i wybudo-
watl Wielkg tawre. Fundatorem tego klasztoru byt
cesarz Nicephor Pliocas.

Dekadencja Bizancjum i ostateczne opanowanie
miasta przez Turkéw spowodowato, ze Athos stat
sie od XIIl wieku os$rodkiem ostatniego okresu
sztuki bizantynskiej, wystepujacej tam w archi-
tekturze, mozaice, metaloplastyce, w iluminacjach
ikon, freskbw i rzezb (te ostatnie w bardzo
ograniczonej ilosci).

Znanym wszystkim ikonographom jest
mnicha Denis (wiek XVIII)
0 prawidtach kompozycji
i sposobach malowania.

rekopis
pierwszy traktat
kosciota wschodniego



Wedrujac po klasztorach i skitach (osiedla) zwie-
dzitem sporo warsztatbw malarskich, poziom ar-
tystyczny rozczarowat mnie zupelnie. Zamiast roz-
woju, upadek. Przewaznie mnisi malarze zajmujg
sie masowag produkcjg tanich ikon eksportowa-
nych do wszystkich krajow prawostawnych. Cza-
sem jednak spotyka sie doskonate kopie starych
ikon z oryginatdbw dwoch wielkich mistrzow,
mnicha Panselinosa z Tessalonik i Theophanosa
z Krety (wiek XVI). Pod wzgledem techniki ma-
larskiej stojg wszystkie prace na hardzo wyso-
kim poziomie. lkony malowane sg na deskach
kasztanowych, sklejanych po 20-letnim schnieciu
przez specjalistow stolarzy. Farby (przewaznie
tempera) jajkowe lub woskowe sg tarte wiasnorecz-
nie i odznaczajg sie gtebokim tonem (zwiaszcza
ugry i ziemie palone). Na wyjatkowo wysokim po-
ziomie stoi wiedza konserwatorska. Zwiedzajgcego
uderza w cerkwiach i refektarzach nienaruszona
wprost $swiezos¢ freskow z XVI i XVII wieku.

Architektura klasztorow zachowuje pierwowzor

starych tawr wschodniego kosciota. Pojedyncze
szatasy byly ugrupowane naokoto cerkiewki.
Srodek klasztoru na Athos stanowi cerkiew

malowana na czerwono jako symbol pamieci
krwi Zbawiciela. Dookota cerkwi podwoérze ze
Swieta Studnig zacieniong starymi drzewami. To
wszystko jest zamkniete czworobokiem cel mie-
szkalnych, budynkéw gospodarczych i warszta-
tow. Tworzy to na zewngtrz mur obronny z baszta-
mi i wiezg wartowniczg. Zewnetrzny widok kla-
sztoréw przypomina zamki obronne, wybudowane
przez zakony rycerskie podczas wojen krzyzowych
na bliskim wschodzie.

R&zne okresy, w ktorych powstawaty i rozbudowy-
waty sie klasztory, przyniosty ogromne urozmai-
cenie form, przechodzacych czesto w fantastyczna
dziwaczno$¢ (Simon Petra, Dionysios).

Po ciezkiej catodziennej wedréwce, zasmieconymi
gorskimi Sciezkami, zatrzymatem sie przy rozstaj-
nej drodze. Sankt Panteleimon, najnowszy, przez
Rosjan wzniesiony, klasztor lezat w dole.

Zejscie po zlodowaciatym stoku byto ciezkie, ale
za to przyjecie bardzo goscinne, strawa ciepta
i nawet sztywne portrety carskiej rodziny na Scia-
nach mojej celi, zdawaty sie w wibrujgcym sSwietle
Swiec, lekko usmiechniete.

Lekkie pukanie. Wszedt mnich. Przedstawilismy
sie. Ojciec Wasilii podwdjny dr teologii i filozo-
fii. Rozmowa toczyta sie po francusku. Zapro-
sit mnie do swojej celi. Tam oczekiwat nas mio-
dy olbrzym o jasnych wiosach i oczach — lord
Balfour... ojciec Dymitrii, mnich prawostawny
w podartym habicie.

Ten wiecz6r spedzony z tymi dwoma mnichami
byt jeden z najdziwniejszych w moim zyciu. Roz-
mowa przeskakiwata od Bizancjum Paleollogéw
do mistycyzmu kosciota katolickiego (Balfour byt
kiedys franciszkaninem) do Hesiachyzmu, upra-
wianego jeszcze przez anachoretéow na wielkim
urwisku.

Balfour mieszkat w klasztorach francuskich, na
totwie, w tawrach Poczajewskich i na zamkach
szkockich swego stryja premiera.

Z rana ojciec Wasylii oprowadzat mnie po kla-
sztorze. Swiezy $nieg spadt w nocy. Ciemno-zielo-
ne liscie pomaranczowe byly pokryte szronem.
Stonce S$wiecito. Bylo bardzo dziwnie i pieknie.
,»Tak cudnie jest u was, ze zaczynam rozumiec,
ze mozna zosta¢ mnichem...”

Ojciec Wasylii surowo na mnie spojrzat, odrzekt
szorstko:

, 10 nie wystarcza“.

Siedziatem w refektarzu klasztoru Dyonisios. Po-
potudniowe storice wedrowato po ciezkich stotach
i fawach.

Na $cianach najcudowniejsze freski, ktore wi-
dzialem na Athos. Malowane okoto 1547 roku,
prawdopodobnie przez Panselinosa z Tessalo-
nik. Zdawato mi sie dawniej, ze sztuka bizan-
tynska jest sztywna, okielzana prawidtami ekla-
zjustycznymi. Pietno Il koncylu w Nicei, ze obra-
zy nie majg by¢ malowane wedtug fantazji arty-
sty, ale wedlug prawidet i tradycji kosciota, cigzy
nad tym co znamy w Polsce ze sztuki bizantyn-
skiej.

Freski Athosu z XVI i XVII wieku zaprzeczajg
temu. Znajdujg sie tam bogate twory fantazji na
tematy religijne, bez cienia sztywnosci i skostnia-
tosci.

Na tym matym skrawku ziemi stare Bizancjum,
spadkobierca Hellenizmu, wydato na $wiat, pod-
niecone pierwotnoscia miodych plemion stowian-
skich, swoje ostatnie a moze najpiekniejsze kwiaty.
Usitowania mnicha Denis z Furna, ujecie tego
wszystkiego w prawa i zasady wydawato mi sie
rownie sztuczne jak ttlumaczenie przez niektérych
dzisiejszych krytykéw obrazy Cezannea, teoria
o kompozycji piramidalnej.

Kto raz na Dionysios brat udziat w wieczerzy, pod-
czas ktérej wszyscy milcza, a jeden mnich czyta
na glos zycie Swietych, zrozumie, ze w tej atmosfe-
rze, wsérod takich freskbw, mogt sie zachowaé taki
duch i nastréj przez ostatnie pie¢ stuleci.

Stanistaw Appenzeller

63



64

F. GEPPERT. Kompozycja Il gwasz. Z wystawy ludowej ,,Zwornika" w 1.P.S.

]. HRYNKOWSKI.

Port Yendres (olej).

MALARSTWO.

Na lutowy wystawe w Instytucie Propa-
gandy Sztuki w Warszawie ztozyly sie,
obok ekspozycji krakowskiej grupy arty-
stéw plastykéw ,,Zwornik#, wystawy zbio-
rowe prac Hrynkowskiego, Herszafta,
i Grunwalda.

Reprezentowani w Instytucie Propagan-
dy Sztuki czionkowie ,,Zwornikal', wy-
zyskujac zdobycze jakie w dziedzinie
barwy przyniést impresjonizm i jego
kontynuacja, z umiarem, a niekiedy jak
np. Czyzewlski z duzy kultury komponu-
ja swe obrazy. Cato$¢ jednak pokazu ro-
bi do$¢ monotonne wrazenie. Przyczyny
nalezy szuka¢ w tym, ze wsréd wy-
stawiajacych malarzy, z ktérych wiek-
szo$¢ charakteryzuje sie brakiem samo-
dzielnosci i aktywnosci odczuwania, rzad-
ko mogta uderzyé ogladajgcego silniej-
sza indywidualno$é. Tej stabosci we-
wnetrznej nalezy przypisa¢ wystepujaca
u niektérych malarzy sktonno$¢ do po-
wierzchownej interpretacji  zagadnieh
wspotczesnej plastyki. Przy tym pewne
charakterystyczne, dyskretne $ciszenie
formy, majace budzi¢ szacunek dla doj-
rzatosci i kultury, nie jest dalekie od
chitodnej maniery. Przyktadem tych ten-
dencji moga by¢ pejzaze Stapinskiego.
Artysta, nie wychodzac w kompozycji po-
za przypadkowos$¢ ,wycinka przyrody#
tak goraco zwalczang w tradycjonalnej
tworczosci, stosujgc  impresjonistyczne
rozszczepiania barwy, usituje w zewnetrz-
ny sposéb unowocze$ni¢ swe prace.
Dalszym objawem tej pewnej ptytkosci
przezy¢ jest, jak to wystepuje np. w ole-
jach Fedkowicza, naduzywanie koloru
wplywajace ujemnie na jego ekspresje
i budowe obrazu. Poza tym stonowanie
barwy bez mocnego wyczucia tkwigcych
w niej estetycznych i konstruktywnych
dynamizméw moze doprowadzi¢ jak
u Gerzabkowa, do tego, ze mimo teore-
tycznej barwnosci obraz jest pozbawio-
ny koloru.

Na czele indywidualnosci, ktére wyréz-
nity sie na wystawie stat Tytus Czyzew-
ski. Obrazy jego, ktére jak zawsze zdra-
dzaja gtebokie i subtelne przezycie ko-
loru, dzieki wyniktej z dojrzatosci arty-
stycznej dyscyplinie, posiadajg jak np.
w ,,Szermierzulf szlachetng réwnowage
w przenikaniu formy i barwy. Interesu-
jaco przedstawit sie w swych pracach
Krcha. W jego olejach ciezki soczysty
kolor, towarzyszac mocnej formie, sta-
nowi specyficzng ich ekspresje. Pewien
silniejszy wyraz w barwie zdobyta Mu-
szkietowa, ktéra jednak fatwo zastyga
w stylizacji. Gwasze Gepperta posiadaja
szereg wartosci konstrukcyjnych a nie-
kiedy jak w ,,Budach Cyrkowych# kolo-
rystycznych. Batalistyczna ,,Kompozycja
114 mimo $miaty rozmach i dynamike



J. KUBICKI.
wystawie w Paryzu 1937 (Grand Prix).

ruchu, dzieki umiejetnosci budowy, do-
skonale trzyma sie w ptaszczyznie obra-
zu. Przemyélane a zarazem na swoj
chtodny sposéb uczuciowe obrazy Wolf-
fa odznaczajg sie precyzje i wyrafinowa-
ng prostota, wiasciwg temu kulturalne-
mu artyscie. Charakterystyczne sg réw-
niez prace Menketsa, z ktérych szczegdl-
nie ciekawa jest ,,Martwa natura*“. W oh.
razie tym pelna smaku kompozycja
$miato i niemal drastycznie zostata prze-
prowadzona w barwie, dajac w rezulta-
cie ekspresyjne potaczenie brutalnosci
i wyrafinowania. ,

Liste malarzy obecnych na wystawie

»Zwornika“ zamykajg nastepujgce na-
zwiska: Forster, Gerzabek, Krzetuska,
Rutkowski, Schinagel, Szyszko-Bohulsz-

Szymborska, Jadwiga Sperling.
Jedynym reprezentantem rzezby wsréd
zwornikowcow byt Muszkiet, ktdrego
prace miekko lepione i obliczone na
Swiattocieniowe efekty, anemiczne przy
tym w formie, posiadaja minimalne war-
tosci rzezbiarskie.

Konczac przeglad cztonkéw ,,Zwornika*
nalezatoby wspomnie¢ o braku wsrod
wystawiajgcych tak interesujgcych arty-
stow jak Pronaszko, Gotlib i Rzepinski.
Innymi drogami niz zwornikowcy kro-
czy Jan Hrynkowski, ktéry podobnie jak
Czyzewski, Gotlib i Pronaszko wywodzi

sie z krakowskich formistéw. Bliski fran-
cuskim fowistom osiaga swa game ko-
lorystyczna, réwnowazac przeciwstawne
elementy barwy, rézniac sie w tym od

T. CZYZEWSKI. Szermierz (olej).
Z wystawy ,,Zwornika“ w I. P. S.

Uzdrowiska polskie. Panneau w pawilonie polskim na miedzynarodowej

mniej plaskich w kompozycji a bar-
dziej impresjonistycznie powietrznych
i estetyzujgcych zwornikowcow.

To co najbardziej uderza w Hrynkow-
skim i stanowi o wyrazie jego prac, to
nie tylko umiejetno$¢, ale mocne, pra-
wie twarde, poczucie konstrukcji, ktore
najswobodniej czuje sie w martwej na-
turze i pejzazu a natomiast gorzej w por-
trecie. Ws$réd pejzazéw zwraca uwage
»Port Vendres“, w ktérym Hrynkowski®
zachowujac charakterystyczng dla niego
jasno$¢ w ustosunkowaniu feie elemen-
téw kompozycji i gtebokie poczucie pta-
szczyzny potrafit umiejetnie wprowadzi¢
czynnik $wiatta i perspektywy. W rezul-
tacie otrzymat cato$¢ skonczong, mniej
formalistycznie surowa, a bardziej orga-
niczng i zywa.

Grafika Herszafta, ktéra nalezy do przed-
wojennej i naturalistycznej sztuki, mimo
pewne ograniczenia mozliwosci twérczych,
posiada rozbrajajacy wdziek szczerosci
W swym romantycznym estetyzowaniu.

Maria Rogoyska

WYSTAWA SZWEDZKA

26 lutego w Instytucie Propagandy Sztu-
ki otwarta zostala przez Ministra Be-
cka — Wystawa Szwedzkiego Przemystu
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1) A, LARSSON. Pokéj mieszkalny, wykonanie firmy A. B. Svenska Mdobel
fabrikerna; 2) A. PERCY. Ceramika. Wykonanie firmy Gefle Porslinsfabriks
A. B. Z wystawy szwedzkiego przemystu artystycznego w I. P. S.

Artystycznego. Eksponaty obejmuje na-
stepujgce dziaty: meble, tkaniny, cera-
mika, szkio, metale, oprawy ksigzek i wy-
roby skoérzane. Wystawa jest wydarze-
niem bardzo interesujgcym i zostanie
szerzej omoéwiona w nastegpnym numerze
»Plalstyki®.

HENRYK GRUNWALD

Studium nad twoérczoscia Henryka Grun-
walda, nie powinno mie¢ nic wspdlnego
z tzw. Kkrytykag artystyczng. Rzut oka na
caloksztalt tej specyficznej, oryginalnej
tworczosci, nasuwa szereg refleksji na
temat mozliwosci konsekwentnego wysit-
ku czlowieka, ktéry S$wiadomie ominat
utartg droge dyletantyzmu i przez ana-
lize techniki i materiatu, pracujgc sam
przy warsztacie, opanowat sekrety meta-
lu, podnoszac ,werk” do poziomu sta-
rych mistrzéw cyzelerstwa z najlep-
szych okreséw rozwoju tego rzemiosta.
Tryumf $ruby mikrometrycznej stworzyt
epoke narzedzia precyzyjnego wyktad-
nika t. zw. ,,modernizmu“. Rezultatem
tego podejscia do produkcji jest spro-
wadzenie do wspélnego mianownika po-
szczeg6lnych materiatéw, co z natury
rzeczy wplyneto na stworzenie szablo-
nu z ktérego maszyna nie pozwala sie
wylamaé. Precyzja maszyny zatraca war-
tosci materiatu, pod cisnieniem sztancy
wydaje w rezultacie martwg ptaszczyzne
idealnie podobng dla kazdego metalu,
a rozniaca sie jedynie kolorem. Jest to
droga, ktéra mozna doj$¢ do zupetnego
zréwnania ze sobg nie tylko poszczegél-
nych metali, ale nawet niepokrewnycli
materiatébw jak np. drzewo, skoéra, szyld-
kre-t i innych uzywanych w rzemiosle
artystycznym. W ten sposéb mozna po-
lanie produkcje czyli ja spopularyzowac,
co zawsze bedzie symptomem obnizenia
poziomu.

Metal, jak i inne materialy posiada swo-
ja specyficzng budowe, swoja charakte-
rystyke od ktérej zalezy jego obrdbka.
Utarlo sie powszechne mniemanie, iz
metal jest materiatem martwym, ktéry
zatrzymuje forme nadang. Rezultatem
tego podejécia do rzeczy byla daznosé
do wytworzenia wielkich, gtadkich po-
wierzchni w metalu. W obrébce tego ty-
pu wymagamy jednolitosci materiatu,
precyzyjnej powierzchni, co w praktyce
jest rzecza niemozliwa ze wzgledu na
to, ze metale, jak i inne materialy pod-
legaja przeksztatceniom pod wpltywem
dziatan termicznych, chemicznych i me-
chanicznych. Jest to materiat, ktéry tak
jak i inne pod dziataniem czasu zmie-
nia swojg posta¢. Stad mozemy wywnio-
skowa¢, iz tego rodzaju traktowanie me-
talu w rzemios$le artystycznym jest ab-
surdem, wobec faktu, iz dzieta sztuki
stworzone s3 na to by przetrwaé stule-
cia. Produkcja mechaniczna moze by¢
zastosowana jedynie w galanterii obli-
czonej na kroétkotrwatg mode, ale to nie
ma nic wspdlnego z produkcjg szla-
chetna.



B. CYBIS Fragment plafonu w portyku pawilonu polskiego na miedzynarodowej wystawie w Paryzu 1937. (Dipléme

d’honneur).

Charakter tworczosci Henryka Grunwal-
da wyptywa z doskonatej znajomosci
mozliwosci materiatu. Uderzenie miot-
kiem po metalu odkrywa mu te sekre-
ty, ktére trzysta lat temu czeladnik
u cyzelera poznawat pod okiem mistrza.
Mozemy stwierdzi¢ obiektywnie iz pra-
cujac w swoim kierunku Grunwald nie
miat zadnych wzoréw do nasladowania,
procz tych, ktére zostawita przesztosé.
By jednak méc z nich korzysta¢ rnusiat
sta¢ sie rzemie$lnikiem, zapomnie¢ na
chwile o tym, ze jest wszechstronnym ar.
tysta, znizy¢ sie do roli ucznia, ktéry
nie ma nauczyciela i musi wyda¢ wszyst-
ko sam z siebie.

Ogladajac szereg eksponatéw Grunwal-
da na jego wystawie zbiorowej w salo-
nach Instyt. Propagandy Sztuki, stwier-
dzamy na razie pewien nalot tradycji.
Jest to wrazenie ogélne, ktére na wste-
pie odbiera kazdy zwiedzajgcy wystawe.
Bogactwo twoérczosci, doskonata forma
podania moze chwilowo zdezorientowaé
kazdego. Ogélny rzut oka nie wystarcza
jednak dla wydania definitywnej oceny,
ktéra mogtaby zasugerowaé¢ technika
produkcji. Nalezy oglada¢ detale.
Biorac do reki poszczegélne przedmioty,
odkrywamy w nich pietno wybitnego in-
dywidualizmu, ktérego zrodtem jest fakt,
iz artysta czerpal podstawy ze swojego
doswiadczenia, a nie miat nigdy okazji
do nasladowania, gdyz jest pierwszym
w Polsce, ktéry doprowadzit dzi$ tech-

nike metalu do wysokiego
W tego rodzaju produkcji indywidua-
lizm przejawia sie¢ przede wszystkim
w opracowaniu materiatu i detalu, a nie
w koncepcjach og6lnikowych motywu.
Gdybysmy dyskwalifikowali kazdego ar-
tyste za analogie, powstatby kompletny
brak motywéw, a co zatem idzie sztu-
ka stanetaby w martwym punkcie. Poszu-
kiwanie formy ,,colte que coQte* dopro-
wadza w praktyce do ekstremizmu, kté-
ry wyraza sie najczeSciej w modzie
przejéciowej, lub w niekontrolowanej
produkcji dziwolagow.

Ocena detalu nalezy do zwiedzajgcego
wystawe. Trudno mi jest opisywaé po-
szczeg6lne przedmioty. Bogactwo eks-
ponatéw i wielka rozpieto$¢ twoérczosci
Grunwalda nie pozwala na wydanie ogdl-
nej oceny zwlaszcza, ze eksponaty nale-
zg do kilku odrebnych typéw obrdébki
metalu. Od najdelikatniejszej bizuterii,
ktérej detal uwidocznia sie dopiero przy
zblizeniu do oka, az do wielkich reali-
zacji o powierzchni kilku metréw kwa-
dratowych, ktérych zycie zaczyna sie
dopiero w zestawieniu z architekturg
monumentalng. Wystawa Grunwalda ma
przede wszystkim znaczenie dla archi-
tektow, pod adresem ktérych nalezy sie
ztodliwa uwaga.

W realizacjach budowlanych, ktérych
wielka ilo$¢ powstaje w chwili obecnej,
detal metalowy nie wyszedt poza ramy
obrébki fabrycznej w najgorszym tégo

poziomu.

stowa znaczeniu. Z niezrozumiatych zu-
petnie przyczyn architekci postuguja sie
szablonami elementéw sprowadzonych do
zupetnego prymitywu, czestokro¢ ko-

Prof. C. M ALM STEN. Fotel z wy-
stawy szwedzkiego przemystu artystycz-
nego.
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H. GRUNWALD. Broszka, metal z wystawy lutowej w I. P. S.

sztownego ze wzgledu na usitowania ob-
rébki precyzyjnej w réwnych ptaszczy-
znach. Kapitalnym przyktadem takiego
nieporozumienia jest portal w Banku Go.
spodarstwa Krajowego. Koncepcja ideal-
nej powierzchni metalowej nie wytrzy-
mata préby czasu. Materiat ulegt od-
ksztatceniom, a co za tym idzie cate
zatozenie zestawienia metalu z kamie-
niem nie zostato zrealizowane. Ta sama
ptaszczyzna opracowana z uwzglednie-
niem potrzeb materiatlu wydataby znacz-
nie lepsze rezultaty.

Z detali budowlanych zrealizowanych
juz przez autora nalezy wymieni¢ arma-
tury Swietlne oraz kraty-zastony grzejni-
kéw wykonane dla Ministerstwa Spraw
Zagranicznych. Rezultaty osiggniete przez
Grunwalda wybiegaja daleko ponad po-
ziom powszechnie uzywanych instalacji
i sa drogowskazem po jakiej linii w tym
kierunku powinna i$¢ architektura. Bal-
kony, balustrady do klatki schodowej,
zwienczenia dachéw, drzwi metalowe, to
wielkie pole do popisu dla architektury.
Jest rzecza zrozumiala, ze architekt nie
moze by¢ jednocze$nie specjalista w tej
dziedzinie i musi sie positkowaé specja-
listami tego typu, jakim jest Grunwald.
W pracach artysty mozemy znalezé trzy
zasadnicze typy obroébki: kowalstwo,feny,
cerstwo i cyzelerke. Pierwszy dziat re-
prezentuje kolekcja przedmiotéw utyli-
tarnych z Zelaza. Materiat ten niemal za-
pomniany odzyskat w reku Grunwalda
swoje bogactwo. Spotykamy na wystawie
caly szereg sprzetéw utylitarnych lich-
tarzy, kinkietéw, narzedzi do kominka,
ktérych charakter bywa niekiedy monu-
mentalny. Artysta zestawia czestokro¢

zelazo z miedza, w tym zestawieniu po-
wierzchnia zelaza zyskuje jeszcze na
walorach, podkresla jg delikatnym kon-
trastem ciepta kolorytu.

W wielkiej oszklonej gablotce znajdu-
jemy caly szereg pysznych okazéw cy-
zelerki. Sg to naczynia kubki ryngra-
fy, patery ktérych tlem jest najczesciej
powierzchnia wykuta w ogniu, przecho-
dzaca od réwnej ptaszczyzny do miot-
kowanej. Zestawienie tych powierzchni
z motywem cyzelerskim jest specjalno-
Scig artysty, ktéry w pewnych wypad-
kach dochodzi do wirtuozostwa w ope-

H. GRUN IF ALD. Medal dla zwy-
ciezcy. Wykonanie mennicy panstwo-
wej. Z wystawy lutowej w I. P. S.

rowaniu materiatem. Nalezy wzia¢ do
reki maty kubek i przekona¢ sie naocz-
nie o wartosci tej roboty, przy zblize-
niu bowiem wynajdujemy ten detal,
z ktoérego powstaje gra materiatu. W ten
spos6b nalezy ocenia¢ te przedmioty.
Musimy sie do nich ustosunkowaé nie-
mal jak do bizuterii.
Monumentalne walory osigga Grunwald
przede wszystkim w dziale brazéw
i medalierstwie. Dziat ten jest zaprze-
czeniem panujgcego powszechnie szablo-
nu, ktéry po dzi§ dzien zasmieca catly
rynek. Degeneracja brazu polega na nad-
miernym bogactwie formy bez uwzgled-
nienia cyzelerki. W ten sposéb otrzymu-
jemy najczesciej przedmioty przetadowa-
ne dekoracjg o niestarannym wykoncze-
niu co w rezultacie sprzyja zatracaniu
wartosci samego materiatu. W ekspona-
tach Grunwalda widzimy przede wszyst-
kim tendencje do zréwnowazenia war-
tosci materiatu z dekoracjg. Oba mo-
menty wystepujac jaskrawo, nie konku-
rujag ze soba.
Artysta ogranicza dekoracje do moty-
wow konstrukcyjnych nadajac im forme
rodlinna, zwierzeca, badz niekiedy na-
wet abstrakcyjnej konstrukcji, lecz nie
zatraca nigdy zasady. Jest w tym zato-
zeniu jakie$ nawigzanie do epok szla-
chetnej produkcji, przynajmniej w zato-
zeniu. Detal jest nowy, czestokro¢ oiy-
ginalny. To samo da sie zauwazy¢ w pro-
jektach medali, ktérych rysunek moze-
my tradycyjnie nawigza¢ do szlachetnych
epok medalierstwa, ktére w ostatnich
czasach wskutek dyletantyzmu panujace-
go w tej dziedzinie spadly do rzedu ga-
lanterii.
Wystawa jako cato$¢ moze by¢ dowo-
dem, ze mozliwosci szlachetnego ,,wer-
ku*“ istniejg w dalszym ciggu. Rezultat
jest tylko wynikiem ustosunkowania sie
cztowieka do zagadnien, przejscia od dy-
letantyzmu do fachowosci. W rzeczywi-
stosci kazdy artysta bowiem jest w za-
tozeniu rzemie$lnikiem, rzemiosto za$
jest jego mozliwoscig realizacji. Sztuka
oparta na innych zatozeniach bedzie za-
wsze niezaspokojong pretensjg osobni-
ka, ktéra musi sie skonczy¢ jego rozcza-
rowaniem do zagadnienia i stworzy we
wnetrzny defetyzm. Dzieta artystow tej
skali nie przetrwajg nawet ich pokole-
nia, a przeciez miarg wartosci jest wia-
$nie trwatos¢ realizacji.

Kazimierz Proszynski

O METALU KUTYM.

Znana dziedzina, lecz dotad nieuwazal-
nie omijana, daje wielkie mozliwosci ar-
tystycznego wypowiedzenia sie wspotcze-
snego rzezbiarza: technika kutego metalu.
Przyjemnie podatny materiat, sprawia
znaczne trudnosci techniczne, co zmusza
do starannego przygotowania i szczeg6-
towego obmyslenia etapéw posuwania
pracy. Efektowno$¢ kutego metalu wyni-
ka z procesu wydobywania bryty, co wy-
wotuje odwrotny efekt rzezbienia w in-
nych materiatach. Specyficzne cechy me-



talu w duzym stopniu wptywajg na kon-
cepcje bryly, przez co nasuwajg zatoze-
nia kompozycyjne, odbiegajace zdecydo-
wanie od metalowych odlewéw. Daje to
cechy wiasciwe blasze kutej, ttoczonej
za pomocg tysigcznych uderzen — prze-
réznej formy — miotkdw, wcigz roz-
grzewanej do miekkosci blachy. Jest to
korzystny wynik, segregacji materiatow
rzezbiarskich. Poniewaz winna tu domi-
nowaé¢ bryta — jak zreszta w kazdym
rzezbionym materiale — przeto celowe
usuwanie bryly na plan drugi, zapomo-
cg tanich trickéw technicznych jest nie-
dopuszczalne. Bryta musi dominowaé,
technika — tak, lecz wynikajgca z pro-
cesu wydobywania z bryly, nie za$ pseudo-
efektowne sztuczki na gtadkiej ptaszczy-
Znie  bryty. Trudno wyobrazi¢ sobie
obraz — gdyby malarz dopiero po jego
ukonczeniu zatroskat sie o fakture... bo
kazdg prace powinna cechowaé bezpo-
$rednio$¢ wynikajgca z wiasciwosci ma-
terialu. Tworzac co$ operowaé nalezy
réwnocze$nie  wszystkimi  istniejgcymi
elementami, az do ostatecznego osiggnie-
cia wartosci.

Nieograniczona jest skala zastopowania
kutego metalu. Od drobnych przedmiotéw
uzytkowych, jak: popielniczki, lampy,
patery, finezyjnie dowcipnych zakonczen
barier (czego prébke mamy w barier-
kach w wejsciu do Polskiego Pawilonu
w Paryzu) itd. do rzezby monumentalnej,
kutej w metalu. Przy czym blacha do-
skonale taczy sie z gnirytem i w ogoéle
kamieniami, co w znacznym stopniu roz-
szerza granice zasiegu jej zastosowania.
Potgczenie blachy z kamieniem czy mar-
murem napewno da rezultaty wysokiej
wartosci, cho¢ sg to dwa gatunkowo réz-
ne materiaty.

Walory metalu nie sa ograniczone czte-
rema S$cianami doméw. Mozna z nim

wyj$¢ na zewnatrz, na szerokg prze-
strzen.
Metal kuty w plenerze, ws$réd zieleni,

figury parkowe, ogrodowe, fontanny,
przy czym zielerh drzew doskonale har-
monizuje z patyng blach. Obawa nara-
zenia rzezby plenerowej na zniszczenie
jest zadna, bowiem lekkie podlewy oto-
wiem czy cementem, uchronig jg przed
tym niebezpieczenstwem, problematycz-
nym zreszta, bo sztywno$¢ blachy jest
znaczniejsza po ukonczeniu pracy niz
w stadium pracy, kiedy blacha ciggle
narazona jest na nagrzewanie jej ogniem
dla rozhartowania co pomaga w Kkuciu.
Nie istnieje wiec zadne ryzyko, ktdre
hamowatoby zastosowanie blachy kutej
w szerszych rozmiarach niz dotad. Obec-
ne zainteresowanie artystycznego zasto-
sowania blachy kutej, wytlumaczone jest
statym wzrastaniem jej poziomu jako
wartoéci w zastosowaniu artystycznym.
Zwiaszcza uzycie blachy w lekkiej kon-
strukcyjnie dzisiejszej architekturze, na-
pewno wzmocni jej warto$¢ artystyczna,
a piekny ten metal znajdzie dla siebie
miejsce w spoteczenistwie, na ktére —
po macoszemu dotad traktowany — tak
diugo nie mégt trafic.

Stanistaw Sikora

Sw. Jan Ewangelista,

fragment (drzewo polichromowane).

Z katedry

w Chelmzy, okoto 1510 r. Warsztat pomorski.

GRAFIKA.

Andrzej Jurkiewicz, starszy asystent Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie: Pod-
recznik Metod Grafiki  Artystycznej,
cze$¢ piewsza, Krakéw MCMXXXVIII
nakfadem wilasnym autora, 64 str., folio
10 tablic z ptyt wykonanych i odbitych
recznie.

Ukazanie si¢ tego podrecznika jest waz-
nym wydarzeniem. ,Jest to w jezyku
polskim pierwsze tego rodzaju opraco-

wanie dziedziny druku recznego. Litera-
tura fachowa, dotyczaca grafiki artystycz-
nej, jest u nas bardzo uboga; mysle, ze
praca ta, choé w drobnej mierze przy-
czyni sie do jej wzbogacenia“, pisze au-
tor w przedmowie do swej ksigzki. Nie
popetniajgc przesady mozna powiedzieé,
ze podrecznik ten bedzie zapoczatkowa-
niem pi$miennictwa fachowego, dotych-
czas nieistniejacego. Cze$¢ pierwsza, kto-
ra sie teraz ukazata obejmuje techniki
metalowe (druk wgtebny). Najwiekszym
atutem tej pracy sa doskonate tablice
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S. SIKORA. Autoportret (metal).

z wzorami technik, odbite bezposrednia
z piyt, instruujace lepiej niz najdoktad-
niejsze opisy. Cze$¢ druga obejmuje tech-
niki druku ptaskiego (litografia), trze-
cia drzeworyt i sposoby wykonania ma-
teriatéw graficznych, jak np. woski akwa-
fortowe, grunty, werniksy ptynne, far-
by itp.

Nalezy sie wiec wstrzymaé z ostateczng
oceng do czasu ukazania sie catosci,
Opracowanie technik metalowych pozba-
wione recept materialdbw jest na razie
niepetne. Nalezy sie tez spodziewaé, ze
w czesci 111 autor poda réwniez biblio-
grafie przedmiotu.

Miesiecznik Graficzny Nr1 1938. Rok Il.
Wydawnictwo Twa Bibliofilow Polskich
w Warszawie i drukarni M. Drabczynh-
skiego. Czasopismo poswiecone zagad-
nieniom bibliofilstwa, drukarstwa oraz
grafiki, z punktu widzenia historii, este-
tyki a takze techniki. Redagujag: Stani-
staw Piotr Koczorowski, Tadeusz Cie-
$lewski  junior, Marian Drabczynski.
Wkiadka drzeworytowa T. Cieslewskie-
go syna. Nr 1 zawiera: Od redakcji,
3 artykuty: $. p. Koczorowski: Drukar-
skie tradycje Wartszawy, T. CieSlewski
syn: Drzeworyt igla, m. Drabczynski:
Grambatista Bodoni, oraz kronike. ,,Mie-
siecznik Graficzny* zatozony i wyda-
wany dotychczas przez M. Drabczynskie-
go powiekszyt obecnie sktad swej re-
dakcji i stat sie organem Twa Bibliofi-
léw Polskich. Wyszto to na dobre za-

rowno bibliofilom, ktérzy zyskali wia-
sne pismo jak i miesiecznikowi, ktory
rozszerzyt zakres poruszanych zagadnien.

Arts et Metiers Graphiques Nr 61 za-
wiera: wkiadke z wydawnictwa ,Le
Plecade”, ,,Ksiega Snéw“ R. M. Rilke,
M. RaynaFa ,,0 rysunku Tintoretta“ J. Mal-
lon’a ,Litera B“, artykut rozpoczynajacy
serie ,,monografij“ wszystkich znakéw
alfabetu, R. Brun’a artykut o Jean Pele-
rin’ie prekursorze nauczania, perspektywy
R. Desnos’a ,,Ztudzenia optyczne“, G. i G.
Degaasféw artykut o technice fabryka-
cji tapet, A. Lejard’a artykut omawia-
jacy twdrczos¢ L. Marenod’a w dzie-
dzinie dekoracji i reklamy $ciennej, D.
Hermann’a oméwienie kampanii rekla-
mowej Londynskiego T-wa Transporto-
wego w kolei podziemnej, aktualnosci,
kronike i szereg wkiadek.
Gebrauchsgraphik, grudzien 1937. Zeszyt
ten zawiera: przeglad prac graficznych
H. Bottchera i A. Heubnera, artykut
A. Parisianu i propagandzie turystyki
w Rumunii, artykut dr E. Holschera
o barwnej fotografii ,,stosowanej“, O. E.
Suttera ,,Druki specjalne i prywatne gi-
serni Bauera we Frankfurcie n. Menem?®,
przeglad prac H. Schardt'a, aktualnosci
i kronike. ,

Zeszyt styczniowy 1938 zawiera: L. F.
Grubera: ,,Humorystyczna reklama w An-
glii“, Przeglad prac K. Milesa, H. Schman-
tiera, E. Deronet’a, H. Skarbiny, L. B.
Ramosa, aktualia i kronike.

Le Courrier graphique Nr 11 styczen
1938 (Paris 3 rue de I'Arioste XVle).
Interesujgco redagowane pismo, ktére

E. DUFOUR. llustracja do A. Fran-
ce’a Pierre Noziere, drzeworyt z 11 ar-
tistes du livre* P. Mornand'a.

ZBER (Zylberberg). Miasteczko w Polsce, drzeworyt z ,,11 artistes du livre®.

P. Mornand'a.



rozpoczyna 3 rok swej dziatalnosci, wy-
chodzi w Paryzu pod redakcjg P. Mor-
nand’a. Skromniejsze o wiele zewnetrz-
nie od konkurencyjnego ,Arts et Mé-
tiers Graphiques4 w wiekszej mierze
uwzglednia zagadnienia zwiazane z ksigz-
ka i ilustracjg, mniej miejsca poswieca
grafice reklamowej.

W kazdym numerze obok Szkicu mono-
graficznego ktérego$ z grafikéw wspdt-
czesnych znajdujemy artykulty poswie-
cone pomnikom drukarstwa dawnego.
Do$¢ wyraznie zaznacza sie stanowisko
opozycyjne w stosunku do dziatalnosci
LArts et Métiers Graphiques#, znamien-
nag zwlaszcza byta krytyka (w Nr 9)
czcionki ,,Peignot¥4 lansowanej przez to
pismo.

11 artistes du livre, tekst P. Mornand’a
145 ilustracyj, wydawnictwo ,,Le Cour-
rier Graphiquedd 1938. Zeszyt ten zawie-
ra zbior artykutdbw monograficznych
o 11 grafikach dziatajacych w Paryzu,
zmontowany jest z odbitek z poszczego6l-
nych numeréw ,,Courrier'all. Praca ta
zatem nie ma charakteru zamknigtego
cyklu, dobér nazwisk jest raczej przy-
padkowy. Sg to: Raphaél Drouart, Emi-
lien Dufour, Takal, Edward Wiizalt,
Zber, Valentin le Campion, Iréne Kol-
sky, Aimé Montandon, Gaston Nick,
Léon Zack, Jean Bernard. Miedzy inny-
mi znalazt sie tu jeden Polak, Zber (F.
Zylberberg) grafik, czlowiek ,,Czerni
i Bielid. Kilka reprodukcji z tego wy-
dawnictwa zamieszczamy obok.

PEDAGOGIKA.

W zwigzku z nowowprowadzonymi pro-
gramami dla szkét S$rednich ogélno-
ksztatcacych, Powszechne Stowarzyszenie
Nauczycieli Rysunku organizuje kurs
historii sztuki.

Wyktady odbywaé sie bedg w Akademii
Sztuk Pieknych (Wybrzeze Kosciusz-
kowskie 37) we czwartki o godz. 19
Koszt 10 wykfadéw péttoragodzinnych
wyniesie 10 z+. Zgtoszenia do dn. 8 mar-
ca przyjmuje i informacyj udziela Ja-
dwiga Lewakowska, ul. Wiejska 7, m. 2,
tel. 8-19-84, od godz. 15 do 18.

Dziesie¢ pierwszych wyktadéw p. t .,,Sztu-
ka starochrzescijariska i $redniowiecznat
wygtosi prof, dr Michat Walicki. Pierw-
szy wyktad odbedzie sie dn. 10 marca,
od godz. 19 do 20V2.

Na otwarciu VIII Miedzynarodowego
Kongresu Nauczania Rysunku i Sztuki
Stosowanej w Paryzu, wygtosit francu-
ski minister o$wiaty p. Zay, ktéry nie-
dawno bawit w Polsce, bardzo rzeczowa
i charakterystyczng dla Francji mowe,
ktérg podajemy w streszczeniu:

Nie wam specjalistom trzeba moéwié, ze
rysunek powinien zaja¢ dominujace miej-
sce we wszystkich {stopniach nauczania.
Nie jest bez znaczenia, ze Ministerstwo
Oswiaty Narodowej i Sztuk Pieknych
uwaza, ze minely juz czasy Kiedy rysu-
nek traktowano w szkole z pogardliwym

Li goéry: 1. BERNARD. Wieczerza. llustracja do Ewangelii Sw. Jana. Fotografia
z deski drzeworytniczej.

U dotlu: TAKAL. Cmentarz. Rysunek z ,11 artistes du livre* P. Mornand’a.
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B. CYBIS i J. ZAMOYSKI. Bolestaw Chrobry, fresk w hallu Wojskowego
Instytutu Geograficznego, wykonany ze zlecenia Dyrekcji Fund. Kwat. Wojsk.

pobtazaniem, jako rozrywke miedzylek-
cyjna. Nauka rysunku nie jest dzi$ zbyt-
kiem o znaczeniu drugorzednym. Rysu-
nek jest konieczng potrzebg w zastoso-
waniu codziennym, jak tez w rozwoju
kultury cztowieka. Nie ma catkowitej kul-
tury, bez nauki i wiedzy rysunkowe;j.

Cwiczyé oko, zaprawia¢ do dokfadnej
obserwacji rozréznia¢ cechy charaktery-
styczne, przedmiotéw, czy to nie jest do-
starczaniem mysli koniecznego pokar-
mu? Oko nieksztatcone zadowala sie
powierzchownym, chwilowym wrazeniem;
dopiero obserwacja pozwala na giebszg

znajomos$¢ przedmiotu i tym samym po-
glebia wiedze.

Cata nasza sztuka wspdiczesna, ktorej
dazeniem jest tgczyé wszystkie wysitki
w pogiebianiu wiedzy, nie zadowala sie
powierzchowng grg barw drgan powietrz-
nych i nieuchwytnych tajemnic atmosfe-
ry, a odnosi sie z mitoscig do ksztattu
i konstrukcji przedmiotu, umieszcza go
W przestrzeni o trzech wymiarach i pod-
porzadkowuje odpowiedniej réwnowadze.
Stynny aforyzm Ingres’a ,,Rysunek jest
uczciwoscig sztukild, zwiastuje powrét do
metod zdrowych i potrzeb konstrukcyj-
nych umystu ludzkiego.

Rysunek pobudza do czynu dwie zasad-
nicze cechy umystu ludzkiego: analize
i synteze. Rysownik analizuje przedmiot
i buduje go syntetycznie, co jest dla
rozwoju inteligentnego myslenia réwnie
pozyteczne, jak nauka faciny i matema-
tyki. Trzeba zatem by rysunek stangt
w jednym rzedzie z tymi przedmiotami.
Rysunek jest mowg tak samo naturalng
jak mowa artykutowana, a prawdopodob-
nie od niej starszg. Narody prymitywne
uzywaly tej mowy rysunkowej instynk-
townie, a nasze dzieci z chwilg gdy poj-
ma do czego stuzy, otéwek, wiadajg nim
rozkosznie, wiedzione tym samym instynk-
tem. To, co dzieci wypowiadajg jest wy-
razeniem raczej niz wyobrazeniem. Przed,
stawiaja one rzeczy i postacie im zna-
ne, jak gdyby wypowiadalty stowa bez
opisu.

Program obecnego kongresu, kiadzie du-
zy nacisk na zbadanie btedéw rysunko-
wych, ktére z niezmiernym wdziekiem
robig dzieci, a ktére pochodzg zasadni-
czo stad ze dziecko uwaza rylsunek za
alfabet ideograficzny podobny do fanta-
stycznych hierogliféw nie myslac o na-
$ladowaniu natury. Caly wysitek pedago-
géw i psychologéw skierowany jest na
to aby poprawiajac te bledy nie zepsué
Swiezosci temperamentu rysunku dzie-
cinnego.

Rysunek jest sitg aktywng ktérg wiada-
cie aby rozwing¢ swych uczniéw. Wasze
nauczanie, jest zuzytkowaniem tego naj-
mocniejszego instynktu w dzieciach, in-
stynktu kultury. O tej wiasnie najwyz-
szej wartosci wychowawczej rysunku
myslcie, przygotowujac sie do naukowej
wymiany pogladéw.

Sztuka jest $rodkiem wyksztatcenia i dla-
tego pomijajac nawet jej uzyteczno$é
dla techniki odgrywa dominujacg role
w glebokim zyciu narodu.

Nalezy dziata¢ w otoczeniu piekna, kt6-
re uszlachetnia nasze mysli i czyny. Na-
lezy wprowadza¢ sztuke we wszystkie
przejawy naszego istnienia i istnienia
narodéw. Z wielkim zaufaniem, ze ry-
sunek jako mowa powszechna, tak jak
i muzyka, bedzie $rodkiem zblizenia sie
i utrwalenia pokoju miedzy narodami,
mam zaszczyt oznajmi¢ otwarcie VIII.
Miedzynarodowego Kongresu Rysunku
i Sztuki Stosowanej.

W dziedzinie nauczania rysunku, tak
bardzo u nas zaniedbanej przez ,,czynni,
ki miarodajnel, zaszedt fakt pocieszaja-
¢y, godny zaznaczenia. Mianowicie Ku-



ratorium Okregu Warszawskiego urucho-
mito w biezacym roku szkolnym tzw.
Grupe metodyczno-rysunkowg dla nau-
czycieli uczacych w gimnazjum i liceum.
Jest to osrodek pracy dydaktycznej i nau-
kowej, mogacy wywrze¢ dodatni wplyw
na zycie szkolne tych zaktaddéw, ktérych
nauczyciele wezmg czynny udziat w pra-
cy zespotowej.

SZTUKA LUDOWA.

Niebylejaka satysfakcjg dla polskiej
sztuki ludowej jest ukazanie sie ksiazki
dr T. Seweryna ,,Polskie Malarstwo Lu-
dowe*.

Dziedzina ta starannie dotad omijana
przez historykdw sztuki i etnograféw,
doczekata sie powaznego i jak na obec-
ny stan badan, wyczerpujacego studium.
Studium to zakre$lone szeroko, obejmu-
je na stu czternastu stronach przeglad
gtébwnych ognisk malarstwa ludowego
Kalwarig, Czestochowe, Powisle Dgbrow-
skie; daje, przeglad technik i sposobéw
malarskich, jakimi postugiwali sie ma-
larze ludowi — ,,obraznicy*‘; siega dos$¢
odlegtych, jak na tak nietrwate i pozba-
wione podpiséw i dat Zrédia siegnaé
mozna — bo do konca XVIII w., po-
daje nazwiska i dziatalno$¢ malarzy —
do obecnie zyjacych wigcznie.

Temat, niestychanie trudny, ze wzgledu
na brak szczeg6towych materiatéw trak-
tujacych o plastyce ludowej; naswietlit
autor wielostronnie, podajac nie tylko
technologie i historig, lecz ujmujgc za-
gadnienie réwniez od strony socjalnej,
tematowej i psychologicznej.

Jezeli zwazymy, w jakim stanie znajdu-
ja sie utwory malarzy ludowych, jak
tatwo ulegajg zniszczeniu, jezeli uswia-
domimy sobie, ze tandetne druki jar-
marczne w przerazajaco szybki sposéb
przyczyniaja sie do zupetnego wygasnie-
cia tej, tak bardzo w XIX w. rozwinig-

tej gatezi tworczosci ludowej — stwier-
dzimy, jak wielkiego znaczenia nabiera
ta ksigzka.

Malarstwo ludowe sagsiaduje o miedze
z malarstwem przez duze M; stuzac in-
nym celom, rozwijajac sie w innym kli-
macie kulturalnym, przeznaczone dla in-
nego $rodowiska, — nabrato specyficz-
nego wyrazu plastycznego, ktérego nie-
podobna oceni¢ w oderwaniu od warun-

kéw i otoczenia.
Sposoby jednak, jakimi postugiwali sie
malarze ludowi, uzywanie niektérych

spoiw i stosowanie laserunkéw S$wiadczy
0 tym, ze techniczna wiedza malarska
ludu pochodzi z jednego Zrédia. Po-
dobng wspdélnote mozemy obserwowaé
W urozmaicaniu powierzchni obrazu przez
stosowanie tzw. rantowan, akcentujgcych
fakturalng réznice materiatéw, jak réw-
niez przez wzbogacenie plastyki po-
wierzchni szczegétami ptaskorzezbiony-
mi. Specjalnego za$ znaczenia w plasty-
ce ludowej nabiera technika malowania
na szkle. Rodowdd tej sztuki siega cza-
déw weczesnochrzescijanskich. Pisze o niej

Leonard Lepszy — ,,Obrazy ludowe na
szkle* Krakéw 1921, dajac przeglad roz-
woju tej techniki. Sposéb malowania
na odwrocie szkla znany jest w Polsce
w koncu XVw. Technika ta zarzucona
zupetnie w XVI w., odradza sie w twor-
czosci ludowej w potowie w. XVIII
i osiggngwszy szczyt swego rozwoju
w wieku XIX szybko upada.

Najstarsze zabytki ludowe tej sztuki
wskazujg na to, ze wsérdéd ludu powstata

ona w postaci drzeworytéw podklejo-
nych na kolorowo podmalowane szkio.
Nastepnie miejsce drzeworytu zajmuje
obraz catkowicie na szkle malowany, po-
siadajacy niekiedy ztocone lub lustrza-
ne tio.

Produkcja tych obrazkéw koncentrowata
sie gtéwnie w okolicach szklarskich. Na-
sze podgdrze karpackie — Slask, Podha-
le, Huculszczyzna, obfitujace niegdy$
w huty szklane bylo gtéwnym osrod-

B. CYBIS i J. ZAMOYSKI. Fragment freski w Wojskowym Instytucie Geo-

graficznym.
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Obraz i $ciana ttéwa fotografa ludowego
z ksigzki T. Seweryna ,,Polskie Malar-
stwo Ludowe*.

kieni, gdzie powstawaty te malowidta.
Sztuka ta upadia bezpowrotnie. Niedaw-
ne proby wskrzeszenia jej na terenie
Huculszczyzny nie daty dbugotrwatych
rezultatow.

F. F.

PRZEGLAD PRASY.

Od pewnego czasu ws$rdd krytykéw war-
szawskich daje sie zauwazy¢ pewng, cho¢
jeszcze nieSmiatg i bardzo delikatng opo-
zycje w stosunku do malarstwa czerpig-
cego swe natchnienie we Francji. Juz
w czasie trwania Salonu malarskiego
w IPS’ie — a czesciowo i wcze$niej —
wysunieto szereg zastrzezenn co do stu-
sznosci  dalszej kontynuacji kierunku
obranego przez znane ugrupowania ma-
Jarzy polskich.

Ostatnio w zwigzku z wystawg ,,Zwor-
nika w IPS’ie glosy te znéw sie powto-
rzyly. Wactaw Husarski w swej recen-
zji z wystawy ,,Zwornika“ drukowanej
w ,,Czasie” z dnia 9 lutego b. r., pisze
pochlebnie o tym zrzeszeniu krakow-
skim, podkresla jego niewatpliwe warto-
§ci, ale widzi je w tym tez, ze ,fran-
cuszczyzna ,,Zwornika“ nie jest powto-
rzeniem konwencjonalnych formut impre-
sjonizmu, do czego tak silng sktonno$¢
okazujg inne pokrewne ,,Zwornikowi“
ugrupowania, nie ma tutaj tego ,,gleich-
schal towania*“ artystycznego, ktére tak
nurzy na wystawach naszych miodych
frankofilow*.

Dalsze wynurzenia tego krytyka, odno-
szace sie do wystawionych w lutym w ,,Za-
checie” prac Bunscha brzmig — na na-
szym gruncie — niemal rewelacyjnie.
,.Bunsch pisze W. Husarski jest
nie tylko malarzem, ale i poetg i mie-
dzy jego nastawieniem poetyckim, a ma-
larskim, nie ma przerwy. — Obrazy je-
go petne sg tego, co nazywamy literatu-
rg w sztuce, czego niedawno lekalismy
sie, jak najgorszego zla, a za czym te-
raz zaczynamy coraz silniej tesknic.
Obrazy te majg i tres¢ i nastr6j, ktére
moznaby bez trudu wyrazi¢ réwniez
i formg stowng, a i tre$¢ ta i ten nastroj
s3 w dobrym gatunku literackim*.

A dalej:

.Zdawatoby sie wiec, ze znalezliSmy
wreszcie to, czego nam dzisiaj tak brak:
malarza, umiejacego przeméwié nie tyl-
ko do wzroku, ale réwniez do serca
i umystu; c6z jednak, kiedy ta ,,mowa
nie jdst mowag wspéiczesng*.
Zastrzezenia skierowane pod adresem
juz tylko Bunscha, nie zmniejszajag w ni-
czym wagi tych b. charakterystycznych
dla dnia dzisiejszego wypowiedzi.
Wréémy jednak jeszcze do ,,Zwornikall
by zanotowa¢ gtos Konrada Winklera,
chyba najgoretszego w Warszawie entu-
zjasty Paryza. Ot6z K. Winkler w 7 nu-
merze ,,Pionu“ tak sobie tlumaczy dzi-
siejsza sytuacje malarstwa polskiego.
,.Wszystko przemawia za tym, ze w ma-
larstwie sztalugowym przezywamy dzi$
moment porzadkowania i destylowania
odziedziczonych wartosci. Po okresie jak
najdalej idacych poszukiwan, po rygo-
rystycznej klauzurze kubistycznych i kon-
struktywistycznych kombinacji, az do
oczywistej negacji malarstwa wigcznie
(unizm) nalezy sie sztuce wytchnienie,
co nie jest bynajmniej réwnoznaczne
Z jej ostatecznym wyczerpaniem czy zbla-
zowaniem — lecz raczej ze skupieniem
sie w sobie, z przystankiem dla nabrania
gtebszego oddechu*.

Nam sie jednak wydaje, ze to nie jest
»przystanek dla nabrania glebszego od-
dechud4, ale po prostu powolne gubienie
drogi, moment, jesli nie ostatecznego, to
w kazdym razie, b. powaznego wyczer-
pania.

Tak jak K. Winkler, tak i Jerzy Hule-
wicz w ,,Kurierze Porannym* z dnia 8
lutego nie traci nadziei w przysziosc
malarstwa polskiego wywodzacego sie

T. BREYER Pomnik Sowinskiego
na Woli w Warszawie (brgz).

M. WNEK. Stary Dymytro. Fragment.



z wczorajszych nastrojéw. Uwaza on, ze.
$my osiagneli pewien poziom, ze$Smy pod
wieloma wzgledami dogonili Zachéd, ale
jeszcze w tej dziedzinie zostato duzo do
zrobienia i dlatego wota zachecajaco ze
szpalt swojego dziennika: ,,do ataku,
mosci artysci! pozycje jeszcze nie zdo.
byte!* Ale czy warto je zdobywa¢ i czy
w tej dziedzinie jest jeszcze co$ do
zdobywania?

Innego zdania jest Stanistaw Ciechom-
ski, ktéory w 4 numerze ,,Mysli Polskiej*
pisze:

»Wystawa ,,Zwornika“, mieszczaca sie
w tej chwili w gtéwnej sali IPS'u, raz
jeszcze przekonywuje nas, ze malarstwo
polskie doby obecnej znajduje sie na
zakrecie i to na bardzo niebezpiecznym
zakrecie®.

Suma tych wypowiedzi ma az nadto wy-
razne oblicze.

*

W zwigzku z nieprzebrzmialg jeszcze
wystawg Karola Hillera (styczen, IPS),
prof. Tadeusz Pruszkowski zamiescit
w ,,Gazecie Polskiej* z dnia 12 lutego
ciekawe uwagi ,,O deformacji.

Ponizej przytaczamy wyjatek z tego na-
prawde interesujgcego artykutu.

,Jezeli by nazwaé¢ deformacje btednym
rysunkiem trzeba by przyja¢é ze styl
indywidualny jaki kazdy wybitny arty-
sta stwarza sklada sie w gtéwnej mierze
z bleddéw, lezelibySmy uznali, ze Scista
poprawnos$¢ jest zaleta, musieliby$my ze
zdziwieniem stwierdzi¢ ze rzeczy mierne,
a nawet zte, w kazdym razie mato in-
teresujace, takie co nigdy nie zawazyly
ani nie zawazg w sztuce, najwiecej tych
zalet posiadaja. Szukanie poprawnosci
krepuje reke artyscie, nie pozwala mu
na swobodne snucie wizji plastycznej nie
dajacej sie mierzy¢ i przymierza¢ do
standartu otaczajgcych form. Jezeli sama
natura zadziwia nas deformujgcymi od-
chyleniami od zwyczajnosci, stwarzajac
kolosalne réznice pomiedzy koniem arab-
skini a matym ponny, ktéry réwniez jest
przecie koniem, albo w fantastyczne
skrety zwija olbrzymie drzewo nalezgce
do gatunku, ktéry w innych warunkach
rodnie prosto i zwyczajnie, — dlaczego
przedziwnie wyciagnietych ksztattéw fi-
gur ludzkich jakie spotykamy w sztuce
El Greca czy roziozystosci form Ruben-
sa nie mielibySmy uzna¢ za ten sam
objaw dziatania sit natury, zwlaszcza, ze
dziela te sita, dziwnoscig i artystycznym
pieknem przekonywujg od pierwszego
rzutu oka i nie nasuwajg najmniejszej
potrzeby delegowania do sprawdzenia
ich wartosci urzedowego kontrolera do-

ktadnosci anatomicznej czy fotogra-
ficznej*.

*
Ostatni numer ,,Arkad“ — za miesigc

luty — przyniést miedzy innymi piek-
ny artykut Mieczystawa Tretera p. t
,»Malarstwo naiwnego realizmu“. Sg to
uwagi — jak autor méwi — na temat
paryskiej wystawy: ,,Les Maitres Popu-
laires de la Réalité.

*

Fragment tryptyku z Wotowca okoto 1450 r., tempera na podkiadzie kredowym.
Warsztat sgdecki. Wasno$¢ Muzeum Narodowego w Warszawie.

Drugi numer ,,Marchotta“ (Styczen 1938.
R. 1V) przyniést na czotlowym miejscu
»Wyktad inauguracyjny*“ Stanistawa O.
Chrostowskiego w czasie objecia przez
niego katedry grafiki artystycznej w Aka.
demii Sztuk Pieknych w Warszawie
4 pazdziernika 1937 r.

W wyktadzie swym moéwit S. O. Chro-
stowski 0 znaczeniu sztuki w ogdle
i grafiki w szczegble w dzisiejszym zy-
ciu spotecznym i politycznym, a prze-
chodzac do Spraw zwigzanych specjalnie

z drzeworytem powiedziatk

,.Drzeworyt wspdtczesny coraz mniej
korzysta z chwytéw impresjonistycznych
i ekspresjonistycznych, ale wykorzystuje
ich zdobycze nie w sensie techniki, lecz
w sensie pogtebienia wyrazu.

Drzeworyt wspétczesny wyzbywa sie szki-
cowosci, tanich efektéw pociagnie¢ ryl-
cem, zbednego dziurawienia deski, — da-
zy natomiast do coraz to bardziej jakby
uspokojonego i opanowanego ksztatto-
wania.
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J. PIECHOCKA. Sw. Beda (gips).

Po chaosie nerwowosci przychodzi mo-
ment ksztattowania woli, ktérej odpo-
wiednikiem jest planowo$¢ w polityce
i gospodarce.

Redagowat: Marek Leykam.
Adres Sekretariatu, Redakcji i Administracji:
’f2 str. — 275 zi,

Zaktady Graficzne B. Wierzbicki i S-ka, Warszawa

Klisze wykonano w Zaktadzie Artystyczno Fotochemigraficznym ,,Che mi graf’ wkt. W. Twardowski, Warszawa, Marszatkowska 148. Tet.

Warszawa, Marszatkowska 148,
str. — 140 zt i 1/astr. — 80 zt

Tajemnica rytu kryje sie wiasnie w tej
wielkiej przemianie psychicznej, w tej
nowej postawie.
Ekspresyjna wybuchowos$¢ zastepuje wo-
la porzadku i jasnosci.
Ryt daje jednowyrazowos$¢, daje to, co
wola zatozy.
Na tym wiasnie szlaku — rytmu woli —
odbywa sie dzisiaj przymierze sztuki gra-
ficznej ze sztuka rzadzenia, tendencyj
drzeworytu z nowoczesnym wysitkiem
spoteczenistw w celowej walce o forme
ich dnia jutrzejszego*.

C.

Z PRASY ZAGRANICZNEJ.

Beaux-Arts z 25 lutego b. r. przynosi
miedzy innymi wspomnienia p. Renée
Hamon z podrézy po Tahiti w poszuki-
waniu $ladéw po Gauguin’ie. Cytuje p.
Hamon rozmowe z Xavier de Punaauia:
,.Kiedy nasz chlopiec umierat, zona mo-
ja prosita Gauguin’a o sportretowanie
go. Namalowat mu biekitne wiosy i twarz
z6tto-cytrynowa. Wtedy zrozpaczona mat-
odepchneta obraz — ,,Och panie Gau-
guin, zrobit pan wlosy niebieskie memu
malenstwu!* — ,Alez nie Madame —
odpowiedziat artytsta — one sg fioleto-
we*, Dalej zamieszczono uwagi p. M.
Grebera, ktéry wrdcit z New-Yorku do-
kad byt wzywany jako doradca przy bu-
dowie wystawy.

Mowi o tym, ze wystawa jest aferg pry-
watng, co niestychanie upraszcza prace
i pozwala na zachowanie przyjetych kon-
cepcji.

Hastem wystawy bedzie — zycie przy-
szte.

Architekture postanowiono potraktowaé
W ujeciu wystawy paryskiej jako syn-
teze szkia, metalu, drzewa etc.
Organizatorzy otwierajg co piatek zebra-
nia dylskusyjne z udziatem architektéw,
inzynieréw, pejzazystéw, finansistow itp.,
na ktérych egzaminowane sa projekty.
Projekty podawane w makietach i tak
naprzyktad fontanny zbudowane w skali
1 : 100 bijg strumieniami wody oS$wie-
tlone reflektorami w takt grajacej mu-
zyki (wszystko w zdrobnionej skali utrzy-
mane). Numer zawiera reportaz z p. Paul
Deschamps, ktéry w skrzydle Palais de
Chaillot organizuje ,,Musée des Arts et
Tradition Populaires i ,,Musée des Mo-
numents francais“. Najwiekszy dziat ma-
larstwa S$ciennego w kopiach wielkosci
naturalnej z S-Savin-sur-Gartempe, z ab-
sydy z Berré-la-Ville itd. opracowuje p.
Pierre Pradel. Omoéwiono bibliografie
z: Emilio Cecchi — Giotto (13.5X21)
195 str. 200 reprod., z Carlo Gamba —
Botticelli (13.5X21) 250 str. 208 reprod.

Tet. 5-38-29 -
« Warunki prenumeraty: kwartalnie — 5 zi,

Konto P. K. O. 13C8 =

J. CAIEMIECHOWICZ. Sw. Krzysztof.

Collection ,Le Musée de la Pléiade*
Editions N. R. F.. Cena tomu 70 fr. fr
z Raymond Escholier — Greco (14.5X
20.5) 185 (stron, 60 reprod., 8 barw-
nych. Collection: Anciens et Modernes
Flory-éditeur. Cena — 25 fr. fr. z W.
Scherjon And. Jos. de Gruyter — Vincent
Van Gogh’s great period (katalog) Am-
sterdam, ,,De spieghel* 1937 in 4° 400
stron, 420 ilustracji. Ukaze sie niedlugo
wielkie dzieto o arcydzietach sztuki
francuskiej, 2 tomy 4-a 500 str., 240 str..
ilustracji w cenie 250 fr. fr. za cato$¢.

Z WYSTAW.

Dnia 24 maja 1939 roku zostanie otwar-
ta wystawa reprezentacyjna Bloku Za-
wodowych Artystéw Plastykéw w New
Burlington Galery w Londynie.
Protektorat nad wystawag raczyt objaé
Ambasador Rzeczypospolitej hr. Edward
Raczynski.

Wystawa potrwa miesiac.

Wystawa prawdopodobnie zostanie za-
proszona do 6 innych miast Anglii.

Wydawca: Eugeniusz Arct.
Ceny ogtoszen: 1 str. — 500 zi,.

dla prenumeratoréw Kuriera Porannego — 3.75 zi.

tamali: G. Zatuski, Cz. Kondratowicz, E. Sobiszek. A. Kubacz, A. Frydryszak

Tioczyt: L. Smolenski i F. Gogol

293.03"



