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PRZEMOWIENIE

SENATORA WOJCIECHA JASTRZEBOWSKIEGO
NA POSIEDZENIU SENATU

W DNIU 12 MARCA 1938 ROKU.

P. minister o$wiadczyt w Sejmie, ze bytoby po-
zadane, aby doszto do powszechnej wiadomo-
$ci, ze jezeli chodzi o sprawy twoérczosci nau-
kowej, artystycznej i literackiej, Polska nie
przeszta jeszcze przez dno Kryzysu.

Opieka Panstwa nad sztuka i twdrczoscig w
dziedzinie plastyki, muzyki, literatury, malar-
stwa jest konieczno$cig, gwarantujgcg zdrowie
Panstwa, chronigcg je od zdziczenia i barba-
rzynstwa. Nie uogolniam faktéw, ale stwier-
dzam, ze po raz pierwszy przeciwko artystom
wystgpita miodziez, kiedy w czasie festivalu
sztuki na jesieni ub. roku, odtam miodziezy za-
protestowat przeciwko sztuce i napisat w ulot-
ce: ,,Nie trzeba nam waszej sztuki, muzyki, li-
teratury; trzeba haset, ktore by ujely w jed-
nolity rytm krok naszego marszu”. Nie wia-
domo zresztg dokad prowadzi ten marsz. Jest
to miodziez, ktéra przed rokiem lub dwoma
opuscita gimnazja i znajduje sie przewaznie na
wyzszych uczelniach. Przyczyny tego faktu na-
lezy szuka¢ w wadliwych programach szkol-
nych, w ktorych przedmioty ogolnoksztatcace
wartosci duchowe, sg na ostatnim planie. Ist-
nieje obecnie tendencja, by nauce rysunkdéw
i $piewu przywréci¢ w szkole ich dawne stano-
wisko. Kolejne wprowadzenie z powrotem nau-
ki tych przedmiotow, poczawszy od | Kklasy
gimnazjalnej, pozwolitoby zatatwi¢ sprawe w
ciggu 4 lat w gimnazjach i nastepnych dwoch
lat w liceach. Biedne jest ujecie tego za-
gadnienia, ktore przedstawit na Komisji s. Phu-
dowski, moéwigc, ze nauczyciele skarza sie na
niemozno$¢ wynajdywania talentdw wobec bra-
ku w szkole nauki rysunkoéw i Spiewu. Talen-
tow wyszukiwaé nie trzeba. Talenty znajdujg
sie same ku utrapieniu rodziny i na przekor
mozliwosciom Ministerstwa. Los talentu jest
u nas tragiczny. Stypendia udzielane przez Mi-
nisterstwo uczniom Akademii Sztuk Pieknych
sq zwrotne w zywej gotdwce nie w dzietach ta-
lentu. lle zataman musi przechodzi¢ artysta,
ktory odznaczyt sie juz swoimi pracami, ale nie
ma moznosci zwrotu stypendium w gotéwce
i musi zy¢ pod ciezarem honorowego dtugu.
Jak chetnie odSpiewatby swoj dilug w szkole
powszechnej, odmalowat i odrzezbit w salach
urzedéw panstwowych.

W przeciggu ostatnich trzech lat budzet Mini-
sterstwa wzrést mniej wiecej o 33 mil. Jest to
0 wiele mniej, niz potrzeba, ale jednak jest to
poprawa. Tymczasem w poréwnaniu z rokiem
1930/31, ktdry nie byt wcale najlepszy dla sztu-
ki, okazuje sie, ze w roku tym wydano na pla-
styke 485.000, a obecnie preliminuje sie 70.000;
na literature i teatr w 1930/31 — 703.000. —
obecnie — 180.000.—, na muzyke — 600.000.—,
obecnie — 65.000.—, na konserwacje zabytkdw
— 450.000.—, obecnie — 90.000.— zt. — To nie
jest juz dno kryzysu, to sg symboliczne ztotowki,
z ktorymi nie wiadomo jak sobie daje rade kie-
rownik Wydziatu Sztuki w Ministerstwie p. Za-
wistowski, czerpigc skad$ zdumiewajacy site
optymizmu.

Na teatr Panstwo Polskie przeznacza 100.000.—
zt. Czechostowacja 3 mil. Milionowe sumy prze-
znaczajg Wegry i Jugostawia, nie mowiac juz
0 panstwach zachodnich, z ktérymi porowna-
nie byloby zbyt zenujagce. Gmachy Akademii,
Konserwatorium, panstwowych szkdt zdobni-
czych nie sg przystosowane ani do programu,
ani do ilodci studiujgcych. W tych warunkach
najlepsze programy stajg sie fikcjg. Sprawa ta
wymaga reform.

Mamy ustawy muzealne, ale brak do nich roz-
porzadzen wykonawczych. W rezultacie wzmaogt
sie wywoz dziet sztuki, jak stare obrazy. Stra-
cilismy obrazy Diirera, Tycjana, Tintoretto, van
Dycka, Rembrandta, Ruisdala, Martiniego, Bel-
liniego, cenne arasy, gobeliny o europejskim
znaczeniu. Niezbedne jest utworzenie panstwo-
wego funduszu wykupujgcego.

Artysci plastycy czekajg na projekt ustawy,
ktéra by zobowigzywata do wstawiania pewne-
go procentu — np. 2% — na rzezby i malar-
stwo do kosztoryséw budowli gmachéw uzy-
tecznosci publicznej. Nie bytoby wtedy takich
przykrych objawdw, jakim jest sala sejmowa,
Swiecgca pustkami $cian w miejscach przezna-
czonych na malowidla scienne, mimo ze star-
czyto pieniedzy na brgzy. Ustawa taka obowiga-
zuje we Wioszech i czeSciowo w Niemczech. No-
wy gmach naszego M. S. Z., i Wojskowego In-
stytutu Geograficznego, oraz dekoracje statkow
»Pitsudski” i ,,Batory” Swiadczg, ze nasi arty-
$ci plastycy sa do tej roli przygotowani.
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Po raz pierwszy w tym roku przeznaczono na
Akademie Literatury 60.000 zi. Jest to réw-
niez symbol, ktory nie pozwoli odegra¢ Akade-
mii Literatury roli, .jakiej oczekuje od niej spote-
czenstwo. Wydanie ustaw bibliotecznych i usta-
wy, przekazujgcej na rzecz literatury dochodéw
z utworow t. zw. martwej reki.
Kompromitujgca jest sprawa Opery Warszaw-
skiej: tylko hojna interwencja Panstwa i pota-
czenie Opery z orkiestrg Filharmonii mogtoby
sytuacje uzdrowic.

Na opieke Panstwa czekajg teatry objazdowe,
chory. Akcji ratowniczej wymagaja zabytki ar-
chitektury. Zamek w Ujezdzie, w Starym Sio-
le, Janowcu, Checinach, patace w Réwnem, w
Starym Otwocku, zabytki w Drohiczynie, w Su-

praslu, Grodzisku sg w ruinach. O ochrone wota
Kazimierz Dolny, Szydtowiec, Pinczéw itd.

Wiem, ze te rzeczy nie dadza sie zatatwi¢ jed-
nym pociggnieciem pidra. Chodzito mi o wyka-
zanie ogromu zalegtosci, ktére na nas cigza
i 0 wskazanie jak obszerna jest dziedzina, kto-
ra minister musi sie¢ zajmowa¢ poza sprawami
oSwiatowymi, jak wielkie sg szczeliny nie tyl-
ko natury finansowej, ale ustawodawczej, je-
zeli sie jeszcze zwazy, ze sprawa Funduszu Kul-
tury Narodowej nie ruszyla z miejsca, bo w
ubieglym roku nie bylo ani jednego zebrania
Kuratorium, to nasuwa sie mys$l o potrzebie
stworzenia jakiej$ instytucji centralnej, nowe-
go Ministerstwa Kultury i Propagandy Sztuki,
ktore by uporzagdkowato chaos w tej dziedzinie.

BOGNA KRASNODEBSKA-GARDOWSKA. Po de-

sze z u. Drzeworyt barwny. 1938,



DRZEWORYT ROGNY
KRASNODERSKIEJ-GARDOWSKIE]J]

Nie dawne sg czasy, kiedy drzeworyt polski,
uwolniony z ciezarébw powielania i reproduko-
wania w obcej technice wykonanych dziet sztu-
ki, otrzymat catkowitg niezalezno$¢ artystycz-
ng. Ten doniosty w dziejach naszej grafiki fakt
jest bezposrednio zwigzany z nazwiskiem Wia-
dystawa Skoczylasa, ktory jako artysta suge-
stig swego talentu stworzyt dla drzeworytu
odpowiadajace jego mozliwosciom miejsce w na-
szej sztuce, a Jako profesor poczgtkowo Szkoty
a pbzniej Akademii S. P., zbudowat podwaliny
pod przyszty jego rozwoj.

Nie pozbawiony charakteru apostolstwa stosu-
nek Skoczylasa do drzeworytu i wybitna jego
indywidualnos¢ jako tworcy data poczatek pe-
wnej szkole, ktorg zresztg nalezy rozumie¢ nie
w sensie doktryny formalnej. Daleka od niej
byla, polegajaca na ksztatceniu reki i oka, me-
toda nauczania Skoczylasa, nie mniej jednak
wyznanie wiary tak znakomitego artysty
musiato znalez¢ swdj oddZwiek w twdrczosci
jego ucznibw. W wyznaniu tym doszto do gto-
su obok charakterystycznego dla Skoczylasa
poszanowania tworzywa i potozenia nacisku na
zwigzek zachodzacy miedzy formg, a technikg
i materiatem, réwniez zblizajgca go do sztuki
prymitywu lapidarnos¢ i dekoratywnos$¢ formy.
Jedng z najbardziej interesujacych indywidual-
nosci w akademickiej pracowni Skoczylasa byta
Bogna Krasnodebska-Gardowska. Bujny tem-
perament artystyczny przy duzej swobodzie wy-
powiedzenia sie w formie, ktérej naiwna Swie-
z0$¢ pozwala domyslac sie zywej i gorgcej fan-
tazji, zwrocit na Krasnodebskg uwage profe-
sora, ktory pokiladat wielkie nadzieje w jej
szczerym talencie.

Na dwa lata przed ukonczeniem szkoty w 1924
roku znalazta sie artystka w gronie uczniow
wybranych przez Skoczylasa do wzigcia udzia-
tu w wystawie Mediolanskiej. Jest to pierwszy
oficjalny jej wystep. W nastepnym roku staje
sie jednym z cztonkéw — zatozycieli powstate-
go z inicjatywy Skoczylasa, stowarzyszenia
drzeworytnikow, pod tytutem ,,Ryt”. Odtad
Gardowska bierze udziat we wszystkich wysta-
wach stowarzyszenia.

Pierwsza zbiorowa wystawa jej prac w Insty-
tucie Propagandy Sztuki, pozwala zda¢ sobie
sprawe z catoksztattu przebytej dotychczas
przez artystke drogi.

Droga ta petna raptownych skretéw, jest trud-
nym terenem rozumowania, ktore datoby moz-

no$¢ bardziej syntetycznego ujecia. Zwigzane
z wybitng wrazeniowos$cig artystki, brak cie-
zarow konsekwencji w rozwoju i gwattowne roz-
btysniecia talentu, ktérym towarzysza nie mniej
nagte jego spadki, czynig ze sztuki Gardow-
skiej zjawisko trudne i skomplikowane. Dlate-
go, aby moc zorientowac sie w artystycznym
dorobku Gardowskiej, koniecznym jest chrono-
logiczne przesledzenie go, do czego okazje daje
wystawa. Zgromadzone ostatnio w Instytucie
Propagandy Sztuki prace Gardowskiej obej-
mujg catoksztakt jej tworczosci tj. od chwili
ukazania si¢ w 1924 r. jej pierwszego drzewo-
rytu, az po dzien dzisiejszy.

Talent Gardowskiej dojrzewat w atmosferze
tworczego napiecia, ktérego zrodtem byta indy-
widualnos¢ profesora, wspotpracujgcego z gro-
nem zdolnych uczniéw. Kolegami Gardowskiej

B. KRASNODEBSK A-G ARDOWSKA.
Objawienie § w. Jana. Drzeworyt. 1925,
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B. KRASNODEBSK A-G ARDOWSKA.
Droga Krzyzowa. Drzeworyt kolorowany.

byli woéwczas m. in.. Chrostowski, Cie$lewski,
Konarska, Kulisiewicz i Mrozewski. Entuzjazm
Skoczylasa dla drzeworytu, ktorym pociggnat
wszystkich swych ucznidéw, zdecydowat rowniez
o technice Gardowskiej.

W tworczosci artystki oddziatywanie indywi-
dualnosci profesora miato swg powazng, aczkol-
wiek nie zasadniczg pozycje.

W okresie szkolnym wewnetrzna potencja uchro-
nita Gardowska od przejecia wptywdw Skoczy-
lasa, ktérego dojrzata dyscyplina formalna obca
wtedy byta jej naiwnemu przezyciu rzeczywi-
stoscl. Przezycie to wypowiada $miato w po-
zbawionej komplikacji 1 samokrytycyzmu wieku
dojrzatego — formie, ktorej prymitywna sche-
matyczno$¢ zachowuje calg uroczg Swiezos¢ i zy-
wosC jej odczué. Przyktadem moze tu by¢ wy-
konany w 1924 roku barwny drzeworyt pt.
»Kazimierz”. Szczerym prymitywem jest takze
powstaty w dwa lata pozniej barwny drzeworyt
»,Powddz”. Mniej abstrakcyjnie ptaski niz ,,Ka-
zimierz”, odznacza sie zywa, przybierajacg for-
me groteski ekspresjg  charakteryzowania
i Smiato przeprowadzong kompozycjg zdradza-
jaca poetycka fantazje autorki. W obu drzewo-
rytach ,dalekich od linearyzmu i cietych w sze-
rokich plaszczyznach, artystka operuje sylweta.

Te ptasko$¢ formy podkresla kolor, pozbawio-
ny wystepujgcej w pézniejszych drzeworytach
wibracji; zatozony on jest jednolitymi, gesty-
mi plamami.

Na wyrazny wptyw Skoczylasa wskazuje dy-
plomowa praca Gardowskiej, ztozona z pieciu
rycin teka, do ktorej temat zaczerpniety zostat
z Objawienia Sw. Jana. W pracy tej, ograni-
czajac sie do biato-czarnej gamy, usituje artyst-
ka wykaza¢ calg swag Owczesng umiejetnosé
w operowaniu kreska. Graficzna czysto$¢ tech-
niki polegajgca na szczerym wydobyciu charak-
teru linii, na ktérg ztozyt sie materiat i narze-
dzie, stanowi o trwalym pozytywnym dorobku
jaki_Gardowska wyniosta z pracowni Skoczyla-
sa. Dowodem oddziatywania na jej wyobraznie
zywg i chtonng, indywidualnosci profesora jest
przejecie si¢ surowg dekoratywnoscig sztuki
prymitywu. W tece Objawienia wyrazone to
zostato zaréwno w daznosci do Scistego wpisa-
nia kompozycji w zadang pfaszczyzne jak
i w jasnym wydzieleniu centrum i osi, wokot
ktérych symetrycznie Kkrystalizuje sie kompozy-
cja. Poza tekg ,,Apokalipsy” pewnych wptywow
profesora mozna dopatrywac sie jedynie w cy-
klu Drogi Krzyzowej, rozpoczetym w roku ukon-
czenia teki. | tu jak w rycinach Objawienia
wigze artystke ze Skoczylasem, obok pewnej
syntetyczno$ci formy, zblizajgca jg do sztuki
ludowej ptaskos$¢ i dekoratywnos$¢ kompozycji.
Oparcie sie w swych wypowiedziach plastycz-
nych na obcej az do egzotyzmu sztuce jakg jest
prymityw Sredniowieczny i ludowy kryje zawsze
pewne niebezpieczenstwa dla nowoczesnego
tworcy. Wspotczesnosé, dochodzac do prymity-
wu po przez formalizm i intelektualizm, nie
moze nawigza¢ istotnych kontaktéw z tg na-
wskro$ uczuciowg w swym realizmie sztuka.
W rezultacie uciekanie sie do wzorow sztuki pry-
mitywnej stwarza czesto chlodng, zewnetrzng
maniere twarczosci.

To tez nie matg zastugg Gardowskiej jest, ze
mimo przejmowania cech sztuki prymitywu za-
chowata catg swa Swiezo$¢ i niezaleznos¢. Dzie-
ki charakterystycznej dla artystki w tym okre-
sie pewnej szczerej naiwnosci formy, tatwo
i prosto nawigzuje ona kontakt ze sztuka pry-
mitywu, biorgc z niej te elementy, ktore naj-
bardziej psychice wspdlczesnego twdrcy moga
odpowiadaé: syntetycznos¢ formy i dyscypline
dekoracyjna. W granicach tych wptywow Smia-
to wypowiada Gardowska swoj stosunek do
sztuki. W tece Objawienia wprowadza artystka
W surowy w swej symetrii schemat kompozy-
cyjny element momentalnosci ruchu. Ruch ten
jest istniejacym samym dla siebie czynnikiem,
ktory pozwala artystce, dalekiej od powsciagli-
wosci prymitywnego tworcy, wyrazi¢ catg cha-
rakterystyczng dla niej zywos¢.






B. KRASNODEBSKA-GARDOWSK A. ,,Jesien”’« cyklu
,»Cztery pory r o lc u”. Drzezuoryt barwny. Rok 1935.



B. KRASNODEBSKA-GARDOWSKA.,,Topola'z cyklu ,,Drzewa polski ¢"

Drzeworyt. 1933—1935.
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Ryciny Apokalipsy sg uroczym przyktadem na-
iwnego przenikania rygoryzmu S$redniowiecza
z zywa | bujng fantazjg Gardowskiej, ktérej
sztuka nowoczesna umozliwita catkowitg swo-
bode indywidualnego wypowiadania sie.

Z mniejszg swobodg, niz w tece Objawienia
mogta Gardowska wypowiedzie¢ sie¢ w stacjach
Drogi Krzyzowej. W pracy tej obejmujacej 14
drzeworytow, ktére od poczatku do konca na-
lezato utrzymac¢ w jednym charakterze, przepi-
sy koscielne nie mniej krepowaly artystke niz
sama tresc.

Tematyka religijna przedstawia dla nowocze-
snego artysty wielkg trudnos¢. Charakterystycz-
ne dla wspotczesnosci racjonalistyczno-krytycz-
ne nastawienie, odsuwajgce religig do sfery in-
dywidualnych, abstrakcyjnych przezy¢, uczyni-
to prawie niemozliwe odnalezienie dla niej real-
nej formy plastycznej. Gardowska oparta sie
w swym cyklu o sztuke ludowa, jako uczuciowo
bliskg religii. Ze sztuki tej bierze artystka pew-
ne cechy ogolne, jak lapidarng prostote i deko-
racyjnos¢ formy,  ktére to wiasciwosci inter-
pretuje pod katem tematu. Pragngc otrzymaé
odpowiadajgcg dostojnej powadze treSci monu-

Id(IEA SNODEBSKA-GARDOWSKA.
. Na

0 , | e. Drzeworyt, barwny. 1928.

mentalno$¢ formy i ujmujac jg w surowe rygo-
ry prostoty, popada w pewng stylizacje. Peten
naiwnej ekspresji ludowy realizm opowiadania,
przybiera tu forme, nie pozbawionej patosu sym-
boliki. Towarzyszy jej w scenach z Madonng
i Sw. Weronika przeintelektualizowany, piekny
liryzm, ktérego abstrakcyjna wymowa jest nie
do pomyslenia w sztuce ludowej.

W' pracach tych dochodzi poza tym do glosu
wihasciwe Gardowskiej poczucie konstrukciji.
Artystka wychodzgc poza tatwy schemat Apo-
kalipsy, taczy surowg dyscypling dekoracyjng
z dynamizmem napie¢ kierunkowych, otrzymu-
jac w rezultacie, jak w scenie Ukrzyzowania,
przy catej ekspresji ruchu prawie surowg
w swej zwartosci catos$¢. Pewne dazenie do eks-
presji wyraza sie réwniez w niezmiernie boga-
tej ornamentyce szat, ktorej zgietkliwos¢ prze-
ciwstawia sie dostojnej w swej ubogiej prosto-
cie szacie Jezusa,

W technice tych rycin operuje Gardowska cha-
rakterystyczng dla drzeworytow ludowych fa-
ksymilowa czarng linig. Duze jednak ptaszczyz-
ny czerni wskazujg na pewng komplikacje
w stosunku do prymitywu. Bardziej to jeszcze
podkresla uzycie specjalnego systemu ornamen-
towania, polegajgcego na wybieraniu w czerni
drobnych elementéw wzoru. Droge Krzyzowa
Gardowska koloruje recznie, tak jak to ma
miejsce w drzeworytach ludowych, co przy
wielkim bogactwie ornamentyki i ptaskosci for-
my, jest waznym czynnikiem réznicujgcym.
Po ukonczeniu Drogi Krzyzowej w tworczosci
Gardowskiej nastepuje odprezenie od pewnych
rygorow stylizacyjnych. Artystka, ktora po-
wraca do drzeworytu barwnego, przestaje two-
rzy¢ kompozycje o zadanym temacie, a trescig
je] prac stajg sie bezposrednie przezycia przy-
rody. Powstaje wtedy ,,Podwdrko goéralskie”,
w Kktorym z pewnym nawet sensualizmem ma-
larskim oddany zostat dosyt gorgcego lata. Na-
turalistycznej przypadkowosci momentu w tym
drzeworycie towarzyszy zywa szkicowo$¢ for-
my, dobytej z zoktego tlta mieka czarna linia,
rozlewajaca sie niekiedy w niemniej mieki za-
ciek Swiattocienia, ktéremu przeciwstawiajg sie
pozostawione w jasnym Kkolorze papieru plamy.
Wystepujagca tu impresyjnos¢ zasadniczo juz
rézni Gardowska od graficznosci Skoczylasa.
Pewien charakterystyczny dla Gardowskiej
pierwiastek malarski, wystepujgcy w ,,Kazimie-
rzu” i ,Powodzi” dochodzi znow do gtosu co
szczegOlnie wyraznie zaznacza sie w drzewory-
tach kolorowych, w ktorych artystka operuje
przede wszystkim plamg. W ,,Podworku” wyka-
zuje réwniez Gardowska, w stosunku do pewnej
nieporadnej surowosci pierwszych prac duze juz
opanowanie rysunkowe.

Bardziej syntetyczny charakter ma powstate
bezposrednio po ,,Podwérku goralskim” —
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»~Podhale”. W drzeworycie tym, zachowujgc ca-
ta bezposrednios¢ uroku przyrody, daje artyst-
ka, mimo pozoru btogiej przypadkowosci, mocno
kompozycyjnie zorganizowang cato$¢. Duza
przy tym w stosunku do ,,Podworka” precyzja
formy, subtelnie przeprowadzonej w kolorze
stanowi o0 powaznych walorach artystycznych
tego drzeworytu. Na do$¢ chtodna, piekng ga-
me, ktérej charakterystyczng malarskg po-
wietrzno$¢ podkresla uzycie biatej kreski, ztozy-
ty sie barwy: zielona, ciemno-niebieska i se-
piowa.

Dalszym dowodem czerpania tematyki z zycia
I przyrody sg wykonane w 1929 r. pierwsze
drzeworyty tonowe Gardowskiej. ,,Goralczyk”
i ,,Przadka”. Technika drzeworytéw tonow‘lych,
ktore odtad na pewien czas zapanujg wyfgcz-
nie w tworczosci Krasnodebskiej-Gardowskiej,
polega na stabszym lub mocniejszym naciska-
niu papieru w czasie odbijania, co pozwala uzy-

skac rozne natezenie tego samego koloru. Jesli
technice tej mozna zarzuciC pewne wady w sen-
sie czystosci drukarskiej, to nie mozna jednak
odmowi¢ uroku recznej odbitki z catg jej swo-
bodg i zywa przypadkowoscia. Pierwsze wyzej
wymienione drzeworyty nie przedstawiajg sie
jednak kolorystycznie interesujgco. Znacznie juz
wiekszy efekt w barwie osiggneta artystka
w ,,Krzemiencu”. Uzyla tu zestawienia czarnego
i niebieskiego koloru, otrzymujgc chtodny shar-
monizowany zespdt. W , Krzemiencu” rowniez
zaznacza sie whasciwa dla Gardowskiej zywos¢
charakteryzowania, w ktorej, wychodzac poza
groteskowg naiwnos¢ pierwszych prac, wyka-
zuje artystka Swiadome dazenie do wyrazu. Dal-
szym rozwinieciem tej tendencji jest ,,Powrot
z hal”, bedacy pieknym dorobkiem tego okresu.
W $miato rozwigzanej w swej ptaskosci formie
faczy sie tu dekoratywnos$¢ pierwszych drzewo-
rytow artystki z gtebokim uczuciowo przezy-
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ciem przyrody, stwarzajgc przekonywajgca su-
gestie syntezy i harmonii. W kompozycji tej
ciasny krag chat, ludzi i zwierzat, objetych
nurtem wzajemnego wspétzycia, ma w swej pro-
stej symbolice dostojng prawie powage. Mocny
wyraz podkresla pigknie, dekoracyjnie rozegra-
na gama ztozona z przetamanych tonéw zoho-
zlotych i oranzowych skontrastowanych z czer-
nig i bielg. Charakter syntetycznego ujecia ma
rowniez ,Burza”. Mniej plaska niz ,,Powrot
z hal”, bardziej od niego uczuciowo chtodna, po-
siada nastrojowosC i patos pustego krajobrazu.
Odznacza sie przytym subtelno$cig koloru, kto-
ry w przeciwienstwie do dekoracyjnej kontra-
stowosci barw ,,Powrotu” — opiera sie na har-
monii zielono-niebieskich, czarnych, biatych i se-
piowych tondw.

W 1931 roku nastepuje zmiana w tworczosci
Krasnodebskiej-Gardowskiej. Artystka, zarzu-
cajac swoj poprzedni sposob tonowego odbija-
nia, niuanse $wiattocienia opiera w drzeworycie
barwnym na grze kresek. Pewna jednak kom-
plikacja techniki pocigga za sobg komplikacje
formy. Gardowska nie majgc takiej swobody
kolorystycznego wypowiedzenia sie jak w od-
bitkach tonowych, i1dac w kierunku ekspresji,

poczyna naduzywa¢ bogactwa elementdw.
Pierwszy w tej technice drzeworyt pt. ,,Stary
Port”, moze by¢ przyktadem potgczonego z pew-
nym niepokojem formy, poszukiwania ekspre-
sji. Ta zaznaczajaca sie w ,,Starym porcie” daz-
no$¢ do wyrazu dobitniej ujawnita sie w gra-
niczacym z manieryczng stylizacjg ,,Ogroéjcu”.

Z tej niebezpiecznej drogi sprowadza artystke
zmiana techniki. Idgc po linii mozliwosci osia-
gnie¢ kreska, Gardowska zarzuca barwny drze-
woryt. Juz w tym samym co ,,Ogréjec” roku
Powstajg pierwsze jej od 1928 roku czarno-bia-
fe prace. W tym okresie pochtonieta mozliwo-
$ciami, a zarazem pojawiajgcymi sie trudnoscia-
mi techniki, staje sie bardziej spokojna w for-
mie. W pierwszych tych pracach, operuje artyst-
ka drobnymi, skrzacymi sie w czerni, biatymi
kreskami, ktére krzyzujac sie, tworzg mndstwo
delikatnych siateczek, czynigcych wrazenie na-
rzuconych na czern pajeczych filigranow. Cha-
rakterystycznym przyktadem éwczesnego métier
Gardowskiej sag ,Sieci”, w ktorych artystka
osiggneta najwyzszy efekt tej techniki. Z wiek-
szg oszczednoscig i1 zdyscyplinowaniem stosuje
Gardowska kreske w spokojnie i pieknie skom-
ponowanym ,,Tulonie”, w ktorym dochodzi juz
do gtosu czern, jako aktywny czynnik kompo-
zycji.

Idgc w kierunku osiggniecia wiasnego wyrazu
w czarno-biatym drzeworycie, artystka wyswo-
badza sie z pewnej suchosci siekania ptaszczyz-
ny drobng kreskg i zdobywa S$mialy gest sze-
rokiego ciecia. Gietka, wijgca sie smuga aksa-
mitnej, nasyconej czerni, organicznie powigza-
nej i zréwnowazonej z bielg, stanowi o jej
stylu. Szeroko$¢ malarskiego ujecia wyklu-
czajacg drobiazgowos¢ formy, do ktorej skia-
niata poprzednia technika, zbliza teraz Gardow-
ska do jej barwnych drzeworytow z okresu
przed ,,Ogrojcem”.

Pieknym przykladem moze tu by¢ ,Swigtek”.
Bogactwo ptomienistej techniki, ujetej w karby
Swiadomych zamierzen artystycznych, ztozyto
sie na mocng w wymowie i bujng cato$¢. W drze-
worycie tym mimo catej zywosci, jest pewien
ciezar osiggniecia, dajacy wrazenie spokoju
i roznigcy go zasadniczo od nerwowosci, ktora
od powstania ,Starego Portu” w mniej lub
bardziej wyrazny sposob przejawia sie w twor-
czosci Gardowskiej.

Dalsze pojscie w kierunku ekspresji, ktéremu
towarzyszy rozwijajaca sie w technice wirtuo-
zeria, znalazto swodj wyraz w wykonanym
w 1933/35 r., cyklu pt. ,Drzewa polskie”.
Artystka wyzywa sie teraz w bogactwie swego
métier. Pojawiajagce sie komplikacje technicz-
ne pozwalajg artystce wykaza¢ jej umiejet-
no$¢ w opanowaniu rzemiosta. Wypetniajgc pra-



wie catg plaszczyzne ryciny elementem wzo-
réow swej techniki, Gardowska nie ogarnia juz
szerokim spojrzeniem, jak w ,,Swigtku”, catosci
ujecia. Pewng jasnos¢ w formie zdobywa ar-
tystka wycinajagc duze przestrzenie czerni, kto-
ra nasycone sg ,,Drzewa”. W prosty ten sposob,
ograniczajagc bogactwo faktury, uzyskuje mo-
cniejszy wyraz w kompozycji. W wykonanych
w tej technice drzeworytow najbardziej inte-
resujacy, jest zblizony do grafiki rosyjskiej
,,Hucut”.

Réwniez bardziej przejrzyste i spokojne w for-
mie sa ,,Cztery pory roku”. Poprawne w ry-
sunku 1 kompozycji, sg dos¢ neutralne w wyra-
zie. Barwnosc i pewna sielska rodzajowos¢ zbli-
za te drzeworyty do tworczosci Gardowskiej
z okresu ,,Krzemienca”, z ta jednak zasadniczg
rdznica, ze wystepujacy tu pierwiastek literac-
ki, wyrazajacy sie w dazeniu do syntezy tema-
tycznej, obcy jest zrodzonym z bezposredniego
przezycia przyrody, wczesniejszym pracom.

Pe pewnym uspokojeniu widocznym w ,,Czte-
rech porach roku”, znéw dochodzi do gtosu cha-
rakterystyczna dla Gardowskiej ekspresja, tym
razem potaczona z catym aparatem technicz-
nych skomplikowan. Powstaje ,,Martwy pta-
szek” i ,,Gesiarka”. Drzeworyty te sg jakby
dalszym rozwinieciem wystepujacej w ,,Ogroéjcu”
maniery stylizacyjnej. Podobnie jak w ,,Drze-
wach”, w stosunku do ktérych staje sie artyst-
ka bardziej twarda w formie i sucha w techni-
ce, odznaczajg sie te drzeworyty nieogarniajgcg
catosci krotkowzrocznoscia.
W swych dazeniach od osiggniecia wyrazu i cha-
rakteru zbliza sie Gardowska do Kulisiewicza.
Bez poréwnania mniej od niego refleksyjna,
a bardziej wrazeniowa, nie moze artystka uzy-
ska¢ typowej dla tego tworcy gtebokiej wymo-
wy formy, opartej o lapidarng synteze.
Majac w dalszym ciggu za cel ekspresje, w swym
ostatnim cyklu pt. ,,Cztowiek i drzewo”, idzie
Gardowska w kierunku syntezy i monumental-
nych uproszczen formy. | tu jednak pewna
gadatliwos¢ formy i naduzywanie elementu
graficznego nie pozwala autorce osiggna¢ za-
mierzonego wyrazu zwartosci i sity.

1938 rok zaprezentowany jest na wystawie
przez jeden drzeworyt ,Po deszczu”. W piek-
nym kolorze tego drzeworytu, zaréwno jak
w syntetycznosci i dekoratywnosci ujecia
wskrzeszona zostata tradycja jej barwnych drze-
worytéw z okresu ,,Powrotu z hal”. Jest jednak
w tej rycinie roznigcy go od prac mtodzienczych
ciezar dojrzatosci, stanowigcy o powaznej, moc-
nej wymowie ksztattu, bardziej plastycznie
czutego w swej masie. Charakteryzule go poza
tym pewne juz mistrzowstwo formy, wyraza-
jace sie zarébwno w daleko idacej swobodzie
w rezyserowaniu kompozycji, jak w mocnym

B. KRASNODEBSK A-G ARDOWSKA.
Hucu#t. Drzeworyt. 1935.

powigzaniu elementow, stwarzajgcym wymowe
prawie organicznej koniecznosci. W stosunku do
tworczosci lat ostatnich, drzeworyt ten jest
szerokim oddechem wyswobodzonej bujnosci
artystki. Po okresie, w ktérym talent Gardow-
skiej, ukryty byt za murem technicznej erudy-
cji, mamy znéw rado$¢ bezposredniego z nim
obcowania.

Po doprowadzeniu przegladu artystycznego do-
robku Gardowskiej, az do ostatniego akcentu,
nasuwajg sie pewne wnioski ogélne.

W twérczosci Gardowskiej zaznaczajg sie dwa
wielkie okresy. Dzielagcym je momentem, jest
ukazanie sie ,,Starego portu”, a w rok pozniej
,Ogréjca”.

W pierwszym okresie, obejmujacym lata 1924
— 1929, tworczos¢ Gardowskie] rozwija sie
bardziej konsekwentnie i jasno. Najwcze$niej-
sze jej prace odznaczajg sie miodziencza poten-
cjalnoscig pograzenia we wiasnym Swiecie fan-
tazji. Powstaje wtedy ,,Powddz”, ,,Apokalipsa”,
»,Kazimierz” 1 r6znigcy sie od nich, ale w giebi
podobnie jak one szczery w swej naiwnej pta-
skosci, cykl ,,Drogi Krzyzowe”,

To potencjalne nasilenie talentu artystki za-
Znacza sie w, sposobie przejmowania przez nig
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B. KRASNODEBSK A-G ARDOWSK A. ,,Trumna” z cyklu ,,Cztowiek i drzew o”.
Drzeworyt. 1937.

wptywow Skoczylasa i sztuki prymitywu. Od- czysto formalnych zagadnien, swobodnie przez
dziatywanie to nie siega do gtebi indywidual- Gardowska interpretowanych z catg miodzien-
nosci artystycznej, a pozostaje na powierzchni cza ufnoscig w prawdziwos¢ swej wizji.



Po ukonczeniu ,,Drogi Krzyzowej”, artystka
pod wptywem uroku przyrody wychodzi jakby
bardziej nazewnatrz. W tworczosci jej zapa-
nowuje peten swoistego uroku drzeworyt barw-
ny. Gilebokie przezycie formy i nasilenie uczu-
clowe rodzi synteze, jaka jest ,,Powr6t z hal”.
Caly ten piecioletni, konczacy sie na ,,Burzy”
okres, ktory charakteryzuje prosty, szczery
stosunek artystki do Swiata, formy i siebie, da-
je nam peing satysfakcje bezposredniego obco-
wania z jej przezyciami.

W drzeworytach jednak z lat nastepnych obco-
wanie to, staje sie utrudnione. W pracach
tych pojawiaja sie pewne komplikacje. Ar-
tystka pragnie teraz wykazac sig Wiekszg doj-
rzatoscig 1 opanowaniem formy. Dochodzi do

gtosu charakterystyczna dla ostatnich lat jej
tworczosci nerwowos¢ szukania wiasnego wyra-
zu. Ten trawigcy Gardowska niepokdj, ktory
przybiera niekiedy forme prawie dramatyczna,
utrudniajgc mozliwosci artystycznych osiggnac,
broni jg jednak od zastygniecia w manierze.
W chaosie tych poszukiwan pieknym akcentem
bujnej zywotnosci talentu Gardowskiej znaczy
sie tworczos¢ z okresu ,,Swigtka”.

Oddzielng pozycje, ktéra jak mozna sadzié, jest
zapowiedzg nowej ery w pracy Gardowskiej
jest drzeworyt ,,Po deszczu”. Po diugiej zjezo-
nej niebezpieczenstwami drodze, objawito sie
w nim oblicze artystyczne Gardowskiej w ca-
tej swej dojrzatej mocy.

Maria Rogoyska

B. KRASNODEBSKA-GARDOWSZA. Powrodt

z h a |- Drzeworyt barwny. 1929,
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PIWARSKI,

Osoba i dzietlo Feliksa Piwarskiego, malarza,
rysownika i litografa, tworzacego w pierwszej
potowie ubiegltego wieku w Warszawie, zajmu-
Je w historii sztuki polskiej jedng z tych nie-
stety licznych pozycji, ktore do dzi$ dnia, ku
smutnej stawie naszej kultury plastycznej nie
zyskaty nie tylko wiasciwego opracowania, ale
nawet przyzwoitego o$wietlenia.

Piwarski byt i jest znany jako zdolny malarz
i rysownik, ktory pod wptywem Norblina zaczat
tworzy¢ sceny z zycia placéw i ulic warszaw-
skich, a w pierwszym rzedzie typy przyjezdza-
jacych na jarmarki chtopéw, zyddw, drobnej
szlachty, jak i miejscowych piaskarzy, chtop-
cow na posyiki, ulicznych sprzedawcow. Tyle
sie tylko mowito i pisato o Piwarskim, przeto
nic dziwnego, ze gdy w pewnym czasie wynikia
kwestia autorstwa matego, niesygnowanego
obrazka olejnego przedstawiajgcego mezczyzne
i kobiete zapijajgcych sie winem, bez specjal-
nych skruputébw przypisano ten obraz Felikso-
wi Piwarskiemu. Bohaterowie tego obrazka to
typy wyraznie karczemne, a ze wedtug ogolne-
go i mocno uproszczonego sadu tylko Piwarski
interesowat sie podobnym tematem, wiec przy-
godnym — najprawdopodobniej — ekspertom
mogto sie wydawaé, ze nie popeili tu zadnej
pomyiki | ze dalsza dyskusja jest tu zupehie
zbedna.

Dyskusje te jednak uznano z biegiem czasu za
rzecz konieczng, gdyz okazato sie, ze pierwotna
klasyfikacja byta z gruntu fatszywa. Kto za$
ten obraz zaklasyfikowat jako dzieto Piwar-
skiego trudno bytoby dzi$ dociec. Pierwotnie na-
lezat on do p. Antoniego zelistawskiego i ten-
ze 25 listopada 1924 roku sprzedat go za cene
oSmiuset zt Muzeum Narodowemu w Warsza-
wie. Mozna byloby przypuszczaé, ze w czasie
tranzakcji ustalono autorstwo: ,,Sceny rodzajo-
wej” (pod takim tytulem obraz ten zostat za-
kupiony), jednak sprawa ta musiata by¢ wcze-
$niej ustalona, gdyz w ,,Malarstwie polskim”
Eligiusza Niewiadomskiego pisanym w r. 1922
,oCena rodzajowa” zostata zareprodukowana,
jako jeden 1z charakterystyczniejszych (1)
obrazéw Piwarskiego pod innym tylko tytutem
»Pijacy”. Na podstawie tej reprodukcji nalezy
wnioskowa¢, ze tkwigca do dzi$ dnia na ramie
nieszczesnego obrazu mosiezna tabliczka z wy-
rytym na niej imieniem i nazwiskiem, oraz da-
tg urodzin i $mierci Feliksa Piwarskiego jest
dawniejszego, cho¢ nie wiadomo jak bardzo
dawnego pochodzenia.

Rzeczg gorszg jest to, ze z ta niezbyt zaszczy-
tng dla naszych historykow tabliczka ,,Scena

PECZARSKI |

BOILLY

rodzajowa” znalazta sie na wystawie, jakg zor-
ganizowat dwa lata temu Instytut Propagandy
Sztuki pod nazwag ,,Malarstwo Warszawskie
pierwszej potowy XIX wieku” cho¢ juz, — mi-
mo tej niesmiertelnej tabliczki — nie jako dzie-
to Piwarskiego, ale Feliksa Peczarskiego.

Skad ta zmiana?

ze ,,Pijacy” nie sg dzietem Piwarskiego na to
wystarczy nawet pobiezne poréwnanie tego
obrazu z jakagkolwiek pracg Piwarskiego. Te-
mat, a nawet nastrdj ,,Sceny rodzajowej” zbli-
zajacy ja do prac Piwarskiego jest tu niczym
w poréwnaniu z charakterem postaci przedsta-
wionych na obrazie, jak i z technikg samego
obrazu. Piwarski z catg swojg twodrczoscig
z jednej strony, a ,,Scena rodzajowa” z dru-
giej, to jednak dwie krancowosci, ktore trudno
bytoby z sobg pogodzi¢. Owa pijacka i bez-
wzglednie tajdacka para zadng miarg nie mo-
glaby sie znalez¢ w towarzystwie bohaterow
Piwarskiego znanych ze swej uktadnosci, grze-
cznosci, sentymentalnosci. Dowodem tego niech
bedzie chocby , Targ w Opatowie” pokazany
na wspomnianej wystawie w Instytucie Propa-

Przypisywana F. PECZARSKIEMU Sce-
na rodzajowa.



gandy Sztuki, popularna
»Wesoty powr6t”,

Obalenie nie wiadomo, jak i kiedy powstatej le-
gendy o autorstwie Piwarskiego ,,Sceny rodza-
jowej” nie byloby — jak widzimy — specjal-
nie klopotliwe, ale tu nasuwa sie pytanie dla
jakich, znowu racji przyznano ten obraz Felik-
sowi Peczarskiemu malarzowi, ktéry zyt, pra-
cowat w tym samym czasie co i Piwarski i tak-
ze w Warszawie.

Na wstepie trzeba zaznaczy¢, ze obarczenie
Peczarskiego ,,Sceng rodzajowg” nie stato sie
za przyczyng organizatoréw wystawy w IPS-ie.
Zrobit to wczesniej Wactaw Husarski w swej
niewielkiej pracy zatytutlowanej ,Karykatura
w Polsce”. Co prawda W. Husarski nie zajmu-
je sie specjalnie w swej pracy ,,Sceng rodzajo-
wag”, nie wymienia jej nawet w tekScie, ale
w zalgczonych do ksigzki reprodukcjach poda-
je ,,Scene rodzajowg” pod znéw innym tytu-
fem ,,Para pijakow”, jako rzecz Peczarskiego.
Co skionito W. Husarskiego do przyznania Pe-
czarskiemu ,Sceny rodzajowej’ nie wiemy,
gdyz o tym nic nie pisze. W kazdym razie, jak
sie nizej przekonamy przypuszczenie to bylo
bardzo prawdopodobne (jednak tylko przypu-
szczenie) i od tego mniej wiecej czasu, zndw
bez zadnych sprzeciwéw ,Scene rodzajowg”

~opekulacja” lub

LUDWIK L BOILLY. La félicité
parfaite.

zwang juz teraz rozmaicie uwazano za orygi-
nalng prace Feliksa Peczarskiego.

W tym miejscu trudno sie jednak powstrzymac
od uwagi, ze wystawa Instytutu Propagandy
Sztuki, na ktére] — jak juz pisatem — znala-
zka sie ,.Scena rodzajowa” w roku 1936 byla
doskonatg okazja, by raz nareszcie rozstrzyg-
na¢ do czyjego dorobku obraz ten nalezy zali-
czy¢ i dlaczego tak powinno by¢, a nie inaczej.
Mimo, ze ,Scene rodzajowg” ogladaliSmy
w IPS’ie jako utwor Peczarskiego, decydujace
rozstrzygniecie tej sprawy nie zapadio.

Jak wiadomo wystawa malarstwa warszawskie-
go posiadata dwa katalogi. W pierwszym z nich,
katalogu matym, prowizorycznym, zwanym
»opisem dziet” pod nazwiskiem Feliksa Peczar-
skiego umieszczono jedenascie prac, wsrdd kto-
rych znalazta sie ,,Scena rodzajowa” opatrzona
96 numerem.

W katalogu za$ duzym, ktory sie ukazat pod ko-
niec wystawy i opracowany zostat przez Jerze-
go Sienkiewicza, wymienionych byto dwanascie
prac Feliksa Peczarskiego, ale wsrdd nich nie-
stety nie ma ,,Sceny rodzajowej” ani pod tym,
ani pod innym tytulem. Nie ma jej tez rzecz
oczywista wsrdd prac Piwarskiego, ani wsréd
prac artystbw nieznanych.

Pominiecie to w kazdym razie jest zastanawia-
jace, cho¢ przyczyne niezgodnosci wiasciwego
katalogu z zastepczym ,,Spisem dziet” ttumaczy
w pewnym stopniu autor duzego katalogu
w Kkoncowym ustepie przedmowy, gdzie pisze:
»,Katalog niniejszy obejmuje materiat usyste-
matyzowany i opracowany w trakcie otwartej
juz wystawy. £gcznos¢ jego ze spisem dziet wy-
danym przy otwarciu wystawy zaznacza Sie w
cytowaniu numeréw tego spisu przy omawia-
niu poszczegllnych obrazéw. Numeracja jed-
nak katalogu w stosunku do spisu, ulegta zmia-
nom wyniktym skutkiem przybycia nowych
dziet, ustalenia autorstwa dotad bezimiennych,
wzglednie btednie okreSlonych obrazéw, dalej
wyeliminowanie niektoérych, oraz nie otrzyma-
nie tych, na ktére poczatkowo organizator li-
czyt”.

Tﬁjlmaczenie to jest zasadniczo do przyjecia, ale
zatowac nalezy, ze autor nie wskazat, ktore pra-
ce zostaty wyeliminowane i dlaczego, ktore pra-
ce zostaty w ,,Spisie dziet” biednie okreslone,
w jaki sposob biedy te naprawiono i wreszcie,
ktore prace nie doszty na wystawe — gdyz
dzisiaj operujgc i spisem dziet i katalogiem,
a majac jeszcze w Swiezej pamieci calg wysta-
we nie wiemy co nalezy przypisa¢ owym zmia-
nom, a co ewentualnym omytkom wiasnym, czy
organizatorow.

Z tego ciggle narastajagcego powiktania mogli-
bysmy szuka¢ wyjscia w podrecznikach historii
sztuki, ale niestety i Kopera i Mycielski, Sta-
rzynski i Zahorska, a takze Historia Ossolineum
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milczg uparcie o ,,Scenie rodzajowej”. Studio-
wanie za$ licznych recenzji z wystawy malar-
stwa warszawskiego, nie datoby nam ciekawe-
go materiatu, gdyby nie jedna, jedynie recenzja
Wactawa Husarskiego, drukowana w ,,Czasie”
z datg 14 lipca 36 r. Otéz W. Husarski w swej
recenzji cofa swdj sad o autorstwie Peczar-
skiego ,,Sceny rodzajowej”, a stwierdza, ze
»Scena rodzajowa”, nie jest niczym innym, jak
tylko kopig z... L. Boilly.

Ot6z i nowy, i niemniej sensacyjny zwrot w hi-
storii poszukiwania autora dla ,,Sceny rodza-
jowej”. Tego rodzaju wypowiedzenie, przy na-
lezycie funkcjonujagcym aparacie krytycznym
powinno byto wywota¢ rzeczowq i szerokag dy-
skusje i wreszcie rzecz catg do cna, do ostatniej
watpliwosci  wyswietli€. Tymczasem nikt sie
tym nie zdziwit, nikt sie tym nie poczut zasko-
czony, o$wiadczenie Wactawa Husarskiego po-
szto mimo calej sprawy, a ,,Scena rodzajowa”
— 0 rozpaczy — powedrowata z nieodstepng
etykietkg mosiezng, do zbiorow Muzeum, jako
dzieto Peczarskiego.

Makuszynski taka historie nazwatby historig
ponura.

Kopia z L. Boilly.

Stwierdzenie tego faktu przez W. Husarskiego
nie rozwigzato jeszcze catlej sprawy, a prze-
ciwnie, nadato jej jaki§ mocno zenujacy, po
prostu zawstydzajacy akcent. Catg wine ponosi
tu oczywiscie pan Ludwik Leopold Boilly, kt6-
ry przed stu laty pozwolit si¢ kopiowaC jakie-
mus malarzowi polskiemu, ale nie dat sie po-
zna¢ naszym krytykom, choéby na tyle, by
unikng¢ tych wszystkich pomytek. Osobg L.
Boilly nie interesowano sie w Polsce specjalnie
nigdy i zdaje sie poza jedng historig Sztuki
Ossolineum, gdzie w tomie 111-cim, ria stronicy
407 czytamy ,,Zycie obyczajowe epoki dyrekto-
riatu i empire’'u, ilustruje interesujgco L. Bo-
illy”, nikt o tym grafiku i malarzu nie wspo-
mina.

Tieme Becker i A. Springer, piszg o L. Boilly,
jako o0 malarzu krajobrazéw, portreciscie, ry-
sowniku i litografie, urodzonym 5 lipca 1761 r.
w péinocnej Francji, a zmartym 4 stycznia
1845 r. w Paryzu O.

L. Boilly, ksztatcit sie w Donai i Arres, a na
state osiadt w Paryzu. Byt to artysta (niezmier-
nie pracowity i w ciggu swego dtugiego zycia
wykonat okoto 5000 portretéw, 500 krajobra-
z6w, Kilkaset rysunkow i litografii. Byly to
obrazki o matych formatach, robione z cudowna
lekkoscig i wdziekiem. W czasie rewolucji, zdo-
bywa sobie Boilly duzy rozglos i zostaje prze-

") Piwarski urodzit sie w r. 1794, zmart w 1859; Pe-
czarski wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa zyt mie-
dzy rokiem 1805 — 1S62,

zwany ,,Matym mistrzem rewolucji”. Tworzy
nadal, jednak nie gwattowne i przejmujace sce-
ny rewolucyjne, ale dowcipne, czesto ztosliwe
scenki z wspobtczesnego zycia. Za najwieksze
jego dzieto uznano obraz pt. ,, Triumf Marata”,
ktory obecnie znajduje sie w Muzeum w Lille.
Do historii jednak przeszedt ten artysta dzieki
swym licznym sztychom i karykaturom, ktore
robit czesto catymi seriami.

Ot6z jeden ze sztychoéw podobnej serii, czy
tez cala seria, majgca za temat najprzerdzniej-
sze namietnosci i Smiesznostki ludzkie, musiata
przywedrowa¢ kiedy$ do Polski i tu powstala,
poza drobnymi szczeg6tami formalnymi i kolo-
rystycznymi, do$¢ wierna kopia jednego szty-
chu, noszacego tytut ,,La félicité parfaite”, kto-
ra pozniej nazwana zestata ,,Sceng rodzajowg”.
Dzi$ chyba, po raz pierwszy w Polsce, zesta-
wiamy ja z jej oryginatem, by nareszcie rozwiac
wszelkie watpliwosci, co do autorstwa ,,Sceny
rodzajowej”. Samo zestawienie tych dwdéch prac
kwestii autorstwa ,,Sceny rodzajowej” jeszcze
— co prawda — nie rozwiazuje, gdyz tu tylko
upada mniemanie, ze jest to oryginalne dzieto
Piwarskiego, lub Peczarskiego. Nadal za$ po-

FELIKS PIWARSKI. Pozegnanie
obyczajem dawnym.



zostaje kwestia otwarta, co do osoby, ktéra te
kopie wykonata. Sprawa ta, mogtaby nas juz
mniej interesowac, gdyby nie atmosfera w ja-
kiej powstato wecale nie przypadkowe zaintere-
sowanie sie ktdrego$ z naszych malarzy szty-
chem L. Boilly. Kopia z Boilly jest charakte-
rystycznym momentem dla nastrojow pewnego
rodzaju naszej sztuki pierwszej potowy XIX
wieku, nastroju, ktdry zapoczatkowat Norblin,
a o ktorym zadecydowata twdrczo$¢ Orfowskie-
go, Piwarskiego, Smokowskiego, Plonskiego,
Peczarskiego i innych, i z tej tez racji odnale-
zienie jej tworcy nie bytoby, jak mi sie zdaje
rzecza bfaha.

I gdyby dla tych celow skonfrontowa¢ pewne
wartosci sztuki Peczarskiego i Piwarskiego z te-
matycznymi zatozeniami ,,Sceny rodzajowej”
to wowczas wiecej argumentéw przemdwitoby
za tym, ze ,Scena rodzajowa” wyszia z pra-
cowni Peczarskiego. Przy blizszym poréwnaniu
»,La félicité parfaite” ze ,Sceng rodzajowg’
uderza nas w tym drugim obrazie pewna, le-
dwie dostrzegalna wartos¢, o ktérg nieznan?]/
autor powiekszyt charakter przedstawionyc
postaci w znaczeniu ujemnym. Pijacy Boilly
przy swojej karykaturalnosci sg $mieszni, s3
Jakby nie na serio traktowani, majg w sobie
co$ z teatru, a przynajmniej takag jest twarz
mezczyzny. Pijacy za$ ze ,,Sceny rodzajowej”
pozbawieni sg tej lekkosci, pozbawieni sg tej
odrobiny humoru, a sg poprostu odrazajgcy.
Czy ta zmiana charakterystyki pijacych byia
zamierzona przez kopiujgcego, czy powstata bez
jego woli, trudno sadzic, ale w kazdym razie
mozemy by¢ przekonani, ze gdyby te Kkopie
robit Piwarski, na cieniowanie fizjognomii
w tym kierunku nigdyby sie nie zdobyt. Kazda
proba zmiany charakteru pijacych podjeta przez
Piwarskiego, posztaby zawsze w kierunku pew-
nego wylagodzenia i ugrzecznienia.

Ale, czy ten moment ma by¢ roéwnoczesnie
argumentem stwierdzajacym, ze te kopie zrobit
Feliks Peczarski? Nie. Nawet w tym wypadku
nie, gdy podkre$limy szczegdlne zamitowanie
Peczarskiego do wydobywania ze swych modeli
mocnych rysow charakteru. To zamitowanie
Peczarskiego mogtoby nasungé przypuszczenie,
ze to jednak on wzmocnit w wspomnianym sen-
sie wyraz twarzy pijakow Boilly, ale takie przy-
puszczenie byloby niewystarczajgce dla stwier-
dzenia, ze kopia z ,La félicité parfaite”, jest
jego dzietem.

Dla wyciagniecia tego wniosku pomoze nam po-
réwnanie ,,Dwoch graczy w karty” Peczarskie-
go (obraz ten znany jest tez pod nazwg ,,Szu-
lerzy”), z jakimkolwiek sztychem L. Boilly.
Poréwnanie to pozwoli nam stwierdzi¢, ile po-
dobienstwa ma twarz gracza trzymajacego re-
wers z pierwszg lepszg twarzg zinterpretowang

FELIKS PECZARSKI. Dwéch gra-
czy w karty.

przez L. Boilly, a chotby z twarzg mezczyzny
z ,La félicité parfaite”. To samo skrzywienie
ust, ten sam oble$ny grymas, a przede wszyst-
kim ta sama pasja w wydobywaniu charakte-
ru, pasja nie obawiajgca sie przesady. W tym
zestawieniu wptyw Bollly na Peczarskiego, czy
jak kto woli przejecie sie Peczarskiego w pew-
nym momencie swej tworczosci pracami Boilly
zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci. Jak to zain-
teresowanie trwato dtugo i na ile bylo ono gte-
bokie, byloby rzeczg dalszych rozwazan. W tej
chwili poprzestajemy na domysle, ze w tym
okresie, bezsprzecznego zainteresowania sie Pe-
czarskiego sztychami Boilly, powstata kopia
»Pijakow”, zaczeta tylko, czy tez wykonana
w catosci przez ghluchoniemego malarza, ktory
rnusiat zywo odczuwa¢ wszelkg jaskrawos$¢ mi-
miki i gestykulaciji.

W og6lnym wniosku, nalezy powiedzie¢, ze
»Scena rodzajowa” uchodzgca przez pewien czas
za oryginalng prace Feliksa Piwarskiego, a na-
stepnie Feliksa Peczarskiego, jest kopig sztychu
Ludwika Leopolda Boilly, zatytutowanego ,,La
félicite parfaite”, wykonang wedlug wszel-
kiego prawdopodobienstwa przez F. Peczar-
skiego.

Stanistaw Ciechomski
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Most nad Storstromp taczacy Orehored z Masnedo na wyspie Falster dla potaczenia

Lubecki z Copenhague’q D’ru%osc mostu — 3200 metréw”~ 0
0 m obej mule tor kolejowy, autostrade i chodnik dla pie-
26 wrzesnia 1937 r. Z ,

i 136.37 m. Szerokosc mostu 13
szych. Budowe otworzyt krol Krystjan™ X

rozpietosciach_ 102.30 m

,L'Ossatwre Métallique"

PLASTYKA

KONSTRUKCYJ

Nowoczesna architektura odrzucita przestarzate
formy, przerabiane i tworzone przez szereg stu-
leci, wedlug wzoréw architektury antycznej.
Dazac do peinego wyrazu plastycznego poprzez
dynamike bryt, harmonijne uksztattowanie po-
wierzchni i ciekawy zarys budynku na tle nie-
ba — przyswoita sobie, nowoczesna architektu-
ra, dzieta umystu i rgk ludzkich niezaliczane
do jej dziedzin. Do dziet takich nalezg budowle
Scisle inzynierskie, jak mosty, maszty radiowe,
maszty do wysokich napie¢ elektrycznych, za-
pory wodne, hangary lotnicze, wielkie skiady
i silosy, trybuny na stadionach sportowych,
a nawet, rzucone jako interesujgca wstega
0 mocnym akcencie wsrdd pdl i lasow, autostra-
dy. Wszystkie te dzieta, ktorych stworzenie
wymaga S$cistej wiedzy matematycznej, suchego
opracowania liczbowego i rysunkowego, dajg
efekty o wyraznych warto$ciach estetycznych.
Jest to wszystko architektura, bo jak powiada
architekt francuski Chamit: ,,Prawdziwa archi-
tektura polega na gtebokim weczuciu sie w tresé

INZYNIERSKICH

dzieta i na wyrazeniu tresci w formach $mia-
tych, prostych, opierajgcych sie na znajomosci
materiatow i jak najwiasciwszym ich wyko-
rzystaniu”,

Kilka fragmentéw mostéw o duzych rozpietos-
ciach, takiej, lub innej konstrukcji, podanych
obok w formie zdje¢ fotograficznych, wzglednie
rysunkéw, wywotuje wrazenie fadu i harmonii
wsérod pozornego chaosu przyrody. Inny jest
wyraz plastyczny mostow o konstrukcji stalo-
wej, inny mostow zelbetowych.

Pierwsze nasuwajg mysli o geniuszu ludzkim,
o Smiatosci projektowania, o celowosci kazdego
fragmentu konstrukcji. Jednocze$nie swoim de-
likatnym rysunkiem na tle horyzontu, czy gte-
bokiej toni wdd, wywotlujg niepokoj, czy aby
wytrzyma ta pajecza konstrukcja pod obcigze-
niem nowoczesnych 100 tonnowych paro i elek-
trowozow. Szczyt wyrazu plastycznego osia-
gnieto w mostach stalowych wiszacych, w kté-
rych stosunkowo cienki rysunek lin dzwiga
mocno zarysowang jezdnie. Tutaj przekroczono



juz dawno rozpietos¢ 1000 m. miedzy najbliz-
szymi podporami, za$ materiat — stal, niejedno-
krotnie wysokowartosciowa, pracuje hajbar-
dziej celowo, bo na rozcigganie. Dobrze ilustru-
ja ten dziat takie mosty, jak: ,Washington
Bridge” — New York, Triboro Bridge, Oakland
Bay Bridge czy West Bay w San Francisco.
Mosty zelbetowe w formie tukéw, przekrywa-
jacych wielkie rozpietosci, dzieki swej objetosci
I grubszych bez porownania przekrojach, o kto-
rych decyduje raczej ciezar wiasny, niz obcig-
zenie ruchome, dajg wrazenie sity i trwatosci.
Rozbudowane przyczotki, ze wzgledu na parcie
poziome wbudowane sg w teren z silg i przema-
wiaja sama swojg bryta.

Posredni wyraz plastyczny w mostach, dajg
konstrukcje, ztozone z belek ciggtych o $ciance
petnej, wykonane ze stali. Na horyzoncie rysu-
Ja sie one jak cienkie linie, bedace przedtu-
zeniem wstegi autostrady, gdy trzeba jg prze-
rzuci¢ przez rzeke, lub inng linie komunikacyj-
ng. Sg to najnowsze rozwigzania, czesto stoso-
wane na niemieckich autostradach. Pieknie
wygladajg takie konstrukcje, gdy sa przerzu-
cone jako wiadukty nad autostrada. Dwie ja-
sne wstegi ging na chwile pod wiaduktem, aby
ukazaC sie zaraz z przeciwnej strony.
Powracajgc na chwile do mostéw stalowych

kratowych i wiszacych, mozemy poréwnac ich
plastyke i wrazenie, jakie dajg pod wzgledem
wyrazu piekna i estetyki z plastykg masztow
radiowych 1 wiez, podtrzymujgcych przewody
wysokiego napiecia. Te ustroje inzynierskie
maja tez pajeczy rysunek, tylko ksztaltem od-
razu mowig 0 swym przeznaczeniu. Tu decy-
duje o ich mocy parcie wiatru i naciagg prze-
wodéw — sg wobec tego jeszcze bardziej deli-
katne i smukte w rysunku, $Smiato$¢ konstrukcji
wyraza sie w nich przewaznie w sposobie roz-
wigzania oparcia masztu w jednym punkcie, np.
na przegubie i zredukowaniu do minimum lin
usztywniajgcych.

Wszystkie wyzej wspomniane konstrukcje o roz-
miarach i rozpietosciach dotychczas niespotyka-
nych stworzyt, lub dopiero stworzy postep
w dziedzinie udoskonalenia stali i betonu.
Niezwykig site wyrazu i potege odczuwamy pa-
trzac na zapory wodne — olbrzymie dzieta inzy-
nierskie, budowane na potokach i rzekach gor-
skich w celu spietrzenia tych wdd i wytworze-
nia zbiornikdw op6zniajacych (retencyjnych).
Budowle te, aby wytworzy¢ odpowiednig zapo-
re dla mas wodnych, sztuka inzynierska wy-
ksztatca w olbrzymie bloki betonu o formie
Scisle funkcjonalnej. A wiec zawsze bedg to
mniej lub wiecej diugie i wysokie przegrody

Most im. H. Goering'a na Renie por{g%gzy Neuwied i Weissenthurm. Rozpietosci przeset 212.16 m, 66.00 m

1 178.75 m. Z ,,L'Ossature Metallique”
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Most West Bay w San Francisko taczacy miasto z Wysp% S¢S
udowe ukonczono w 1936 r. Z ,,L’Ossature Métallique”

struowana z dwoch mostéw wiszacych.

0 przekroju zblizonym do trojkata — Scisle
wedhug. rozktadu parcia wdd. Poniewaz do utwo-
rzenia zbiornikbw nadajg sie najlepiej gtebo-
kie doliny o waskim ujsciu wod, ptynacych
w ich glebi — wiasnie w tych waskich ujsciach
budujg zapory. O rozmiarach takich budowli
$wiadczg najlepiej ich kubatury:

a) Grand Coulee na rzece Ko-

lumbii 8.800.000
b) Boulder (zapora Hoovera)

na rzece Colorado 3.500.000
c¢) Dnieprostroj na Dnieprze 1.200.000

Dynamika bryt jest tutaj zrdzniczkowana za-
instalowaniem zaktadu wodnego dla wytwarza-
nia poteznych ilosci energii elektrycznej i prze-
prowadzeniem na koronie zapory drogi 0 na-
wierzchni zwykle bardzo gtadkiej, np. beto-
nowej. Doskonatym przykiadem silnego wyrazu
plastycznego budowli tego rodzaju, ostro zary-
sowujacej sie na tle wod i nieba, jest Dnie-
prostroj.

Yerba Bueno. Cato$¢ skon-

Zupeinie inaczej pod wzgledem plastycznym wy-
glada zapora wodna wsrod gor, jak np. tama
Hoovera o wysokosci przegrody 200 m. Aczkol-
wiek przegrody w Polsce dopiero zaczeto bu-
dowa¢ — niedawno wykonczona tama w Wa-
pienicy, daje silny wyraz architektoniczny,
wznoszac sie potezng masg gtuchej Sciany beto-
nowej na wysokos¢ 26 m. ponad ujsciem wod.

Wyzej wspomniany postep w dziedzinie tech-
nologii stali i betonu, dat mozno$é inzynierom
tworzenia budowli naziemnych o znacznie po-
wiekszonych rozpigetosciach przy jednoczesnym
zmniejszeniu przekroi konstrukcji. Dzigki roz-
wojowi lotnictwa, automobilizmu i sportu, zbu-
dowano i zaprojektowano w ostatniem dziesie-
cioleciu setki olbrzymich hangaréw, garazy
i trybun sportowych o niespotykanych dotych-
czas rozpietosciach i wysiegach. Dzieki np. za-
stosowaniu systemu t. zw. dzwigarow stalo-
wych powlokowych, doprowadzono do przekry-
cia przestrzeni 90 X 90 m bez stupéw posred-

Hangary metalowe typu Jeaumont-Dayde. Rozpietos¢ sklepien 70 m, rozstep fali 11 m.

Grubos¢ blachy sklepienia 1.1 cm. Niezwykta lekkos¢

konstrukcji  sklepienia i podpor.



nich. Ulepszona metoda Freyssineta, polegajgca
na naprezaniu stali zbrojeniowej, otwiera nowe
mozliwosci dla zelbetu.

Wysokie wartosci plastyczne otrzymuje sie przy
$Smiatych konstrukcjach budowlanych we wne-
trzu budynkéw. Kilka przyktadow hal targo-
wych, pocztowych i innych, daje wystarczajg-
ce oSwietlenie tych wartosci.

Do bardzo $miatych konstrukcyj inzynierskich,
dajacych natychmiastowy efekt plastyczny, na-
lezg wszelkiego rodzaju wsporniki. Tego typu
konstrukcje znajdujg szczeg6lne zastosowanie
przy podtrzymaniu dachéw nad trybunami spor-
towymi, gdzie chodzi o usuniecie przeszkod
z pola widzenia obserwowanej areny.

Ksztatt tych konstrukcyj z calg wyrazistoScig
przystosowany jest do obcigzen, dajac w zamo-
cowaniu najwyzszy wymiar, zbiegajacy prawie
do zera na koncu — w mysl przebiegu warto$ci
momentdéw gnacych. Aby przeciwdziata¢ duze-
mu nieraz ciezarowi wiasnemu wysiegu, prze-
kraczajgcego niejednokrotnie 18 m stosuje sie
przeciwwage. Tutaj fantazja konstruktora ma
wdzieczne pole do popisu, bo przeciwwaga ta-
ka moze byé mniej lub wiecej interesujacy
budynek, przylegajacy do trybun. Na tejze za-
sadzie oparte sg przewaznie wszelkie skocznie
i trampoliny sportowe — dzisiaj wykonywane
z zelbetu, gdyz jest to materiat odporny na
wptywy atmosferyczne. Dobrym przykiadem ta-
kiego rozwigzania jest skocznia ptywalni w Cie-
chocinku, oraz wieza do skokéw na stadionie
przy ul. tazienkowskiej w Warszawie.

Wreszcie do tejze kategorii nalezg wiaty, prze-
krywajace perony dworcéw. Sg to bardzo celo-
we konstrukcje, o jednym rzedzie stupdw, pod-
trzymujacych dwa wsporniki nad dwoma sa-
siednimi peronami. Wydtuzona budowla daje
silny rytm, powtarzany dzieki wyzej wspomnia-
nym stupom. Dwa wsporniki zwigzane i zamo-
cowane w jednym stupie, dzieki matym obcia-
zeniom (wiatr 1 $nieg), dajg w rezultacie kon-
strukcje przejrzysta 1 lekka.
Na wstepie zaliczono do tworéw o silnym wy-
razie plastycznym autostrady, budowane ostat-
nio w Niemczech i we Wioszech. Te I$nigce
wstegi 0 wyraznie zaznaczonym podziale na
dwa 1 wiecej kierunkéw ruchu (Stany Zjedno-
czone), rysujg sie malowniczo na tle krajobra-
zu, urozmaicone przecinajgcymi je wiaduktami.
Jednoczesnie monotonie ich przerywajg zjazdy
i wjazdy celowo umieszczone dla potaczenia
z innymi arteriami ruchu kotowego.
Widok perspektywiczny takiej autostrady, prze-
rzynajgcej ciemng sciane lasu, napawa cztowie-
ka mysla o przysztosci, bogatej w nowe pomy-
sty i osiggniecia w dziedzinie techniki, architek-
tury i plastyki.

Inz. Jerzy Ebert.

Most Chelsea, w Londynie otworzony 6 maja 1937 r.
Most wiszacy o rozpietosci 211 m. o “szerokosci 25,2 m.
Zdjecie 'wykonane w czasie budowy wskazuje na wy-
miar wiszacej liny oraz rurowe rusztowanie utrzymu-
jace w czasie” montazu konstrukcje liny.

U gory: most Henny Hudson w New Yorku o rozpie-
tosci luku 26i m. Budowe ukoriczono w 1936 r.

U dotu: Widok wiaduktu w Manhattanie przed East
River Drive. Budowe ukonczono w 1938 r. Z ,,L'0ssa-
ture-Metalique” — 1937
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L,OQUAND LES CATHEDRALES
ETAIENT BLANCHES”

NOWA KSIAZKA LE CORBUSIERA

Le Corbusier, wielki rewolucjonista wspotcze-
sny w dziedzinie architektury i urbanistyki,
wydat w roku 1937 — interesujaca ksigzke ,,pod
tytutem: ,,Quand les Cathédrales étaient blan-
ches”. (,,Kiedy Katedry byty biate™).
taskawe byty bogi dla stynnego architekta fran-
cuskiego. Jest on nie tylko genialnym budow-
niczym, ale i pisarzem, obdarzonym sugestyw-
ng sitg, ktéra porywa czytelnika i zmusza go
do myslenia.

Niezwykfa jest rozpietos¢ i bogactwo tematow
poruszanych w omawianej ksigzce. Le Corbu-
sier zwiastuje zblizanie sie wielkiej epoki ar-
chitektury — epoki nowej : ,,Poprzedzana przez
niezliczone wysitki indywidualne i zbiorowe,
wzrastajac razem z catg produkcjg wspotcze-
sha, rodzac sie w mozgach inzynierow 1 arty-
stdbw, wytaniajac sie z pracowni, warsztatow
i fabryk pod postacig przedmiotéw, posagow,
projektéw i mysli, zakwita nowa cywilizacja,
cywilizacja maszyn. Nowe czasy! Dziato sie juz
tak kiedys, przed siedmiu wiekami, wowczas,
kiedy sie rodzit Swiat nowy, Kiedy koscioty by-
ty biale!”

Podr6z do Ameryki i pobyt w Nowym Yorku
staty sie dla Le Corbusier'a glebokim wstrza-
sem. Zaciekawia go i dziwi ten nowy S$wiat, po

ktérym wiele sie spodziewa. Wierzy, ze wiasnie
Ameryka, rozporzgdzajgca nieograniczonymi
Srodkami finansowymi, pulsujgca niezwykig
energig witalng, — jest predystynowana do
urzeczywistnienia idei, rzuconych przez niego
szerokim masom w kapitalnej ksigzce — ,,La
ville radieuse”, (,,Miasto promienne”), ktdra
przed dwoma laty poruszyta nie tylko umysty,
ale i serca czytelnikdw.

Na trzeci dzieh po przyjezdzie do Nowego Yor-
ku wygtosit Le Corbusier przez radio odczyt,
w ktorym moéwi miedzy innymi ,,Wybita godzi-
na architektury”. Ale nie bedzie nowej archi-
tektury, jezeli nie stworzycie nowej urbanisty-
ki. Od wiekow, co pewien czas, nastepujg okre-
sy, w ktorych nowe miasta zastepujg stare.
Dzi$§ moze powsta¢ ,miasto czasow nowych,
miasto szczes$liwe, miasto promienne”.

Z czterdziestego ktorego$ pietra nowojorskiego
kolosa, ze Studia Radiowego plynety, transmi-
towane przez piecdziesigt rozgtosni Stanow
Zjednoczonych, stowa architekta, ktory gtosit
i uzasadniat w swej ksigzce to, ze amerykan-
skie drapacze nieba sg za mate.

Pamietamy wszyscy stynne, niejednokrotnie cy-
towane powiedzenie Le Corbusiera: ,,dom jest
maszyng do mieszkania”. Ciekawy musi by¢



stosunek tworcy tego aforyzmu, wyznawcy kul-
tu maszyny w Swiecie architektury — do Ame-
ryki, w ktorej maszyna jest bogiem.

W tych czesciach ksigzki, ktdre poswiecone sg
specjalnie Ameryce, znajdujemy rozdziaty, oma-
wiajgce zagadnienia Scisle urbanistyczne i ko-
munikacyjne, rozdzialy, zawierajgce krytyke
Nowego Yorku, artykuty na temat muzyki
i plastyki, ktéra tworzyta sie pod wptywem pa-
ryskiej Akademii Sztuk Pieknych, a teraz,
wstrzasnieta gwattownym wirem zycia w Sta-
nach Zjednoczonych, odrzuca te zalezno$¢. Sa
takze opisy szkot i uniwersytetow, z ktorych
wyrusza w $wiat nowe, radosne pokolenie ,,atle
tow”, mamy uwagi 0 tragicznej w swym roz-
darciu rodzinie amerykanskiej itd. itd.

Tom Le Corbusier'a jest lekturg pasjonujacag
i dostepna dla wszystkich, nie tylko dla archi-
tektéw; jest doskonatym terenem dla jak naj-
szerszych, wszechstronnych dyskusji. Duch re-
wolucyjny autora dyktuje mu postulaty, wy-
wotujgce czesto entuzjazm, ale nieraz i zasad-
nicze sprzeciwy.

Pod wzgledem stylistycznym ksigzka jest bar-
dzo ciekawa, ale nieréwna. Cieszy czytelnika
zywos¢ i bezposrednios¢ stylu, Borywa bu-
rzliwa fala poréwnan, dziwia szybkie, niespo-
dziewane asocjacje myslowe, zawarte jednak
czesto w zdaniach o budowie niesktadnej. Ksigz-
ka ma lekkosé i dowcip — cechy typowo fran-
cuskie; jest w niej prawdziwa poezja i opisy
0 dramatycznym napieciu, ale jest i zbedna
afektacja.

Ponizej podaje w przekfadzie i w skrdceniu je-
den z najciekawszych i najbardziej zwartych
rozdziatow ksigzki, a mianowicie artykut, napi-
sany w grudniu 1935 roku w Nowym Yorku,
a zamowiony przez czasopismo: ,,American
Architekt™:

~Nowy York z pokiadu statku ukazat mi sie
we mgle porannej, niby miasto legendarne, da-
lekie, lazurowe, ze strzelistymi wiezami, go-
dzacymi w niebo. Oto Ziemia Nowych Czasow,
oto miasto nierealne, mistyczne: Swigtynia No-
wego Swiata! Potem, gdy ujrzatem Wall Street
i kiedy statek ptynat wzdluz dokdéw, zawota-
tem: ,Co za brutalno$¢ i co za barbarzyn-
stwo!” Ale ta sita, wyladowujgca sie w twar-
dej geometrii, rozrzuconych graniastostupow,
porwata mnie. Jechatem z Francji; konczyt
sie nudny rok 1935, po Ameryce spodziewa-
fem sie wiele.

Zobaczytem drapacze nieba, widok, na ktéry
Amerykanie juz nie reagujg i do ktorego po
szesciu tygodniach i ja, jak wszyscy, musia-
fem sie przyzwyczai¢. Trzysta metrow wyso-
kosci — to jest juz ewenement architektonicz-
ny; to jest juz co$, jesli chodzi o zakres prze-
zy¢ psychofizycznych; to sie odczuwa i w Kkar-
ku i w zotadku. Rzecz sama przez sie — piekna.

. game wrazeniowa,
i1 Manhattan — ten szmat ziemi,
| tna skale — przedstawia pewng warto$¢ tylko

A jednak umyst ludzki ciagle sie niepokoi. Po-
wiedziatem kiedys: ,,drapacze nieba w Nowym
Yorku sg za mate”. ,,New-York Herald” wy-
drukowat to zdanie grubymi Czcionkami. Wy-
ttumaczytem sie. Nowojorskie drapacze nieba
sg romantyczne; to sg przejawy dumy z ktéry-
mi sie trzeba liczyc.

Dowiodlty nam one, ze mozna wznosi¢ olbrzy-
mie budowle, w ktérych mimo trzystu metrow
wysokosci, thum krazy z zupetng swoboda. Ale
te gmachy zabity ulice i dzieki nim miasto sta-
fo sie wariackie. Cale te gmachy od podstaw
az do szczytdbw sg niedorzecznoscig, ktorej
przyczyne Znajdziemy w zadziwiajgcej non-
sensownosci  przepisow  administracyjnych.
Trudno poprostu uwierzy¢, ze wiadze mogly
stworzy¢ i zatwierdzi¢ podobne przepisy.
Ostatnio zbudowany drapacz nieba prébuje sie
juz wyzwoli¢ z btedow i jest prekursorem przy-
sztych, racjonalnych budowli. A wiec bedziemy
juz bez przeszkdd podziwia¢ owe najnowsze fe-
nomeny architektury, ktére sprawiag, ze Nowy
York stanie sie uporzadkowany, racjonalny,
wspaniaty.

Teraz — miasto jest beztadne. Mimo to musi-
my stwierdzi¢ i zapamieta¢ sobie, ze zasady
wytyczenia ulic byty jasne, praktyczne, proste,
konsekwentne, ludzkie, doskonate. W Nowym
Yorku cztowiek sie Swietnie orientuje a Man-
hattan byt dobrze rozplanowany, jesli chodzi
0 czasy pojazdow konnych. Nadeszta jednak
epoka auta i trwa razem ze swymi tragicznymi
konsekwencjami: teraz nie mozna si¢ juz ru-
sza¢ w Nowym Yorku!

Nie wyobrazatem sobie, ze moze istnie¢ rozpla-
nowanie ulic rownie zdecydowane, proste, a jed-
noczesnie podobnie oderwane od terenu. Osiem,
czy dziewie¢ arterii rozdziela caty obszar na
kilka czesci, tworzacych jak gdyby skrocong
od nedzy do przepychu.
rozciggniety

w swym pasie $Srodkowym. Jego boki to —
»slumsy”. W ciggu 20 minut mozna przejsc
pieszo poprzez te widownie kontrastow. Ale
umyst ludzki nie moze sie z tym pogodzi¢! Brze-
gi rzek Est- River i Hudson'u sg niedostepne!
Morze réwniez jest niedostepne, niewidoczne.
Patrzac na plan Nowego Yorku, albo spogla-
dajac na miasto z gory, z samolotu, myslimy:
»10 Z pewnoscig najlepiej rozplanowane mia-
sto na Swiecie”. Otoz i morze i wielkie rzeki
sg niewidoczne; nikt nie korzysta z dobro-
dziejstw wynikajacych z ich ogromu i ruchu,
nikt nie podziwia ich piekna, nie widzi cudow-
nej gry Swiatet na wodziel Nowy York, ogrom-
ny port morski jest dla mieszkacéw miastem
rownie ,ladowym” jak Moskwa! A wielkie te-
reny, predystynowane jakgdyby specjalnie do
zabudowy przez wspaniate domy, o oknach
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zwréconych na szeroka przestrzen, przeisto-
czyly sie w owe rozpaczliwe ,slumsy”. Kilka
zrecznych posunie¢ Zarzadu Miejskiego mogto-
by sie przyczyni¢ do waloryzacji tych terenow,
a ptynace stad zyski pozwolityby zajgé sie sa-
mym miastem, pogragzonym w nietadzie i anar-
chii. Cudzoziemiec jest zdumiony gdy sie do-
wiaduje, ze na catym obszarze Manhattanu,
najezonym drapaczami nieba, przecietna wyso-
koS¢ domow wynosi cztery i pot pietra. Styszy-
cie? Zaledwie cztery i pot pietra? Te rewela-
cyjne dane statystyczne pozwalajg nam wie-
rzy¢ w reformatorski plan, ktéry zaprowadzi
fad w miescie.

Nowojorski drapacz nieba jest zjawiskiem
ujemnym: zabija ulice i miasto, krepuje ruch
uliczny. Zdradza ponadto sktonnosci ludozer-
cze: wsysa okoliczne dzielnice, pustoszy je i ni-
szczy. | oto ukazujg sie nam zbawienne roz-
wigzania urbanistyczne miasta. Amerykanski
drapacz nieba jest za maly, i dlatego dezorga-
nizuje wszystko. Musi by¢ wiekszy, prawdzi-
wie uzyteczny, a wowczas odda nam wielkie
obszary gruntu, spfaci zrujnowanych wiasci-
cieli przylegtych terenéw, da miastu zielen,
utatwi idealng komunikacje. Calg wolng, po-
kryta zielenig przestrzen miedzy budynkami od-
da sie na uzytek pieszych, a auta z szybkoscig
150 kilometrow na godzine mkna¢ bedg po nie-
licznych wiaduktach taczacych ze sobg poszcze-

Sklepienie z beton,u,szlglanegio nad wielkim hall’em
Banku ,,de la Société Geénérale de Belgique” w Liege.

go6lne drapacze nieba. Nalezy sprawe ujaé syn-
tetycznie, bez tego nie ma ratunku! Trzeba o
tym kiedy$ pomysle¢; musza sie w to wmieszac
spotdzielnie, albo wiadze miejskie.

Obecnie, pomiedzy drapaczami nieba wcisnigte
sg zwykle domy, mate albo duze. | to raczej
mate. Jaka jest rola tych domkéw w drama-
tycznym Manhattanie? Trudno tu rozumowac.
Istnienie tych domow musimy uwaza¢ za fakt
dokonany, jak faktem sg ruiny po trzesieniu
ziemi, albo po bombardowaniu.

,Central Park” daje nam inng nauczke. Widzie-
liSmy jak wielkie hotele i wielkie domy czynszo-
we po prostu spontanicznie kierowaty okna na
szerokg przestrzen. Ale ,,Central Park” jest za
duzy, jest jak gdyby dziurg w zbiorowisku do-
mow. | to jest wiasnie owa nauczka. Przecho-
dzi sie przez ,Central Park” jak przez bez-
ludzie. A zieleh i otwarta przestrzen ,,Central
Parku” powinny by¢ rozdzielone na caly Man-
hattan i zwielokrotnione.

Przecietna wysoko$¢ doméw w Nowym Yorku
wynosi cztery i pot pietra. Gdyby te przecietng
podnie$¢ tylko do szesnastu pieter, zyskalibys-
my trzy czwarte terendbw miasta. Taki ,,Cen-
tral Park” bytby wowczas do dyspozycji og6tu
mieszkancéw. Parki i place sportowe znajdo-
watyby sie tuz koto doméw. Zas domy mieszkal-
ne statyby w samym miescie, a nie w dalekim
Connecticut; ale to juz inna historia, to histo-
ria 0 nowoyorczyku, gonigcym za wysnionym
rajem.

Sprobujmy przyjrzy¢ sie zbliska bajce o willo-
wych dzielnicach amerykanskich.

Manhattan jest wrogiem najelementarniejszych
potrzeb serca ludzkiego, to tez w duszy kazde-
go mieszkanca rodzi sie marzenie 0 ucieczce.
Odejs¢! Nie bra¢ udziatlu w zyciu tego miasta,
w zyciu tych rodzin, nie uczestniczy¢ w tym
nieubtaganym okrucienstwie. Patrze¢ na niebo,
mieszka¢ posréd drzew, wsrod zieleni. | uciec
na zawsze od zgietku, od hataséw Srodmiescia.
Te marzenia zrealizowaty sie. Miliony miesz-
kancéw zwrdécity sie w strone urojonej wsi. Ale
zaludniajgc wie$, — zabity jg. Powstaty przed-
miescia, ogromne dzielnice, rozciggniete do-
okota miasta. Pozostalo tylko marzenie, roz-
paczliwe marzenie 0 wolnosci.

W rzeczywistosci skonczylo to sie na codzien-
nym, kilkogodzinnym wysiadywaniu w autobu-
sach, w metrach, w wagonach kolejowych, zy-
cie zbiorowe — najistotniejsze Zrodto sity na-
rodbw — zostato ograniczone. A wolnos$é tego
zycia stata sie problematyczna: drzwi w drzwi
i okno w okno z sgsiadem, domy tuz koto szosy,
niebo zastoniete dachami sasiednich posesji, kil-
ka drzewek, ktore sie jeszcze ostaly.

W odczytach, wygtaszanych w Stanach Zjed-
noczonych, staratem sie wytlumaczy¢, ze to
wszystko stato sie za przyczyng owego nie-



szczesnego marnotrawstwa amerykanskiego, za
ktére ptaci sie teraz nowa, mimowolng niewo-
lg. Godziny, stracone na przejazd z jednych
punktéw miasta do drugich, sg niczym wobec
godzin, poswiecanych codzien i przez kazdego
mieszkanca Nowego Yorku na prawdziwg, pro-
duktywnag prace, ktéra ma optaci¢ cale to nie-
porozumienie. Bo przeciez wszystkie te olbrzy-
mie przedmiescia wymagajg skomplikowanej
sieci kolejowej, wymagajg szos, przewodéw ka-
nalizacyjnych, gazowych, elektrycznych, tele-
fonicznych. Pytam: kto za to wszystko ptaci?
My, wy, kazdy z nas codziennie ptaci haracz
trzech, czy czterech godzin pracy za owe drob-
nostki.

Wszystko to robi sie po to, aby znalez¢ maty
skrawek nieba i mizerne drzewko na skraju
szosy, po ktérej Smigaja auta. A przeciez mo-
zecie mie¢ duzo drzew, duzo stonca, ogromne
tereny, na ktérych nie czyhajag na was auta,
jezeli zdecydujecie sie na powrdt do miasta,
do Manhattanu, pod tym jednym warunkiem,
ze zrobicie z niego — z terenu wspaniatego
i najzupetniej wystarczajagcego — ,,miasto pro-
mienne”, to jest miasto, ktorego jedynym za-
daniem jest: da¢ ludziom jak najwiekszg ilos¢
radosci zycia.

Manhattan jest tak wielki, ze jesli zaprowadzi
sie w nim pewien fad, pomiesci doskonale mi-
liony mieszkancow.

A uporzadkowanie Manhattanu dokona¢ mozna
kosztem waloryzacji teren6w. Mozna z Nowego
Yorku zrobi¢ najbardziej harmonijne miasto
na S$wiecie, a jednocze$nie daC zarobi¢ tym
wszystkim, ktorzy sie przyczynig do reformy,
i ofiarowaé¢ radosé zycia ludziom, ktérzy dla
zgubnej iluzji miast — ogrodéw, zaprzedali sie
w niewole bezptodnych godzin pracy.
Zastanéwmy sie: Co to jest Manhattan? Po6t-
wysep o klimacie zdrowym i ostrym. Obszar
jego wynosi 16 kilometrow dtugosci a 4 kilo-
metry szeroko$ci, co stanowi mniej wiecej 64
kilometry kwadratowe, czyli 6400 hektarow.
Dzieki wszechstronnym, drobiazgowym, nader
doktadnym badaniom doszedtem do wniosku,
ze mozna pomiesci¢ w warunkach, zapewniaja-
cych mieszkanicom wygode i zadowolenie, tysigc
ludzi na jednym hektarze. (Zatozenia ,,Miasta
Promiennego”: 12 procent — tereny zabudo-
wane, 88 — parki i boiska, oddzielenie ruchu
pieszego od ruchu kotowego, domy o oknach
zwréconych na wolng, szeroka przestrzen itd.,
itd.). Jestem przekonany, ze Manhattan moze
pomiesci¢ 6 miliondw mieszkancow!... To jest
dla mnie pewnik.

Kiedy Manhattan pomiesci owe 6 milionéw lu-
dzi, mieszkancy bedg sie mogli wyzwoli¢ z nie-
woli wiasnych samochodéw 1 deficytowych ko-
lei, a ich codzienna praca zmniejszy sie 0 3 albo
i 4 godziny, gdyz nie beda juz potrzebowali

Autostrada tgczaca Frankfurt am Main z Darmstadt’em.
Z ,Die strasse” 1935 r.

ptaci¢ za luksus takich miast — ogrodow jak
Connecticut i New-Jersey.

Auta mkna¢ bedg z szybkoscig 100, czy nawet
150 kilometréw na godzine po tym zorganizo-
wanym miescie i w ciggu dwdch czy pieciu mi-
nut znalez¢ sie bedzie mozna na prawdziwej
wsi wérdd pol i zieleni, a nad glowami otworzy
sie szeroka przestrzen nieba. Szosy zostang
uwolnione od niezno$nych sygnatow zielonych
i czerwonych, ktore sie sprzeciwiaty istotnej
zasadzie auta: szybkiej jezdzie. Drogi beda
oswobodzone.

Nowy York w wiekszej swej czesci jest mia-
stem prowizorycznym. To miasto z czasem
zostanie zastgpione przez inne miasto. Ale zmia-
ny dokonywac si¢ powinny w duchu, zgodnym
z wymaganiami epoki. Nastapi metamorfoza.
Miasto rosto stosunkowo do$¢ regularnie, cho-
ciaz w tempie przyspieszonym, a nawet gwat-
townym. Budowano podobne domy, jak za cza-
sow pojazdéw konnych, jak w epoce matych
zbiorowisk ludzkich. Rozmiary Nowego Yorku
i Chicago sa za wielkie, sg niewspotmierne do
mozliwosci, ktére nam narzuca kosmiczne pra-

wo stonca. Przeciez doba skiada sie tylko z 24 101



godzin. Nalezy nada¢ miastom amerykanskim
(Jak réwniez i Paryzowi, Londynowi, Berlino-
wi i Moskwie) ksztatty, ktére by pozostawaty
w zwigzku z naszymi poczynaniami, pracami,
ktore by byly zgodne z czasem uptywajacym od
wschodu do zachodu storca.

Z chwilg, kiedy zwrocimy uwage na fakt, ze
mieszkanie jest artykulem pierwszej potrzeby,
mozemy takze wyciggna¢ wnioski co do zasto-
sowania i mozliwo$ci maszyn.. W stosunku do
doby przedwojennej wspétczynnik ceny kosztéw
samochodéw w Stanach Zjednoczonych wyno-
si — 50. Zjawisko to zawdzigczamy zorganizo-
wanej produkcji oraz wykorzystaniu cudownej
roli maszyn. Ceny kosztow budowy w stosunku
do doby przedwojennej wynoszg -|- 210. Dzie-
je sie tak dlatego, ze nie zastosowano metod,
ktore by zmniejszyty prace rak.

Wspotczesni technicy dowodza, ze wielki prze-
myst moze si¢ zajaC budownictwem. Budowe
mieszkan mozna powierzy¢ fabrykom, przedsie-
biorstwom, ktére w chwili obecnej sg nieczyn-
ne, poniewaz produkujg przedmioty o malej
uzyteczno$ci, przedmioty zbytku.

Mieszkania sg potrzebne wszystkim.

Budowa doméw i mieszkah powinna by¢ seryj-
na i zmechanizowana.

Trzeba raz skonczy¢ z przerazliwym marno-
trawstwem, rozrzuconych na wielkich prze-
strzeniach, zabudowan.

Wiadze muszg pojac, ze lezy przed nimi wielkie
zadanie, a jest nim: statut dla miast w Stanach
Zjednoczonych, statut, otwierajacy rynki zby-

tu dla przemystu i niosgcy rados$¢ dla ducha
i ciata ludzkiego.

*

Jakiez wynikng stad konsekwencje? Zmniej-
szenie pracy o trzy, czy cztery godziny dzien-
nie. A wiec prozniactwo? Niel Skasowanie ja-
towej pracy, optacajacej marnotrawstwo, owo
straszliwe marnotrawstwo miast amerykan-
skich. Te trzy, czy cztery godziny pracy nikomu
nie byly potrzebne, optacaly — szalenstwo!
Teraz znalezliSmy dla mieszkancow miast kilka
wolnych chwil w ciggu dnia. Przy uzyciu ma-
szyn cztery godziny wydajnej pracy sa iloscig
wystarczajgca. Musimy szukaC miejsca, zna-
lez¢ tereny ekspansji dla tych wolnych chwil,
zanim sie one nie wyladujg w nowych wstrzga-
sach zmechanizowanego spofeczenstwa. Trzeba
zreformowac zycie miast i nauczy¢ mieszkan-
cow, aby zuzytkowali swobodne godziny na pod-
niesienie kultury fizycznej i umystowej.
Widze, jak nowoczesny cztowiek, wiadca wy-
produkowanej przez siebie maszyny, postugu-
Jac sie nig, obleka w ksztatty owg narzucajaca
sie konieczno$¢ ery zmechanizowanego zycia —
mieszkanie ludzkie. Widze, jak buduje miesz-
kanie promienne, wyposazone we wszystkie
dobrodziejstwa postepu, wedtug planu, ktorego
jedynym celem jest zado$¢éuczyni¢ prawdziwym
potrzebom natury ludzkiej, a wiec dac: stonce,
niebo, przestrzen i zielen, te radoSci najbar-
dziej istotne”.

Maria Serkéwska

WIZJA LE CORBUSIER'A. Miasto wspoiczesne, 3 miliony mieszkaricéw. Centrum handlowe 5% pow. zabudo-
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Gdyby zamiast przystana¢ przed tym
czy innym z budynkdéw, ktore wsréd
najlepszych prac architektonicznych
ostatnich miesiecy powstajg, a przejsc
réwnym, nieprzyspieszonym 1 nie-
zwalnianym krokiem wsrod powstaja-
cej w miescie zabudowy wodzac obo-
jetnie krytycznym okiem, a potem
sprobowac wycn?gnqé wnioski z ze-
branego materiatu, uderzy nas brak
zagadnien plastycznych, brak zagad
nien emocjonalnych.

Dziwne, ze to samo wrazenie powsta-
je, gdy zaczynamy szeregowac¢ Wspom-
nienia z ostatnich wystaw malarskich,
czy rzezbiarskich. Atmosfera otacza-
jaca wystawy, czy powstajace dzieta
przedziwnie jest ospata, przedziwnie
obojetna. Przytepienie u_ odbiorcow
wrazen emocjonalnych i to samo
przytepienie u tych, ktorzy winni lub
winni by¢ tego” sprawcami. Nie tak
to dawno wystawy sztuki (zreszta
przez awangarde —potepianej) byty
przedmiotem entuzjazmu. Na wysta-
wach byto widac zaiskrzone oczy lu-
dzi, ktorzy przezyli te czy inne z
wzrusze metafizycznych. Moze Zle,
moze niewlasciwie pojmowali zagad-
nienia, ale przezywali je.

Dzi$ cisza spokojna. Wata, ktora gtu-
szy stowa, kroki, mysli. Jedyne wiek-
sze zainteresowanie budzg wspoicze-
sne wnetrza, wystawy tych wnetrz,
fotografie wnetrz mieszkalnych. Dla-
czego? Czy dlatego, ze to jest modne.
A jezeli modne to znowu — dlaczego?
Whnetrza niedawno lansowane przez
modernistéw, to byly przekroje mie-
szkania — maszyny, czy odwrot
z tej linii znalazt zywszy oddzwiek?
A jednak ten tlum, ktéry nieustan-
nie zapetnia sale wystaw wnetrzo-
wych nie kupuje, lecz idzie szukac ja-
kiego$ doznania. Czy chce nasladowac
linie modng, a tym samym doprowa-
dza¢ do ujednostajnienia szablonem
swoich wnetrz. Chyba nie, zbyt nie-
raz zgryzliwe stycha¢ na ten temat
uwagi. A moze idzie szuka¢ doznania
jakiej$ wizji czym moglaby zosta¢
forma otoczenia, ktéra obejmuje_jego
zycie codzienne. Tutaj moze kryje sie
istota zagadnienia. Dom wiasny w
BrzekrOJl_J wspotczesnym nie istnieje,
ardzo nieliczni sg wihascicielami swe-
go domu, reszta mieszka w podnaje-
tym wnetrzu czynszowym, a wsrod
tych, ktorzy majg ten dom wiasny
wielu mieszka w "kupionym mieszka-
niu spétdzielczym czy w kupionej wil-
li, do ktorej ‘ustalonej formy musi
nagina¢ swoje potrzeby. Rozdzwigk
powstat pomiedzy formowanym mia-
stem, a jego mieszkarnicem przerzuca-

O N I

ny w ciggu wielu dtugich kwadran-
sow niewygodnym $rodkiem lokomo-
cji z wnetrz do wnetrz, ktorych formy
yktuje najpotezniejszy glos kapitatu
i procentu. Ciemne, mate, waskie, bez
stofica, bez powietrza, niezgrabne po-
koje, przeznaczone dla nieustannie
zmiennego lokatora, dla najrézniej-
szych potrzeb, wyprane ze wszystkie-
go, doskonale obojetne. Czyzby za-
przeczenia, jakiego$ wyrazu szukat
thumy z wystaw wnetrz mieszkalnych?
Chyba tak. Tego wilasnego wnetrza
dla siebie. | w tym zapewne tkwi tra-
edia, o0 ktdrej pisze Le Corbusier w
sigzce omawlanej powyzej.

Materialna potrzeba wtasnosci prze-
radza sie w potrzebe doznan estetycz-
nych w potrzebe posiadania pewnych
form wyrazu, zamknietych w stowie
»moje”. Ta materialistyczna potrzeba
stwarza ostatnie mozliwosci dla for-
mowania estetycznego. C6z za smut-
na epoka. Sztuka czysta, ta ktéra na-
zywa siebie tg sztukag przez wielkie
S, ta sig zamkneta w formowaniu
problemow istotnosci, albo w zagad-
nieniach fakturalnych.

| tu sie nasuwa_ pytanie czy istotna
warto$cig sztuki jest jej czystoS¢ pro-
blemu, a nawet wigcej, czyl jej istot-
ng wartoscia jest sita wypowiedzianej
expresji, jest sita narzucanego dozna-
nia. Chyba nie! Zagadnienia teore-
tyczne nad rozwojem dproblem()w s
przepieknym tematem dla prac histo-
rycznych, ale nie one stanowig o war-
tosciach istotnych, ktére daje sztuka
cztowiekowi.

Doznania estetyczne czy metafizycz-
ne, ktére nam narzuca dzieto tego czy
owego z tworcéw sg znacznie czyms
potezniejszym, ale i to nie bedzie
istotng wartoscig dopdki nie zacznie
ksztattowa¢ naszej _istotnosci. | to
jest chyba najwazniejsze. Polityka
wspoditczesna rozwija sztandary i bi-
ja glosne werble. Gilosno rzucaja
stowa trybuni zwielokrotnione gaze-
ta. Nie oni jednak tworzg nowy
fad i nowy porzadek, nie ulica z ttu-
mem zrewoltowanym przynosi stowa
0 wolnosci. To sg statysci, to sg fi-
gury z szachownicy, ktore prowadzg
stworzone mysli i pojecia przez te
Sztuke.

Jakze smutne refleksje muszg przyjsé
na mysl kazdemu kto przygomni S0-
bie ostatnie wystawy. Szablon, sza-
blon dawny, czy nowy, ta martwa po-
zycja nie na jednym lezy piotnie.
Epigonizm szczery i nieuswiadomio-
ny, a nieraz entuzjastyczny to dru-
ga martwa pozycCja, a wynikiem
tego, falsz powstajacy ze stra-
chu przed opinig otoczenia, ze strachu

J. CZAPSKI. Szafirowe mo-
rze. Olej. Z wystawy w I. P. S.

CZ RZEPINSKl. Zuzanna
wsrod starcowv |. Olej.
Z wystawy w |. P. S.

nawet przed zobaczeniem wlasnej
istotnosci, fatsz w sieganiu po cudze
horyzonty i w falszowaniu siebie —
to trzecia martwa pozycja. | wreszcie
czwarta najlepsza, najszczersza, —
sztuka wyprana ze wszystkiego co
nie jest istotnie logiczne, co nie jest
catkowicie konsekwentne, bez wyra-
zu bez.. — tez martwa pozycja.
Gdziez jest tesknota ten najpotezniej-
szy impuls, gdziez marzenia.
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W. TARANCZEWSKI. Portret
Pani dr M. G. Olej. Z wy-
stawy w I. P. S.

A. KUDLA. Matka. Rysunek.
Z wystawy |. P. S.

Jakze szaro jednostajnie wygladaja
mijane domy, proste, bez niczego, na-
wet bez swej prostoty.

| to dzi$ wiasnie kiedy sie konczy
kultura szlachecka, ktora zbudowata
Polske taka jakg ona jest, kiedy
przeludniona wies zniszczyta kulture
chtopska, — witasnie dzi$ kiedy nie
ma jeszcze kultury nowego Panstwa,
nowego mieszczanstwa.

Kiedy .ciq%le jeszcze tworzy sie zle-
ek réznych praw dla nadania choc-
y przejsciowego, ale jakiego$ modus
- vivendi — zasneta snem spokojnym
muza, ktorej najszczytniejszym przy-
wilejem iest tworzyC mysli i formy
w ktore ludzie uwierza.
teykam

Z WYSTAW WARSZAWSKICH

Obok Krasnodebskiej — Gardowskiej
(omowionej szeroko na poprzednic
stronach niniejszego zeszytu) — w
ostatniej wystawie Instytutu Propa-

gandy Sztuki wzieto jeszcze udziat
szesciu artystow.

Zgrupowani w jednej wielkiej sali
trzej malarze — Rzepinski, Taran-

czewski i Czapski stanowig zesp6t in-
teresujacy dzieki temu, ze w grani-
cach wiasnych, odmiennych indywidu-
alnosci, posiadaja wspolny rodowod
artystyczny. Rodowdd ten wywodzi
sie. mniej lub wiecej bezposrednio z
modernizmu francuskiego.

Wozglednie najprostszym do ujecia
wydaje sie Czestaw Rzepinski, ze swo-
im tegim, nieco renuarowskim sen-
sualizmem. Ten uczen Axentowieza i
Pankiewicza jest na polskim gruncie
bardzo powaznym i Kkulturalnym kon-
tynuatorem  impresjonizmu.  Jego
pigknie  zazwyczaj  skomponowane
ptdtna, nasycone Swiattem, wibruja
zywg fakturg i jedrnym, szlachet-
nym kolorytem.

Zawieszone w bliskim sasiedztwie z
pracami  Rzepinskiego kompozycje
Taranczewskiego Wprowadzaf'aknas W
inng zgota atmosfere, niedalekg ten-
dencjom Matissa, wroga impresjoni-
stycznego dywizjonizmu. Wactaw Ta-
ranczewski, ‘uczen Pautscha i Kowar-
skiego, ma gest zdecydowanie deko-
racyjny. Operuje z zadziwiajaca swo-
bodg 1 lekkoscia szerokimi pfatami
koloru, organizowanymi z duzym po-
czuciem phaszczyzny, mowigcym o
gtebokim przetrawieniu nie tylko fo-
wizmu ale i konstrukcyj kubistycz-
nych (Braque). Rodzima nasza nuta
zdaje sie tu tez dzwieczy¢ zar6wno
w niepozbawionym tirycznosci wyra-
zie jak i w pewnej melancholii sto-
nowanego, chtodnego nieraz kolorytu.
Taranczewski game barwng ma
rozbielong i niezmiernie wyrafinowa-
na, co poteguje sie zwiaszcza w ostat-
nich pracach, stojgcych juz na g_l[a-
nicy niebezpieczne] “wirtuozerii. Ta-
franczewski jest bezsprzecznie kolory-
stg na miare europejska.

Dalekim od wykwintu i dekoracyjnej
lekkosci Taranczewskiego jest Jozef
Czapski, typowy sztalugowiec, trzeci
w tym interesujgcym = zespole ma-
larzy. Jest w nim “ciezar mdzgowca
walczacego z uporem o zdobycie wia-
snego Swiata form. Ten wychowanek
Pankiewicza, —wielbiciel "Bonnarda,
przysiegty obrofica cezannizmu i w
ogole apostot malarstwa francuskiego
— zawsze zadziwia namietnoscig

swych przezy¢ malarskich. Nie mniej
zastanawiajaca jest jego wiecznie —
miodziencza, dynamiczna aktywnos¢
nie pozwalajgca mu zastygnaC w ja-
kims jedinym ,»Sposobie” malarskim.
Obok "kilku™ ptocien, ascetycznych w
swym muzealnym realizmie, wisi sze-
reg kompozycyj, w ktérych rzeczywi-
sto$¢ przetrawiona zostata do grun-
tu, zdeformowana z pasja niemal
ekspresjonistyczna, odsuwajaca Czap-
skiego mocno od Paryza, gdzie$ Kku
potnocy Europy. Impresyjne znéw
pejzaze (te z Sopot) moéwig, ze arty-
sta potrafi zostawic w murach pra-
cowni caig swg imagingcyjnosé i
odczu¢ z duza zmystowa wrazliwo-
Scig Swiezy czar pléneru.
Samotne miejsce na ostatniej wysta-
wie I. P. S.-u zajmowat Antoni Ku-
dia, malarz chowany w warszaw-
skiej Akademii S. P. Jest to arty-
sta 0 wyobrazni bardzo niespokojnej
ktéry z niezwykia, prawie maniacka
zacietoscig wa czg 0 samodzielny wy-
raz plastyczny. Stad duze nierowno-
$ci zarobwno w stylu jak i w poziomie.
Niektoére z prymitywizowanych kra-
jobrazéw (n. p. ,Krowki”) " dziataja
przekonywajaco  swa_ ekspresyjna,
zwartg “dekoratywnoscia. Najcenniej-
sze na wystawie wydajg mi sie jed-
nak jego rysunki. One to zdradzajg
szczery talent Kudty.

Aniela Cukierowna wystawita szereg
grafik i rysunkéw, z ktérych niekto-
re drzeworyty kolorowe zastuguja na
duze uznanie, dzieki subtelnej’ roz-
grywce barw. Osiem szyb witrazo-
wych,  wystawionych jednocze$nie
Erzez artystke, posiada sporo_ zalet
olorystycznych, duzo mniej jednak
— kompozycyjnych i technicznych.
Julia Keilowa pokazata w 1. P. S
swoj kilkuletni dorobek pracy w me-
talu — kutym recznie i fabrycznym.
Stoty i pdiki _zastawione paterami,
pucharami, $wiecznikami, kompletami
do herbaty, kawy itp. Zadziwiajaca
iloS¢ eksponatow. Keilowa jest jedy-
n'sl(c.hyba w Polsce rzezbiarka, ktora
tak intensywnie wspdtpracuje z prze-
mystem. Gdyby w tej pionierskiej ro-
bocie miata ‘wiecej towarzyszy a co za
tym idzie — $rodowisko specjalistow
— to z pewnoscig rezultaty jej wy-
sitkow bytyby lepsze. Dzisiaj w pra-
cach Keilowej niezawsze mozna sieg
dopatrzyC glebszego przetrawienia za-
gadnien plastycznych zwiazanych z ta
gatezig przemystu artystycznego.

Wsrod  malarzy  wystepujacych na
wystawie kwietniowej w Tow. Za-
chqt{_s. .P. zwracat UW&%@ Stefan
Filipkiewicz, ktory wypetnit duzg sa-
le swymi pejzazami i martwymi na-
turami. Krakowski ten malarz, nale-
zacy juz dzi$ do starszego pokolenia,
daleki jest od nowoczesnego rozumie-
nia formy. Jego Kkrajobrazy, wywo-
dzace sie od stylu Stanistawskiego,
majg u podstaw naturalizm z odcie-
niem nastrojowym i pewnym akcen-



tern kolorystycznym wiasciwym ple-
nerystom z pierwszych lat naszego
stulecia.

Roéwnoczesnie z Filipkiewiczem wy-
stgpit w Zachecie szereg malarzy, z
ktorych .\I\lelenlé nalezy, bez entu-
zjazmu jednak, — J. P. Janowskie-
go i B. Surale-Gajduczeniego.

*

W kwietniu Salon Koterby miescit
wystawe akwarel Henryka Lisow-
skiego, nastepnie pejzaze Marty Po-
doskiej, a ostatnio za$s zespét obra-
z6w Kbhstantego i Zy%murjta Bobow-
skich. Z dwdch tych braci — mitod-
szy, Zygmunt, jest debiutantem in-
teresujacym. Jego prace posiadaja
pietno ‘indywidualne, przy catej ich
surowosci | braku ogtady estéetycz-
nej. Komponowane sa na ogot bardzo
zwiezle i ekspresyjnie. Temat, kto-
rym jest przede wszystkim cztowiek
ale nie portret), przezyty jest nie-
raz gteboko, z daumierowskim jakb
wyrazem. Jest w tych kompozycjach
co$ dramatycznego. W dZISIEjSZSj
tworczosci naszej Jest to cenna rzad-
kos¢. .
Warszawskie przedwiosnie = ,,zakwi-
tto” dwoma nowo otwartymi_kawiar-
niami posiadajacymi aspiracje kultu-
ralno-artystyczne. Obie mieszczg w
programie swego dziatania _Wystaw?/
naszych plast)ékow. W ,,Zodiaku” (ul.
Traugutta) obok rzezb Dunikowskie-
%) i 1h. wystawione zostaly rysunki
owarskiego, Wodyniskiego itp. W
kawiarni ,,Home” “pokazano _szereg
pejzazy J. Simon - Pietkiewiczowe]
oraz zespdt rzezb Kilku czlonkéw z
pos$réd nowoutworzonego Cechu Ar-
tystow RzeZbiarzy (Below, Pietkie-
wicz, Proszowski, “Strynkiewicz).

23 Kkwietnia zostata otwarta w In-
stytucie Propagandy Sztuki wysta-
wa wspofczesne] rzezby niemieckiej,
zorganizowana ~ pod  protektoratem
Rzadu Polskiego i Rzadu Niemiec-
kiego. Nosi ona charakter rewanzo-
wy w stosunku do wystawy sztuki
polskiej urzadzonej swego czasu przez
TOSSPO w Berlinie.

Obszerniejsze sprawozdanie podamy
W nastepnym numerze.

St. Rogoyski

WYSTAWA RYSUNKOW
| SZKICOW JANA MATEJKI

Wystawa rysunkow i szkicow Jana
Matejki, urzadzona staraniem Kota
Historykow Sztuki Studentow Uni-
wersytetu J. Pitsudskiego, nie jest
wystawa mogaca w nalej petni zobra-
zowaC przygotowawczg prace jedne-
%o z najwiekszych malarzy Polski.
ebrany w dolnej sali Muzeum Naro-
dowego materiat, nie ma i nie moze

s FILIPKIEWICZ. Burzlivwe morze. Olej. Z wystawy Tow. Za-

(S:hety S.

Z. BOBOWSKI.
Koterby.

mie¢ ambicji rozwigzania cho¢ czgsci
tych kwestii jakie sie tgczg z war-
sztatem pracy artysty. Ponad piecset
szkicow i rysunkéw wsrod Ktorych
pod wzgledem historycznym znajdu-
Je sie wiele interesujacych prac —
cho¢ by pierwsze notatki do ,,Kazania
Ksiedza Skargi” — nie wyczerpuja
jeszcze Zadnego z tematdéw zwiaza-
nych z catoScig zagadnienia szkicow
i rysunkow Matejki.

Biedaszybikarze. Olg. Z wystawy Salonu

Te jednak zastrzezenia nie moga po-
mniejszy¢ wartosci samego pokazu,
La_k tez wartosci wysitkéw miodych
istorykow sztuki fozonych w orga-
nizowanie wystawy. Wystawa ta jest
bezwzglednie pozyteczna. Ma swoje
wartosci naukowe i wychowawcze,
tylko  chodzi o to, aby te wartosci
wiasciwie zrozumie¢ i ocenic.

Wartosci naukowe wystawy tkwig
w prébie zebrania i selekcji okreslo-
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J. MATEJKO. Kon. Szkic olejny.
Z wyst. w Muz. Nar. w W-wie.

ne?(o zadaniem materiatu. Tutaj jed-
na raca organizatorow wystawy
napotkata na kolosalne trudnosci.

arszawa nie %)est bogata w prace
Jana Matejki. materiat wystawo-
wy trzeba sie bylo klopota¢ poza
Warszaqut,wszperac nie tylko w zbio-
rach panstwowych i prywatnych, ale

J. MATEJKO. Macko Bor-
kowvi c. Szkic olejny. Z wyst.
w Muz. Nar. w W-wie.

i wyszukiwa¢ zupetnie przypadko-
ch i nieznanych posiadaczy szki-
cOw i rysunkdéw Matejki. Ten™ klopot
jest jednak — przy dobrze funkcjo-
nujacym aparacie organizacyjnym —
zadnym klopotem wobec ftrudnosci
jakich dostarcza selekcja zebranego
materiatu i to materiatu bardzo nje-
wdziecznego i niebezpiecznego jakim
sg wszelkiego  rodzaju obrazy nie-
wykoriczone, niepodpisane szkice, do-
rywcze notatki.
Pomijajac gehenne, jaka dla organi-
zatorow sta¢ sie moga falsyfikaty
i poHalsyfikaty (czesto napotykane
W mnogosci tego rodzaju sztuki), na
pierwsze miejsce wysuwa sie tu za-
danie wiasciwego zuzytkowania zdo-
bytego materialu. Zadanie to moze
by¢ rozwigzane dwojako. Albo — po
odrzuceniu rzeczy niepewnych, lub
mato interesujgcych pod wzgledem
artystycznym ~czy historycznym —
przez” opracowanie calego materiatu
w mys$l takich czy innych tez, lub
tez przez opracowanie tylko jakiego$
fragmentu odnoszacego™ sie do pew-
nych lat tworczosci artysty, albo
pewnych jego dziet, ale opracowanie
pozwalajace w ostatecznym rezultacie
dg,wyciqgniecia zawsze jakich$ wnio-
skow.
Ot6z nam sie WTydaﬂ'e, ze czionkowie
Seminarium prof. Zygmunta Batow-
skiego nie mogli wybrac iadneli z tych
drég, nie mogli ciggna¢ koniecz-
nych w tym wypadku wnioskéw. Nie
pozwolit Im na to zdobyty materiat.
Materiat chaotyczny, odnoszacy sie
do réznych epok, niewyréwnany.” Wo-
bec tych trudnosci pozostata tylko
rzecz_jedna do zrobienia. Podanie wi-
dzowi’ zebranego materiatu jako ta-
kiego w sposdb jasny, rzeczowy, wy-
kluczajacy wszelkie domysty.
Efekt tych zamierzen zostat uwien-
czony dobrze, z chwalebng skrupulat-
noscia opracowanym katalogiem.
»-Katalog — piszg autorzy we wste-
pie do Katalogu — jest préba stwo-
rzenia przewodnika po wystawie. Ma
on blizej zaznajamia¢ zwiedzajacych
z eksponatami. Réwnoczesnie jednak
dazy do tego, by by¢ informatorem
W szerszej mierze, oraz stuzy¢ W_Erzy;
sztosci  do naukowej identyfikacji
przedmiotow, ktore 7z kolei rzeczy
W przewaznej €zeSci znowu rozprosza
sie i ukryja.” Katalogujagcym chodzito
tez o przysporzenie ~materiatu do
studiow tym, ktorzy je podejmg po
wystawie. Z ta mysla réwniez zesta-
wiono wskazowki, gi(d2|e eksponat byt
juz kiedy$ reprodukowany, lub tylko
wystawiony. Wreszcie dea’ro sie’ po-
zytecznym” dla nauki nakreSlenie ge-
nealogii wiasnosci, co jednak nie
zawsze sie udawato”.
W tych wypowiedziach zasadnicze
znaczenie samej wystawy jak i ka-
talogu dla badan nad sztukg Jana

Matejki ~ otrzymuje  najwtasciwsze
oswietlenie. )
Poza = wartoscig naukows, kryje

w sobie wystawa rysunkoéw 1 szkicow

T. 0. CHROSTOWSKI. I I u-
tracja do dziet Szek-
pira. Drzeworyt. Z wystawy

awiarni ,,Zodiak”.

S
S
S
w

Jana Matejki warto$¢ wychowawczg
o0 ktérej juz wspomniatem na wstepie,
a ktorej nie wolno pomija¢. Tej war-
tosci dopatruje sie nie w czym innym
jak tylko w fakcie organizowania
wysta przez miodych historykow
sztuki. okresie wzmagajacego sie
krytycyzmu do malarstwa zrodzone-
go Z impresjonistycznych i postimpre-
sjonistycznych nastawien — ztozenie
przez ‘mtodych ludzi dowodoéw kultu
dla malarza, ktérego sztuka zwalcza-
na jest jeszcze i dzi§ przez pewne

Plan mieszkania szwedzkiego. Repr.
z ,,Form” nr. 5, rok 1935.



obozy wspoiczesnych malarzy ma
swojg bezsprzecznie piekng wymowe.

St. Ciechomski

WYSTAWA SZWEDZKIEGO
PRZEMYStU ARTYSTYCZNEGO

Szczedliwie sie stato, ze I. P. S
zorganizowat Wystawe Szwedzkiego
Przemystu Artystycznego. Na ogot
mato mieliSmy” wystaw sztuki deko-
racyjnej, zwtaszcza, jesli chodzi o za-
gran[cz.ne wyroby jest to pierwsza
odaj impreza tego rodzaju.
Sam sposob urzidze_n_ia wystawy na-
suwa szereg refleksji. Pierwszg sale
I. P. S.-u poswiecono plakatom i li-
teraturze przedmiotu. Wielki nacisk
potozono na ﬁejzaz Szwecji — tto zy-
cia jej mieszkancow. Jest to nadzwy-
czaj wazne dla charakterystyki sztu-
ki danego kraju. Spogladajac na wiel-
kie fotografie z lotu ptaka, widzimy,
jak z pejzazem tacza si¢ nowe osie-
dla, jak sie wzajemnie dopetniajg.
Przeciwienstwem = tego  spojrzenia
z lotu ptaka sg Wn? rza, catkowicie
urzadzone, ktére dalej ogladamy w
wielkiej sali I. P. S.-u. Niepretensjo-
nalny sposob ich pokazania, bez ‘si-
lenia sie na petny efekt zamknietego
wnetrza, zostat ~ bardzo szczesliwie
rozwigzan przez  organizatoréw
szwedzkich.

Charakterystyczng cechg wystawy
jest réwniez i to, ze potgczona jest
ona ze sztuka ludowa. Na tym za-
sadniczym szkielecie oparte sg i in-
ne dziaty, jak tkactwo, wyroby me-
talowe, szklo, porcelana itd.

Interesujaca prelekcja p. Wettergre-
ena zaznajomita nas” z rozwojem hi-
storycznym — w ciggu lat ostatnich
— przemystu artystycznego w Szwe-
cji. Dowiadujemy sie, ze przetom w
pojmowaniu roli” sztuki w przemysle
dekoracyjnym nastapit w r. 1914 —
dzieki Wystawie Battyckiej w Malmb.
Wtedy to rozpetata sie mata burza
z powodu uswiadomienia sobie przez
Szwedow niskiego stanu  wiasnej
sztuki dekoracyjnej w poréwnaniu ze
zdobyczami w tej dziedzinie w Niem-
czech i innych panstwach. Totez od-
tad rola techniki w sztuce zaczeta
stopniowo podlega¢ kontroli artystow,
co poczatkowo spotykato sie ze SErze-
ciwem zaktadow przemystowych, a
czasem i spoteczeristwa. W przeciggu
krotkiego jednak okresu czasu wielu
artystow, przewaznie malarzy, obje-
to kierownicze stanowiska w fabry-
kach przemystu artystycznego. W _la-
tach, nastepnych, podczas gdy wiek-
szo$C panstw, europejskich” zmagato
sie w wojnie Swiatowej, Szwecja mo-
gta nadal ,pracowa¢ nad rozwojem
swej sztuki. W r. 1930 zostata urza-
dzona w Sztokholmie wystawa, na
ktérej wyraZznie juz zaznaczyto sie
zwyciestwo nowych pradow. Jezeli —
przez analogie — przypomnimy so-

Whnetrze mieszkania szwedzkiego. Repr. z ,,Form” nr. 5, rok 1935.

bie, co dziato si¢ u nas na przelomie szczeg6lnie w dziedzinie architektu-
ubiegtego i obecnego wieku, to zywo ry. Ogélna nazwa funkcjonalizmu da
musi nam stangC w pamigci caty wy-  sie zastosowaé i do wielu dzisiejszych
soce kulturalny okres przedwojenny poczynan artystow szwedzkich. “Tu
w Krakowie. Wystawa z roku 1912 dochodzimy z kolei do zagadnienia
zdradzita wyraznie kietkowanie no- sztuki narodowej. Przegladajac re-
wych mysli,”podobnych do pogladow cenzje z wystawy w I. P. S, znala-
szwedzkich. » zlem uwagi, stwierdzajace, jakoby
Po roku 1930 do$¢ znaczng role za- nie miata ona cech charakterystycz-
czynaja _odgr)ﬁ\(vac' w sztuce szwedz- nych dla_Szwecji. Jakkolwiek w zad-
kiej ~ kierunki  wszecheuropejskie, nym razie nie mozna nazwac sztuki

F. KOWARSKI. Rysunek. Z wystawy w kawiarni ,,Zodiak".
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MATHSSON. Fotel.

szwedzkiego

Cyna. Z wyst. szwedzkiego przem.
ar%/ w I P.Wg. goPp

Szkto. Z
art. w . P.

Z st.
przem. art. w I. P.V\g/.

wgst. szwedzkiego przem.

szwedzkiej agresywna czy hatasliwa,
juz przez samo _poréwnanie jej z in-
nymi o$rodkami dojdziemy do prze-

konania, ze ma ona razne obli-
cze. Wezmy na przyktad Niemcy. Nie
Znajdziemy tam tej pogody i beztro-

ski, tak charakterystycznej dla Szwe-
dow. Sztuka francuska w przemysle
artystycznym bedzie miata pietno ko-
kieterli, zupetnie obcej Szwedom, kto-
rych niewymuszony wdziek i prosto-
ta maja zupetnie swoiste cechy.
Zastanawiajac sie nad zagadnieniem
sztuki narodong dochodzimy do
wniosku, iz dziedzina ta nie wyma-
ga — ze sie tak wyraze — tworze-
nia nowego alfabetu: mozna, uzywa-
ac ogolnie przyjetych znakow, wyo-
razac ogolnoludzkie tendencje, nie
zaniedbujac wiasnych, odrebnych cech
narodowych. Jezeli za$, mimo wszyst-
ko, silimy sie na 6w nowy alfabet,
winnismy tworzy¢ go na tle wysokiej
kultury wiasne;j. . .
Takim” filarem "~ dobrej, starej szkoty
0 wysokiej kulturze “jest w dziedzi-
nie meblarstwa Malmsten. Jego ol-
brzymie poczucie najdrobniejszych
subtelnosci w meblu Swiadczy o wiel-
kiej znajomosci artystycznego rze-
miosta i wyszukanym smaku. Sg to
meble kosztowne, wymagajace precy-
zyjnego wykonania i szlachetnego
tworzywa. o
Na drugim krancu umiesci¢ by nale-
zato meble Mathssona. Artysta ten
zbadat naukowo problem uzytecznosci
foteli i krzeset i stworzyf zupetnie
oryginalny typ krzeset i lezakow o li-
nii ptynnej 1 konstrukcji nadzvgycza_lj
lekkie], przeznaczonej do produkcji
masowej. . - .
Procz wyzej wymienionych mamy je-
szcze na wystawie wiele innych
whnetrz, utrzymanych zawsze w tonie
pogodnym i ezpretensjonalnym.
Przewazajg kolory jasne — zupetny
{',?/st brak barw jaskrawych.
dziedzinie wyrobow ze szkla na-
lezy szczegdlnie podkresli¢ zrozumie-
nie materiatu i niekiedy eksperymen-
tatorstwo, posuniete bardzo daleko.
Mam tu na mysli uzywanie baniek
powietrza w grubej warstwie szkfa.
Dzisiejsza produkcja idzie w ogole po
linii "operowania = szkiem grubym,
o pieknych barwach; lekko niebieska-
wych, przydymionych lub jakby zio-
cistych. Szkfo do codziennego uzytku
czasem bardzo cienkie, zawsze na wy-
sokim poziomie. L )
Wyroby metalowe, nie silac sie na
ogot na oryginalnos¢, wykazuja
wszystkie — doskonatg technike, ma-
g przewaznie dobre formy i sg uzyt-
owo trafnie pomyslane. Kosztow-
niejsze wyroby w gablotach wydajg
sie by¢ nieco sztywne w formie.
Ceramika réwniéz doskonata pod
wzgledem technicznym; ciekawe po-
mysty wpuszczania metalu, S$wietny
koloryt, dobre na ogét formy z wy-
jatkiem zbyt naturalistycznych ryb
I_innych stworéw morskich.
Tkaniny, o ktorych kolorycie juz

Ceramika. Z

st. szwedzkie-
go przem. art. w | VF\’I.yS.

wspomniatem, majg Swietng_fakture.
Miesiste i wspaniale fa}dujgl((:e sie,
przedstaw_lafq doskonate, rzadko spo-
tykane dziefo techniki tkackiej. Jesli
chodzi jednak o efekt dekoracyjny —
to wydaje mi sie, Ze nasze wscho-
dnie w pewnym stopniu tradycje da-
ja nam mozno$¢ konkurowania z ni-
mi.
Przemyst ludowy nie we wszystkich
wyrobach osiagnat jednako wysoki
Eozmm artyst?/czni/(. adze, ze fabry-
acja na wielkg skale wyszta mu na
zte,” co dotyczy zwiaszcza zabawek
z drzewa, malowanych. Doskonate na-
tomiast sg kozy i inne zwierzeta ze
stomy, siegajace wielowiekowych tra-
dycji, i to — zdaje sie — zupeinie
niespaczonych.
Rozwazajac_catosC zagadnienia, nale-
zy podkresli¢ Swietng technike sztuki
szwedzkiej, a przede wszystkim —
razi¢ najwyzsze uznanie, iz wszy-
stkie przedmioty, pokazane na_wy-
stawie w I. P. S, S% w Szwecji do
nabycia i maluja_sredni poziom Kul-
tury artystycznej jej mieszkancow.
Uzna¢ musimy, ze jest to olbrzymie
zwyciestwo artystow, ktérz?/ weszli
w zycle, tchngwszy swa mysl w wiek-
izosé przedmiotow codziennego uzyt-
u.
Czestaw Knothe

WYSTAWA ,MEBLE WSZYST-
KICH EPOK”

Na wydziale Architektury Politechni-
ki Warszawskiej zostata zorganizo-
wana wystawa ,,Meble wszystkich
epok”, Sam pomyst urzadzenia po-
dobnej imprezy byt wielce szczesliwy
ze wzgledu na matg na og6t znajo-
mos$¢ autentyczny mebli historycz-
nych. Niestety jednak, realizacja od-
biega daleko od ideatu. Rysunki



Scienne, stanowigce tto wystawionych
sprzetdw wchodza z nimi w kolizje.
Nieuprzatniete  dekoracje  balowe,
»zdobigce” u gory sale “wystawowe,
wydajg sie kiepskim dowcipem i Zle
Swiadcza o guscie organizatorow.

Spotdzielnia ,tad” zostata zaproszo-
na przez National Museum w Sztok-
holmie do urzadzenia wystawy swo-
ich wyrobéw na jesieni biez roku.
Zaproszenie otrzymano od kierowni-
ka tego muzeum, p. Wettergreena, po
obejrzeniu przez niego dorobku arty-
stycznego spoétdzielni w Warszawie.

C. K
GRAFIKA

— W I. P. S. wystawiony zostat plon
konkursu (nie ‘catkowity) na pla-
kat dla Powszechnego Zaktad
Ubezpieczeri  Wzajemnych, ogtoszo-
nego za posrednictwem  Instytutu
Ffropagandly Sztuki i Kota Art.” Gra-
fikéw Reklamowych. Wyniki konkur-
su s _na_stei)m%ce: I.” nagroda G.
Budecki. i Z. "Kowalewski II. T.
Gronowski, 1ll. Z. Glinicki, Zaquyﬁ:_
T. Kryszak, A. Rak, W. Sawilski
oraz Zurominer i Szoker. Rezultat
konkursu wypadt naog6t stabo po-
mimo tego, ze poza konkursem po-
wszechnym  zostalo  zaproszonych
kilku artystow do konkursu zam-
knlﬁtego. Mate zapotrzebowanie na
P_Ia aty wytworzyto sytuacje, ze gra-
ficy przystepujg do takiego zadania
jak debiutanci. Z l;()o_érc')d wystawio-
nych prac reprodukujemy dwie naj-
bardziej udane, zastrzegajac sie
przeciwko dwuznacznemu conajmniej
sloganowi I-ej nagrody.

*

— W najblizszym czasie ukaze sie
naktadem”,,Roju” ksigzka pt.: ,,Staro-
Swiecki sklep”. Jest to zbi6r prac na-
grodzonych i wyréznionych na zorga-
nizowanym za posrednictwem ,,Wia-
domoéci_ Literackich” konkursie na
wspomnienie o sklepie Wedla. Ksigz-
ka ta w formacie szesnastki bedzie
ilustrowana oryginalnymi drzewory-
tami_10 grafikow: E. Barttomiejezy-
ka, S. 0. Chrostowskiego, T. Cieslew-
skiego syna, Z. Fijatkowskiej, J.
Htadkéwny, J. Konarskiej, B. "Kra-
snodebsk'l\s:lj-Gardowsklej, E. Manteuf-
fla, S. rozewskiego, W. Podoskie-
go.d Oktadka wg projektu A. Waj-
Wwoda.

Gebrauchsgraphik. Luty 1938. Zeszyt
ten zawiera: przeglad prac ilustra-
torskich Hansa Fischera, interesuja-
C){Ch plakatéw Willi Kunze'go, Louise
Plump-Hellersberg, Jean Picart le
Doux, Liselotte v. Wolff. Plakaty
i zaproszenia norymberskich ,Kiinst-
lerpeste”, artykut o dawnych katalo-
gach przemystowych. Wydawnictwa

G. BUDECKI i Z. KOWALEWSKI.
Plakat. Pierwsza nagroda kon-
kursu P. Z. U. W.

turystyczno-propagandowe m. Lube-
ki,” prace Maxa Hertwiga dla nie-
mieckiego zwigzku C¢wiczen ciele-
snych oraz kronike i wkiadki.
Zeszyt marcowy prawie _catkowicie
poswiecony Austrii zawiera retro-
spektywny przeglad grafiki reklamo-
wej austriackiej.
E. M.

A. RAK. Plakat. Zakup
z konkursu P. Z. U. W.

Z POSIEDZENIA PARLAMEN-
TARNEJ GRUPY OSWIATOWE]

Dnia 30 marca br. pod przewodni-
ctwem senatora Z. Beczkowicza od-
byto sie, w gmachu Sejmu, zebranie
Parlamentarnej Grupy Oswiatowej,
poswiecone zagadnieniom organiza-
cji kultury i sztuki w Polsce. Na ze-
braniu tym byli obecni: wicemini-
ster o$wiaty J. Aleksandrowicz, nacz.
wydziatu sztuki dr. W. Zawistowski,
kilkunastu postéw i senatoréw oraz
pare os6b ze Swiata sztuki specjal-
nie na to zebranie zaproszonych.

Po zagajeniu przez posta B. Poch-
marskiego, sprawy literatury i teatru
referowat w zastepstwie chorego pre-
zesa P. A. L. sen. W. Sieroszew-
skiego J. Kaden Bandrowski, spra-
wy plastyki sen. W. Jastrzebowski,
muzyki poset L. Surzynski.

Dyskusja, ktoéra po referatach rozwi-
neta sie wykazata niemozliwo$¢ obje-
cia tak bogatego materiatu na paro-
godzinnym a bodaj, ze pierwszym te-
go rodzaju posiedzeniu.
Postanowiono uzna¢ to zebranie za
pierwsze z cyklu zebran poswieco-
nych kulturze i sztuce, jak rowniez
polecono  referentom  przygotowac
I przedstawi¢ na nastepne zebranie
materiat w formie sprecyzowanych
i odpowiednio opracowanych wnio-
skéw, co pozwolitoby ustali¢ hierar-
chie zagadnien i potrzeb zwigzanych
z zyciem sztuki w Polsce.

Materiat tak opracowany mogtby
by¢ wniesiony na obrady Sejmu i Se-
natu na nastepnej sesji.

Ze spraw dotyczacych Iiteraturg/ wy-
sunieto konieczno$¢ ustawy o biblio-
tekach publicznych i o ufundowaniu
skarbu literatury z praw autorskich
t. zw. ,,martwej reki”. Ze spraw do-
tyczacych sztuk plastycznych na
pierwszym planie postawiono projekt
ustawy o wprowadzeniu specjalnego
procentu przeznaczonego na dzieta
sztuki przy wznoszeniu nowych gma-
chdéw uzytecznosci publicznej, oma-
wiano konieczno$¢ wprowadzenia do
pro%raméw gimnazjalnych i liceal-
nych przedmiotéw wyksztatcenia pla-
stycznego jako przedmiotu obowigz-
kowego i o0golnoksztatcacego, podno-
szono konieczno$¢ utworzenie Pan-
stwowego Funduszu Wyku%owego dla
powstrzymania wywozu bezcennych
dziet sztuki z Polski i wzmocnienia
akce<| _wystawowo - propagandowej
w_kraju.” Z dziedziny muzyki oma-
wiano sprawy: opery, chorow i ze-
SEO{()W muzycznych "oraz ozywienia
akcji orgam_zqcy{no—propagandowe,
ktora by umozliwita podniesienie kul-
tury muzycznej w Polsce.

Ponadto omawiana byta sprawa, za-
opatrzen emerytalnych dla zastuzo-
nych pisarzy i artystbw oraz pozo-
statych po nich wdow i sierot.

Nalezatoby iyczgc’ azeby piekne te
projekty, ktére bynajmniej nie wy-
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czerpujg zagadnienia opieki panstwa
nad sztuka cho¢ w czesci daty sie
zrealizowaé, a cho¢ sztuka nie poja-
wia sie na zawolanie prawodawstwa
to wprowadzenie pewnych ustaw obo-
wigzujacych datoby moznos$¢ racjo-
nalnieszego zuzytkowania i uspotecz-
nienia tych bogactw sztuki bez kto-
rych rozwéj prawdziwej kultury jest
nie do pomyslenia.

ZABYTKI SZTUKI W POLSCE

W pierwszych dniach kwietnia b. r.
ukazat sie po dtugich latach oczeki-
wania pierwszy — zeszyt ,Zabytki
sztuki w Polsce” (Inwentarz topo-
graficzny), wydany przez Minister-
stwo Wyznan Religijnych i OSwiece-
nia Publicznego, a zredagowany przez
Cenralne Biuro Inwentaryzacji Za-
bytkéw Sztuki tegoz ministerstwa.
eszyt ten liczacy 180 stron i 220 ilu-
stracji bierzemy do reki nie bez pew-
nego wzruszenia. JestedSmy przeciez
Swiadkami zapoczgtkowania wydaw-
nictwa, ktore staC sie moze Kamie-
niem wegielnym nauki o sztuce pol-
skiej.
Inwentaryzacja zabytkow sztuk w
Polsce!
Nie trzeba mie¢ wielkiej wyobrazni,
aby zrozumie¢, jakie posiada znacze-
nie zapoczatkowane wydawnictwo dla
sztuki, czy w ogole nauki polskiej,
jaki _ogromny ogarnia sobg materiat
I jakich potrzebuje wysitkéw dla swej
ostatecznej realizacji.
Szesnascie ~ wojewddztw  naszego
panstwa, to szesnascie czeSci inwen-
tarza, a kazda czesc to tyle zeszytow
ile licza poszczegolne wojewddztwa
powiatow. Ogodlng ilos¢ tomow po-
wiekszg tomy poswiecone wiekszym
miastom Polski. llez to tomow zamk-
nie (()jpl_s zabytkéw jednego Krakowa ?
A gdzie Warszawa, Poznan, Wilno,
Lwow i inne miasta? Tak, to cala
biblioteka, tylko, Zze rado$¢ z jej
ostatecznego = skompletowania przy-
padnie w udziale chyba naszym sy-
nom.
Kraje Europy zachodniej potrzebo-
waty siedemdziesieciu i wiecej lat
dla " przeprowadzenia inwentaryzacji
zabytkdw swojej sztuki. My jedna
w epoce Gdyni i C. O. P'u potrafimy
moze dokona¢ tego dzieta w ciggu
krotszego czasu, ale dokonamy go
tylko w tym wypadku jesli — jak
mowi w przedmowie do inwentarza
kierownik _Centralnego Biura Inwen-
taryzacji Zabytkow Sztuki dr Jerzy
Szablowski — do dzieta tego przyto-
zy swa reke ,cate Kkulturalne spote-
czenstwo, gdyz jedynie wspolny wy-
sitek na tym polu doprowadzi¢ moze
do osiggniecia pozadanych rezulta-
t’ th

»Zabytki sztuki w Polsce” nie sa
pierwszg proba przeprowadzenia in-
wentaryzacji zabytkow sztuki znaj-
duja]cych sig w granicach Rzec%po-
spolitej. Proby te podejmowane byt
ludzi 1 w réznyc

okresach czasu, ale zawsze z niedo-
statecznym rezultatem. Gtéwng prze-
szkoda w tej pracy byt brak wiasnej
panstwowosci. Dopiero dzi$, w_dwu-
dziestym roku niepodlegtosci Polski
w chwili ukazania sie pierwszego
zeszytu ,Zabytki sztuki w Polsce”,
zeszytu opracowanego przez dr Ta-
deusza Szydiowskiego, a_obejmuja-
cego powiat nowotarski, mozemy
wierzyC, ze po latach wielkiej i wy-
trwalej pracy ukaze sie i zeszyt o-
statni.

Prace swojag poSwiecit  Tadeusz
Szydtowski pomieci Stanistawa Tom-
kowicza, ktéry jeden z pierwszych
ktadt podwaliny pod dzieto inwenta-
ryzacji naszej artystyczno-kulturalne
spuscizny, a specjalne zastugi ponids
przy systematycznym badaniu powia-
tu nowotarskiego.

PRZEGLAD PRASY

Tegoroczna wystawa ,,Bractwa Sw.
tukasza” nie wywotata tak gwattow-
nych i najczesciej krancowo sprzecz-
nych z sobg sadow jak to byto w la-
tach ubiegtych. Trudno oczywiscie w
wypowiedziach na temat tej wystawy
doszukac sie jednomyslnoscl, ale trze-
ba stwierdzi¢, ze zaréwno przeciwni-
cy jak i zwolennicy malarstwa tuka-
szowcow, starali sie obecnie bez wy-
buchéw i egzaltacji dojs¢ do sedna
samego zjawiska, znalez¢ jego wiasci-
wa miare.

Profesor Tadeusz Pruszkowski, opie-
kun i wychowawca ,tukaszowcow”,
w recenzji z wystawy ,,Bractwa” dru-
kowanej) w ,,Gazecie Polskiej™ z dnia
20 marca br. twierdzi, ze ,,Bractwo”
charakteryzuje dwie prawdy.
Pierwszg z nich jest to, ze Bractwo
1est organizacjg, ,,ktora pragnie ta-
enty swoje zdyscyplinowa¢ w celu
osiggniecia porozumienia artyst?/ z
widzem normalnie kulturalnym, lecz
nieuzbrojonym w finezyjna “umieje-
tnoS¢ rozwartosciowywania haset ar-
tystycznych i teorii” biezacych zacie-
mniajgcych prosty poglad na sprawy
sztuKi  “tak potrzebnych jak przysto-
wiowe dzielenie wtosa na trzy podiuz-
ne czesci.

Drugg wartosciag Bractwa jest sfor-
mutowanie zasady: poniewaz_historia
sztuki wiekéw ubiegtych, nie wylg-
czaleqc z nich najblizszych nam’ lat
wykazuje, ze najwspanialsze dzieta
sztuki Stworzone” zostaty wedtug naj-
rozniejszych i najsprzecznigjszyc
zasad, haset, technik i motywow, na-
lezy pozostawi¢ poszczegdlnym arty-
stom moralne prawa uprawiania swe-
go kunsztu w rodzaju jaki najbar-
dziej wyraza ich przyrodzone warto-
Sci i ch?u. Hasto artystyczne ogolne
niszczy te talenty, ktdre nie sg, z na-
tury do tego hasta przystosowane,
stad szkodliwe fatsze. )

Inaczej o tych rzeczach méwi Roman
Kotoniecki w 10 numerze ,,Pionu”.
O ile T. Pruszkowski uwaza, ze tu-

kaszowcy stoja na gruncie ,zdro-
wym”, umozliwiajgcym im porozu-
mienie ze ,,zdrowo” myslacym spote-
czenstwem i ze ida ku swym celom
drogami najblizszymi ich ~upodoba-
niom i temperamentom, o tyle R.
Kotoniecki przyznajac wprawdzie, ze
kazdy z tukaszowcow po czesci rozni
sie od innych wiasnym mys$leniem
malarskim™ i strukturg wyobrazni —
to iednak

,»Wszyscy oni popetniajg na ogét jed-
nakowe btedy, na wszystkich po row-
ni msci sie sugestia zatozen, ktdre
wyniesli ze szkoty i w ktore po do-
ktrynersku Wle_rzg dotychczas, nie
sprobowawszy nigdy podda¢ ich kon-
troli. Bez buntu I oporu dzwigajg na
plecach zatosne dziedzictwo szkolne,
Jak ciezki a zbedny tobot krepujacy
swobode samodzielnych ruchow.
OdpowiedZz na wywody R. Kotoniec-
kiego mozna do pewnego stopnia zna-
lezC w recenzji piéra Wactawa Hu-
sarskiego a drukowanej w ,,Czasie”
z datg 15 marca br. W recenzji tej
W. Husarski podkresla, ze tradycjo-
nalizm jest podstawg ideologii ,,Brac-
twa” i ta wiasnie ideologia stanowi
site Bractwa. ,,Nie znaczy to bynaj-
mniej — pisze dalej publicysta ,,Cza-
su” —

»zebym potepiatl nowe poszukiwania
w sztuce; bytoby to przeciez niedo-
rzecznoscia; sadze tylko, ze akademia
nie jest wiasciwym dla nich terenem;
akademia jest "uczelnig; stuzy ona
do tego, zeby da¢ swoim wychowan-
com solidng,, na) wyprébowanych pod-
stawach oparta, wiedze; kto chce by¢
nowatorem, powinien dazy¢ do tego
na wiasng reke, a przede wszystkim
— na wiasng odpowiedzialnosc.
Zasady tej trzymat sie prof. Prusz-
kowski w poczatkach swojej dziatal-
nosci pedagogicznej — i wydata ona
najlepsze moim zdaniem rezultaty,
jalcie nauczanie sztuki wydaC moze:
pierwszy zespot, ktory wyszedt z je-
go pracowni, ,,.Bractwo $w. tukasza”,
jest z nielicznymi wyjatkami, pierw-
szorzednym zespotem malarzy — ty-
pu akademickiego; sg wsrdd nich
prawdziwe asy akademizmu, ktorych
pozazdroscicby nam mogly uczelnie
wiekowej przesztosci”.

W obronie zatozen ,,Bractwa Sw. tu-
kasza” staje i Jerzy Stokowski w 86
numerze ,,A B C”, ale robi to w spo-
sOb mato' zreczny i calg kwestie prze-
nosi na tereny pozaplastyczne.
LHArtystyczna  ideologia . kukaszow-
cOw” — pisze J. Stokowski — nie na-
kazuje im zadnej specjalnej form
malowania. Okre$la natomiast ic
stosunek do malarstwa, jego zadan,
do samej pracy, a co za tym idzie
i do zycia w ogdle. Wymaga od arty-
sty, aby rozumiat swoje obowigzki

spoteczne i ciggat z tego rozu-
mienia wszystkie mozliwe konse-
kwencje”.

W ten sposob mozna mowic o rzemio-
Sle a nie o sztuce.



*

W trzecim numerze ,,Arkad”, obok
rac Peregrjnusa, Ks. Szczesnego
ettloffa, Jana Gralewskiego, Jerzy

Wolff zamiescit artykut p.t. ,,Malarze
naiwnego realizmu w Polsce”.

Temat interesujacy, a dla czytelnikow
»Arkad” tym  ciekawszy, ze w po-
przednim numerze tego pisma zostat
ogtoszony artykut M. Tretera na ten
sam temat, tylko z tg rdéznica, ze Tre-
ter w przeciwienstwie do Wolffa mé-
wit 0 malarzach naiwnego realizmu,
we Francji. Bliskie s;}siedztwo tych/
artykutow zostato wedtug wszelkiego
prawdopodobienstwa — spowodowane!
umysinie przez Redakcje ,,Arkad” dla
poczynienia narzucajacych sie poréw-
nan 1 wyciagniecia takich czy innych
whioskow.

Poréwnania te mozna bytoby przepro-
wadzi¢ tylko w tym wypadku, g YPP/
propagowani przez Jerzego Wolffa
malarze naiwnego_ realizmu w Polsce
nie sprowadzali sie do: jednego jedy-
nego Nikifora z Krynicy. Nie ma fu
wiec mowy o0 ,,prymitywach w Pol-
sce”, tylko o ,,prymitywie Nikiforze”.
Trudno przeto_zestawi¢ przypadkowo
ocjk_ryte’go Nikifora z H. Rousseau, L.
Vivin, A. Bauchant, czy z niestusznie
do tej grupy zaliczonym M. Utrillo.
Zmiana tytutu artykutu J. Wolffa
tez nie uratowaty sytuacji, gdyz nie
wydaje mi sie ,aby metoda jaka za-
stosowat J. Wolff dla poznania zja-
wiska prymitywu, byla stuszna.

Pierwszg cze$¢ swego artykutu autor
poswieca metnym wywodom na temat
sztuki, artyzmu, estetyki i wreszcie

stwierdza, ze ,,Sztuka rodzi sie z pew-
nego $wiatopogladu, jest'jego wyra-
zem; sztuka Jest peing i dojrzata
wtedy,- gdy Swiatopoglad stwarza ko-
fo nas atmosfere, jest jakby kulg, po-
Srodku ktorej zyjemy. Kiedy po-
wierzchnia kuli jest catkowita, kiedy
nie ma w niej rys ani dziur, wtedy
mozliwa jest rownowaga tworcza”.

Ze dzieto sztuki nalezy traktowac ja-
ko forme wypowiedzi  stosunku arty-
sty do otaczajgcego go Swiata o tym
wiemy, ale co ma oznacza¢ owa atmo-
sfera, kule, dziury, rysy i jak sie tego
wszystkiego  trzyma _,réwnowaga
tworcza” tego trudno sie nawet do-
myslic.

Gorzej jest, gdy J. Wolff przechodzac
do zasadniczego tematu zadaje sobie
pytanie: ,Jakiez musi byC tajemne
zycie duszy nazwanej przez nas pry-
mitywna, ‘skoro z niej powstaja ar-
cydzieta?” Czy to nie jest jednak lek-
ka przesada?” Prymitywy 1 arcydzie-
fa? Jak bysmy wowczas nazwali
ptétno malarza z prawdziwego zda-
rzenia, stawme(qc je obok ubozuchnych
skrawkow Nikifora z Krynicy? Prze-
ciez jaki$ dystans w tych rzeczach
nalezy utrzyma¢. Chocby dla powagi
samego tematu.

Po przeczytaniu artykutu J. Wolffa
raz jeszcze z caly satysfakqg wraca-
my do uwag M. Tretera, gdzie czy-
tamy: ,W sztuce swej malarze na-
iwnego realizmu nie znaja zadnych
tradycyjnych wzoréw, zadnych re-
cept, nie wiedza, ze ,tak sie dzisiaj
nie maluje” (1), dajg tylko,zewnetrz-
ny, szczery wyraz tego, co widzg i
czuja”.

To wszystko: ,,zewnetrzny, szczery
wyraz tego, co W|gzq 1 czujy”.

Zawsze sie _u nas mowito i mowi o
matym  zainteresowaniu rzezbg ze
strony krytyki i tak waszych czynni-
kéw, to tez z duzym zadowoleniem
notUJem?é fakt ukazania sie obszerne-
go artykutu R. Kotonieckiego w 9
n-rze ,,Pionu” B.t. »Rzezbiarz i pro-
blematyka rzezbiarska” (w pracowni
A. M. Bonieckiego). o )
W artykule tym R. Kotoniecki mowi
0 wielu bardzo waznych Kkwestiach
zwigzanych z rzezbg i z rzezbieniem,
at_mledzy innymi porusza i takg kwe-
stie:

W jego (Albina Bonieckiego) pra-
cowni widziatem kiedy$ duzg kompo-
zycje, przedstawiajaca Zwirke i Wi-
gure; wydata mi sie ona idealnym
wzorem popularnej, a zatem demo-
kratycznej — jak to okreslit Skoczy-
las — sztuki rzeZbiarskiej, zamierze-
niem zblizonym do tego, co osiagnat
Kuna W;)ortreue marsz, $migtego -
Rydza (7). Do cech takiej wielkigj
rzezby popularnej mozna by zaliczy¢:
ikonograficzne podobienstwo, uprosz-
czony schematyzm linii, szlachetne
modelowanie bryty, umiarkowang sty-
lizacje, staranny dobdr szczegtow i
momentow analitycznych, w ~ korcu
— _bezpo$redniosC ekspresji, wyraza-
nej bez zadnych metafor”.

Tu nalezatoby dyskutowa¢ na temat
owej popularnej,  demokratycznej
rzezby i tym bardziej, ze za jej wzor
stawia Kotoniecki portret Marszatka
Smigtego Rydza, wykonany przez Ku-
ne — portret, ktéry jest zla rzezba.

c.
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KONKURS

Wydawnictwo miesiecznika ,,Plastyka”
za posrednictwem Spotdzielni ,,tad”
ogtasza konkurs na najtansze sprzety mieszkalne

Tematem konkursu sa sprzety i urzadzenia przeznaczone dla mieszkan wiejskich
i matomiasteczkowych.

Jako ﬁunktem wyjscia dla projektujacych, ustalono typ mieszkan w nowozbudo-
wanych i nowobudujgcych sie szkotach powszechnych.

Mieszkania sg zasadniczo dwu pokojowe z kuchnig i cze$cig ogrodowa.

ﬁ)goln)t/1 charakter mieszkania dostosowany do warunkow wiejskich i matomiastecz-
owyc

UWZGLEDNIC NALEZY: a) Pokdj o charakterze mieszkalnym i pokdj do pracy

zawodowej, przyjec itp.
Caly zespot urzadzony na 2 do 4 osob.

b) Mozliwosci dostosowania sprzetow do zmiany zespo-
fu mieszkalnego.

c) Budzet nauczyciela.

d) Mozliwosci realizowania projektow przez wiejskich
i matomiasteczkowych stolarzy.

W materiale uwzgledni¢ uzycie miejscowego materiatu

jak: drzewo, wiklina, stoma, witokno konopne, Iniane,

tkaniny ludowe itp.

T E M A T: Urzadzenie catego wnetrza dwu izbowego tacznie z kuch-
nig 1 ogrodkiem (sprzety ogrodowe).
Rysunki wymagane:
Plan catosci i widoki $cian w skali 1 : 20, rysunki szcze-
gotowe sprzetébw w skali 1 : 10, barwny widok perspek-
tywiczny, pozadane fotografie z modeli wykonanych.
Projekty wykona¢ nalezy technika trwatlg (tusz) na gru-
bych kartonach (planszach) o wymiarze 70 X 50 cm.
Opakowane winny by¢ nie w rulonach a w teczkach
z dolaczong kopertg z nazwiskiem i adresem autora.

NAGRODY: I nagroda z 350.
1 ” » 300.
Il ” » 200.
IV zakupy za pojedyncze sprzety po zt 25.
Projekty nagrodzone pozostang wiasnoscig autorow
z prawem reprodukowania przez wydawnictwo miesiecz-
nika ,,Plastyka” i wykonania przez Spétdzielnie ,tad”.

TERMIN  SKELADANIA 15 listopada w lokalu Spotdzielni ,tad”, Krakowskie
PRAC: Przedmiescie 13 do godziny 19-tej.
Plany mieszkan do obejrzenia w Iokalu Spotdzielni ,kad”
i A. SP. na Wydziale Architektury Whnetrz 1.

Sad konkursowy stanowi trzech delegatow Spoétdzielni ,tad”, delegat Ministerstwa
W. R. i O. P,, delegat zwigzku nauczycielstwa polskiego i przedstawiciel wydawni-
ctwa ,,Plastyka”.

WARSZAWA, 8.1Y.1938.



Dn. 25-go kwietnia zostat otwarty
W WARSZAWIE
PRZY UL. SZPITALNEJ Nr. 8

SKEAD GLOWNY
WYROBOW FIRMY

E. WEDEL

w dawnym rozszerzonym lokalu
ktorego tradycyjny charakter
zostat zachowany.

W nowej czesci sklepu plafon pedzla
prof ANtoniego Michalaka.



WIELKA ANKIETA MORSKA

zorganizowana przez Lige Morska | Kolonialng
wespot z ,Kurjerem Porannym”

PYTANIA ANKIETY

1. Dlaczego musimy miec silng flote wojenna?
2. 5 n » « handlowg?
5. - .  kolonie?

4 - .  stocznie?

NAGRODY:

1. Wycieczka luksusowa na 2 osoby flo Kopenhagi

2 turystyczna na jednag osobe do Kopenhagi

3. Konstanza—Stambut—Ateny—Haifa

4, Gdynia—Hull

5 D Gdynia—Antwerpia

6 Gdynia—Helsinki

7 Wista Warszawa— Gdansk, statkiem i-gj
klasy z 3-dniowym pobytem w luksusowym pensjo-
nacie nad morzem, oraz 600 innych cennych i cie-
kawych nagrod.

Odpowiedzi nalezy nadsyta¢ na kuponach zamieszczanych
w ,,Kurjerze Porannym®,

Blizsze szczegoty w ,Kurjerze Porannym“



© Papiery fotograficzne
MIRAX, TONAR, NIGRONA

© Papiery i kartony kredowe

© Papiery barwione do opakowan
| dla celow introligatorskich

©Papiery specjalne dla celoéw
technicznych

© Kartony oktadkowe
© Tasma podgumowana

© Bibutki marszczone, kolorowe,
serwetki bibutkowe

© Obicia papierowe
(sklep fabr. dla obi¢ al. Jerozolimskie 55)



<AL IR A

Z A[K £ A D
OGRODNICZY

Warszawo, Kroélewska 31 Tel. 528-32
Wielki  wyb6r, ceny brrdzo przystepne

SALON KAWIARNIA

,,HO ME"

Urzadzona pod Kkierunkiem artystycznym

Architektow

pp. Przytuskiego i
Czernego

Nowina-

Wystawa prac malarskich
p. Janiny Sim o n- Pietkiewi-
czowej

oraz rzezb Czionkébw Cechu Artys-
tow rzezbiarzy
Jozefa Belowa, Kaz. Pietkie-
wicza, Jozefa Proszowskiego
Fran. Strynkiewicza

Od godz. | 8-tej Koncerty
przy fortepianie
Stanistaw Surowski

Maszyny, farby

oraz

wszelkie przybory
dla przemy stu
graficznego

H. HAUS

w Warszawie

Leszno 74 tel. 11-64-50

PRAWIE
NOWY

-0tZ., 538-£'90

Marka Norbert Langer i S-wie, Czecho-
stowacja gwarantuje jakosS¢ bielizny stoto-
wej | poscielowej.
Naby¢ mozna w
Hurtowo - detalicz-
nym skladzie firmy

Jrrti« POBORCH

w Warszawie

ul. Dluga 50
tel. 11-55-06 i 11-91-25



MY/t DOMKA

dwutygodnik poswiecony spra-
wom spotecznym i kulturalnym

Egz. 30 gr. w prenumeracie 25 gr.
Zq dajcie NN okazowych.

Adres Redakcji i Administracji

WARSZAWA,
Nowy Swiat 66 m. 13, tel. 234-60

NOWOCZESNE
REKLAMY NEONOWE

UNIC-
"NEON"

WARSZAWA
Nowy Swiat 21, fel. 58020

Sktad papieru,
mate r iatdo w
pismiennych
Pidra wieczne Watermas-
sios, Montblanc i inne

U. TEOBALD

WARSZAWA, MARSZALKOWSKA 145, tel. 619-73

Kawiarnia
Artystyczna

,ZODIAK”

Tran gulla 6

Automat
Heidelberga
to atut
kazdej dr u karni

Przedstawicielstwo na Polske

DOM AGENTUROWO-KOMISOWY

ADOLF NEUDING

Warszawa, Marszikowska 81, tel. 8.51-25, 8.08-92

Brestaw | Fastag

SKUP
MAKULATURY

Nalewki 41 Tel. 11-87-48.



SKLAD PAPIERU

i Materiatdw PiSmiennych

oraz rozne gatunki

WYTWORN E papierow pakowych

HPOMINIKL, A. 1 D. MANACHES

ARTYSTYCZNE  warszawa, LESZNO 4. TEL 11-45.01
DROBIAZGI  ..cionaw: 1889

Fabryka Wyrobow Papierowych
R. Sterling

A\ , Elekt | 8

»ALEKSANDER« (&6 s7 | saass
At. JStacliniewski Specjalnosc¢

NOWY SWIAT 41 Patent, torby do wysyitki wzordéw i drukéw

Wystawa sSwigteczna znanej firmy T. Z. Osinski w W-wie, Marszatkowska 142



ZAKLADY GRAFICZNE
,LCGRAFOT"

SP. z O G P O D P

WARSZAVWA
GRZYBOWSKA 30 TEL. 273-09

OFFSET
LITOGRAFIA

PLAKATY OPAKOWANIA TRANSPARENTY

KURJER
PORANNY

PISMO UDZI PRACY

PRENUMERATA 5 Zt MIESIECZNIE
PRENUMERATA ULGOWA 3,75 Zt MIES

PLASTY KA

DLA PRENUMERATOROW KURJERA PORANNEGO Zzt. 3,75 KWARTALNIE



Atelier wnetrz, projekty umeblowania mieszkan, magazyn mebli Ciezkowski
Warszawa, Nowy-Swiat 39, tel. 620-99

W polskim ivydawnictwie PRZEMYSL GRAFICZNY

Chemika"

Sp. z ogr. odp.

Q DREX Warszawa, Leszno 74 tel. 12-14-36

konstrukcjami wyréb polski

cena 395 zt I:abryka:

T-wo. Handlowe, Adrex
Sp. z ogr. odp.

farb graficznych

Warszawa, Marszatk. 53a .
tel. 806-03 masy walcowej
lakierdoww

szczegotovwe oferty na pneumatyczna
zadanie bez zobowiagzania odlewnia walcow



