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MUZEUM NARODOWE
W NOWYM GMACHU

Dnia 18 czerwca 1938 r. nastgpito otwarcie Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, w nowym
gmachu przy Alei 3-go Maja. Pan Prezydent
Rzeczypospolitej podpisat akt, zaopatrzony pie-
czecig miasta stotecznego Warszawy, oddajacy
spoteczenstwu w wieczne posiadanie te ogrom-
nego znaczenia kulturalnego i wychowawczego
instytucje.

Polska posiadta godng reprezentacje sztuki
polskiej i obcej, w gmachu wyposazonym nowo-
czesnie, o charakterze europejskim, w skali i
wielkosci odpowiadajgcym naszej stolicy.
Zamkniety zostat krag prac i zabiegbw, pod-
jetych bezmata 80 lat temu, gdy Ustawg 0 wy-
chowaniu publicznym w Kroélestwie Polskim z
dn. 30 maja 1862 r. powotano do zycia Muzeum
Sztuk Pieknych, bedace podwaling dzisiejszego
Muzeum Narodowego. Rzadki u nas przykiad
rownie ciaggtego, planowego i dlugotrwatego
wysitku.

Zbiory muzealne, gromadzone i przechowywane
w najciezszych nieraz warunkach, przy statym
przetamywaniu niecheci i oporu ze strony wiadz
zaborczych, teraz, w Polsce suwerennej oddane
sg z powrotem spoteczenstwu w monumentalnej
siedzibie, wzniesionej wedtug projektu prof. T.
Totwinskiego.

Ostateczng realizacje idei, zeSrodkowujacej
poczucie naszego prestizu kulturalnego, zaw-
dzieczamy energii i peinej zrozumienia posta-
wie obecnego Zarzadu m. st. Warszawy z prezy-

dentem miasta p. Stefanem Starzyhskim na
czele.

Zgodnie z jego o$wiadczeniem w uroczystym
dniu inauguracji, Muzeum Narodowe rozwijaé

sie ma jako skarbnica zabytkow przesztosci, ja-
ko instytut naukowy i jako instytucja oswiato-
wa. W ramach obrazu sztuki i kultury, ktéry
Muzeum ma stworzy¢, sztuka i kultura polska
stanowi i w przysztosci ma stanowi¢ akcent
gtéwny. Podkresla, to przeznaczenie dla dziatow
polskich centralnych pawilonéw gmachu i zor-
ganizowana na otwarcie Muzeum w nowym
gmachu wystawa czasowa, poswiecona tworczo-
§ci wybitnego polskiego artysty, Aleksandra
Gierymskiego.

Stoteczne Mauzeum Narodowe ma Swiadczy¢
wobec swoich i obcych o ciggtosci rozwoju kul-
tury polskiej na przestrzeni dziesieciu wiekow,
ma zobrazowa¢ dzieje kultury calego narodu
polskiego, ma Swiadczy¢, ze cenimy kulture in-
nych narodéw i pragniemy znajomos¢ jej roz-
powszechnic.

Wznoszagc ten gmach i rozbudowujac zbiory
muzealne miasto Warszawa wypetni¢ pragneto
swoj obowiagzek stolicy panstwa.

I wypetnito.

Wraz z panem prezydentem St. Starzynskim je-
steSmy przekonani, ze Muzeum bedzie dobrze
i uzytecznie stuzyé spoteczenstwu, udostepnia-
jac mu warto$ci najcenniejsze, bo pomniki i
dzieta kultury i sztuki.

Wierzymy réwniez, ze umozliwienie statego ob-
cowania z najcelniejszymi dzietami polskiej pla-
styki odbije sie ptodnie na dalszym jej rozwoju,
zwiaszcza za$ przyczyni¢ sie moze do ugrunto-
wania i pogtebienia naszej wiasnej tradycji ar-
tystycznej, ktérej wypracowanie stanowi jedno
z najbardziej waznych zadan obecnych i przy-
sztych pokoleri artystow polskich.
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0 KONKURSIE NA SARKOFAG

WIELKIEGO

Wozniesienie sarkofagu Marszatka Joze-
fa Pitsudskiego na Wawelu stanowic¢ be-
dzie fakt o wybitnej doniostosci dla kul-
tury narodowej. Zanim przystgpimy do
wszechstronnego oméwienia plonu konkur-
su na sarkofag, pragniemy zapozna¢ na-
szych czytelnikbéw z ponizszym artykutem,
omawiajgcym rozstrzygniecie konkursu.
Aczkolwiek mamy pezone zastrzezenia co
do niektérych tez autora, artykut jego dru-
kujemy w catosci, przewidujac, iz moze on
wywotaé dyskusje.

Redakcja

Gdyby w dzisiejszych czasach nie zwracano
zbyt przesadnej uwagi na rzeczy zwigzane z
bezmys$inym wyzyciem sie i triumfem gtupoty,

JAN SZCZEPKOWSKI.

MARSZALKA

tworczos$¢ artystyczna i naukowa — szczytna
walka o nowe wartosci i formy miataby wiek-
szy wptyw na ksztattowanie sie zycia i cztowie-
ka.

Niestety, tak zwane ,tempo” za wszelkg ceng,
nerwowos$¢, snobizm bezkrytyczny i inne smut-
niejsze cechy dni naszych powodujg niewrazli-
wos¢, zobojetnienie wobec prac intelektu, wobec
nauki i rzemiost artystycznych i tego wszyst-
kiego, co nazywamy kulturg ducha.

Dziwne sg czasy — moze przetomowe, ale bar-
dzo dziwne. Twdrczos¢ artystyczna i naukowa
istnieje bez szerszego promieniowania, przemi-
ja lub prawie zanika, bedac luznie zwigzana z
tym, z czego jednak wyrasta i czemu ma stuzyc:
z zyciem i cztowiekiem.

Projekt sarkofagu.



Chcemy dzi$ omowi¢ duzej miary zdarzenie ar-
tystyczne. Smier¢ Wielkiego Marszatka Polski
Jézefa Pitsudskiego powotata do zycia mysl i
wole uczczenia go godnym symbolem — pom-
nikiem w Warszawie i sarkofagiem przechowu-
jacym jego doczesne prochy na Wawelu.
Ogtoszono konkurs na pomnik w Warszawie i
wybrano 13 najlepszych prac.

Ale nie o tym moéwic¢ dzi$ chcemy. Wiemy, ze
zwrécono gtowna uwage na pierwszg w kolej-
nosci intencje Komitetu — na sprawe sarkofa-
gu na Wawelu.

Nastgpit szereg rzezbiarskich konkurséw i o
nich, a raczej o ostatnich dwoéch fazach tych
konkurséw dzi§ moéwimy.

Z pierwszego konkursu wybrano projekty
trzech rzezbiarzy: Mikotaja Kutaka, Bazylego
Wojtowicza i Jana Szczepkowskiego, i polecono
im wykona¢ projekty w skali 1:1, tj. sargofag
wielkosci naturalnej, taki jaki ma stang¢ w wa-
welskiej krypcie o romanskim watku.

I oto trzech artystow zaczeto pracowaé +—i

dwdch rzezbiarzy miodszego pokolenia: Mikotaj
Kutak i Bazyli Wojtowicz, i jeden przedstawi-
ciel starszego — Jan Szczepkowski. Nie bez ce-
lu podkreslamy pokolenie rzezbiarzy. Pierwsi
dwaj pod wzgledem tresci i formy bezsprzecz-
nie sg wyrazicielami rzemiosta nowego po-
kolenia rzezbiarzy w Polsce, a moze nawet w
Swiecie. Sg przedstawicielami zrozumienia rzez-
by, jako sztuki organicznie zwigzanej z archi-
tekturg, jako sztuki nie subiektywnej wylgcz-
nie, a spoteczno-epickiej — opierajgcej budowe
swych dziet na biologicznym badaniu przyrody.
Przez syntetyczng mocng interpretacje natury
— tej najwiekszej korektorki wszystkiego, osig-
gaja doswiadczenie a ich tradycje tworcze wy-
wodzg sie zarowno z minionych wiekéw kultu-
ry Swiata — z Egiptu i Grecji, jako tez z kultu-
ry Italii i Francji.

Jezeli zechcg nawigza¢ do pierwiastka sztuki
narodowo-ludowej swego kraju, bedag to robili
nie przez bezkrytyczne i powierzchowne nasla-
dowanie prymitywu ludowego, lecz przez praw-

MIKOELAJ KUELAK. Projekt sarko fagu.



MIKOEAIJ KUEAK. Projekt sarkofagu. Fragment.

dziwe rozbudowywanie formy i tresci tworéw
ludowych do potegi niezniszczalnej.

Jan Szczepkowski w swojej tworczosci jest za-
przeczeniem tego wszystkiego, co tamci repre-
zentujg. Szczepkowski jest meczennikiem bledoéw
swego pokolenia. Wyszedt ze szkoty snycerskiej,
nie nauczywszy sie szanowa¢ charakteru tak
szlachetnego materiatu, jak drzewo — tnie je
we wszystkich kierunkach i im wiecej go po-
tnie, tym bardziej uwaza to za forme doskonatg,
a co najwazniejsze — stosuje charakterystyczne
ciecia w drzewie do tak odmiennego materiatu,
jak kamien. Szczepkowski przeszedt przez im-
presjonizm, nie opanowawszy konkretu formy
rzezbiarskiej, na domiar tego wytworzyt swoja
wilasng maniere, opartg o0 przemijajace sposoby
szablonu ujmowania gtowy, reki, nogi —
wszystkiego w forme dekoratywng. Nie chciat
zrozumie€, ze rzezba to przede wszystkim do-
brze zbudowana, zorganizowana rzecz, ze rzez-
ba to spokdj, jasnos¢, a nie szarpanina lub nie-
czytelnos$¢ zaprawiona literackim motywem, ze
rzezba, tak jak architektura, musi by¢ dobrze

150 skonstruowana, a nie rozlatywac sie we wszyst-

kie strony, ze rzeZba nie potrzebuje uciekac sie
do przetadowywann motywami i nastrojami z
poezji i literatury, bo ma wiasng wymowe $rod-
kow.

RzeZba to forma, w ktorej postaé cziowieka i
inne motywy sa ujete i wydobyte przez anali-
tyczng wnikliwos¢ patrzenia i jasnego zrozumie-
nia planéw biologicznych zycia.

Rzezba minionych wielkich kultur i dzisiej-
szych czasow, tak stworzona, staje sie potega,
ktora przerasta czas.

Gtowa egipskiej ksiezniczki, faraona, kaptana,
posag greckiej bogini — powstate przed paru
tysigcami lat, przez to, ze sg rezultatem usil-
nej obserwacji natury, pozostang zawsze nowe,
Swieze, mocne, zycia i tresci wewnetrznej peine,
ich forma miejscami dekoratywna rozsadzana
jest od wewnatrz budowa.

W drugiej fazie konkursu z woli jury odpada
praca Bazylego Wojtowicza. A jest to praca o
wielkich zaletach rzezbiarsko - architektonicz-
nych, i tylko w proporcjach bryt poniekad nie
odpowiada wielkosci krypty wawelskiej. Ma ona
prostag wymowng kompozycje i rozwigzuje pro-



blem boczny ustawienia sarkofagu w krypcie.
Praca ta Smiato mogta rywalizowa¢ w dalszym
konkursie z pracg Kutaka i Szczepkowskiego.
Jury postanowito inaczej. Wybrato do dalszego
doskonalenia projektéw sarkofagu tylko dwie
prace: Mikotaja Kutaka i Jana Szczepkowskie-
go.

Kufak i Szczepkowski robig po raz drugi swoje
projekty na nowo w skali jak poprzednio 1:1,;
po kilku miesigcach przedstawiajg swoje prace
I co sie okazuje?

Praca M. Kulaka, ktéra w drugim etapie kon-
kursu wpada w ,,sztywnos$¢”, w ,,suchos¢” i na-
wet ,,0bcos¢”, w ostatniej fazie staje sie wrecz
inna: Kufak zdobywa sie na wielki krok na-
przod. Pozbywa sie sztywnosci. Uktada postac
Wielkiego Marszatka w pozycji swobodnej, na-
turalnej, znika sucho$¢ formy i wyrazu — Ko-
mendant $pi, jakby oddychat, w majestacie
wiecznego spoczynku.

Gtowa, petna charakteru, jest uwidoczniona ze
wszystkich stron, liscie debu, na ktérych glowa
spoczywa, ptaszcz, rekawy tego plaszcza, rece

czy nawet miecz sg doskonatymi rzezbami,
przede wszystkim rzezbami, Scisle tacza sie z ca-
toscig charakteru kamiennego sarkofagu, ktory
z kolei komponuje sie z romanskim stylem wa-
welskiej krypty.

A co najciekawsze, ta kompozycja rzezbiarsko-
architektoniczna jest nam bardzo bliska i wspot-
czesna.

Kutak stworzyt rzecz godng tematu.

Zbudowat swoje dzieto w fragmencie i catosci,
przy czym fragmenty tworzg organiczng archi-
tekture catosci (zasada rzezby antycznej).

Posta¢ Marszatka zbudowana jest na wyczuciu i
studiach natury. Plany tej doskonatej rzezby sa
syntetycznymi planami natury.

Pod draperig ptaszcza czuje sie akt ludzki, fal-
dy, rekawy sa doskonale wyrzezbione i oddajg
charakter granitu, z ktérego sarkofag ma by¢
wykuty.

Jednym stowem, sarkofag zaprojektowany
przez Mikotaja Kutaka jest dzielem rzezbiar-
sko - architektonicznym, wszechstronnie odpo-
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wiadajgcym dzisiejszemu pojmowaniu dojrzate-
go dzieta plastycznego.

Ma w sobie witalng moc formy, ktdra przetrwa
wieki. Jest kapitalnym ksztattem plastycznym,
godnym przechowania prochow Wielkiego Mar-
szatka.

Praca Szczepkowskiego w ostatnim opraco-
waniu jest wcigz na tym prawie poziomie, co
poprzednio — szkicowa, chaotyczna, zbyt deko-
ratywna, przetadowana szczeg6tami. Bo che
zblizenia sie do stylu Wita Stwosza zawodzi
Szczepkowskiego, bo u Wita Stwosza reka, gto-
wa (w sarkofagu Kazimierza Jagiellonczyka, do
ktérego Szczepkowski nawigzuje) jest silniej-
szym fragmentem nizeli draperia. U Szczepkow-
skiego — odwrotnie: robienie draperii z pamie-
ci, doprowadzone do potwornej dowolnosci, za-
bija reszte.

Pomimo tak wielkich réznic pomiedzy omawia-
nymi projektami, jury po dluzszym wahaniu
wybrato do ostatecznego wykonania projekt
Jana Szczepkowskiego.

Starty sie dwa pokolenia, dwie kultury,
rzemiosta rzezbiarskie.

dwa

/AN SZCZEPKOWSKI.

Tu dopiero ujawnity sie dwa Swiaty, dwie tre-
éci, dwie formy, a jakze rdzne!

Kutak jest synem ludu, z niego pod$wiadomie
czerpie site, zdrowie — ze sztuki ludowej lapi-
darnos$¢, bezposrednio$¢, prostote i moc we-
wnetrzng — doskonato$¢ rzemiosta, poczucie
miary i umiaru.

A przy tym — ksztaltuje swoje rzemiosto na
wiedzy, kulturze Swiatowej, nie zatracajgc wia-
snych cech. Czerpie ze zdrowego Zrodia i idzie
w pewng wspaniatg tworczg przysztosc.
Szczepkowski, ktory, jak powiedzieliSmy wyzej,
przeszedt obok Dunikowskiego przez impresjo-
nizm, stat sie typowym rzezbiarzem szkicu, im-
presji nerwowej, nie zorganizowanej formy
zdobniczej, nadajacej sie do przemystu arty-
stycznego, ale nigdy do stwarzania dziet o zato-
zeniach monumentalnych. Szukajac za wszelkg
cene osobistej oryginalnej formy, wpadt w ma-
nierg, ktéra w nim zabita szacunek do studio-
wania przyrody, wiedzy, kultury i tradycji wie-
kowej, zabita zdolno$¢ do rozsadnego korygowa-
nia samego siebie.

Jego ptaskorzeZzby w sali Zwigzku Kolejarzy, na

Projekt sarkofagu. Fragment.



MIKOtELAIJ KUEAK. Projekt sarkofagu.

gmachu Sejmu i na gmachu Banku Gosp. Kra-
jowego w Warszawie, wreszcie jego ostatnia
praca — pomnik Bogustawskiego na placu Tea-
tralnym sa dowodami btedéw ideowych formal-
nych i architektonicznych.

Szczepkowski rozbija catos¢ pomnika przez
zbytnig dekoracyjnos¢ wewnetrznej i zewnetrz-
nej budowy, przez kokieterie i naiwnos¢ detali.
Zamiast zbudowaé posta¢ Bogustawskiego
szczerze, mocno, tak, zeby zycie postaci nie u-
stepowato reszcie, robi z plaszcza i fraka deko-
ratywne, na niczym nie oparte motywy, ktére
swoja egzaltacjg zabijajg i glowe i rece posta-
ci. Cylinder wielkiego aktora staje sie wymow-
niejszym elementem, nizeli trzymajaca go dton.
Cztery plaskorzezby na cokole najbardziej od-
dajg maniere Szczepkowskiego, i trzeba przy-
zna¢ — sg tutaj najsilniejszymi czesciami pom-
nika, za to cata bryla cokotu, o0 zgrozo! zostala,
jak na zlo$¢, poszarpana, rozbita niczym nieu-
sprawiedliwionymi, jakby z drzewa zrobionymi
klockami, ktére wprowadzajg do rzeczy i tak

Fragment.

juz niespokojnej, jeszcze wiekszy niepokoj i
nietad. Nie chce sie wprost wierzy¢, ze to
wszystko jest zrobione z jakg$ madrg wiarg i
wiedzg. Gdzie jest, gdzie byta wiedza lub od-
czuwanie dziejow kultury plastycznej wszech-
czasow?

Trudno, Szczepkowski jest w bledzie, jak byt
w bledzie w pewnej fazie swej tworczosci wiel-
ki Rodin, ktory sam do tego sie przyznawat.
Powierzchowna dekoracyjno$¢ nie Swiadczy o
zrozumieniu dziejow sztuki, o zrozumieniu wiel-
kich idej Norwida i Wyspianskiego, zwiaszcza
0 zrozumieniu zasady. ludowe doprowadzi¢ do
ogoblnoludzkiej formy i tresci.

Holdowanie zasadom manierycznego indywidu-
alizmu, ktére zdobywajg uznanie na kroétko, lecz
nie wytrzymujg duzszej préby czasu, jest mo-
zliwe tylko w kraju, gdzie tradycja i kultura
plastyczna .dopiero sie ksztattuja.

Zaanalizujmy jeszcze raz projekty sarkofagdéw
Kufaka i Szczepkowskiego.

Szczepkowski chciat nawigza¢ do tradycji Wa-
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welu, a jeszcze wiecej do stylu Wita Stwosza w
jego sarkofagu Kazimierza Jagiellonczyka.
Jakze mylnie podszedt do tematu! Zamiast geo-
metryzacje swojg wydoby¢ przez wewnetrzng
budowe motywu — ujgt wszystko w schemat.
Ptaszcz Marszatka jest tak pobieznie ujety, ze
pod nim wcale nie wyczuwa sie ludzkiej posta-
ci. Cato$¢ kompozycji sprawia wrazenie, jakby
przez nig przeszta jakas potworna prasa, pozo-
stawiwszy na niej slady swej miazdzacej bez-
mysInosci.

W sylwecie catego sarkofagu projektu Szczep-
kowskiego z daleka mozna sie jeszcze dopatrze¢
jakiego$ podobienstwa do typdw trumien i sar-
kofagow wawelskich, ale to chyba za maty cel
i Srodek, zeby przez niego i za pomoca niego
stwarza¢ ksztatt plastyczny, w ktérym maja
byC przechowane prochy bohatera naszych cza-
SOW.

Poza tym i przede wszystkim gtowa bohate-
ra, rece, ptaszcz i rekawy, liscie debu, i nawet
orty sg tylko naszkicowane i nie dajg zadnej
mocniejszej podstawy do przekucia ich w gra-
nit. Sama postaC Marszatka ginie w nattoku
szczegOtow, a egzaltacja tych fragmentow za-
dziwia dowolnoscig ujecia, lekcewazacym stosun-
kiem do natury, denerwuje i zmusza do deza-
probaty. Nawet rece Komendanta, ktore ostat-
nio pod wrazeniem mocnych pieknych szczeg6-
tow rzezby Kutaka Szczepkowski nieco popra-
wit, nie moga, nie majg sity wytrzymac kon-
kurencji z tak dowolng schematyczng formg
reszty.

Smutek ogarnia, ze w naszych czasach po tylu
doswiadczeniach dzieto Kufaka, przedstawiciela
doskonatego rzemiosta, zwyciezone zostato przez
utwoér Szczepkowskiego.

Sentyment i literatura szczeg6téw, kt6re podob-
no podbity jury konkursu, sg tylko groZznymi
niepewnymi akcesoriami tak wspaniatej i dum-

nej sztuki, jaka jest rzezba. Ze méwigc w ten
spos6b mamy racje, potwierdzajg takie zjawi-
ska, jak impresjonizm Rodina, secesja Szukal-
skiego, brak monumentalnej formy u Dunikow-
skiego, potowiczno$¢ zatozen Bourdella oraz Me-
strowicza robienie stylu za wszelkg cene.
Jakze inne wskazania daje spokojna, prawdzi-
wie konstruktywna tworczos¢ takich majstrow,
jak Avristide Maillol, Charles Despiau, Leon Dri-
vier i u nas Edward Wittig. Jak jest klasycz-
na, jak zarazem wspofczesna! Bo wszystko, co
zostato stworzone na podstawie studiow, do-
Swiadczenia, wiedzy, madrosci i wielkiego wy-
czucia prostoty, jest niezniszczalne.
Reszta, to moda, balast, w najlepszym wy-
padku doswiadczenie udane lub nie, — subiek-
tywne ,,wybebeszanie sie¢”, ktére tamuje rytm
postepu i zabija wielkg rado$¢ zycia.
Smiemy myslec, wiec jesteSmy.
Ale wiemy, ze jedna dobra teza moze ustgpic
innej piekniejszej, madrzejszej tezie. W tym na-
sza wyzszo$¢. Nie chcemy, zeby nas zle rozu-
miano.
Wypowiadamy swoj poglad, gdy wiedza facho-
wa okazuje minimalne zainteresowanie sie tak
waznym i rzadkim zdarzeniem artystycznym.
Chcemy stwierdzi¢, ze nie bierzemy odpowie-
dzialnosci za sprawe wyboru projektu sarkofa-
gu dla Wielkiego Marszatka. My — pokolenie
pracujace, tworzace i walczace 0 nowe warto-
Sci formy i tresci.
Niech jednak bedzie zwrécona obiektywna u-
waga ha nasze zarzuty, poki czas. Na to sg pu-
bliczne konkursy, na to sg te lub inne zaloze-
nia rzezbiarskie, na to jest wiedza lub niewie-
dza.
Doswiadcza¢, doskonali¢ sie, poprawia¢ btedy
jest rzeczg godng wszystkich prawdziwych i
myslacych ludzi.

Aleksander zurakowski

MILEOSZ KOTARBINSK.

Wystawy doroczne w uczelniach artystycznych
pozwalajg nam wejrze¢ — lecz tylko czesciowo
— w prace pedagogiczng, ktéra sie w tych uczel-
niach odbywa. Nawet fachowej krytyce trudno
uja¢ nalezycie caloksztatt owej pracy. Bo i jak
go ujmowac? Czy $ledzac metody nauczania? Ale
w takim razie wielu, wielu lat trzeba, azeby wy-
ciggna¢ konkretne wnioski, a przeciez w ciggu
lat zajs¢ moga w zyciu zasadnicze zmiany,
w ktorych Swietle za fatsz uznamy to, coSmy do-
tad uznawali za prawde — i same metody mo-

154 gg sie zmieni¢, i to nie raz. Wiec jak? Czy mo-

ze obserwujac wyniki pracy uczniow? Ale wow-
czas jakze tatwo o powierzchowng konkluzje, ze
mierne wyniki pracy ucznia sg nastepstwem
kiepskiego nauczania, dobre za$ — zawdziecza
uczen sam sobie, pomimo metod nauczania
i nawet wbrew nim. Zaiste, melancholijne re-
fleksje nasuwa praca pedagoga. A jednak iluz
to ludzi w szkolnictwie artystycznym celowo
i dzielnie kieruje wychowaniem miodziezy! Sa
to artysci, ktorzy nie rezygnujac z wiasnej twor-
czoscl, wszystkg swag wiedze i doswiadczenie
przekazujg mtodym adeptom sztuki, z naucza-



LEON WYCZOLKOWSKI.
19H. Ze zbioréw Mitosza Kotarbinskiego.

nia czynig prawdziwy kunszt i staja sie peda-
gogami-artystami.

Dzi§ w okresie wystaw dorocznych, zwilaszcza
jesli o Warszawe chodzi — wobec wystawy
w Akademii Sztuk Pieknych oraz wystawy
w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych, bedzie
rzecza stuszng i sprawiedliwg stow kilka po-
Swieci¢ seniorowi polskich pedagogdéw-arty-
stobw — profesorowi Mitoszowi Kotarbinskie-
mu, ktérego wybitna dziatalno$¢ zrosta sie na
zawsze z historig tych dwu uczelni.

Od Delarocha po nasze dni wiele wartosci ule-
glo przenicowaniu, wiele wydarzen i spraw,
ktore emocjonowaty artystéw i publicznosé, po-
szto w zapomnienie, w'ele zapomnianych prawd
odgrzebano i postawiono na wiasciwym miej-
scu. Od Delarocha, Simmlera, Grottgera, Ma-
tejki. Z imionami tymi zwigzane dziela byly
Zzrodtem  natchnien  miodziezy  malarskiej
w 70-ych latach ubiegtego stulecia.

Na S$cianach mieszkania Profesora nie ma nic
z tych czasow. Jego wiasne obrazy rozproszone

Portret Mitosza Kotarbinskiego. Akwarela.

sg po catej Polsce, w zbiorach prywatnych. Tu
w zaciszu domowym widzimy Kkilka zaledwie
matych pejzazy oraz olejnych i akwarelowych
studiébw z natury. Wszystko to znacznie poz-
niejsze. Z malowidtami kojarza sie fakty
z przesztosci, a ich koloryt napewno jest inny,
niz ten widziany przez nas na kartonie czy
ptotnie. Oto skrawek lasu — pole jakie$ — oto
willa w okolicach Thuszcza, gdzie Profesor spe-
dzat wakacje przed czterdziestu kilku laty —
oto wnetrze tej willi i przy oknie pani Kotar-
binska grajgca z Podkowinskim w szachy...

ROwniez pdzniejsze sg zgromadzone tu obrazy
innych malarzy: portret pani Kotarbinskiej,
malowany przez Podkowinskiego, cztery por-
trety Profesora, malowane przez Podkowin-
skiego, Wyczotkowskiego, Lenca i Mieczystawa
Kotarbinskiego (syna), studia akwafortowe,
temperowe, olejne. Prac Wyczotkowskiego jest
tutaj wiecej, niz innych i 0 nim méwi sie w tym
domu z cieptem, jakie towarzyszy dozgonnej
przyjazni,
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Mitosz Kotarbinski urodzit sie w roku 1854
w Czemiernikach (pow. lubartowski — 6 mil
od Lublina) — w majagtku Krasinskich, kté-
rych posiadtosciami administrowat ojciec Pro-
fesora. Z dziecinstwa pozostaty zywe wspom-
nienia - wizje roku 63: jak to powstancy
przyjezdzali do domu rodzicbw — jak piekto
sie dla nich chleb — jak sie ich goscito, zao-
patrywato w zywno$¢, w gorzatke — jak sie od-
wozito furaz do partii, do lasu. W pamieci ja-
sno sie zachowaly tamte i nastepne lata — lata
kleski, a pOzniej czasy bojowego pozytywizmu,
w ktéorym magna pars fuit starszy brat Ko-
tarbinskiego, Jozef — i wiasne prace, wiasne
dazenia i zdobycze.

W 1871 wstepuje do Szkoty Rysunkowej. Byta
to nikla pozostato$¢ Szkoly Sztuk Pieknych,
zlikwidowanej przez rzad po upadku powsta-
nia. Miescita sie najpierw w patacu Paca, p6z-
niej w patacu Mostowskich, a ostatnio na Pla-
cu Teatralnym.

Jej kontynuacjg jest dzisiejsza Miejska Szko-
ta Sztuk Zdobniczych. Wyposazenie tej ostat-
niej, gtdbwnie pod wzgledem lokalowym, nie za-
spokaja potrzeb wielkiego miasta i budzi uza-
sadnione narzekania. To samo wyposazenie
Szkoty byloby, oczywista, niebywatym luksu-
sem szescdziesiagt pare lat temu, kiedy to ,,Ty-
godnik Ilustrowany” czy ,,Klosy” zaznajamia-
ty publiczno$¢ z malarstwem za pomoca drze-
worytniczych kopij obrazéw i opiséw ich tre-
Sci literackiej a Warszawa liczyta niespetna
300.000 mieszkancow.

— W tych czasach wiele komponowalem —
powiada Profesor. — llustrowatem Stowackie-

0...

g{eprodukcje? Ba! Profesor nie fotografowat
swych prac. Ale oto mata fotografia zjawia
sie w rekach Profesora. llustracja do Lilii We-
nedy. Jest tak wyblakta, ze nie datoby sie zro-
bi¢ z niej odbitki. Pozostanie na zawsze uni-
katem ta duchem czasu owiana kompozycja.

| jeszcze jedna pozotkta fotografia: grupa czte-
rech uczniéw Szkoty Rysunkowej. Ws$rdd nich
Mitosz Kotarbinski i Leon Wyczotkowski.
W 1875 obaj ukonczyli Szkote. Wyczdotkowski
udat sie d-> Monachium, gdzie wowczas siedziat
Brandt i Wierusz-Kowalski, Kotarbinski zas
— do Petersburga, ktory jeszcze ochtonat po
triumfach Siemiradzkiego. Nastepne po Gie-
rymskich i Chetmonskim pokolenie malarskie
wchodzito w zycie. Kazimierz Alchimowicz,
Henryk Pigtkowski, Wojciech Piechowski, An-
toni Piotrowski i wspomniany juz (najczesciej
wspominany przez Profesora) Leon Wycz6t-
kowski.

Z czasOw pobytu w Akademii petersburskiej
pochodzi nigdzie dotgd nie reprodukowany

156 obraz Mitosza Kotarbinskiego ,,Dante w czysc-

cu”, malowany ok. 1883 a bedacy obecnie wia-
snos$cig Muzeum Narodowego w Warszawie.
Po powrocie do kraju w 1884 Kotarbinski uczy
prywatnie malarstwa i rysunku. Juz wtedy
czuje, méwiac jego stowami, ,,zytke pedagogicz-
ng”, ale nie jest to jeszcze praca zorganizowa-
na, ktorg zacznie na dobre w kilka lat pdzniej.
Niemniej, godzi sie wspomnie¢ o kursach so-
botnich i kursach niedzielnych, jakie owymi
czasy uruchomit Profesor w swej pracowni na
ul. Widok. Przewineto sie tu sporo znanych
pozniej malarzy i rysownikow.

W latach 1888-92 jest kierownikiem artystycz-
nym ,,Tygodnika llustrowanego”.

W 1882 zakiada szkote rysunku i malarstwa
dla kobiet. Wobec faktu, ze kobiet nie przyj-
mowano do Szkoly Rysunkowej, nowopowsta-
fa instytucja byta w duzym stopniu zaspokoje-
niem potrzeb spotecznych w zgodzie z dwcze-
snymi pradami emancypacyjnymi. Szkota ta,
ktorg Kotarbinski prowadzit przez 20 lat, ist-
nieje po dzi$ dzien, od 1912 prowadzona przez
uczenice Profesora, panig Kosowska.

W tej samej Szkole Rysunkowej, ktorg ukon-
czyt w 1875, zostaje Kotarbinski w r. 1905 pro-
fesorem i tu naucza do roku 1923. Praca, zwia-
szcza na samym poczatku, byla niezmiernie
ciezka. Trzeba byto walczyC z zastarzatg ruty-
ng, w jaka popadia z biegiem lat ta uczelnia,
uznajgca jedynie studia czysto fotograficzne.
Kotarbinski na dtugo przedtem otrzasnat sie
z wszelkiego akademizmu i stat sie impresjoni-
sta, to tez uczyt patrze¢ na zadania malarskie
w nowym duchu, nowe wnosit metody naucza-
nia. Dopisujacy mu zawsze humor ulatwiat
prace. Czesto jakie$ dowcipne powiedzonko
trafiato celniej, niz wywod logiczny. Jeden
z uczniéw Kotarbinskiego przypomina, ze kie-
dy w Szkole (na pl. Teatralnym) rysowat gip-
sowg gtowe, Profesor zawotatk:

— Czarniej, czarniej, bo to z gipsu!

W 1915 powotano Kotarbinskiego na stanowi-
sko profesora w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych. Powstata ona w 1904 ze skiadek pu-
blicznych a wiasnie w 1915 Eugenia Kierbe-
dziewa obdarowata jg nowym, specjalnie na
ten cel wybudowanym gmachem, ktéry stanat
nad Wistg, na dzisiejszym Wybrzezu Kosciusz-
kowskim. W 1923 Szkofe te upanstwowiono,
a w kilka lat pézniej przeksztatcono na Akade-
mie Sztuk Pieknych. W latach 1924-27 byt Ko-
tarbinski dyrektorem Szkoty. Nauczat w niej
do r. 1929. Od tej pory jest na emeryturze.

W Szkole Sztuk Pieknych kazdy uczen przez
pierwsze 2 lata rnusiat by¢ w pracowni Kotar-
binskiego, gdzie poznawat cztery podstawowe
elementy studiéw poczatkowych: forme, barwe,
technike artystyczng i technike materiatu.



MILOSZ KOTARBINSKI.
Narodowego w Warszawie.

Dante

— Ludzie biorg sie czesto do tego, czego nie
umiejag — mowi Profesor. — Poznaj te czte-
ry zasady a pdzniej orientuj sie swojg praca.
Trzeba zna¢ harmonie Scistg, zeby méc kompo-
nowaé¢ w harmonii swobodnej.

To ostatnie zdanie uderza terminologia, za-
czerpnietg z muzyki. Profesor powiada skrom-
nie, ze jest w tej dziedzinie dyletantem, ze ja-
ko mitosnik muzyki, nalezat do ,,Lutni” za cza-
sow Piotra Maszynskiego, ktory byt jego przy-
jacielem. O dwoch utworach Profesora wiemy,
ze cala Polska je $piewa: ,,W cichy wieczor,
w noc majowg” (1887) i ,,zaby”, ktérg to piesh
rozpowszechnit byt Jan Gall w Matopolsce
a potem chwalit sie Kotarbinskiemu:

— Cala Galicje panu zazabitem.

Jest moze tych utwor6éw muzycznych wiecej,
a sg zapewne i literackie, nikomu dotgd niezna-
ne, bo i literaturg zajmowat sie Profesor. Ale

Wirgiliusz

(Ok. 1XX3). Ze> zbiorow Muzeum

jak nigdy nie fotografowat swych obrazéw, tak
tez nigdy nic nie drukowat. Wystarcza mu, ze
po dzi$ dzien niektore jego krotkie utworjr
recytowane sg z estrady m. inn. przez Tadeu-
sza Frenkla i Mariusza Maszynskiego, a przed-
tem recytowat je przewaznie Mieczystaw Fren-
kiel. Z jednym 1z najpopularniejszych prelu-
diow Chopina zrosty sie na zawsze stowa ,,Cze-
mu sercu smutno”, a mato kto wie, ze auto-
rem tego tekstu, ktory utrwalit sie w zbioro-
wej pamieci narodu, jest Mitosz Kotarbinski.
Daleki jestem od jakichkolwiek podejrzen, ale
wcale bym sie nie zdziwit, gdyby sie okazalo,
ze w gleboko ukrytej tece czy tekach Profeso-
ra zamknieta jest jego dziatalno$¢ pisarska i ze
obecnie Profesor (jak zawsze — bez ambicji
drukowania) pisze co$, co dla przysztych poko-
len bedzie nieocenionym dokumentem epoki.

W Mitoszu Kotarbinskim splotlty sie rdznora-
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kie uzdolnienia. Ujawniaty sie w kompozycji
malarskiej, badz muzycznej, badz literackiej.
Atoli najintensywniej wypowiedziat sie on
w dziedzinie wychowania artystycznego.
— Woychowanie — o$wiadcza Profesor — to
nie matematyka. W nauczaniu malarskim ni-
czego nie mozna dowodzi¢, wszystko trzeba
przedstawi¢. Plastyka nie jest opowiadaniem
przedmiotu, lecz jego przedstawieniem.
Profesor ma i miat zawsze wyrazne upodoba-
nia artystyczne, ale tych nigdy nie narzucat
swym uczniom.
— W nauczaniu schodzi sie z linii subiektyw-
nej na obiektywng. — Tak formutuje swdj sto-
sunek do pracy pedagogicznej.
Jak daleko posuniety byt ten obiektywizm,
Swiadczy np. stosunek Profesora do jednego
Z jego ucznidéw, Swietnego artysty Mieczystawa
Szczuki, ktéry zgingt Smiercig taternika w 1927.
Ot6z Szczuka na wystawie dorocznej w Szkole
Sztuk Pieknych w r. 1919, zajmujac catg sale
swymi olbrzymimi kartonami, dat w nich nie-
pospolita zapowiedZ swego rozwijajgcego sie
talentu. Ministerstwo Kultury i Sztuki przy-
znato wtedy pracowni Kotarbinskiego 1000 ma-
rek nagrody, Szczuka za$ jako jeden z najzdol-
niejszych uczniow Szkoly, otrzymat w gmachu
szkolnym pracownie indywidualng i tu zaczat
eksperymentowa¢ w duchu éwczesnego ekspre-
sjonizmu. Kotarbinski, patrzac na te wysitki
(Jak zresztg pdzniej i na wysitki innych mo-
dernistow), mawiat zwykle:
— Mnie to nie wystarcza. Skoro jednak wy-
starcza wam, ja wam przeszkdd stawiaé nie
bede.
Gdy Szczuka, przygotowujac sie do swej pierw-
szej wystawy zbiorowej w klubie ,,Polonia”
w r. 1920, zwrdcit sie do Profesora z prosbha
0 pomoc w wyborze obrazéw, Profesor nie
uchylit sie, nie zastonit sie wiasnymi upodoba-
niami, lecz rzeczywiscie wskazat te z posrdéd
prac, ktére uznat za najlepsze. (Nota bene,
Szczuka te wiasnie wybrane przez Profesora
stawit).
Obiektywizm i wysoka tolerancja zawsze ce-
chowaly Mitosza Kotarbinskiego. | jeszcze co$
nieuchwytnego, co sie przejawia w jego ujmu-
jacym sposobie obejscia a co zjednato mu sym-
patie powszechng, u uczniéw za$ gtebokie, nie-

wzruszone rz&/wm,zame Z posréd mnogiego
zastgpu tych, ktorzy przeszli przez jego rece,
wymienmyz pare nazwisk: Edward Kokoszko,
Antoni Michalak, Mela Mutermilch, Aleksan-
der Rak, Mieczystaw Schulz, Mieczystaw Szczu-
ka. Tych wspomina Profesor szczegélnie ser-
decznie. Nie podobna jednak watpi¢ o jego
zyczliwosci wzgledem innych, wzgledem wszyst-
kich ludzi, z ktérymi kiedykolwiek miat do czy-
nienia.

Podatem tu wiele imion i dat, bysmy przy
ich pomocy, jak przy pomocy stupow wiorsto-
wych, mogli sie nieco zorientowa¢ w drodze je-
go zycia. Lecz nie one mnie pochfaniaty, gdym
notowat strzepy naszej rozmowy. W chwili o0so-
bistego zetkniecia sie z Profesorem chciatlem —
skrzetny kronikarz — uchwyci¢ tchnienie praw-
dy zyciowej tego cztowieka, ktéry w moim umy-
$le skojarzyt sie z roztozystym debem, dajgcym
cienistg ochtode w czas niepewnosci i zgorgczko-
wania. Patetycznych akcentéw rozmowa nasza
nie miata. Ton by} raczej rzeczowy, suchy, nie-
kiedy zartobliwy, jowialny. Profesor jest w tym
wieku, kiedy czlowiek chetnie dodaje sobie lat
(mezczyzna oczywiscie, bo kobieta chyba nig-
dy). Czy jednak Profesor jest stary? Siwy jest
— to prawda. Mleczno-siwa gtowa, takiz was
i brodka. Wszakze, o ile pamigtam, tak samo wy-
gladat dwadziescia lat temu. Ta sama krzepka,
wyniosta posta¢, ten sam peten dobrotliwego hu-
moru u$miech. Jakzez wiec te lata sptynely po
Profesorze? Mysle, ze posiadt on tajemnice
trwatej miodosci.

U podstaw jego charakteru lezy — raz jeszcze
to podkreslam — szczodra zyczliwos¢ wzgledem
Swiata i ludzi. Dzigki niej w ciggu dtugiego zy-
wota osiggngt madra usmiechnigta wyrozumia-
tos¢, ktora potrafi godzi¢ sprzecznosci a bigdza-
cego, miast gromic i karcic¢, naprowadza fagod-
nie na wiasciwg Sciezke. Przezyt i widziat tak
wiele, ze — zdawatoby sie — nic go juz poru-
szy¢ nie zdota. Tymczasem rzecz si¢ ma catkiem
przeciwnie. Profesor ani na chwile nie prze-
staje wstuchiwac sie i wpatrywaé w toczgce sie
bez przerwy zycie — z ciekawoscig, spotykang
tylko u ludzi mIochh, niepomnych na wiek, na
przezycia, na dotkliwe, bolesne niespodzianki
losu.
Edmund Miller.



WYSTAWA W AKADEMII
SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE

Wystawy szkolne zawsze uspasabiajg nas do wy-
ciggania wnioskéw dotyczacych przysztosci sztu-
ki polskiej. Raz w roku, w tym jakim$ czerwco-
wym, upalnym dniu, idagc w kierunku Wybrzeza
Kosciuszkowskiego marzymy o nowych dozna-
niach, o nowych wzruszeniach, po prostu o ja-
kim$ nowym Swiezym a btogostawionym nurcie,
w ktory wstgpimy w chwili przekroczenia pro-
gow Akademii. Wierzymy wowczas w buntowni-
czg miodosé, w nowe wartosci dzisiejszego zy-
cia, wierzymy w wielko$¢ rozgrywajgcych sie w
naszych oczach zdarzen, czujemy przyspieszony
oddech epoki, w ktorej zyjemy, a ktdra historia
moze nazwaC epoka wielkich przemian i zdaje
nam sie, ze nie moze by¢ w wspdtczesnym; zyciu
takich dziedzin, o ktére nie uderzytaby fala ida-
cych ku nam dni.

I wierzymy, ze sztuka, ktorej prawem jest
wieczna miodo$¢, a obowigzkiem wieczna czuj-
nos$¢ i gotowos¢ do podjecia najtrudniejszych
zadan, winna najzywiej, najgwattowniej wigzaé
sie lub walczy¢ ze wspotczesng sobie, a obecnie
wcale nie byle jaka rzeczywistoscig. Wierzymy,
ze postawa sztuki wobec Swiata musi by¢ w ca-
tym tego stowa znaczeniu aktywna i jezeli nie
sztuki w ogole, to w kazdym razie sztuki naj-
miodszej.

Zwiedzajac jednak liczne sale stotecznej Akade-
mii nie doznajemy tam tych uczu¢, jakich chcie-
libySmy dozna¢. Czym diuzej przebywamy w
Akademii, tym mocniej wplatamy sie w bezrad-
ny krag, jaki tworzg uczniowie ze swymi nau-
czycielami i nie widzimy zadnego sposobu na
rozplatanie tego kregu. Nie wiemy, czy mamy

JANINA DOMANSKA-WILDEN. Akt. Pracownia prof. F. Kowarskiego.
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WITOLD WABIA. Studium.
Pracownia prof. T. Pruszkowskiego.

mierzy¢ warto$¢ prac miodych artystéw talen-
tem, indywidualnoscig i zdolnosSciami pedago-
gicznymi profesora, czy tez talenty profesora
wynikami ucznia.

Sposéb myslenia profesora staje sie tu sposo-
bem myslenia studentow. Studenci bez cienia
sprzeciwu przyjmujg dawne zdobycze profesora
zg swoje i tak zamyka sie beznamietny krag
ciasnego porozumienia. Nic tez dziwnego, ze w
pracach mtodych malarzy odczuwamy brak te-
go, co nazywamy miodoscia, odwaga, wiarg we
wiasne sity.

To nie jest normalne zjawisko. To nie jest tyl-
ko czesto w szkole obserwowane uleganie ucz-
niéw profesorowi, ale jest to po prostu tropienie
kazdego $ladu mistrza, rozwigzywanie zadania
w ramach niegdy$ przez profesora namalowa-
nego obrazu. Sztuka profesora staje sie dla aka-
demickiej miodziezy jedynym celem i jedyng
godn_ieta;, a wszystko inne odpada z jej pola wi-
zenia.

Z licznych ptdcien wieje ku nam wprost za-

160 konne wyrzeczenie sie Swiata i jego radosci, re-

zygnacja z walki i pokorne, niemal reIiane pod-
dawanie sie prawdzie ogtoszonej przez dawnych
bogow.

zycie w catej swej grozie i krasie zostato poza
murami klasztoru — akademii.

Bo c6z o dzisiejszym zyciu méwi nam pracow-
nia prof. Tichego? Co prawda W. Obrebowski
z jakiej$ wycieczki na Slask przywidzt wielkie
ptétna przedstawiajgce prace hutnikow i gorni-
kéw, chciat stworzy¢ malarska epopeje robotni-
czego Slaska, ale przeszedt mimo swego celu.
Jest w) tych obrazach nieco literatury i nic wie-
cej. Nie ma kapitatu pracy malarskiej usprawie-
dliwiajacej te literature. Pod wzgledem malar-
skim nie pogtebiono ich proporcjonalnie do wy-
miaréw i zatozen. Potnadzy robotnicy wskazujg
na braki opanowania rysunku przez mtodego ar-
tyste, kolorystycznie za$ sg to puste, martwe
plamy. To sg pod wzgledem rozmiaréw bardzo
duze szkice, pierwsze pomysty, jakie$ impresje,
ale nic wiecej.

W kazdym razie Obrebowski obok R. BurdyHy
chce patrze¢ na zycie i z zycia wycigga¢ pewne
wnioski, ale poza tymi dwoma malarzami (co
prawda poza R. BurdyHg, J. Czerwinski i w pej-
zazach R. Blumberg odbiegajg poszukiwaniami
kolorystycznymi i kompozycyjnymi od reszty
swoich kolegébw) nie ma w pracowni Tichego
wielu takich, ktorzyby chcieli wyj$¢ poza narzu-
cone przez profesora zasady. Spotykamy tu wiec

WITOLD MANASTYRSKI. Praczka.
Pracownia prof. T. Pruszkowskiego.



MARIAN KOSCI ALKOW SKI.

jeden i ten sam cmentarno - jesienny nastroj,
wyrzeczenie sie konstrukcyjnego konturu, wy-
rzeczenie sie koloru, operowanie duzg plama, ale
plamg niekolorowa, odgrywajgcg role niemal
graficznego, umoéwionego znaku. Na czoto kom-
pozycji wysuwa sie przeto rytm tych plam, kto-
ry w niektorych pracach przedstawia sie czasa-
mi interesujgco. Tematy t%ch kompozycji to
najczesciej sceny religijne, biblijne, utrzymane
w legendarno - fantastycznym tonie.

W pracowni profesora Kotarbiriskiego spotyka-
my sie z rasowymi c¢wiczeniami szkolnymi. Sg
to przede wszystkim akty o wyraznym zatoze-
niu kolorystycznym. Wiasciwie sg to poszuki-
wania pewnych harmonii barwnych (najroz-
maitsze i czesto b. swobodne zestawienia ptas-
kich plam) nie wychodzacych jednak poza ramy

K ompozyc ja. Pracownia prof. T. Pruszkowskiego.

juz wspomnianych szkolnych z géry zatozonych
¢wiczen. Metodyka pracy wyrazna. Szkoda, ze
brak na wystawie wolnych kompozycji, ktore
mowityby o stosowaniu tej metody kolorystycz-
nej w obrazie tematowym.

Pracownia prof. Kowarskiego i prof. Pruszkow-
skiego to pracownie, ktére skupiajg chyba naj-
zdolniejszy element Akademii, ale ktére pod
wzgledem pewnych zatozen artystycznych i kie-
runkow pedagogicznych zdecydowanie sie rdznia.
W pracowni prof. Kowarskiego odczuwa sie su-
rowg dyscypling i wyraZzne nastawienie ideolo-
giczne. Prof. Kowarski, rasowy kolorysta, szu-
kajacy w swych pracach pewnych spie¢ monu-
mentalnych i nastrojowych, wywart zdecydowa-
ny wplyw na swoich uczniéw. Prace Karyny
Szarras-Bandtke i Domanskiej-Wilden Swiadczg
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KARYNA SZARRAS-BANDTKE.
Akt. Pracownia prof. F. Kowarskiego.

o tym najwyrazniej. Niektére pejzaze Bandtke
sg skomponowane wiernie wedlug kompozycyj-
nych zasad Kowarskiego. Artystka ta wyraznie
dgzy do osiggniecia koloru, formy i nastroju
swego mistrza. Brak jej oczywiscie tej giebi i
powagi w ujmowaniu zjawisk, do czego przy-
uczyt nas Kowarski, w pewnych chwilach Bandt-
ke zeslizguje sie po jakich$ wyuczonych formal-
nych chwytach, ale w kazdym razie nalezy jg
zaliczy¢ do powaznych pozycji pracowni Ko-
warskiego.

Domanska-Wilden zdaje sie by¢ bardziej réwna,
bardziej nastrojowa, a przede wszystkim bar-
dziej samodzielna i ciekawsza w kolorze. Pod
wzgledem Kolorystycznym prace Domanskiej-
Wilden znajdujg si¢ juz dzis na powaznym po-
ziomie.

Prof. Pruszkowski w przeciwienstwie do prof.
Kowarskiego dat swoim uczniom — tak nalezy
sadzi¢ po pokazanych pracach — peing swobode
w wyborze drég artystycznych. W pracowni
prof. Pruszkowskiego spotykamy sie z najwie-
kszg rozmaitoscig form, technik, tematéw i po-
zioméw. Widzimy tam obrazy malowane na
szkle i obrazy robione technikg mieszang, prze-
stodzony ekspresjonizm Mendelsona i popraw-
no$¢ K. Sznycera, antymalarsko$¢ Sliwinskiego
i Swietng kolorystyke Witolda Wabi, pewng in-
dywidualno$¢ K. Paszkowskiej i zwulgaryzowa-
nie Matissa w obrazach W. Symonowiczéwny,
smak Witolda Tomaszewskiego i przecietnos¢

162 Wolenberga, dziwactwa M. Kosciatkowskiego

i uczciwo$¢ Manastyrskiego, wreszcie impresjo-
nizmy J. Zo6ttowskiego, Kiepskg batalistyke M.
Watorka, sentymentalizm P. Pawluczuka i caty
szereg innych prob, odchylen, nawrotéw.

Nie krytykujemy swobody pracowni prof. Prusz-
kowskiego, ale w kazdym razie stwarza ona pew-
ne niebezpieczenstwa, ktére objawiajg sie choc-
by w dziwactwie prac utalentowanego (dat tego
dowdd w interesujgco zbudowanym ,,Portrecie”
i w ,,Martwej maturze”) M. KoSciatkowskiego.
Z drugiej strony trudno nie podkresli¢ wybija-
jacych sie wsréd ucznidéw prof. Pruszkowskiego
dwoch prawdziwych indywidualnosci. Jest to
Wabia i Manastyrski, ktérzy obok uczennicy
prof. Kowarskiego Domanskiej - Wilden tworza
wséréd malarskiej rzeszy akademickiej najbar-
dziej interesujacg trojke. W. Wabia dat sie po-
znaC jako duzej miary kolorysta o wyraznym
zacieciu impresjonistycznym, za$ zwarte kompo-
zycje W. Manastyrskiego (po tej samej linii
idzie tez B. Domanyk) wskazujg na wyrazne
upodobania tego artysty do malarstwa $cienne-
go. W tej dziedzinie W. Manastyrski powinien
osiggna¢ duze rezultaty.

Pracownia prof. L. Pekalskiego, to pracownia
malarstwa dekoracyjnego, malarstwa na ktére
sie dzisiaj wiele stawia i od ktérego wiele sie
zada. Malarstwo to w historii sztuki polskiej
nie ma prawie zadnych tradycji i dlatego wszel-
kie proby podjete w tym Kkierunku witamy dzi-
siaj z duzym zaciekawieniem i z duzg specjalng
zyczliwoscig. Dlatego tez zbyt sztalugowo poje-
te freski Burkego, Modzelewskiego, Majewskie-
go, Anastazji Zeleney, czy petng naturalizmu
tempere Domanskiej, projekt ptywalni M. Ja-

ROMAN MODZELEWSKI. Komp o-
zycja scienna.
Pracownia prof. L. Pekalskiego.



Z pracowni prof.

sielskiego, polichromii dworu w Czyrowie P.
Firleja, czy wreszcie witraze Musiatowicza i Ba-
urskiego inaczej osadzamy, niz kameralne ma-
larstwo ich kolegéw z innych pracowni. Co praw-
da i tu moznaby byto mie¢ zal do miodych ar-
tystéw, ze blizszy jest im stary Charon ze swg
todzig, niz walka z zyciem dzisiejszego cztowie-
ka, moznaby byto chwali¢ Modzelewskiego za
najlepszy chyba fresk, zbyt mato, jak i pozosta-
te, zwigzany z ptaszczyzng Sciany, watpi¢ w
warto$¢ kolorystyki projektéw Firleja, ktére
pod wzgledem kompozycyjnym przedstawiajg
sie jednak interesujgco — ale nie o to chodzi.
Chodzi tu o ogdlny ton, o ogblng atmosfere pod-
jetej pracy, o sam fakt istnienia takiej pracow-
ni. Dzisiejsza polska rzeczywistos¢ artystyczna
dopominajgca sie coraz mocniejszym gtosem
sztuki, ktora by sie wreszcie zdotata wyzwoli¢ z
przeintelektualizowanych rozwigzan pracownia-
nych, w malarstwie prof. Pekalskiego zdobywa
pierwszy gtebszy oddech. Nowopowstajace ko-
Scioty, szkoty, muzea, instytuty wotajg nagoscia
swoich $cian na wychowankéw pracowni typu
prof. Pekalskiego, ale do tego rodzaju pracy mo-
gq przystgpi¢ tylko ludzie, ktérzy maja szeroko
otwarte oczy na dzisiejsza rzeczywisto$¢. Dzi$
— powiedzmy to sobie szczerze — nie wystarcza
nam a przynajmniej nie powinno wystarczac¢
maclie rozbudowanie wielkiej powierzchni Scia-
ny i nawet najgenialniejsze nasycenie kolorem
kazdego jej centymetra kwdratowego. Dzi$

Leonarda Pekalskiego.

chcemy owej wzgardzonej tresci, od ktorej w
panice uciekfa sztuka ubiegtej epoki, chcemy w
malarstwie wartosci, ktére nie tylko cieszytyby
nasze oko, ale cieszytyby i serce.

To jest jedyna droga, ktérag powinno po6js¢ dzi-
siejsze, niestusznie ,,dekoracyjnym” przezwane
malarstwo. Droga, ktorej nakazy streszczajg
sie w dwdch punktach: nie wyrzeczenie sie zdo-
byczy malarstwa z okresu wielkich préb, poszu-
kiwan i odkry¢ i zdobycie nowych wartosci,
ktérych wymagaja potrzeby dnia dzisiejszego,
z ktorego wyrasta miode pokolenie.

Przeglad prac studentéw Akademii nalezato
wiasciwie rozpocza€ od rzezby, o ktorej sie u nas
w Polsce mato moéwi i mato wie, a ktdéra na te-
renie Akademii zaprezentowala sie najbardziej
interesujgco. Uczniowie prof. Pniewskiego po-
kazali szereg prac zupetnie dojrzatych, Swiad-
czacych niejednokrotnie o duzej inwencji mio-
dych rzezbiarzy i o gtebokim zrozumieniu przez
nich formy rzezbiarskiej.

Prof. Breyer, artysta obdarzony zadziwiajgca
sumienno$cig i pracowitoscig, umiat wskazac
swoim uczniom wszystkie trudy i niepowodze-
nia, jakie pietrza sie na drodze rzezbiarza, ale
rownoczesnie nauczyt ich uporu, a przede wszy-
stkim nauczyt ich uczciwej pracy. W pracowni
prof. Breyera nie czujemy atmosfery sprzyja-
jacej rozwojowi Zle pojetego indywidualizmu,
ktory niejednokrotnie sprowadza nawet pierw-
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JERZY MAZURCZYK. Dziewczyna.
Pracownia prof. T. Breyera.

szorzedny talent na bezdroza ekstrawaganciji, ale
stajemy tu w obliczu prawdziwej pracy.

Prace te widzimy w kazdej z wystawionych
rzezb. Czy to bedzie akt, czy tors, czy glowa,
czy studium — wszedzie uderza nas wysitek
stworzenia cato$ci przemyslanej do ostatniego

164 fragmentu, zamknietej w przewidzianym ksztat-

cie, ujetej w harmonijny, spokojny ruch, oéw
spokdj, dazno$¢ do pewnych syntez i — uszla-
chetniony spojrzeniem cztowieka czujgcego —
naturalizm jest zdaje sie tonem ogdlnie panuja-
cym w pracowni prof. Breyera. Nadzwyczaj sta-
rannie modelowany ,,Miotacz” Bukowskiego —
jedna z, najlepszych prac rzezbiarskich — faczy
w sobie chyba wszystkie wspomniane wyzej ce-
chy. Rzezba ta przedstawia pieknie zbudowane-
go, w nadnaturalnej wielkosci, lecz nie przeide-
alizowanego miodzienca w momencie przygoto-
wania sie do pchniecia kulg.' W lekko rozstawio-
nych nogach, w ruchu rak, w wyraZnie znacza-
cych sie pod skdérg miesniach czujemy spokoj
ale nie wiotko$¢. W rzezbie tej zamkniete jest
piekno wysportowanego ciata miodzienca, a na-
wet wiecej, bo piekno sportu przejawiajgce sie
nie w jakims$ wysitku wszystkich miesni, nie w
nagtym skrecie tutowia, fantastycznej pracy rak
i nog, ale w tym co jest ostatecznym efektem
sportu — to znaczy w harmonii, w sile, w spoko-
ju. Uderza w tej rzezbie pewna postawa klasy-
czna, daznos¢ do ujecia zjawiska w piekng, za-
mykajaca ogolne wartosci forme, ale nie zdaje
sie to byC zamierzeniem artysty. Predzej zade-
cydowata tu pewna przypadkowos$¢ podniesiona
do niewielkiej potegi, do czego zawsze jesteSmy
sktonni obcujac ze zjawiskami wychodzacymi
poza przezycia jednostki.

Ten sam akcent, moze nie tak wyrazny, posia-
da ,,Miotacz” Gazy i ,,Tors” Babickiego. ,,Dziew-
czyna” Mazurczyka, stanowigca gtbwny moment
projektowanej przez tego artyste fontanny, po-
myslana juz jest w innych wymiarach. Jest to
rzezba dekoracyjna, wolna od ambicji rozwazan
pomys$lanych w szerokich aspektach, ale w
swoich tagodnych uproszczeniach, w swoim
wdziecznym ruchu tworzy cato$¢ w zamierzonym
charakterze zupetnie trafna.

Kuriaty ,,Glowa” ws$réd wystawionych ,,Gtow”
jest bezwzglednie najlepsza i w sposéb najbar-
dziej korzystny Swiadczy o mozliwosciach tego
jeszcze bardzo miodego artysty.

Slusarczyk i Sikora pokazali wdzieczne projekty
do ceramiki, Anderst ,tors” i ,, Tenisiste”, Jon-
ski, Kiliszek i Makowska wyrdzniajgce sie ,,Glo-
wy”,

Piwowarskiego ,,Don Kichot” jest pracg niezu-
petnie wyczutg, za$ ,,Hokeista” Kowalika przy
trudnym i ciekawym zalozeniu nie jest bezbted-
nie rozwigzany.

Wsrdd eksponatéw  wystawionych w pracowni
prof. Pniewskiego czotowe miejsce zajmuja licz-
ne projekty jednego fragmentu majgcej pow-
staC katedry Opatrznosci. Jest to proba rozwig-
zania ,,przedwejscia” — zdaje sie zupetnie no-
wego momentu architektonicznego nie posiada-
jacego do dnia dzisiejszego oddzielnej nazwy.



Najciekawszy projekt tego ,,przedwejscia” na-
lezy przypisa¢ Makowskiej.

W obu salach rzezby uderza przykry brak ry-
sunkow. PrzywykliSmy ogladac rzezby z rysun-
kami, ktore poprzedzajg powstanie rzezby, a tak-
ze asystujg przy jej powstaniu. Brak ten na
Wystawie w Akademii jest bardzo znamienny.
Rysunku nie widzimy w sali rzezby, nie widzi-
my go jako oddzielnego pokazu i nie widzimy
go w wielu, wielu... pracach malarskich.

Tak jak w latach ubiegtych, tak i w tym roku
grafika w Akademii przedstawia poziom wy-
rownany i wysoki. Nie jest to oczywiscie po-
ziom, jaki reprezentowali uczniowie Skoczylasa,
nie odnajdujemy obecnie tej zachwycajacej roz-
maitosci form i odczu¢, z jaka zetkneliSmy sie

JAN BUKOWSKI. Miotacz.

Pracownia prof. Breyera.

WACEAW WaTk 0 WS KI Smierc¢
,.-Baski Murmanskie j”. Drzeworyt.
Pracownia prof. St. Chrostowskiego.

na pierwszej i nastepnych wystawach ,,Rytu”,
ale i tutaj bezwzglednie — wsréd wielu prac
niemal niewolniczo ulegtych Kulisiewiczowi,
Barttomiejczykowi i Chrostowskiemu — odnaj-
dujemy grafikow budzacych swojg indywidual-
noscig duze zainteresowanie.

Do tego rzedu nalezy przede wszystkim zaliczy¢
Waskowskiego, Horodynska i Fijatkowska. Was-
kowski juz nie po raz pierwszy dat sie poznac
jako Swietny technik i doskonaty ilustrator,
zbyt jednak gleboko tkwigcy w nastrojach
przedwojennych drzeworytéw. Jego drzeworyty,
ilustrujgce wzruszajacg historie Baski Murman-
skiej, najlepiej Swiadczg o upodobaniach i nie-
przecietnych mozliwos$ciach tego interesujgcego
grafika.

Horodynska i Fijatkowska to juz inne wartosci
i w sposob zdecydowany rdznigce sie od siebie.
Zofia Fijatkowska niejednokrotnie wystawiata
swoje prace poza Akademia i zdazyta juz zdo-
by¢ dla swych pieczotowicie opracowanych drze-
worytow dos$¢ duzg popularnos$é, za$ Zofia Ho-
rodynska jest mniej znana, ale jej miedzioryty
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odznaczajg, sie starannym] rysunkiem, zdradzajg
prawdziwy nerw graficzny.

W pracowni grafiki uzytkowej prof. E. Bartto-
miejczyka interesujace wyniki daty zadania
przygotowawcze na rozne tematy, jak np. ,.ar-
chitektura”, ,,kostium”. Zwracajg uwage prace:
0. Siemaszkowej, Goldfarba, J. Libelt i E. Czer-
winskiej.

Na zakonczenie wypada nam mowi¢ o archite-
kturze wnetrz, ktéra w Akademii Warszawskiej
z kazdym rokiem przedstawia sie coraz peniej
I bogaciej. Trud, jaki wklada w te dziedzine
prof. Jastrzebowski, optaca sie sowicie. Warun-
ki lokalowe, w jakich znajduje sie Akademia,
brak odpowiednio wyposazonych pracowni, war-
sztatéw, brak materiatdbw nie umozliwia normal-
nego rozwoju pracy, a jednak wyniki, jakie zo-
stajg tutaj osiggane, zdajg sie 0 czym wrecz in-
nym sadzi¢. Traktujgc rzecz wiasciwie, temu
dziatowi nalezatoby poswieci¢ oddzielny i bardzo
obszerny artykut. Sprawa naszych wnetrz mie-
szkalnych, czy to robotniczych, czy mieszczan-
skich, czy tak zwanych sfer wyzszych, to sprawa
wymagajgca natychmiastowej reorganizacji. Tu
wiasnie pod okiem prof. Jastrzebowskiego wy-
rastajg pokolenia artystow, ktérym dane bedzie
podjecie tej naprawde trudnej, ale tak bardzo
koniecznej pracy. Pracy nie ograniczajacej sie
tylko do reprezentacyjnych wnetrz panstwo-
wych, ale ogarniajacej sobg najskromniejsze
wnetrza robotnicze i mato-mieszczanskie.

Stanistaw Ciechomski.

Na str. 166:

Ug()IQI: IRENA MAKOWSKA, JAN

BUl O\éVSKI It,JhO%EFt IGAhZY fMe’g(al
. Pracownia technik metalowych pro o-

tahj)'r%s/kiego. wyeh p

HANNA KIEDRZYNSKA Wianki
(len z jedwabiem). ANTONI T UR K I E-

OrlLy” we’ma? Pracownia tkactwa Za-
kardowskiegd prof.” L. Kintopfa.

U dotu: z lewej — HANNA KIEDRZYN-

. 3 . tanki cze ). Pracownia tkactwa
zakardowskiego prolﬁ o%?z)

U dotu: z prawej — TADEUSZ KNOT.

t K (dr t } P -
r%l’aoprof. W. fa%rzebgwéﬁ}l\elgo mata z wetny). Pracow

ELZBIETA EINHORNOWNA. Fo-
tel sosnowy. Pracownia prof. R. Schneidra.

HALINA SLIWINSKA. Metal kuty.
Pracownia technik metalowych prof. M. Kotarbinskiego.
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MICHAL BYLINA. Bitwa pod Wiedniem.

W PRACOWNI

Bezposredni kontakt sztuki z zyciem, sztuki

— kroczacej niejako ze spofeczenstwem ku
wspolnym  okreSlonym  celom, jest aktual-
nym zagadnieniem dnia dzisiejszegol). Z nie-
ktamanym tez zadowoleniem przyjatem propo-
zycje redakcji ,,Plastyki” przeprowadzenia wy-
wiadu z Michatem Bylina.

Tworczo$¢ jego, jak rzadko czyja, Scisle sie
splata wiasnie z zamowieniem. Pracuje dla woj-
ska, maluje obrazy batalistyczne. Pasjonujg go
kon, jezdZcy, grupy w ruchu i to przewaza szale
jego zgody w przyjmowaniu zamoOwien. Sam
przez sie fakt pracy artystycznej dla okreSlone-
go Srodowiska i okre$lonego celu nadaje twor-
czosci Byliny ceche charakterystycznego prze-
jawu nowoczesnego w sztuce.

Woystarcza jeden rzut oka na historie sztuki, by
zauwazy¢ specyficzne miejsce, jakie zajmuje
malarstwo batalistyczne w o0g6lnym dorobku

") ,,Do zagadnien terazniejszosci niewatpliwie nalezy te-
mat ,sztuka a spofeczenstwo”.  Zyjemy przeciez
w ﬁwaltownie zmieniajagcym sie Swiecie. Konca wszyst-
kich przeobrazen, ktérych jesteSmy Swiadkami, wpraw-
dzie przewidzie¢ nie mozemy, w kazdym jednak razie
oblicze kultury o podstawach indywidualistycznych
ustepuje coraz wyrazniej miejsca kulturalnym daze-
niom bardziej kolektywistycznym, pod niejednym
wzgledem przypominajacym Sredniowiecze. Obserwuje-
my to w kazdej dziedzinie, a takze i w sztuce, dla kto-
rej znamienne sg nie tylko nowe formy, lecz wraz z no-
wymi  wihasciwosciami  materialnymi i techniczno-pro-
dukcyjnymi przede wszystkim zwrot ku zbiorowym za-
sadom ideowym i przeznaczeniowym. ,,Sztuka a spote-
czenstwo” jest wiec hastem dnia, a nie mniejsze jest
znaczenie hasta dalszego ,,sztuka a panstwo”. Prof.
Wojstaw Mole ,,Sztuka a spoteczenstwo. Uwagi histo-
ryka sztuki”. Nike, |. czasopismo Instytutu Propagan-
y Sztuki”, r. 1937.

Szkic temperowy.

MICHALA BYLINY

plastyki. Podlega ono niejako wiasnej linii roz-
wojowej, posiada wiasne zwigzki, koneksje,
tesknoty i ideaty. Jako dziedzina o okreslonym
napieciu duchowym ma swoj zastep zwolenni-
kéw, oddanych jej na zawsze adeptow, chciato-
by sie powiedzie¢ rycerzy-artystow, jakby spe-
cjalnie powotanych i predestynowanych do tego
zadania. | co jeszcze uderza. Malarze batalisci
sg zjawiskiem niezmiernie rzadkim. Bez przesa-
dy moznaby rzec, ze na tysigc malarzy mar-
twych natur, pejzazy etc. przypada zaledwie je-
den’ batalista.

Wsrod  tych nielicznych ,,rycerzy-artystow”,
takim sans peur ni reproche niewatpliwie jest
Michat Bylina. Talent jego jest jak struna srebr-
na, — dzwieczny, jednolity i konsekwentny.
Palec przeznaczenia dotkngt go czarem pedu
i ruchu i ten fenomenalny rysownik, ten dosko-
naty malarz cale swe zycie zmagac sie bedzie,
by z tego ruchu i pedu zbudowac styl i forme
i barwe, by stworzy¢ jego adekwatng postac
w kolorze i linii.

— Byloby bardzo interesujgce, — mowi Byli-
na, — gdyby tak malarze zechcieli szczerze po-
wiedzie¢, co ich do malowania sktonito. Sg prze-
ciez rozne typy — rysownicy, kolorysci i réz-
ne by¢ moga powody, dla ktérych malujg. Nie
moge o sobie powiedzie¢, abym malowat z po-
woddéw tylko malarskich. Od lat najmtodszych
w obrazkach czy rycinach zawsze mnie pocigga-
ty jakies$ figurki, jaki$ konik, a przede wszyst-
kim sceny batalistyczne z konmi. Zagadnienia
barwy, formy, kompozycji zjawity sie dopiero
potem, pod wyraznym katem potrzeby przy
realizacji mych zamystébw tematowych. Za$



wiasciwe majsterstwo malarskie, jakie moze-
my oceni¢c w takiej np. ,Poledwicy” Rem-
brandta, zrozumiatem znacznie pozniej.

— Sadze, ze artySci w rodzaju Jana Cybisa, to
esteci, ktorych ,,wzieta” sama muzyka koloréw.
Mdj charakter nadaje sie raczej do kategorii
szlagierow w muzyce, — okres$la Bylina, usmie-
chajac sie z ujmujgcy prostotg, jak to tylko on
jeden umie. — Taki tworca przebojow tez mu-
si lizng¢ teorii muzyki i harmonii, ale zaczyna
od drugiego konca. Wiedza malarska potrzebna
jest do wypowiadania sie, ale nigdy nie
miatem potrzeby wypowiadac sie w jakiej$ har-
monii barwnej, ktdra mnie uderzyfa. Arct np,,
przeciwnie, idzie zobaczy¢ jaki$ zotty domek na
tle zieleni i aby utrwali¢ to wrazenie, robi
obraz.

Intonacja stobw Byliny podkresla caly szacu-
nek i zrozumienie dla stanowiska ,estetow”,
w nim jednak inaczej te sprawy sie uktadaja.
| jakby dla wiekszego wyjasnienia dodaje: —
Oni przychodzg do obrazu z powodu jakiej$ har-
monii i co$ ,,na te harmonie” malujg. Ja naj-
pierw mam temat i aby go moc jak najlepiej
wyrazi¢, ucze sie tych harmonii. Ja pod swdj te-
mat podktadam harmonieg, oni za$ pod harmonie
podkiadaja legende.

MICHAL BYLINA. Arcis sur Aube.

W tych skromnych i prostych stowach zaryso-
wata sie wyraznie artystyczna postawa Byliny,
jako czystej krwi konstruktora. Element bier-
nosci, tak scisle zwigzany z utrwalajgcymi swe
uczucia wzruszeniowcami, jest mu zupenie
obcy. Rozumie swoj obraz jak architekt budo-
we. Ma sie temat, szuka sie dlan najodpowied-
niejszych form, planu, budulca. Tak postepowa-
li arty$ci we wszystkich epokach konstrukcyj-
nych. Bylina to nazwat ,,szlagierem”. Ale w ta-
kim razie, biorgc rzeczy od strony postawy arty-
sty, ,szlagierem” jest i Parthenon i plafon
w Sykstynie i malowidta w St. Sulpice Eugeniu-
sza Delacroix. W stowach Byliny przebija ten
sam rytm, jaki charakteryzuje wspotczesne nam
spoteczenstwa w ich dazeniu do planowej rozbu-
dowy warunkéw bytowania.

— Wiasciwym bodzcem, — kontynuuje Bylina,
— co mnie pchnat na droge malarstwa, byt Woj-
ciech Kossak. Po6zZniej, w Akademii, zaczatem
odréznia¢ wysoki artyzm Michatowskiego, szla-
chetno$¢ Juliusza Kossaka, majsterstwo Chet-
monskiego, ale i dzi$ widze, ze W. Kossak rysu-
je doskonale. Co za pomystowos$¢, co za znaw-
stwo konia w rozumieniu najbardziej sporto-
wym. Nieprawdopodobny chiop, — dodat jakby
w zamysleniu. — W Akademii wszystkie moje

Olej. Wkasnos¢ Ministerstwa Spraw Wojskowych.
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bogi zbladty. Byt to okres, kiedy sie specjalnie
tepito temat w malarstwie. Dopiero samodzielna
praca nad zamowieniami dla Muzeum Wojska
znowu mnie do nich przekonata.

I taczac we wspomnieniu ogniwa swoistej trady-
cji malarstwa batalistycznego, Bylina wspomina
o Francuzach, jako pierwszych i przodujacych
w tej dziedzinie. Delacroix, baron Gross, De-
taille, Neville, Aimé, Moreau...

— A jednak — dodaje — nasi batalisci,ktorzy
sie oparli na Francuzach, naogot stawali sie od
nich lepsi, chociaz z nich wyrastali. Jako ko-
niarz Michatowski przewyzsza Delacroix, Ju-
liusz Kossak jest lepszy od Yernetow, za$ Woj-
ciech Kossak od Détailla i Moreau.

— W ten Swiat tworczosci batalistycznej od
strony fachowej wprowadzit mnie Gembarzew-
ski. Pokazat albumy zawierajgce bodaj w kom-
plecie dotychczasowy na tym polu dorobek. THu-
maczyt kolejnos¢ i zalezno$¢ jednych artystow

od drugich. Malarza nie bataliste by¢ moze
mniej by to zajeto, gdyz to sg rzeczy zbyt spe-
cjalne, ale tancuszek narastania metod obrazo-
wania batalistycznego okazal sie niezmiernie
ciekawy.

Bylina przypomniat tez opowiadania dyr. Gem-
barzewskiego o Meissonierze, jako 0 wyjatko-
wym skrupulancie w przestrzeganiu rzeczywi-
stych realibw sceny. Przez szereg lat malowat
najwiekszy swoj obraz ,,Friedland” na zamo-
wienie Ameryki. Gdy wreszcie przywi6zt obraz
do Stanéw i przedstawit go komisji, kto§ z obe-
cnych zauwazyt, ze mundur trebacza ma niewla-
Sciwg barwe. Meissonier Sciera niemal catg poto-
we obrazu, w ciggu dalszych paru lat przemalo-
wuje te partie, ale wprowadza wiasciwy kolor
munduru i wkomponowuje go nalezycie.
Malarstwo batalistyczne ma swoje specjalne
utrudnienia i komplikacje.

Bylina méwi o swym podejsciu do pracy:

MICHAL BYLINA. Z wypraw Batorego. Ole. Wlasnos¢ Glownego Inspektoratu

Sit Zbrojnych.



MICHAL BYLINA. Z wypraw Batorego. Fragment.

— Ustalam temat literacki. Moze by¢ jakas
szarza. Czytam dokiadny opis tego zdarzenia.
Ogladam szkice topograficzne. Staram sie po-
zna¢ teren na miejscu. Nastepuje praca kompo-
zycyjna. Rozktad grup w terenie. Kto z ktorej
strony i jak ma by¢ skierowane $wiatto. A po-
tem... robie dziesigtki i dziesiatki szkicow tylko
walorowych, w najogélniejszych masach. | tyl-
ko jak juz zwaze kompozycje walorowo, usta-
lam w masach poszczeg6lne figurki.

— Dopiero teraz rysuje kazda figurke i opraco-
wuje temperg szkice kompozycyjne. Jak zwykle,
ktopot sprawia linia horyzontu oraz unikniecie
ostabienia widocznosci grup dalszych przez
pierwszoplanowe. Te wielkie ttumne batalie, ja-
kie mozemy oglada¢ w muzeach, posiadajg bar-
dzo skomplikowane podejscie przestrzenne. To,
co mnie sie wydaje rzecza wazng, a co Micha-
towski umiat najlepiej u nas, to sposéb wykre-
cenia si¢ od pierwszych planéw, ktore musiatyby
by¢ obciete. Michatowski tak odsuwa sie od te-
matu, ktory robi, ze wszystkie figury sg dobrze
widoczne. J .Kossak i Michatowski odchodzili od
pierwszych planéw, nie mieli wiec nic do obci-
nania. Staram sie to stosowac.

Czesto tez dla ustalenia wiasciwej syntetycznej
koncepcji danego zadania artysta musi szerzej
siegng¢ do zrddet historycznych. Na poprzednim
salonie IPS-u Bylina miat obraz ,,Z wypraw Ba-
torego”. Wykonat go na zamdwienie Marszatka
Rydza - $migtego. Miat to by¢ pokaz kawa-
lerii Batorego i jej uzbrojenia. Ciekawych infor-
macyj z epoki dostarczyt mu pamietnik ks. Pio-
trowskiego, szefa kancelarii krolewskiej. Pio-
trowski, przekupiony przez jednego z magna-
tow, przesytat doktadne raporty codzienne z wy-
prawy moskiewskiej.
Nie tu jest miejsce na przytaczanie fragmentow
tych raportow. Tres¢ ich byta wstrzgsajgca. Ba-
tory miat armaty, lecz nie miat prochu! Wojska
niesubordynowane, samowolnie wracajgce do
domu. Przerazajacy przyktad braku poczucia
panstwowosci i rozpanoszenia sie sobiepanstwa,
tak dobitnie dzi$ potepionego w deklaracji Ozo-
nu. Przeciwstawienie zwartej karnej grupy woj-
ska przy odbierajgcym defilade krélu przecigga-
jace] w nieskoordynowanym galopie, wrzeszczg-
cej i palacej z bandoletéw szlachcie nadaje obra-
zowi Byliny specjalng wymowe.

Obraz ten Bylina malowat w GISZ-u. Rozmo-
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wy, jakie miewat wowczas z Marszatkiem Ry-
dzem-Smiglym, artysta zalicza do najciekaw-
szych przezy¢. Korekte Marszatka cechowato
wyjatkowo gtebokie znawstwo.

— Podczas pobytu w Akademii zatracitem calg
uczuciowo$¢. Poznalem natomiast zasady kom-
ponowania po przekatnych w kole, kwadracie,
prostokacie. Dotychczas nie moge sie czesto
wyzby¢ szeregu mechanicznych nawyknien wy-
niesionych ze szkoty. Do komponowania walo-
rowego sam jednak doszedtem. RoOwniez dzi$
zdaje sobie sprawe, ze nastrdj jest wcze$niej-
szy i istotniejszy od t. zw. kuchni.

— Moje malarstwo jest zresztg miode. Dotych-
czas dzielitem je przez pét z grafika. Przesze-
diem twardg szkole stosowania sie do ilustracyj
pisemek dzieciecychl)- Dopiero od roku zajmu-
Je sie wylgcznie malarstwem.

— Obrazu batalistycznego nie mozna malowac
z natury. Ruch koni czy mas ludzkich zmusza
do uchwycenia jednolitego stylu, jako konstruk-
cyjnego modusu catosci obrazu.

— Uchwycenie tego stylu jest rzeczg najwaz-
niejszg. Tu model pozujacy nie pomoze. Zreszty
jest to niemozliwe, zwiaszcza przy koniach w ru-
chu. Tak wiec temat i styl Scisle sie z sobg wig-
z3.

+— Przy malowaniu obrazéw korzysta¢ moge je-
dynie z detalu z natury, oczywiscie po ustaleniu
uprzednim zasadniczej koncepcji, Swiatta, mas
walorowych i ruchu.

Bylina wydobywa z waliz szkice. Cate ich stosy.
Przewaznie wykonane akwarelg i gwaszem no-
tatki gtow konskich, szyj, czesci ciata, czasem
catych koni, w jakiej$ spokojnej postawie. Szki-
ce te nalezatoby wydac specjalnie, — tyle w nich
bezposredniosci, majsterstwa rysunku i plamy,
tyle czujnej Swiadomosci budowy formy orga-
nicznej.

— To sg takie kwadransowe, minutowe rysun-
ki. Konia w ruchu musze juz komponowaé. Ruch
to juz jest kalkulacja.

— Jezeli chodzi o widzenie obrazowe danej sce-
ny, o technike kompozycyjnego jej rozwiazania,
to jedynie obrazy innych artystow sg mi w tym
wzgledzie pomocne. Ogladanie z natury nawet
specjalnie w tym celu organizowanych mane-
wréw nie daje sie wykorzysta¢ bezposrednio.
Istniejg rézne systemy, rdzne ujecia.

Bylina przytacza przyktadowo dawnych rutyno-
wanych batalistow sztycharzy, ktérzy w ramach
rytu potrafili zawrze¢ sceny o tysigcu gtow, da-
zac do zilustrowania sensu strategicznego cato-

") Hustracje tego rodzaju, wykonywane Eedzelkiem, tu-
szem i gwaszami przewaznie dla ,,Ptomyka”, ,,Ptomycz-
ka” i ,,Stonka”, stanowig dzi$ setki prac liczacy dorobek
M. Byliny i zajmujg wybitng pozycje w rozwoju na-
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§ci danej akcji. Od w. XIX kontentujemy sie
wycinkami tej akcji. Trescig ich moze by¢ dra-
mat obranego epizodu, albo tez nawet dramat
pojedynczej jednostki, jak to lubi robi¢ Neville,
wCzuwajacy sie w swe postacie po aktorsku
z ogromnym zapasem fizjognomistyki. Wojciech
Kossak swe sceny zbiorowe stara sie ujac od
strony jakiego$ fragmentu pojedynczego.

— Ja — méwi Bylina—daze do uchwycenia na-
stroju catosci, na ktérg skladajg sie walor
i Swiatto. Widze raczej grupy a nie poszczegol-
nych ludzi. Nie wyobrazam tez sobie obrazu ba-
talistycznego bez okreslonego planu topograficz-
ne?o. Idzie o moment, ktory by charakteryzowat
catg akcje.

Ogladamy zdjecia niektorych prac artysty.
A wiec obrazy-nagrody wykonane dla departa-
mentu kawalerii. Generat Wieniawa-Dtugoszow-
ski i ptk. Karcz wprowadzili tradycje, ze na
nagrody za rozgrywki dywizyjne i militari daje
sie, zamiast jak przedtem pucharéw, obra-
zy lub rzezby. Bylina wykonat 4 takie
obrazy. ,,Bitwrn pod Dembem” — bohaterski epi-
zod walki kawalerii z piechotg rosyjska w 1831
r., ,,Kostiuchnéwka” z ciekawym uktadem mas
wojsk na dwodch planach, brawurowa ,,Bitwa
pod Mikotajowem”, wyobrazajgca m. in. sceng,
Jak podczas najgoretszego ataku starszy utan
zsiadt z konia i chce go oddaé¢ dowddcy, pod kto-
rym konia wiasnie zabito, — wreszcie ,,1X putk
utanéw pod Komarowem”, kiedy to ostatecznie
rozbito kawalerie Budiennego.

Poréwnujemy pierwszy batalistyczny obraz By-
liny ,,Krechowce”, wykonany dla Muzeum Woj-
ska. Ta wilasnie szarza Il szwadronu zdecydo-
wata o dalszym kierunku prac artysty. | jeszcze
jedna z ostatnich prac ,,Szwolezerowie pod Pton-
skiem”, wykonana dla tegoz Muzeum. A oto naj-
wiekszy obraz Byliny — ,Swieto Kawalerii
w Krakowie”. | dwa obrazy, znane nam z

MICHAL BYLINA. Studium tem-
perowe.



MICHAL BYLINA. Bitwa pod Kom arowem. Olg.

IPS-u ,,Z wypraw Batorego” i ,,Arcis sur Au-
be, jedna z najlepszych prac artysty.

Bylina ze wzruszeniem wspomina o stosunku
swych klientow (wojska) do jego pracy. Moéwi,
ze zapotrzebowanie w wojsku na obrazy jest
ogromne. Dziedzina to niezaspokojona i tak ol-
brzymia, ze jest praca dla szeregu ludzi.

— Czesto sobie robie rachunek sumienia. Mam
chwile depresji. Ale nie odczuwam zadnego wy-
rzutu spotecznego. W tych depresjach jedyng
mocniejszg pozycjag wewnetrzng jest poczucie,
ze przez te zamodwuenia jestem wiasciwie po-
trzebny. A jak interesujg sie mojg praca, jak
czekajg. Nigdy sie nie godze na terminy i ani
razu nie spotkatem sie z wyrzutem, ze cos$ je-
szcze nie jest gotowe.

— A przeciez nastroje w Akademii tak dalece
mnie zapeszyty w obranym przeze mnie Kierun-
ku, ze wyszedtem z przeSwiadczeniem, ze obraz
tematowy i na zamoOwienie jest tym gorszym
gatunkiem malarstwa. Z catym skupieniem woli
I uczciwosci wewnetrznej doszediem potem do
artystycznej stusznosci obranego przeze mnie
stanowiska. Dzi$ naprawde nie rozumiem, dla-
czego nie mozna tak malowaé, skad to przeko-
nanie, ze jezeli obraz jest tematowy i zrobiony
na zamowienie, to musi by¢ knot. Jednak styszy
sie wcigz, czasami nawet z ust profesorskich, jak
jaka$ ,,puszczong” prace ttumaczy sie argumen-

tem zamowieniowym. A przeciez c6z to jest te-
mat? Moze nim by¢ zatozenie czysto kolorystycz-
ne, jak réwniez koA w ruchu czy pies, ktéremu
btyszczy sie oko. Nie przyjmuje takich zamo-
wien, ktore mi nie odpowiadajg. Naprzyktad ,,bi-
twa piechoty” — nie chce jej robic.

— W IPS-ie wystawiam jedynie, zeby sie czego$
nauczy¢. Nie zyskam tam klienta, oczekuje na-
tomiast krytyki naukowej.

— Obrazéw juz wykonanych przeze mnie nie
lubie. Po paru miesigcach zauwazam wszystkie
ich btedy, ktérych naprawi¢ juz nie mozna. Nie
wracam do zatozen poprzednich, szukam wcigz
nowych zagadnien i rozwigzarn odmiennych, sta-
ram sie tez unikac¢ btedéw juz raz popetnionych.
Nie jest to tatwe i nie zawsze sie udaje.

— Malarstwo moje dato mi rzecz najcenniejszg
ja sie nie czuje niezwigzanym z zyciem.

— Gdybym nie byt malarzem, bytbym wojsko-
wym — konkluduje Bylina.

Przed opuszczeniem pracowni artysty, rzucam
okiem na nig raz jeszcze. Jest to niewielki po-
koik mieszkalny, o dwdch oknach. Sztalugi z wie-
kszym obrazem niemal trzecig cze$¢ jego zajmu-
ja. Przy oknie stolik ze stertg notatek, kartek
I narzedzi. Otowki, pidra, pedzelki, rylce, tusze,
wodne i temperowe farby zdradzajg wielostron-
no$¢ metier artysty. W kacie duzy stot catkowi-
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cie zastawiony utensyliami malarstwa olejnego.
Na $cianach szereg nieduzych szkicéw i obra-
zow. Potka z ksigzkami, jakie$s walizy, pare
sprzetow — oto i wszystko. Ani konia wypcha-
nego, ani makat, czaprakoéw, zbrojowni catej, ja-
kie posiadata np. pracownia Brandta. Dostrze-

gam natomiast na szafie precyzyjnie wykonany ra.
model armaty z czaséw napoleonskich, miniatu-

MICHAL BYLINA.
.. Ptomyk a”.

K R

ZBIORY MUZEUM NARODOWE-

Muzeum Narodowe doczekato sie
nareszcie wiasnego gmachu. Wszy-
stkie rodzaje zbiorow muzeum znaj-
dujg sie pod jbednym dachem i sg do-
stepne dla publicznosci. Sal wystawo-
wych posiada Muzeum 79. Zbiory za-
bytkéw starozytnosci zajmujg 5 sal,
galeria malarstwa polskiego — 24,
galeria malarstwa obcego — 28, zbio-
ry sztuki zdobniczej — 19, grafika —
3, numizmatyka — 1, 4 sale sg prze-
znaczone na wystawy czasowe. W
dniu otwarcia_jedng potowe tych sal
zajeta wspaniata zbiorowa wystawa
?rac A. Gierymskiego, drugg — gra-
ika polska.

Ogolne wrazenie wartosci eksponatow
— imponujace. Zwlaszcza doskonale
sg reprezentowani Gierymski, Wy-
czOtkowski, Krzyzanowski, Chetmon-
ski, Rodakowski, Simmler, Gerson,
Boznanska, polskie malarstwo i rzez-
ba cechowa z XIV — XVI w. oraz
malarze z czas6w St. Augusta.
Malarstwo polskie dopetniajg salki
na Il pietrze (5) z rysunkami, akwa-
relami i szkicami, Kktdre maja by¢
zmieniane, dla_stopniowego pokaza-
nia ogromnej ilosci rysunkéw posia-
przez Muzeum (10000 rys.).

Rysunek pedzlem.

O N I

Malarstwo obce, cho¢ nie najlepsze,
jednak posiada wiele dziet dobrych,
charakteryzujacych  dobrze szkoly
malarstwa wioskiego, niderlandzkie-
o, flamandzkiego, holenderskiego,
iszpanskiego, francuskiego i niemie-
ckiego, zamykajgce sie m. w. w gra-
nicach czasowych od XV w. do XVIII
w. Tak czy owak zbi6r ten moze ode-
gra¢ bardzo powazng role w plastycz-
nym wyksztatceniu zawodowym.
Wystawione zbiory grafiki charakte-
ryzujg kilka typowych i ‘waznych e-
pok rozwoju polskiego drzeworytnic-
twa, miedziorytéw, kwasorytow i li-
tografii.

Zbiory t. zw. sztuki zdobniczej Sa
moze raczej rzemiost artystycznych
zostaty przeszeregowane. Tkaniny,
pojazdy, uprzeze 1 wyroby metalowe
umieszczone zostaly na parterze w 2
salach. Ceramika {(fajanse i porcela-
na przewaznie) oraz szkfo polskie i
obce, sprzetarstwo, ubiory polskie,
tkaniny oraz rézne obiekty przemy-
stu artystycznego w jasnym i przej-
rzystym uktadzie zajety 13 sal na |
pietrze.

Na Il-iin znalazta tez miejsce prze-
Sliczna kolekcja numizmatyczna dr
W. Semerau - Siemianowskiego (nu
mizmatyka grecka, rzymska 1 bizan-
tyjska) oraz kolekcje monet polskich,

rowy model karabinu skatkowego i pancerza z
tejze epoki, jakis model wozow.

—Robitem to majac lat 14,—wyjasnia Bylina.—
Strasznie lubie takie dtubanie, taka robote $lu-
sarska i stolarskg — dodal, zdradzajac w ten
sposob jeszcze jedng intymng ceche konstrukto-

Stanistaw WozZnicki.

llustracja do
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przewaznie z kolekcji K. Sobanskie-
go.

Ujawnione w Muzeum dzieta przed-
stawiajg, ogromna wartos¢ kulturalng
i wychowawczg i, jak sadzimy, dadzg
asumpt do szeregu specjalnych opra-
cowan i krytyk, wydatnie sie przy-
czyniajac do podniesienia poziomu na-
szégo zycia artystycznego.

Jezeli Muzeum Narodowe nie po-
siada arcydziet zwilaszcza z malar-
stwa obcego, to by¢ moze jest wyni-
kiem rodzaju powstania i zapoczatko-
wania tej Instytucji. Nie jest to ko-
lekcja krolow 1 magnatow oddana na
uigtek spoteczenstwu. Muzeum Na-
rodowe powstato z inicjatywy spotecz-
nej, w najtrudniejszym okresie zycia
narodu. Niemal do 1905 r. powstawato
droga zakupdw, majac na to bardzo
szczupte fundusze. Rosngca ofiarnosc¢
spoteczenstwa wzmaga sie zwiaszcza
od czasow odzyskania niegodleg’roéci.
To tez ogladajac dzisiaj zbiory mimo
wszystko wspaniate, musimy zlozy¢
hotd ofiarnej i produktywnej pracy
kolejnych ierownikébw  Muzeum:
pierwszemu dyrektorowi Justyniano-
wi Karnickiemu (od 1862 do 1876 r.;
zakupy z galerii We era;, Cypriano-
wi_Lachnickiemu (od 1876 do 1906),
ktory uratowat zbiory od zagtady w
okresie najgorszym i przyczynit sie



darowaniem swej bogatej kolekcji o-
brazow do zainteresowania wtadz
miejskich sprawami Muzeum, Piuso-
wi Welonskiemu (od 1907 do 1914)
i Bronistawowi  Gembarzewskiemu
(1916 — 1936), za ktdrego dziatal-
nosci opracowano plany I czeSciowo
wzniesiono obecny gmach muzealny i
zbiory powigkszone zostaty w sposob
nadzwyczajny. Energii obecnego dyr.
dr Stanisfawa Lorentza zawdziecza-
my doprowadzenie do korica budowy
gmachu i wzbogacenie zbioréw szere-
giem cennych darowizn i zakupéw
(galeria Poptawskiego, szereg pierw-
szorzednych ptdcien Rodakowskiego).
Obecny gmach Muzeum Narodowego
stanowi 7 pawilonéw, z ktérych II,
IV i VI tworza korpus gféwnego
gmachu dtugosci 180 m,, do ktorego
przybudowane sg cztery skrzydta wy-
suniete w kierunku Alei 3 Maja i
stanowigce pawilony I, Ill, V i VII.
Projekt gmachu powstat w drodze
Scistego  konkursu ogtoszonego w r.
1926. Autorem | nagrody byt prof.
Tadeusz Totwinski, ktéremu tez po-
wierzono Kkierownictwo robo6t. Wedtug
koncepcji Totwinskiego projekt gma-
chu Muzeum byt pierwszag prdbg za-
stosowania do budowli monumental-
nej popularnych woéwczas zasad naj-
scislejszego funkcjonalizmu. Omac
Muzeum sztuki mogt by¢ ujety jako
patac lub Swiatynia sztuki. Tohwiriski
rozwigzat go jako skiad, jako lamus
dla zbioréw sztuki. Stad te formy
roste, ozywione tylko prostokagtnymi
ekko wystepujacymi stupami, stad
tez gzymsowanie nikle, z wysunietej
cienkiej ptyty kasetonowanej. W
rezultacie rytm stupéw - pilastrow
uzyskat powazng wymowe, sygna-
lizujac powage gmachu. Ten ro-
dza}J koncepcji  plastycznej, opartej
wyfacznie na rytmice podziatu piono-
wego, tylko u samej gory przecietej
poziomem linii dachu, rozwigzat rece
artyscie w trudnej i drazliwej spra-
wie rozmieszczenia okien.
Mozna je byto rozmieszcza¢ na réznych
poziomach i réznej wielkosci, co ze
wzgledu na swoiste przeznaczenie sal,-
a wiec i rodzaju ich oswietlen i r6z-
nic pozioméw, dato nieocenione korzy-
Sci (ale tez przyczynito sie do ogrom-
negI ilosci wszelakich wewnetrznych
schodkéw i schodeczkéw, wiazacych
rozne poziomy).
Gtowny akcent gmachu ze$rodkowany
jest na wejsciu gtownym w giebi cen-
tralnego podworza. Tworz*y on rodzaj
portyku — cieniutkiej pyt%/ stropo-
wej wspartej na_poteznych bardzo
dtugich stupach. Cato$¢ wraz z pro-
stokqlinym basenem w podworcu i
szeroko zatozonym podjazdem robi
wrazenie podnioste i monumentalne.
Taka sama prostota, jaka cechuje
architekture zewnetrzna, panuje i
wewnatrz budynku.
W obszernym westibulu, o przyjemnie
zamknietej przestrzeni z otwierajacy-

mi sie nan kruzgankami wyzszych
pieter, interesujaco sa zatozone scho-
dy gtowne, rozchodzace sie z podwyz-
szonego nieco podestu w prostych li-
niach przez wszystkie pietra. Sciany
hallu P]odzielone ptytkimi niszami, w
ktérych sg zamieszczone tablice z na-
zwiskami ofiarodawcow. Do jednej z
tych nisz, z powodu zapewne brakuja-
cej tablicy, przystawiony é'est posag
Marszatka Pisudskiego, jedna z osta-
tnich prac prof. H. Kuny. Doskonata
ta rzezba jest umieszczona za nisko,
plytka i niska nisza nie stanowi dla
niej zadnego tta. Jest to punkt hallu
najwidoczniej nie przemyslany archi-
tektonicznie.

Pewne zastrzezenia nasuwajg sie
rowniez pod wzgledem oswietlenia.
Boczne o$wietlenie w galerii sztuki
obcej jest nieznosne. Niektdrych ob-
razéw, jak np, jednego z najlepszych
dziet galerii »SW. Rodziny” Jordaensa
niepodobna wprost ujrze¢ w_catosci
bez rozpraszajacych uwagg refleksow.
Moze to zresztg zalezy od niewtasci-
wego pochylenia obrazow? We wspa-
niatych salach malarstwa polskiego z
przemyslnie skonstruowanym os$wie-
tleniem gorno-bocznym — obrazy
werniksowane rowniez btyszczg sie na
wszystkie strony.

Jezeli poruszylismy znowu sale pol-
skiego malarstwa, to mimo woli
nasuwajg sie nam refleksje, dotycza-
ce programowego ukiadu prac. Zwia-
szcza w salach malarstwa koica X1X
wieku i nowoczesnego nie odczuwa si¢
jakiej$ jasnej mysli organizacyjnej.
Np. salka: Boznanska, Wojtkiewicz,
Mierzejewski. Jaka jest jej idea prze-
wodnia? Tradycja malarstwa war-
szawskiego nie jest uwypuklona.
Np.  Wolski? Niejasne sg tez
granice czasowe pokazu. Jezeli to
majg by¢é dzieta, jak moéwit dr
Lorentz, okresow juz zamknietych,
to co znaczg obrazy artystow zyjg-
cych, jak np. obraz Pankiewicza z o-
kresu czarnego? A jezeli juz Pankie-
wicz, to dlaczego obraz wiasnie z te-
go okresu, a nie hiszpanskiego, po-
wiedzmy, albo nawet pdzniejszego? To
chyba tez juz ,,zamkniete”, a bardziej
charakterystyczne i ciekawsze. A
znowuz ze sztuki nowoczesnej mamy
tylko jednego Mierzejewskiego. A
gdzie chociazby Kedzierski, Romuald
Witkowski, albo cho¢ jaki$ $lad z
zamknietego juz okresu polskiego mo-
dernizmu, klasycyzmu lub Rytmu?
Nie jest zresztg naszg rzeczg na po-
czekaniu uktada¢ jaka$ bardziej ce-
lowg koncepcje ukfadu, ale istniejacy
wybor prac i ich rozmieszczenie nie
sg dyktowane nalezng przenikliwoscig
historyczng i znawstwem. Panuje w
nim jaki$ misz-masz. Przerzucenie
szereqgu doskonatych obrazéw na Il p.
do salki szkicow, akwareli i rysun-
kow, jak np. kilka Swietnych Juliu-
sz6w Kossakéw, wydaje sie tez byc
jakim$ nieporozumieniem, jakze bar-

dzo macacym obraz rozwoju malar-
stwa polskiego w gtdwnych salach
reprezentacyjnych. idocznie orga-
nizator tych sal uwazal za dziela
skonczone tylko olejne. Ale dlaczego
wowczas tam sg umieszczone Eastele
Wyczotkowskiego i obrazy wykonane
technikg mieszang? Jezeli kredka
staje sie cokolwiek twardszg od pa-
steli, to marsz na pieterko wyzej. Co$
tu jest nie w porzadku. Ukfad zdra-
dza za wiele biernego biurokratyzmu,
a za mato intelektualnej tworczej wi-
Zji rozwojowej naszego malarstwa
wspotczesnego.

Na tym tle niezmiernie kuszaco
przedstawiaja sie cyfry obrazéw nie
ujawnionych w Muzeum. Muzeum po-
slada okoto 3000 obrazéw polskich, z
tego ujawnionych jest okoto 500. Ja-
ka to ta reszta? ]

Z tym wszystkim to, co wystawione,
jest wysokiej klasy i chlube przy-
nosi Muzeum, stolicy i spoteczenstwu

polskiemu. o
S. Woznicki.

W INSTYTUCIE PROPAGANDY
SZTUKIL.

W ostatnich dniach maja zostata
otwarta wystawa grupy ,,Pryzmat”.
Oddzielng "pozycje stanowity prace
zmartego przed rokiem cztonka Sto-
warzyszenia — Lucjana Adwentowi-
cza, wychowanka Krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych, ucznia prof.
Kowarskiego i Pekalskiego. W calej
swej tworczosci zdradza si¢ Adwen-
towicz jako artysta subtelny i powaz-
ny, gteboko przezywajacy swa sztu-
ke. Malarstwo jego charakteryzuje
mocny zwigzek z rzeczywistoscia, daz-
nos¢ do konkretu i plastyki ksztat-
tu. Zaznacza sie to zar6wno w pra-
cach, w ktérych pod wptywem sztuki
renesansu idzie w kKierunku monumen-
talnoSci i precyzji formy rysunkowej,
n. p. ,,Portret pani na niebieskim tle”,
jak i w tych, w ktérych klasyczne
zréwnowazenie kompozycji zastepuje
ekspresja chwytanego na gorgco mo-
mentu, np. ,,Cykl szpitalny”. Wiasci-
wy artyscie jest réwniez pewien ro-
mantyczny realizm, ktéry wraz z za-
mitowaniem do mocnej architektoniki
formy czyni go bliskim prof. Kowar-
skiego. Nastrojowy romantyzm Ad-
wentowicza mniej jednak szeroko i he-
roicznie pojety, niz u mistrza, a bar-
dziej intymny i liryczny, stanowi o
uczuciowym ciezarze jego malarstwa.
W tworczosci Adwentowicza moze
najbardziej interesujqc% ze wzgledu
na indywidualny charakter, jest obok
~Wibczegéw” i ilustracji do ,Pana
Tadeusza”, ,,Cykl szpitalny”. Docho-
dzi tu do gtosu caty plastyczny sens
jegio formy. EksEresyjne przy tym
polaczenie groteski z wihasciwym ar-
tyscie dramatyzmem, ktéry w ,,Cy-
klu szpitalnym” rozcigga sie i na
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tre$¢, duza umiejetnos¢ wydobycia
charakteru, wreszcie mocna, nieco
ciezka forma sktadajg sie na catos¢
0 daumierowskim zacieciu.

Poza wymienionymi pracami, du-
zym rezultatem plastycznych osiag-

nie¢  wyr0Ozniajg sie: ,,Zwozka”,
»,Drzewa” i ,,Portret W. Taranczew-
skiego”.

Powstata przed 8-miu laty grupa

Pryzmat, z 0zona przewaznie z b. ucz-
niow prof. Kowarskiego, za wspolny
ideat miata kolor uwazajac go za
gtowny Srodek wypowiedzi we wspot-
czesnym malarstwie. Obecnie, jak in-
formuje nas ostatnia wystawa, to im-
resjonistyczne nastawienie ulegto w
onie grupy pewnemu przewartoscio-
waniu, wigkszo$¢ malarzy dazy teraz
do zachowania réwnowagi miedzy ko-
lorem a forma. W tym szlechetnym
sojuszu barwy i ksztattu, godzacym
we wszelkg wytgcznos¢ doktryny, wy-
raznie daje sie odczué¢ pojscie w kie-
runku cezanowskiej petni  obrazu
(complexité). Wystawie Pryzmatu pa-
tronuja profesorowie Kowarski i Pe-
kalski. Stosunkowo dos$¢ licznie nade-
stane prace Pekalskiego reprezentujg
niezawodny poziom dobrze opanowa-
nego rzemiosta. Wyczuwalny pod
miekkim,  subtelnym  modelunkiem
mocn?/, niekiedy zresztg dos¢ suchy,
szkielet konstrukcji nadaje im cha-
rakter skonczonych, zamknietych ca-
tosci. W malarstwie prof. Pekalskie-
go zaznacza sie dgzno$¢ do obojetnej
w swym chiodnym wyszukaniu kla-
sycznej stabilizacji form%.

Jedynym na wystawie obrazem prof.
Kowarskiego jest utrzymany w bar-
dzo ciemnych brunatnych tonach —
pejzaz._Bogaty w fakturze i mocny
w formie odznacza si¢ patosem wyra-
2u.

Stosunkowo do$¢ bliski Kowarskie-
mu w glebokim przezyciu przyrody
jest jego asystent Jan Sokotowski.
Doskonaty ten malarz posiada ro6z-
nigcg go zresztg zasadniczo od pro-
fesora szlachetng prostote i powscia-
gliwo$¢ w ustosunkowaniu sie do te-
matu. Obdarzony przy tym gtebokim
poczucieni koloru, stosuje ten aktyw-
ny w swym malarstwie czynnik z ma-
drym umiarem.

Bardziej, od Sokotowskiego, lapi-
darny w ekspresji kontrastujacych
zestawien koloru jest Jan Wodynski,
ktérego prace zajmujg na wystawie
bardzo powazng pozycje. W bezkom-
promisowym malarstwie Wodynskie-
go,. gdzie kolor okresla ksztatt i bu-
duje przestrzen, elementy, zachowu-
jac w peblni swa plastyczng jakosc,
Zl pewnyrri dynamicznym ciezarem +a-
czg sie w cafosC. Ta gteboka, o cezan-
nowskiej wymowie formy wspotgra,
jasno, z pewng nawet surowoscig wy-
razona zostata w Swietnej ,,Martwej
naturze z ksigzka”. Najbardziej mo-
ze spekulatywne i abstrakcyjne sg
prace Mariana Jaeschkego, ktéry w
swych subtelnych, ptaskich kompozy-

FELICJAN S KOWAR-
SKI. Pejzaz. Olej. Z wysta-
gruipy ,,Pryzmat” w Instytucie

\Ié’v?opagandy Sztuki.

JAN SOKOLEOWSKI.
Pejzaz z droga Ole 2z
wystawy grupy ,,Pryzmat” w Insty-
tucie Propagandy Sztuki.

ADAM KOSSOWSKI.
Agrigento. Ole. Z wystawy
grupy ,,Pryzmat” w Instytucie Pro-
pagandy Sztuki.

cjach zdradza jednak brak tempera-
mentu malarskiego. O pewng abstra-
kcje ociera sie rowniez Adam Kosso-

wski.  Odmienne od dotychczaso-
wej tworczosci  pejzaze zdradzajg
pewng tendencje do kubizowania.

Dos¢ mocna przy tym w swej rysun-
kowej syntezie forma dyskretnie, z
kulturg = przeprowadzona w kolorze,
nie pozbawiona jest specyficznego
wdzieku, n.p. ,,Agrigento”. "W prze-
ciwienstwie do konstruktywnego na-
stawienia Kossowskiego, bardziej im-
presyjnie  swobodny ~ jest w swych
pracach Dutkiewicz. Jego lekko na-
rzucone kompozycje, zdradzajace nie-
kiedy dowcip formy i finezje koloru,
(n.p. ,,Portret malarza Z. K.”), gte-
biej jednak nie przemyslane ~ robig
wrazenie nieobowiazujacych szkicow.
Wiasnymi drogami chodzi Zenon Ko-
nonowicz, artysta obdarzony duzym
nerwem malarskim, ktéry najdobit-

niej wyraza sie w niektorych pejza-
zach narzucajacych sie swrg bezpo-
Sredniodcia, jak np. ,Lublin”. W

kompozycjach, vz ktorych artysta u-
situje zdoby¢ sie na bardziej formal-
ne ujecie, przykro uderza brak wew-
netrznej dyscypliny i opanowania
Srodkow plastyczr(}ych. Interesujgcym
malarzem jest Zdzistaw Ruszkowski,
ktory posiadajac secesyjno-impresjo-
nistyczne poczucie J)Ieneru, w mysl
cezannowskich zasad, barwlg dobywa
plastyke swych pejzazy. Zatracajacy
o Utrillo'a Studnicki dat, obok dob-
rych krajobrazéw, przetadowane i
chaotyczne w niezr6znicowaniu ma-
terialnych jakoSci martwe natury.

Z cyklem rysowanych weglem péjza-
zy WyStQﬂ”' Hipolit Polanski. W piek-
nych tych pracach, mimo ogranicze-
nia monochromicznej gamy, subtelnie
operujac walorem rozsnut artysta ca-
fe bogactwo impresyjnie rozedrga-
nych nuance’éw, stwarzajac sugestie
Koloru. Liste wystawiajacych artys-
tow zamykaja Maria Rozycka, Maria
Szulczewska | Michat Siemiradzki.

Na ostatniej wystawie w Zachecie
wyr6znili sie dwaj malarze: Marcin
Kitz i arcin”  Samlicki. Kitz,
ktory po ukoniczeniu Krakowskiej A-
kademii Sztuk Pieknych, przez pewien
czas przebywat w Niemczech, gdzie
studiowat u Liebermana i Corintha,
zdradza w swym naturalizmie mona-
chijskiego malarstwa rodzajowego pe-
wien temperament plastyczny. ie-
ktére obrazy, jak n.p. ,,Rynek kwia-
towy we Lwowie”, lub ,,Bulwar w
Marsylii”, utrzymane w duchu wczes-
nego = niemieckiego impresjonizmu,
przekonywuja malarska migsistoscig
nasyconego swiattem koloru. Bardzigj
syntetycznie nastrojony jest Marcin
Samlicki, ktory do swego realizmu
dochodzi poprzez konstruktywne pre-
cyzowanie ksztattu. Nie pozbawiony
przy tym dazenia do anegdoty potra-
fi w niektérych pracach zdoby¢ sig
na pewng ekspresje, n.p. ,Starosta
weselny”. )
Maria Rogoyska.



NAGRODY NA KONKURSIE NA
WNETRZA PAWILONU
POLSKIEGO W NEW YORKU.

Laureatami konkursu powszechne-
go na wnetrza sal pawilonu polskie-
go na wystawie w New Yorku sg
nastepujace osoby.

Sala Honorowa. Nagroda |
zt. 1600 — Felicjan Kowarski, Ste-
fan Listowski, Jan Sokotowski: fra-
gment w rzezbie: J. Klukowski.
Nagroda Il — zi. 1200.— ar-
chitektura: Konstanty Danko, Sta-
nistaw Kucharski; malarstwo (wi-
traz): Jerzy Skomiezak; rzezba:
Wactaw Kowalik. Nagroda
111 z+. 800: Edmund Czarnecki i Jan
Piasecki. Nlagroda zt. 500 —
Kazimierz Kamler., Nlagroda
zt. 500 — architektura: Bohdan
Garlinski; malarstwo: Henryk Sie-
dlanowski. Nlagroda z. 500
— Maria Obrebska. Zakup zt
800 — Wiadystaw Sowicki, Henryk
Zdzistaw Tomaszewski.

Sala Przemystu Artystycznego. N a-
groda z 1000 — Halina Hrynie-
wiecka, Jerzy Hryniewiecki, Andrzej
Stypinski. Nlagroda z. 500
— Konstanty Danko, Stanistaw Ku-
charski.

Sala Przemystu Szczytowego. N a-
groda z 1000. — B. J. Przy-
tuski. NNlagroda z. 500 —
Czestaw tugowski. Nagroda
zt. 500 — Wiadystaw Sowicki, Hen-
ryk Zdzistaw Tomaszewski. Z a-
K up z. 200 — Stefan Sienicki,
Tadeusz Gronowski.

Sala Eksportu. Nagroda 1z
1000 ,— Edward Dodacki, Zygmunt
Kotynski,  Eugeniusz  Olejniczak.
Zakup z. 200 — Stefan Sienic-
ki, Tadeusz Gronowski.

Ponad to lauretami w konkursie na
meble pawilonu polskiego sa:
Gabinet posta. Nagroda z.
600 — Jan Bogustawski, Jeremi Ku-
bicki. NNlagroda 1z. 600 —
Konstanty Danko, Stanistaw Kuchar-
ski. Nlagroda zi. 400 _ Ta-
deusz Knot - Rolland, Helena Kra-
zewska. Zakug) zt. 100 — Zo-
fia Dziewulska i Stanistaw Dziewul-
ski; malowidto $cienne — Marta Fu-
gazza.

Pokéj dziecka. Nagroda 1z
600 — Tadeusz Knot-Rolland, Hele-
na Kragzewska. Nagroda z.
600 — Zofia Dziewulska i Stani-
staw Dziewulski,. Nagroda
zt. 400 — Maria Bielska-Kunczyn-
ska, i Krystyna Dydynska przy
wspotpracy Janiny Bielskiej.

Pokdj mieszkalny. Nagroda
zt. 400, — Jan Bogustawski, Jeremi
Kubicki.

Hall - bawialnia. Nlagroda
zt. 600 — Wiodzimierz Padlewski i
Tadeusz Piotrowski. Nagroda
zt. 600 — Konstanty Danko, Stani-

LUCJAN ADWENTOWICZ. Zwozka wegla. Olej.
Z wystawy posmiertnej w Instytucie Propagandy Sztuki.

staw Kucharski; malarstwo plafono-
we: Jerzy Skomiezak. Nagroda
zt. 400 —Zofia Dziewulska 1 Stani-
staw Dziewulski. Nagroda
zt. 400 — Czestaw Knothe; gobelin:
M. Szymanski. Nagroda 1z
400 — Jan Bogustawski. Zakup
zt. 100 — Wiadystaw Sowicki, Hen-
ryk Zdzistaw Tomaszewski.

JAN WODYNSKI. Mar

ZE SZKOLY IM. GERSONA.

25 czerwca r. b. w gmachu gimna-
zjum im. Reya otwarto wystawe prac
uczniow Szkoty Sztuk Pieknych im.
Wojciecha Gersona.

Wystawa obejmuje  nastepujace
dziaty: 1. rysunek przygotowawczy
dla uczniéw 1-go roku i rysunek wie-

tlwa natura z ksigzkag.

Olej. Z wystawy grupy ,,Pryzmat” w Instytucie Propagandy Sztuki.
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Z. OLESKIEWICZ. Chodkiewicz

pod Kirchhol-

m e m. Olej. Z wystawy Szkoly im. Gersona. Pracownia prof. M. Byliny.

czorowy, obowigzkowy dla wszystkich
uczniow — pod kierunkiem prof. A-
leksandra Raka; 2. malarstwo szta-
lugowe (olej, tempera) i Scienne
(tempera, fresk) dla kursu I, I i
IV — pod kierunkiem prof. Czestawa
Wdowiszewskiego; 3. pracownia ma-
larska prof. Michata Byliny (11, IlI,
IV Kkurs), prowadzona od stycznia
1938 wspolnie z p. Leonem Orme-
zowskim, cztonkiem Zwigzku Zawdd.
Plastykéw; 4. grafika artystyczna

HNIZDOWSKI. Akt.
Rysunek. Z wystawy Szko’% im. Ger-
sona. Pracownia prof. A. Raka.

— pod kierunkiem prof. Aleksandra
Raka; 5. grafika uzytkowa — pod
kierunkiem prof. Macieja Nehrin%a.
Szkota im. Gersona w ostatnich la-
tach osiagneta wysoki poziom i wsréd
prywatnych szkot artystycznych zaj-
muje miejsce czotowe. Na sgeqalnq
uwage zastugujg pracownie Raka —
zwilaszcza rysunek przedstawia sie
Swietnie. Nie mniejsze pochwaly na-
lezg si¢ pracowniom Byliny i Wdo-
wiszewskiego i trzeba tu podkreslic,
ze istnienie dwaoch pracowni malar-
skich dawato dotad jak najlepsze wy-
niki. Czy i nadal tak bedzie, trudno
przewidzie¢. Pewne co do tego oba-
Wy nasuwa otrzymana przez nas wia-
domos¢, ze od nowego roku szkolnego
Bylina, ktory byt dyrektorem Szkoty,
z nieznanych nam powoddw opuszcza
te uczelnie.

PRZEGLAD PRASY.

W 26 numerze ,Pionu” ukazal sie
artykut J. E. Dutkiewicza p.t. ,,Su-
ma”. Jest to czwarty artykut z cy-
Klu artykutéw poswieconych przez
Dutkiewicza sprawom  zwigzanym z

sytuacjg wspotczesnej plastyki. W
poprzednich artyku}a_\cfw »Sztuka ro-
snie na ziemi” — Pion, Nr 17; ,,Ar-
tysci nie tworzg sztuki” — Pion, Nr
18; ,Atrofia krytyki” — Pion, Nr
19) autor starat sie — jak to sam
mowi — na podstawie badania cho-

rych czesci organizmu wspotczesnej
sztuki, takg postawi¢ diagnoze, kté-
ra by jednoczesnie okreslata ognisko
niedomagam W obecnym artykule,
odrzucajagc na bok wszelkie spor
ideologiczne, usituje Dutkiewicz od-
nalezé przyczyne istniejgcego zta w

niewlasciwej organizac]ji gospodar-
czej i spoteczne] wspdiczesnego zy-
cia artystycznego, za ktorg wing po-

nosza zaréwno zwigzki zawodowe
artystow jak i panstwo.

,Zwigzki Zawodowe — pisze Dut-
kKiewicz — przerodzity si¢ w wigk-

szej czeSci w organizacje Ideologicz-
ne (Warszawa, Lwoéw) i zaniedbaty
niemal catkowicie strone spoteczno-
i gospodarczo - organizacyjng_swych
zadan. Dziatalno$¢ swa przejawiajg
W organizacji zycia towarzyskiego |
—1 lansowaniu pewnych grtép czy ar-
tystow, rzadzie] — w urzadzaniu wy-
staw czy w wydawnictwach. Ogolnie
brak jednak w dziatalnosci Zwigzkéw
jakiejkolwiek mocnej mysli przewod-
niej ~czy indywidualnego programu.
Dotychczas nie zajeto sie pozyska-
niem, wzglednie rozszerzeniem ryn-
kow zbytu dla dziet wspotczesnej
sztuki, nie przeprowadzono badan 1|
studiéw co do mozliwosci koniunktu-

ralniph w poszczegblnych dziatach
sztuki. Nie wiadomo wigc, czy rynek
sztuki interesuje sie malarstwem

sztalugowym czy rzezba, czy tez wie-
cej grafikg Iub nawet przemystem
artystycznym”.

_ Po oméwieniu — w sposéb niezbyt
jasny — stosunku panstwa do poru-
szanych zagadnien, nawotuje autor
do akcji majacej za zadanie podnie-
sienie rynku zbytu dziet sztuki. Ak-
cja ta musi iS¢ ,z jednej strony, w
kierunku badania mozliwosci i szu-
kania trwatych Zzrodet zbytu i opar-
cia materialnego dla sztuki, a nie
organizowania _ zrzeszeri  ideologicz-
nych, z drugiej — w kierunku po-
pierania takich form organizacyj-
nych, ktére stwarzajg podstawy by-
tu dla artystow, a nie indywidualne-
go udzielania zapomég na bytowanie
poszczegoinych plastykow. Rozumie¢
tu nalezy, "ze J)lerwsza cze$¢ uwag
odnositaby sie do zwigzkéw arystycz-
nych, druga — do dziatalnosci opie-
ki panstwa nad sztuka. Trudno tu
blizej ]Precyzowaé formy, w jakich
nastgpitaby realizacja tych haset.
Mozna sobie jedynie wyobrazié, ze
przybrataby ona forme ?estej sieci
punktéw handlowych_dziet sztuki, o-
partej na znajomosci poziomu i po-
trzeb terenu i rozprowadzajgcej rze-
telng sztuke w sposob nie odgradza-
{)qcy sie wyzszoscig koturnu od od-
lorcdw i spoteczenstwa, ale przema-
wiajagcy do nich tatwoscig zblizenia
sie. Byloby tu miejsce na gradacje
wartosci I niewatpliwie  zaréwno
sztuka ,mafa”, popularna, jak i
Lwielka” znalaztyby wiasciwe sobie
srodowiska. Dziatalno$¢ —opiekuncza
panstwa mogtaby rowniez udzieli¢
specjalnej protekcji sztuce monumen-
talnej i dekoracyjnej przez stworze-
nie Zzapotrzebowania w tej dziedzi-
nie w _budownictwie monumentalnym
i Eubllcznym. Rzecz jasna, ze kon-
sekwencja tak pojitej _rzecz;&wi_stoégi
sztuki bytaby catkowita likwidacja



tzw. wielkich wystaw i salonéw sztu-
ki. Sztuka stracitaby swoj obecnﬁ,
widowiskowy i $wiateczny charak-
ter. Zesztaby za to w krag potrzeb
i intereséw “zyciowych, wigzac arty-
stow i spoteczenstwo. | chocby mia-
ta spetnia¢ tylko role mebla czy tka-
niny, to bytaby wpleciona w koto zy-
cia

Artykut J. E. Dutkiewicza nie roz-
wiazuje obecnie bardzo skompliko-
wanej rzeczywistoSci plastycznej —
rozpatrywanej od strony gospodar-
czo - spofecznej — ale wskazuje na
jej pewne ni_eqlomaﬂania, jak i na
proby uzdrawiajagcych poczynan.

*

Trzeci, czerwcowy numer ,Miodej
Architektury” zostat po$wiecony ar-
chitekturze “koscielnej. Na pierwszej
kolumnie tego numeru, w przedmo-
wie podpisanej przez Redakcje —
czytamy:

LArchitektura — Katolicyzm.
Sztuka koscielna méwi nam wyraz-
nie o skojarzeniu tych dwoéch po-
jec.

W opinii _powszechnej utrwalito sie
przekonanie, ze jedynie w budowni-
ctwie koscielnym przejawia sie zwig-
zek katolicyzmu z architektura.

Nie jest to zwigzek, lecz wptyw idei
katolicyzmu na ksztattowanie archi-
tektury, jako sztuki. Sztuka bowiem
moze zmieni¢ do ?kgbl swoje oblicze
pod wptywem wielkiej idei.
Nastawienie twoércy katedry gotyc-
kiej byto przepojone ideg Wiary,
wspaniata, az do najdrobniejszych
szczegOtow, realizacja wynikata z
wiasciwej struktury” zycia spotecz-
nego i zawodowego, opartej na ety-
ce chrzescijanskiej.

Podobnie jak w Sredniowieczu, duch
kazdej epoki znajdowat wyraz swo-
ich wzlotéw, lub upadkéw w archi-
tekturze.

Czasy dzisiejsze, w ktorych Katoli-
cyzm zaczyna coraz %iebIEJ wchodzi¢
w zycie, jako integralna cze$¢ Swia-
topogladu narodowego, musza wy-
tworzy¢ nowy typ psychiczny archi-
tekta.

Katolicyzm w nowoczesnej architek-
turze nie moze i nie powinien ogra-
niczy¢ sie do budownictwa kosciel-
nego.

Catoksztatt tworczosci  architekta,
niezaleznie od tematu, o charakterze
koscielnym czy $wieckim, prawodaw-
stwo budowlane, handel 1 przemyst
budowlany, zadania spoteczne archi-
tektury, wszystkie te zagadnienia po-
winny by¢ rozwiazywane nie na pod-
stawie przestarzatych przestanek ma-
terializmu i liberalizmu XIX wieku, a
w oparciu o etyke zawodowg archi-
Redagowat: Edward Kokoszko
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tekta katolika, zbudowang na zdro-
wych zasadach Kkatolickich”.
M}t/)é_ll zawarte w tych wypowiedziach
nabieraja zywszych rumiencow w ar-
tykule Zofii Trzcinskiej - Kamiriskiej
»Rola artysty w zyciu spotecz-
nym”), w Ktérym pisze:

»Ale 'dzi$ czas skonczy¢ z ekspery-
mentami. Zbyt dtugo juz spedzamy
czas na zajeciach naprawde oderwa-
nych od zycia. | czas abySmy stane-
Ii na froncie walk w pierwszych sze-
regach. Dzisiejszy artysta musi WY
czu¢ tetno swego czasu, musi role
swojg uswiadomic sobie, i do roli tej
dorosng¢, musi siebie samego wycho-
wac¢ dla idei, i aby odby¢ droge bo-
jowca, musi w co$ wielkiego uwie-
rzy¢ i o to do walki stang¢. Nie wol-
no nam dluzej obojetnie stwierdzac,
ze Swiat nasz stoi w ptomieniach, ze
toczy sie zasadnicza walka o to, czy
jest Bdg, o to, komu — trzeba uwie-
rzy¢? co uczyni¢? materie czy du-
cha? Panstwo, rase, czy wodza? Czy
moze Kosciotowi uwierzy¢? Nie mo-
ze dluzej brakowac naszego udziatu,
naszej przodujacej roli w tej niepa-
mietnej, groznej jak huk ziemi wal-
ce. Coz hedzie zatem bojowym ryn-
sztunkiem artysty?

Oto przede wszystkim jego we-
wnetrzne przekonanie, jego wiara,
jego _uSwiadomione zycie wewnetrz-
ne. Dzi$ przestaje by¢ waznym, ja-
ka sig szkotg maluje czy rzezbi, lecz
to, z czego sie dzieto artysty rodzi,
z jakiego ducha powstaje, w co sie
wierzy, co sie wyraza 1 jasny spo-
s6b wyrazania swych wierzen, ja-
sne, zrozumiate wypowiedzenie swe-
go ,,Credo”.

Dzi§ nie moze artysta byc besz-
znaniowym, bezideowym, bo ska
sztuki jego bedzie zawsze podgzac
za hapieciem zycia wewnetrznego,
bedzie wyrazem jego prawdy, tjego
umitowan. Czas komponowania form
dla form, barw dla barw, sztuki dla
sztuki, mingt na zawsze”.

Reszte numeru WyEeiniajq prace
Tadeusza Andrzejaczka (., Architek-
tura koscielna™), Czestawa Duchnow-
skiego  (,.Kosciot w urbanistyce”),
dalej dra J. Z. (,Polichromie i ich
inwentaryzacja”), mjra inz. K. Kro-
la (,Budownictwo ~przemystowe w
Swietle obrony  przeciwlotniczej”),
Stanistawa Pospieszalskiego (,,Urbs
fantastica”) i wreszcie przeglady,
sprawozdania, recenzje.

*

W 13-tym numerze ,Mysli Polskiej”
ukazat sie obszerny I bogato ilustro-
wany artykut Tibor Csorba p.t. ,0
sztuce wegierskiej”. W artykule t?/r_n
autor zaznajamia polskiego czytalni-

Wyd
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Warszawa .
tamali:

,.Chemigraf“ wt.

Z. Szafranski,

W. Twardowski,

ka z nastrojami_i kierunkami wspot-
czesnej plastyki wegierskiej. t6z
na Wegrzech ,wystawy krajowe sg
urzgdzane bardzo  czesto i skupiajg
bardzo wartoéciowe rzeczy badz ar-
tystow 80jedyﬁC_2th, badz tez catych
grup. Oprocz jesiennej, zimowej i

wiosenne]  (nieco konserwatywnej)
stawy malarstwa w ,,Miicsarnok”
(Zacheta), odbywajg sie wystawy

sztuki nowoczesnej w_,,Nemzeti Sza-
lon” (co$ w rodzaju IPS-u), pozatym
w ,Miiterem”, w ,Tamas Galeria”,
gdzie dochodzi do gi}osu plastyka naj-
nowoczesniejsza. Ale nie tylko w tyc
salonach jest prezentowana sztuka
wegierska.” Sg tez wystawy organi-

zowane przez rozmaite instytucje
spoteczne, ktoére nadaja specjalny
wystawie”.

charakter caiei
Wspotczesna plastyka kroczy w kie-
runku tematyki historycznej.
»Gtos wiekow trafit do duszy wielu
artystow. Przede = wszystkim tych,
ktorzy ksztatcac sie pod kierunkiem
grupy z Nagybanya (tu nalezy wy-
mieni¢ czolowe nazwiska z tej gru-
: lvanyi — Grunwald Bela, Fe-
nyes Adolf, Csok Istvnan, Rudna
Gyula, Glatz Oskar, Reti Istvan itp.
szukali innych drog do wyrazenia
SWB(]CU uczuc i swego artyzmu. Dla
nich juz nie wystarczaty probki im-
presjonistyczne, zwiaszcza ze studiu-
jac ~w zatozonych przez ministra
oswiaty hr. Klebelsherga w réznych
panstwach zachodnio- 1 potudniowo-
europejskich  kolegiach. ~ (Collegium
Hungaricum) miell’ moznos¢ sig¢ ze-
tkna¢ z muzeami zagranicznymi. To
miato wielki wptyw na nowy Kkieru-
nek plastyki wegierskiej, to wiasci-
wie stworzylo prad w kierunku te-
matyki historycznej i nadato wspot-
czesnemu malarstwu tre$¢ historycz-
na.
Artysci - malarze, nalezacy do gru-
Ey rzymskiej, zaczynaja coraz wiecej
omponowac¢ z zakresu biblii. Czoto-
we wsrdd nich miejsce zajmuje Mol-
nar C. Paal, ktéry maluje przewaz-
nie pod wptywem Botlcellesgo, Giot-
ta oraz prymitywistow z Siennywa-
rii. Aba-ﬁo)(/akw\\;\illmos_ stawia fi)é\{Jv_ry
na pierwszym planie i pejzaz u nie-
%o traci te wage, ktérg mu Molnar
. Pal nadaje.
Obrazy historyczne Aba - Novaka
na tematy francusko - wegierskie
byty rewelacjag na stawie pary-
skiej i byty wstepem do zaprezento-
wania tego nowego kierunku, ktory
charakteryzuje plastyke We%ierskq
obecnie. "Pod wyraznym wptywem
Italii maluje tez Kontuly Bela oraz
swe duze ptétna utalentowany i bo-
daj najlpracownszy artysta "lstoko-
vits Kalman?”.

“« :
awca: Eugeniusz Arct.
Ceny ogtoszen:

zt. «Warunki prenumeraty: kwartalnie — 5 zi dla prenumeratéw Kuriera

Jaszczuk
Hajduk
293.03

W4 Starzynski i A.
Tioczyli: A. Barszczewski i Wt
Woarszawa, Marszatkowska 148.  Tel.

179



(S)TWARCIE NOWEJ FABRYKI FILMOW 1 PAPIEROW FOTOGRAFICZNYCH ,,J. FRANASZEK”

A W

ster A. Roman i p. wiceminister A. Rose.

W dniu 28 ub. m. odbyla sie inau-
?urac'a nowej placowki przemystu
oto-chemicznego. Powszechnie znana
od przeszto stu lat fabryka obi¢ pa-
pierowych i papieréw kolorowych ,,J.
Franaszek” S. A., otworzyla fabry-
ke filmoéw i papierow fotograficz-
nych. W uroczystosci tej wzieli u-
dziat przedstawiciele rzadu z pp. Vi-
ce-Premierem E. Kwiatkowskim, Mi-
nistrem Przemystu i Handlu A. Ro-
manem, z Viceministrem Rosem i
Dyrektorem W. Martinem na cze-
le.  Po przemoéwieniu powitglnym
Prezesa Jerzego Franaszka i przed-
stawiciela robotnikow p. J. Woj-
ciechowskiego, zabrat glos ponow-
nie Prezes J. Franaszek, charak-
teryzujac rozwoj nowej fabryki i in-
westycje ostatnich lat, zwiaszcza od
1918 r. do chwili obecnej. Na szcze-
golne podkreslenie zastuguje budowa
nowej fabryki materiatow foto-che-
micznych.

Pan Vice-Premier E. Kwiatkowski
odpowiedziat w nastepujacych sto-
wach:

Kazdy jubileusz fabryczny jest uro-
czystoscig w zasadzie bardzo godng
i szanowna, lecz mimo najbardziej
wzniostych przemowien, dla mnie i

moich kolegoéw nie zawsze interesujg-
ca. Jednakze to, co przed chwilg u-
s}yszeliémél, wypowiedziane w skrom-
nych i podkreslam to szczeg6lnie, bar-
dzo powsciaggliwych stowach, to rzecz
naprawde godna uwagi. Tylko zwy-
ciestwo cztowieka w wysitku twor-
czym jest co$ warte. Dlatego tez
gdy przychodzi dla takiego zwycie-
stwa chwila, nalezy catg czujnos$¢ wy-

tezyc.
Po?/ska historyczna dprzeoczy’fa ten
moment. W Polsce dzisiejszej, jesli
uwzglednimy lata od 1936 r. wziete
na dlugi dystans, to powiadam —
historia  przechodzi obok polskich
przemystowcow i zai)(ytud'e ich: Co
potraficie zrobi¢? Jak odpowiecie na
takie wezwanie? | ja i moi Koledzy
w Rzadzie sadzimy, ze oto wilasnie
nadszedt ten moment, w ktérym two-
rzy¢ trzeba nowe wartosci przemy-
stowe. Wysitek Panow zastuguje na
szczere uznanie przez to, ze Stano-
wit Wasze osobiste ryzyko, przez to,
ze potrafiliscie zharmonizowaé Wa-
sze interesy z interesami robotnikéw,
z czego styniecie. Dlatego z wielka
radoscig przyszliSmy i z prawdziwym
jestesmy dla Was, Pandw Franasz-
6w, uznaniem. Powiedzcie Swoim

WARSZAWIE. Przemawia p. wicepremier E. Kwiatkowski. W pierwszym rzedzie p. mini-

kolegom przemystowcom, ze mozna
tworzy¢ w Polsce nowe dziela prze-
mystowe w zgodzie z interesami Pan-
stwa i Spoteczenstwa. Jezeli przed-
stawiciel robotnikéw powiedziat nam
przed chwilg, ze na jego oczach trzy
generacje w tej rodzinie wytrwale
pracowaty w fabryce, to oswiadczam,
ze _gdybysmy mogli tysigc takich lu-
dzi zebra¢ i zorganizowa¢, to Polska
w ciagu jednej generacji podniosta-
by sie silnie gospodarczo.

Jezeli dzisiaj ja reprezentuje czyn-
nik kierowniczy w polskim gospodar-
stwie oraz Kolegébw moich w Rzadzie,
to wolno mi powiedzie¢, ujrzawszy
Wasze rzetelne wysitki i ich rezulta-
ty, ze Polska Wam dziekuje.

Po zwiedzeniu nowych instalacji fa-
brycznych dziatu ,,foto”, bedacych na
wysokim poziomie technicznym, na-
stgpita dekoracja kilku pracownikow
firmy ,J. Franaszek”, pracu%acych
ponad dwadziescia lat w tej firmie.
Po przeméwieniu p. Ministra A. Ro-
mana, p. Vice-Premier E. Kwiatkow-
ski  dekorowatl dziewieciu robotni-
kéw i jednego czionka zarzadu p.
[iyr._ Z. Pajewskiego Krzyzem Za-
stugi.
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