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MIEJSKA SZKOtA SZTUK ZDOBNICZYCH
| MALARSTWA W WARSZAWIE

Nie dawne to czasy, gdy sztuka zdobnicza (,,sto-
sowana” — moéwito sie, a i dzi$ jeszcze ten ter-
min tu i éwdzie sie placze) wlokta sie w ogonie
tzw. sztuki czystej, gdy w sferze zagadnien tej
ostatniej istniato jedyne Zrodto miarodajnych
wskazan dla zdobnictwa. Miast wyrastac z grun-
tu potrzeb, jakie miato do zaspokojenia, zdobni-
ctwo byto upiekszaniem przedmiotéw uzytko-
wych wedle pewnych kanondéw, w zasadzie mo-
ze stusznych, lecz tu — wiasnie w zetknigciu sie
z przedmiotem uzytkowym — bedacych czesto
pustg abstrakcjg. Dopiero w okresie powojen-
nym, w okresie gruntownej rewizji wszystkich
dziedzin pracy tworczej sztuka zdobnicza zaj-
muje wiasciwe stanowisko, usamodzielnia sie
i stawia sobie wiasne wymagania. W szkolnic-
twie artystycznym dokonywuje sie przetom.
Zjawia sie szereg artystow, ktérzy powotanie
swe widzg w pracy nad podniesieniem przedmio-
tu uzytkowego do wartosci prawdziwego dzieta
sztuki nie przez aplikowanie uswieconych wzo-
row, lecz przez nadanie mu odpowiednich form,
zgodnych w swym pieknie z materiatem, z ja-
kiego przedmiot ma by¢ wykonany i zgodnych
Z jego przeznaczeniem.
Jednym z warsztatéw, gdzie ta nowa mysl za-
czyna sie realizowaé, staje sie Miejska Szkota
Rysunkowa w Warszawie. Stara ta uczelnia, wy-
wodzaca sie z tradycji Wydziatu Sztuk Pieknych
przy Szkole Gtdwnej, przeistacza sie w Miejska
Szkote Sztuk Zdobniczych i Malarstwa i w tej
postaci w ciggu ostatnich lat kilkunastu osigga
tak powazne rezultaty prac i na tak wysokim
poziomie, ze zmusza do blizszego zapoznania sie
Z jej dziatalnoscia.
Dziatalno$¢ te mogtby zilustrowaé czeSciowo
plon wystawy tegorocznej, urzgdzonej tu wzo-
rem lat ubiegtych. Chcac jednak da¢ obraz ca-
tosci, zorientowaé czytelnika w organizacji stu-
didw, nie bedziemy omawiaC rzeczy wystawio-
nych, lecz $ladem pracy ucznia i profesora
rzejdziemy wszystkie istniejgce w Szkole dzia-
y. Od propedeutyki zagadnien artystycznych,
popi zez pierwsze zetkniecie z warsztatem do od-
powiedzialnej roboty w $Swiadomie obranej spe-
cjalnosci droga trwa 4 lata. Obejmijmy ja
jédnym rzutem oka.

Na samym wstepie — pracownia prof. Edwarda
Butrymowicza. Studia z natury, pro-
wadzone przez 2 lata. Tu miody adept plastyki
zaznajamia sie z rudymentarni sztuki rysowni-
czej i malarskiej. Rozmieszczenie rysunku, li-
nie kierunkowe, proporcje, natezenie — oto
problemy, z ktérymi musi sie uporac w pier-
wszym roku studiéw. Rysujac glowe, oswa-
ja sie z zatozeniem budowy formy. Ma bry-
fe w przestrzeni i uczy sie rozumiec jej struktu-
re. Procz glowy, rysuje draperie na manekinie
lub draperie rzucong luzno. Sa to szkice Kilku-
minutowe dla zorientowania ucznia w pewnej
kompozycyjnej catosSci. Operuje przewaznie
otbwkiem, a to dlatego, by posiadt umiejetnos¢
decydowania sie i nie rozsmakowywat sie w
efektach, jakie daje rysowanie weglem. Zdarza-
ja sie, naturalnie, odstepstwa od tej zasady. Po-
zwala sie na uzycie wegla prasowanego, ale tyl-
ko bardziej zaawansowanym i tylko czasami.

W drugiej potowie roku uczeh zaczyna si¢ sty-
ka¢ z farbami, z ptétnem. Na Il kursie maluje
akt, od czasu do czasu draperie na manekinie
i martwa nature. Poznaje budowe ciata ludzkie-
go, postawe, ruch, opanowuje zagadnienia walo-
ru, tonu, Swiatta. Operuje gtéwnie farbg olejna.
Powinien tu by¢ prowadzony réwniez rysunek
é pamieci, ale brak czasu stol temu na przeszko-
Zie.

Uczniowie, ktérzy wstepujg do MSSZ, to prze-
waznie materiat surowy pod wzgledem arty-
stycznym. Dyscyplina sumiennych, surowych
w swej sumiennosci studiow, jaka przechodza
u prof. Butrymowicza, czyni ich dobrze przy-
gotowanymi do dalszej pracy. Mogg robic rze-
czy efektowne, ale nie bedzie to czcze efekciar-
stwo. Tandety zablagowanej tanim efektem nie
Znajﬁlziemy w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobni-
czych.

Studia.z natury uzupetniajg sie z drugim pod-
stawowym przedmiotem nauczania — z per-
spektywa odreczng, prowadzong przez
prof. Feliksa Rolinskiego.

Uczen zapoznaje sie tu z zasadniczymi formami
ptaskimi, jak kwadrat, prostokat, koto; nastep-
nie — z budowa tréjwymiarowych przedmiotow
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KREGLE. Z klas kompozyc]];i E%a—
szczyzn i bry#t prof. Jana. Kurzatkowskiego.

(badZ oderwanych bryt, badz przedmiotow uzyt-
kowych) ; wreszcie — z brytami zasadniczymi,
ktére w swych najistotniejszych elementach
moga by¢ w kazdym przedmiocie. Cel zupetnie
wyrazny: umie¢ narysowac¢ dane zjawisko w
przestrzeni i z rysunku, wykonanego bez pomo-
cy takich narzedzi jak cyrkiel, wyciagna¢ wnio-
ski dotyczace praw perspektywy. Pewne niedo-
kfadnosci matematyczne nie odgrywajg tu wiek-
szej roli.

Dla pogtebienia znajomosci praw perspektywy
uczen rysuje obiekty z natury. Wycieczki do
muzedw, po miescie i za miasto dostarczajg wia-
Sciwego materiatu. Rysowanie zabytkéw archi-
tektonicznych (np. Stare Miasto, Willanbw) ma
jeszcze ten skutek, ze zbliza miodziez do naszej
przesztosci. W studiach tego rodzaju dominuje
zawsze cel artystyczny: chodzi mianowicie o to,
by rysowany fragment byt nie tylko sam przez
sie ciekawy, lecz i ciekawie podany.

Procz tych ¢wiczen oraz ¢wiczen na zadane bgdz
dowolne tematy (jak np. wnetrze sali kinowej,
teatr, fragment wsi czy miasta), perspektywa
odreczna w duzym stopniu rozwija wyobraznie
plastyczng dzieki temu, ze obejmuje zagadnie-
nia, ktore uczen rozwiazuje nie majac przed so-
ba obiektu — jedynie na podstawie objasnien
stownych lub rzutow i danych liczbowych.
Poza tym rozwijanie wyobrazni plastycznej od-
bywa si¢ i zdobywa w pracowni prof. Rolinskie-
go za pomocg rysunkow pamieciowych. Rézno-
rodnos¢ dawanych przez profesora tematow
wyostrza obserwacje ucznia, przy czym model
ma by¢ dlan tylko pobudzeniem i wyczuleniem
wrazliwosci na ruch, forme, proporcje i Swia-
ttocien.

Narzedziami, jakimi sie uczen postuguje, sa:
pidro, patyk, pedzel. Wykonywa swe prace jed-
nobarwnie lub wielobarwnie (akwarela, tempe-
ra, gwasz).

Rysunek ma na celu nauczy¢ patrze¢ i porzad-

184 kowa¢ wrazenia i doznania z natury. Te samg

role, co rysunek w ujmowaniu i porzadkowaniu
wrazen i doznan wizualnych, w zakresie wrazen
dotykowych odgrywa modelowanie pro-
wadzone przez prof. J. Gruszkiewicza przy
wspétudziale instruktora P. Ligajskiego i F.
Dragana.

Nie jest to modelowanie z natury. Uczen wyko-
nywa przedmiot o konkretnym przeznaczeniu —
popielniczke, kafel, figurke jakiego$ zwierzecia,
szkatutke. Majac do czynienia z drzewem, gli-
na, metalem, alabastrem, poznaje wiasciwosci
materiatu i po raz pierwszy styka sie z war-
sztatem kamieniarskim, metalowym i ceramicz-
nym.

Nauka modelowania wprowadza ucznia w my-
Slenie kategoriami bryly. Ten sam cel realizo-
wany jest na kompozycji ptaszczyzn
i bry+ u prof. Jana Kurzatkowskiego.

AKT. Rysunek. Z klasy studidw z natury
prof. Edwarda Butrymowicza.



STUDIUM. Rysunek. Z klasy studiow
z natury prof. Edwarda Butrymowicza.

Uczniowie pracuja tu w materiatach zastgp-
czych, jak papier, widczka, drut, widér — a wiec
w kierunku abstrakcyjnym. Idac jednak po tej
linii, uczen moze tez zrobi¢ rzecz uzytkowa, za-
bawke na choinke, kiosk reklamowy jako prowi-
zorium o charakterze dekoracyjnym.

Zaczyna sie od b. prostych zadan, np. skompo-
nowanie znaku w kole, w tréjkacie, kwadracie.
Tu musi by¢ zachowana absolutna pfaszczyz-
na — nie bryta. Nastepnie przerabia sie ¢wi-
czenia kolorystyczne na tematy tkackie. Mate-
riatem moga by¢ zapatki, wioczka, drut. Nie
chodzi tu bynajmniej o wzdr na tkanine, lecz
0 wydobycie pewnego rytmu plastycznego. Do
koncowych zadan na 1 kursie naleze¢ bedzie np.
wykonanie maski papierowej, przy czym ucznio-
wi nie wolno rysowa¢ — postuguje sie jedynie
nozyczkami lub zyletkg. Odpowiednikiem takie-
go zadania na Il kursie bedzie maska potrakto-
wana jako bryfa. Na Il kursie uczniowie projek-
tuja. 1 wykonywujg takie rzeczy, jak szopka
(a wiec budynek), kukta, znak ciety w gipsie,
figura szachowa, mozaika jako rozwigzanie
kolorystyczne na pewien okreslony temat (np.
znaki Zodiaku), plakaty na szopke, pasy

W sposéb nowoczesny i $miaty ustosunkowuje
sie uczen do pewnych tradycja uswieconych

ksztattéw. Taka np. choinka daje wdzieczne po-
le do popisu. Skomponowanie jej w formach
geometrycznych i wykonanie z papieru, wtoczki
lub drutu zmusza ucznia do syntetycznego uje-
cia przedmiotu.

Uczen prof. Kurzatkowskiego nie interpretuje
materiatu, z ktérego co$ wykonywa, lecz zacho-
wuje jego oryginalnos¢. W figurce ludzkiej wy-
cietej z papieru podkresli dobitnie jej papiero-
wos¢, czapeczce dzieciecej na kinderbal czy ma-
sce tekturowej nada groteskowy charakter, w
szopce uwydatni jej pierwiastek ludowy. Rzecz
podana nie chce sie stroi¢ w cudze piérka. Chce
uchodzi¢ i uchodzi za to, czym jest w istocie.

Przedmiotem réwnoleglym w zatozeniach do
kompozycji ptaszczyzn i bryt jest rysunek
kompozycyjny z natury i kom-
pozycja zawodowa. Prowadzi prof.
Mieczystaw Dunin - Bartodziejski.

Uczen zaczyna od elementow najprostszych, jak
linia prosta, potozona poziomo, pionowo lub sko-
$nie 1 stopniowo przechodzi do bardziej ztozo-
nych zestawien linearnych i ptaszczyznowych.
Jednym z dalszych zadann bedzie konstrukcja
planowa barwna. Jednym z wcze$niejszych —
kompozycja z takich skfadnikéw jak imie i na-
zwisko ucznia.

Uczen zaznajamia sie z formami ornamentalny-
mi w plaszczyznie, z kompozycjami, ktore sie
pOzniej przydadza w réznych kombinacjach de-
koracyjnych, z mozliwosciami fakturowymi.
Stowem — jest to jak gdyby podbudowa kompo-

zycji.

SEUPY DEKORACYJNE. ZKklasy ko

||z)oz cji. ptaszczyzn i bry#t prof. Jana
urzatkowskiego.
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') Mieczystaw Dunin -

RYSUNEK Z klasy rysunku kom

gne go z natury prof. Mieczystaw
Dunlna artodziejskiego.

Na Il kursie zaczyna sie rysunek kompozycyjny
z natury. Uczen ma przed sobg dwa, trzy modele
(np. tubianka, butelka i gruszka), pozostajgce
w pewnej od siebie odlegtosci i nie tworzace
zwigzanej grupy. ,Uczen tgczy te przedmioty
w zwartg kompozycje dopiero na plaszczyznie
papieru”l)- Nie jest to wiec ani rysunek z natu-
ry, ani kompozycja oparta na formach abstrak-
cyjnych, lecz przedmiot posredni i nowy, ktérego
poza MSSZ nie ma w zadnej szkole. Taka inter-
pretacja natury, takie wydobycie z niej form or-
namentalnych ma zastosowanie nie tylko w gra-
fice (np. w plakacie), lecz i w obrazie.

O ile dotychczas wymieniane przez nas przed-
mioty obejmowaty kurs pierwszych 2 lat, o tyle
przedmiot wykladany przez prof. Bartodziej-

Bartodziejski. Kompozycyjny
rysunek "z natury. Warszawa, 1935. Odbitka z Rocznika

zkoty Przemystu Graflcznego im. Marszatka J. Pitsud-
skiego w Warszawie.

skiego rozciaga sie na Il i IV kurs, gdzie trak-
towany jest juz jako specjalno$¢. Nazwaé ja
mozna kompozycjg reklamowa. Tu uczen kom-
ponuje rzeczy wchodzace w zakres grafiki u-
zytkowej, jak plakat, opakowanie, okladka.
.Model ma dla ucznia warto$¢ materiatu zesta-
wien brytowych, ptaszczyznowych, linearnych,
barwnych walorowych i ornamentyki wewne-
trznej ; nastepnie — warto$¢ ogolnej konstruk-
cji i jej charakteru. Ogdlna konstrukcja i jej
charakter sg dla uczniéw wartosciami nienaru-
szalnymi, pozostate sg nie zasadniczymi, a
wzglednymi. A wiec kubizm modeli, ich linear-
nosc¢, kolor, ornamentyka wewnetrzna i t. d.
moga ulec zmianie i stajg sie materiatem twor-
czym ich fantazji i indywidualno$ci. Zmiany
ewentualne sg jednak uzaleznione od skompo-
nowania przedmiotéw i tym skomponowaniem
muszg by¢ uwarunkowane’’2).

»Rysunek kompozycyjny z natury spetnia na-
stepujgce zadania: 1. jest dopetniajagcym przed-
miotem nauki kompozycji, 2. rozwija spo-
strzegawczos¢ na walory kompozycyjne i
ornamentalne otaczajgcej natury i przed-
miotéw, 3. jest czynnikiem plastycznego
ksztatcenia narodowego, 4. przez syntetyzowanie
kompozycyjnosci natury i innych modeli wzbo-
gaca doswiadczenie i mozliwosci ucznia chro-
nigc go od schematéw i zesztywnien przy bu-
dowie kompozycji i ornamentu’’3).

Przy omawianiu dzialu kompozycji zawodowej
wspomniatem, ze jednym z wykonywanych tam

Zg M. Dunin-Bartodziejski. Op. cit.
') M. Dunin-Bartodziejski. Op. cit.

CHOINKI. Z klasy kompoz E
szczyzn i bry#t prof. Jana Kufz a,tkows |ego



zadan jest kompozycja z takich sktadnikow, jak
imie i nazwisko komponujgcego ucznia. Wia-
$ciwie wchodzi to juz w zakres liternictwa, ale
liternictwo, jako dziat grafiki uzytkowej, zaze-
bia sie zardwno z dziatem poprzednio wymie-
nionym jak i z wieloma innymi a wspotdziatanie
wszystkich pracowni w MSSZ jest jej cechg fun-
damentalna.

Liternictwo, Kktorego uczy prof. Wiktor
Podoski, zaczyna sie na Il kursie. Uczeh zazna-
jamia sie z zasadami liternictwa, z podstawo-
wymi typami liter, z konstrukcjg litery, z na-
rzedziami pisarskimi, rozwigzuje zadania na
okre$lone tematy. Zadania te wdrazajg ucznia
do umiejetnego rozktadania elementéw na pta-
szczyznie i komplikujgac sie stopniowo, czyniag go
wreszcie zdolnym do stosowania rozmaitych uk-
fadow tekstu. Proby uktadéw kompozycyjnych
to juz kurs I11. Odtad liternictwo jest przedmio-
tem specjalnym na poszczeg6lnych dziatach: na
grafice, technikach metalowych, malarstwie
Sciennym, rzezbie, na wnetrzu handlowym. Tu
juz zadania wykonywane sa w materiale. Bierze
sie pod uwage wymogi i cele, ktérym napis ma
stuzy¢, uwzglednia sie wiasciwosci materiatu
i techniki, w jakiej ma by¢ wykonany. Tak np.
na wnetrzu handlowym powstaje kompozycja li-
ternicza przestrzenna z tektury, z drutu. Na
technikach metalowych jednym z pierwszych za-
dan jest wykonanie znaczka do klapy.

W toku dalszych prac uczen bedzie robit oktadke
literniczg, blankiet firmowy, ex libris, plakat li-
terniczy, ulotke, sygnet, monogram.
Kompozycja staje sie coraz bardziej rozwinigta.
Whprowadza sie do niej kolor — coraz wiecej
koloru; wprowadza sie podstawowe formy geo-
metryczne. Pismo indywidualne narzedziem
ptasko Scietym nalezy do zadan koncowych.
Uczen musi wiedzie¢, z czego litera ma by¢ zro-
biona, gdzie i do czego ma stuzyC; niezaleznie
od materiatu i przeznaczenia obiektu musi zwig-
zac tekst z kompozycjg otoczenia (np. ulicy czy
witryny sklepowej), zharmonizowac ukiad li-
terniczy z catoscig, w ktorej ten uktad tkwi.

Czytelnos$¢ litery uwarunkowana jest celem, do
ktorego sie ja przeznacza. W plakacie atakujg-
cym swa informacyjng trescig, tres¢ ta jest
czynnikiem najwazniejszym, trzeba ja znaC —
czytelno$¢ zatem uwaza sie tu za pierwszy i nie-
odzowny warunek. Inaczej rzecz sie ma np.
z wersetem biblijnym w Swigtyni, gdzie pierw-
sze przeczytane stowa wywotujg w pamieci dal-
szy cigg i catos¢ tekstu. Tutaj wiec w wiekszym
niz gdzieindziej stopniu mozna sobie pozwoli¢ na
ornamenty — tekst potraktowaé jako zharmoni-
zowany z otoczeniem szczegdt dekoracyjny.

Z_dziatem kompozycji zawodowej opusciliSmy
pierwsze 2 lata studiow i wkroczyliSmy w sfere
specjalnosci. Zainteresuje nas przede wszystkim

RYSUNEK. Zklasy rysunku kompozy-
cy{ne_go_ z natury prof. Mieczystawa Dunina-
Bartodzi€jskiego.

PAPIER DEKORACYJNY. Z klasy
kompozycji zawodowej prof. Mieczystawa
Dunina-Bartodziejskiego.
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Ci,Panie Jezu,ze przy tych huncwotach do kiopotu przyj-
dziemy?Co6z teraz bedzie? A Pan Jezus nie méwit nic,ino
palcem po ziemi pisat.Na drugi dzien rano woéjt tych zb6j
nlkéw i Pana Jezusa z Pietrem Pawtem do miasta na wo-
zie zawiezli.Do sqdu...Obstqpili ich zandarmi w sadzie,

STRONICA KSIAZKI Z DRZEWO-
RYTEM. Z pracowni_ technik graficz-
nych prof. Wactawa Radwana.

Na prawo: MIAKIETA S KL EPU Zpra-
cowni prof. Mariana Sigmunda (wnetrze han-
dlowe).

WITRYNA SKLEPOWA. Z dzialu r e-
klamy przestrzennej prof. Jana Kurzat-
kowskiego.

dziat pozostajacy pod kierunkiem prof. Mariana
Sigmunda a zwany wnetrze handlowe
i elewacje sklepow. Podobnego dzia-
fu nie ma w zadnej uczelni artystycznej.
Przygotowuje sie tu ucznia do samodzielnego
projektowania matych obiektow handlowych
(przedsiebiorstwo, sklep, kolektura loteryjna).
Stad wychodzg tez sity pomocnicze dla architek-
tow.

Uczen zawsze jest ograniczony tematem: wne-
trze sklepu, witryna, elewacja, urzadzenie wy-
stawy. Rozwigzujgc wnetrze, uwzglednia takie
zagadnienia,jak przystosowanie wnetrza do cha-
rakteru sprzedawanego w sklepie towaru, jak
opracowanie sprzetow w zwigzku z tym charak-
terem. Tak np. projektujgc sklep spozywczy
bierze pod uwage tanio$¢ towaru, duzy ruch
i odpowiednig do tego cyrkulacje. Przy projek-
towaniu sklepu z towarem drozszym — cyrkula-
cja bedzie inna, jeszcze inna — przy towarze
b. luksusowym i matym ruchu.

Uczen zaznajamia sie réwniez z przepisami bu-
dowlanymi i sanitarnymi oraz z materiatoznaw-
stwem.

Na strone artystyczng projektowanych obiektow
ktadzie sie ogromny nacisk. Projektujgc w pa-
pierze, budujac makiety wnetrz handlowych,
uczen musi pamieta¢, ze robi rzecz o kon-

kretnym przeznaczeniu, ze kazdy szczegdt wne-
trza podporzagdkowany jest zasadzie celowosci,
ze w formach prostych, uderzajgcych rytmem
doskonatych proporcyj, trzeba rozwigza¢ zarOw-
no mate jak duze wnetrze.

Dziat wnetrza handlowego pozostaje w Scis-
tej wspotpracy z prof. Kurzatkowskim — szcze-
golnie gdy chodzi o t. zw. reklame prze-
strzennag (a wiec maszt reklamowy, witry-
na) oraz z prof. Podoskim (szyld, wywieszka
etc.). Sklep musi swa elewacjg spetnia¢ warunki
reklamy. Witryna i wejscie do sklepu musi sie w
harmonijny i celowy sposob wigza¢ z charakte-
rem ulicy.

Taki dziat jak wnetrze handlowe wymaga od
ucznia umiejetnosci dokonywania pomiarow, ry-
sowania rzutéw poziomych, przekrojow — sto-



wem opanowania rysunku technicznego. Wiedze
te zdobywa uczen u prof. Douglasa nha geo-

metrii wykres$inej i kresle-
niach technicznych. (Nb. kreslenia
techniczne odbywaja sie juz na 1 i Il kursie).

Zdobywa tu pokazny zaséb wiadomosci prak-
tycznych, ktére w dostatecznej mierze bedzie
mogt  wykorzysta¢ tam, gdzie chodzi o pewne
wyliczenia i $cisto$¢ matematyczna.

Inny typ rysunku jest mu potrzebny, gdy uzdol-
nieniami i upodobaniami skifania sie do grafiki
artystycznej. Wowczas studiowa¢ musi rysu-
nek z natury dla grafikow u
prof. M. Trautmana. Rysuje tu gtowe, akt, mar-
twag nature — pod katem widzenia wymagan,
jakie stawia dziat technik graficz-
nych prowadzony przez prof. Wactawa Rad-
wana przy wspOtpracy drukarskiej A. Rudzin-
skiego i w litografii — J. Pakulskiego.

Na dziale technik graficznych w zakresie dru-
karstwa styka sie uczen przede wszystkim z
czcionka. Musi zrozumie¢ wartos¢ plastyczng po-
szczegoblnych typow czcionki oraz mozliwosci ja-
kie wynikaja z koordynacji drukarskich elemen-
tow tworzacych wiersze i kolumny drukarskie.
Czcionka wraz z odpowiednio dobranym gatun-
kiem papieru, na ktorego jakos¢ ktadzie sie spe-
cjalny nacisk, daje swoistg fakture drukarska
bedacg punktem wyjscia do kompozycji arty-
stycznej.

Tres$¢ tekstu oraz jego charakter inspiruje ucz-
nia w w*yborze uktadu graficznego. W tej dzie-
dzinie Szkota spetnia pionierska prace przygoto-
wujgc ucznidw do walki z tandetg drukarska za-
lewajgcg nasz ksiegarski rynek.

Ulotki reklamowe, zaproszenia, blankiety, druki
handlowe — oto oddzielny dziat, gdzie wyobraz-
nia ucznia wypowiada sie w materiale czcion-

MAKIETA SKLEPU. Z pracowni prof.
Mariana Sigmunda (wnetrze handlowe).

Tu mieszka,-na wydmie,na wydmuchu, na odstonie
tym hylu.Tu pod pokrywe krzywych murkéw wrogo
sprawuje srogie rzemiosto ¢ Za najdalsze okraing
miasta, na roztogach przez zamie¢ ulizanych,gtad-
kich jak skéra zleniata.Na ziemi pod miasto nieuzy
tej,brudem ustanej,wzgardliwie odtrgconej ¢ Tu na
tejglebie.co biegnie wdat porywem skalistych pa-
gorkéw, wyniést hycel sromotne préchno swej bu-
dy.Wdot posepnegosiedliska sqczq siezéite, spadzi
ste drogi, jak z glowy pasorzyta wyrastajgce macki
zachtannych pochwytéw*W jesiennym mroku,gdy 5

STRONICA KSIAZKI Z DRZEWO-
RYTEM, Z pracowni technik graficz-
nych. prof. Wactawa, Radwana.

PISMO INDYWIDUALNE. Z klasy
liternictvwwa prof. Wiktora Podoskiego.

Tfbi kwiat KTCKV M
TENIKCCI'ANV KWVTrWT17
TAMNa.rrmil ritKATAM
IWANAAWKNAL Ttl JZC3T
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KRUCYFIKSY. Drzewo. Z pracowni technik rzezbiarskich prof. Zofii Trzcinskiej-Kaminskiej.

karskim zdobywajac sie czestokro¢ na bardzo
warto$ciowe pomysty.

Drzeworyt i linoleoryt, jako etap wstepny do
drzeworytu, stanowig zagadnienia rownolegte do
drukarstwa czcionkowego, z drzeworytu bowiem
powstata nasza czcionka. Drzeworyt wiec w pra-
cowni prof. Radwana jest przedmiotem facho-
wych dociekan. Poczatkowo uczen ma zadanie
oderwane — drzeworyt sam w sobie, lecz nie
jako ilustracja. Rozwigzuje ex libris, godio,
znak fabryczny, przechodzac stopniowo od ukia-
déw ornamentacyjnych do bardziej swobodnych,
indywidualnych. Wreszcie zaczyna komponowaé
ksigzke z uwzglednieniem drzeworytu jako ilu-
stracji organicznie zwigzanej ze stronicg druku,
gdzie kolumna czcionkarska réwnowazy sie z
walorem drzeworytu i jakosScig papieru.

Drugim dziatlem na technikach graficznych jest
litografia. Poznawszy mozliwosci fakturalne
przy uzyciu kredki, lawowania tuszem, ososepii
itd., nauczywszy sie preparowac¢ kamien, kwasic¢
i utrwala¢ go, uczeri przystepuje do rozwigzan

190 trudniejszych, jak: ksigzeczka obrazkowa dla

dzieci, abecadto, ksigzka z ilustracjami i t. d.
Metalowe techniki na razie, ze wzgledu na szczu-
pto$¢ pomieszczenia, reprezentuje jedynie sucha
igta.

Uczen musi wiedzie¢, ze nigdy w zyciu nie pow-
térzag sie te same kompozycje. Warunki, oto-
czenie bedzie za kazdym razem miat inne. To tez
by nie powtarza¢ wcigz tego samego, by pobu-
dzi¢ inwencje ucznia, w pracowni prof. Radwa-
na eksperymentuje sie na rozmaite sposoby.
Uczniowi pozostawia sie zupetng swobode w pra-
cy ilustracyjnej.

Czy w kompozycjach swych ulega pewnym
wplywom, czy tez jest na nie odporny, prowa-
dzi sie go ostroznie tak, by znalazt swg wiasng
droge. Rezultat jest taki, ze po ukonczeniu szko-
ty uczen przychodzi tu piaty rok i zaczyny co$
w tych technikach wyczyniaé. Niektérzy wraca-
ja 1 pracujg na dziale drukarskim.

Zuzytkowanie praktyczne tych studiéw bywa
rozne. Absolwenci zatrudnieni sg przy Muzeum
Narodowym, w Muzeum Przemystu, w Muze-
um Prasy, przy pracach architektonicznych.



STUDIUM. Gips. Z klasy studidw z na-
tury prof. Aleksandra Zurakowskiego.

Zatrzymamy sie teraz przy dziale technik
metalovwwych pozostajgcym pod kierow-
nictwem prof. Romana tukijanowa.

Sztuka kucia metalu, ktorej rozkwit przypada
na okres renesansu, poszia z biegiem czasu w
zapomnienie. Dzi$ nawigzuje sie do przerwanej
w w. XVIII tradycji i w szkotach artystycz-
nych zaktada sie odpowiednie warsztaty.

W MSSZ dziat technik metalowych wprowadzo-
no dopiero rok temu jako specjalno$¢ obejmuja-
cg wszystkie kursy — od | do IV-go.

Na | kursie uczen otrzymuje wskazania ogdlne,
zapoznaje sie z materiatem i zaczyna wykony-
wac proste, mniej skomplikowane przedmioty,
jak popielniczka, talerz, n6z, szkatutka, piers-
cien. Po zapoznaniu sie z materiatem i warszta-
tem podejmuje prace bardziej ztozone. Wykony-
wa wowczas zardbwno obiekty czysto dekoracyj-
ne (np. maski), jak rowniez — i to przede wszy-
stkim — rzeczy uzytkowe: odrzwia, zastawy sto-
towe, kandelabry, Swieczniki, zyrandole. Na
przedmioty te jest coraz wieksze zapotrzebowa-
nie, ktoérego nie podobna pokry¢, gdyz takich
rzeczy nie produkuje w wiekszych iloSciach

MATKA BOSKA OSTROBRAMSKA.
Blacha miedziana i polichromia na drzewie. Z pracowni
I}e(k:hnlk malarskich prof. Edwarda Ko-
oszko.

nikt procz warszawskiej MSSZ i Szkoty Sztuk
Zdobniczych w Poznaniu, gdzie zresztg prace te-
go rodzaju prowadzone sg przy rzezbie.
Techniki metalowe w MSSZ dzielg sie na 3 dzia-
ty: 1. jubilerski, 2. odlewy w brazie i 3. gal-
wanizacyjny (ztocenie, srebrzenie, uszlachetnia-
nie metali pétszlachetnych).

Do robdt uzywa sie przewaznie metali potszla-
chetnych: miedzi, mosigdzu i alpaki. Uczen wy-
cina kawat takiej mosieznej czy miedzianej bla-
chy, nadaje mu ksztatt, robi na blasze rysunek
rylcem i odrazu zaczyna trybowac, to znaczy wy-
kuwa¢ w gtgb zachowujac réwne tto. Wykuwa
forme negatywnie — do odpowiedniej glteboko-
ci, potem precyzuje rysunek, czysci dany
obiekt, nastepnie patynuje, zioci lub srebrzy.
Catos¢ musi by¢ skomponowana, gdyz na kom-
pozycje/ktéra nagina sie do materiatu i z niego
wyrastajac nadaje mu sens, kladzie sie tu moc-
ny nacisk.

Brak pieca do topienia brgzu jest powazng prze-
szkodg w pracach nad metalem kutym.
Uzytkowos¢ wykonywanych tu przedmiotéw
i popyt na nie wywotuje niekiedy ciekawe osiag-
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MADONNA. Tempera na srebrze. Z pracowni
l}e(k:hnlk malarskich prof. Edwarda Ko-
oszko.

PEJZAZ STAR OM I
Z pracowni technik
Ed/warda Kokoszko.

E J S KI.  Tempera,
malarskich prof.

niecia praktyczne. W zesztym roku np. nawig-
zano tu kontakt z gimnazjum krawieckim w Ra-
domiu: MSSZ robita klamry, gimnazjum — pa-
sy zamszowe. Wyprodukowane tg drogg wyro-
by odznaczaly sie wysokag wartoscig artystycz-
ng, ktorej brak wyrobom galanteryjnym zale-
wajgcym nasze rynki.

Dla technik metalowych jak réwniez dla rzezby
dekoracyjnej studia z natury pro-
wadzi prof. Aleksander zurakowski.

Uczen poznaje tutaj abecadto rzezbiarskie. Mo-
deluje w glinie fragmenty ciata ludzkiego (gto-
we, reke, noge), w koncowej fazie studiow —
postaC ludzka. Robi studia ze Swiata zwierzece-
go. Chodzi tu o najprostsze ujecie natury, o u-
stalanie form rzezbiarskich na podtozu sumien-
nych badan form istniejacych w naturze. Inter-
pretacja natury bedzie juz rzeczg dalszg, wyste-
pujaca w facznosci z poznaniem form architek-
tonicznych.

Zdobyte u prof, zurakowskiego doswiadczenia
uczen wykorzystuje i pogtebia na kursie
rzezby dekoracyjnej w mate-
riatach, prowadzonym przez prof. Zofie
Trzcinska-Kaminska.

Celem tego kursu jest przygotowanie uczpia do
pracy o charakterze dekoracyjnym, do wspot-
pracy z architektami, meblarzami. Uczen posta-
wiony jest wobec zagadnien realnych; zadania,
jakie wykonywa, wyrastajg na konkretnym
gruncie. Tak np. w tym roku uczniowie projek-
towali krzyze do wnetrz koscielnych i klasztor-
nych oraz godto z napisem na fasadzie szkoty
im. marszatka Smigtego - Rydza w Lublinie.

Materiatami uzywanymi na tym kursie sg:
stiuki, marmur, granit i drzewo.

Pokonywanie oporu stawianego przez materiat
cechuje prace kazdego artysty. W pracy rzezbia-
rza jest ono moze szczegolnie ucigzliwe, wyma-
go hartu i duzego napiecia woli. To tez prof.
Trzcinska - Kaminska silnie podkresla swa
dbatos¢ o rozwdj duchowy wucznia i swe
osobiste oddziatywanie wychowawcze w Kkie-
runku moralnym, spotecznym i kulturalnym.
Owa dbato$¢ i owo odziatywanie istnieje tu rze-
czywiscie. Ale nie tylko tutaj. Widac je rowniez
u innych profesorow i dlatego nie bedziemy
0 tym wiecej wspominac.

Dodatkowai(technika rzezbiarskg jest w MSSZ
ceramika prowadzona przez prof. Bolesta-
wa Czarkowskiego. Przedtem stanowita dziat sa-
modzielny. Obecnie skurczona do 6 godzin (raz
w tygodniu), wttoczona w ciemny, ciasny Kat,
cierpi na brak matego pieca prébnego, na brak
miynkéw do mielenia polew, a przede wszyst-
kim nie rozporzadza odpowiednig iloscig czasu.
Niezbedna ciggto$¢ pracy jest zatem hamowa-
na. Mimo to praca sie odbywa. Uczniowie prze-
chodzg od najprostszych zadan, jak odrecznie



lepione figurki, drobiazgi z piyt, z ptatow gli-
nianych, do komponowania naczyn, ktére podiug
rysunkow wykonywa instruktor na kole garn-
carskim. Niektére naczynia sg roboty uczniow
(w tym roku tylko rzezbiarzy). Z technik tu sto-
sowanych wymieni¢ nalezy najprostsze polewy:
bezbarwne i kolorowe emalie kryjgce oraz gliny
kolorowe (technika pobiatkowa ,,engobe”).

Pod wzgledem kompozycyjnym i pod wzgledem
wykonania ceramika w MSSZ stoi na wysokim
poziomie. Wierzy¢ sie nie chce, ze te piekne na-
czynia powstaty w tak optakanych warunkach.

Zanim zwiedzimy pracownie malarstwa, ktore
zgodnie z nazwg szkoty zostawiliSmy na koniec
naszego przegladu, musimy chwile uwagi po-
Swiecli¢ trzem przedmiotom dodatkowym, z kto-
rych dwa ( anatomia i chemia malarska) stano-
wig niezbedne uzupetnienie wiedzy malarza,
trzeci za$, mianowicie historia sztuki, jest przed-
miotem ogo6Ino - ksztatcagcym i niezbednym dla
kazdego plastyka.

Wyklady anatomii
Dzwonkowski.

Jest to anatomia opisowa. W Szkole na zywym
modelu zapoznaje sie uczen ze zmianami, jakie
zachodzg w ksztatcie ciata przy rozmaitych ru-
chach, przy pracy mieéni. W prosektorium za$
— na trupach i preparatach — bada szczeg6to-
wo budowe ciata ludzkiego.

Chemie malarska prowadzi prof. dr.
Arnold Renc (Wstepem niejako jest tu chemia
ogo6lna nieorganiczna i organiczna wykfadana
na Il kursie).

Na 11l kursie (chemia techniczna) odbywajg
sie wyklady i demonstracje materiatdw stoso-
wanych w malarstwie. Zaczyna sie od podobra-
zia (ptdtna, tynki, grunty). Poznaje sie wias-
nosci farb malarskich oraz spoiwa (oleje, kle-
je, olejki, zywice, woski). Uczen uczy sie odrdz-
nia¢ dobre farby i spoiwa od ztych i wyrdzniac¢
najlepsze.

Na IV kursie — ¢éwiczenia (3 godz. tygodnio-
wo) polegajg na badaniu farb. W handlu spoty-
ka sie b. duzo farb zafatszowanych jakims ob-
cigznikiem. Trzeba wiec stwierdzi¢, czy jest to
np. zbtcien kadmowa czy tez chromowa, réznica
bowiem pomiedzy jedng farbg a drugg jest
ogromna zaréwno pod wzgledem chemicznym,
jak pod wzgledem zachowania sig farby na obra-
zie (zokcien chromowa wogoble nie powinna byc¢
uzywana, gdyz ciemnieje, podczas gdy kadmo-
wa odznacza sie trwatoscig).

Uczen dowiaduje sie podczas ¢wiczen ekspery-
mentalnych, ze farby mineralne sg o wiele lep-
Sze niz organiczne, bedace czesto w sprzedazy.
B_zlzl(dahsie tu zastosowanie farb w réznych tech-
nikach.

Dazeniem jest, by uczen potrafit sam sobie
przygotowac (utrzec) farbe. Poniewaz oleje be-

prowadzi prof.

M AT KA BOSKA OSTROBRAMSKA.
Polichromia na srebrze i zlocie. Z pracowni technik
malarskich prof. Edwarda Kokoszko.

racowni technik malar-

BUTY. Ole}. Z
. Edwarda Kokoszko.

skich pro
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dace w handlu pozostawiajg wiele do zyczenia,
oczyszcza sie je tutaj przy pomocy 1. ziemi
okrzemkowej, 2. glinki I 3. piasku. Ten ostatni
sposdb  oczyszczania jest jednym z najprymi-
tywniejszych.

Dla utrwalenia obrazu, dla zabezpieczenia go
od dziatan atmosferycznych przygotowuje sie
werniksy z zywicy i olejku terpentynowego.
Za granicg chemia malarska stoi b. wysoko. Wy-
ktadana jest we wszystkich szkotach artystycz-
nych — Srednich i wyzszych. Istnieje tam ob-
szerna w tych sprawach literatura. W Polsce
sg to rzeczy zupeinie nowe.

W MSSZ wprowadzono chemie malarskg dwa
lata temu, rok temu zaS§ — w Akademii war-
szawskiej, gdzie uczy tego przedmiotu réwniez
prof. Renc.

Historii sztuki wykiada prof. dr. Ja-
dwiga Puciata-Pawtowska. Przedmiot ten istnie-
je na wszystkich kursach szkoty — od 1-go do
1V-go.

Uwzglednia sie tu szczegdlnie historie sztuki

polskiej. Przy omawianiu zjawisk artystycznych
zahacza sie 0 dzieje i rozwoj kultury.
Uczniowie piszg na zadany temat (np. opis ja-
kiego$ obrazu), protokotujg przebieg lekcji, po
czym takie protokoty sg podstawg do dyskusji.
Dyskutuje sie ewolucje form plastycznych i fak-
ty z dziejow sztuki i kultury, omawia sie zagad-
nienia plastyki wspoétczesnej.
Wszystko to fgcznie z wysSwietlanymi podczas
wyktadoéw przezroczami oraz poznawaniem za-
bytkow architektonicznych Warszawy pobudza
zainteresowanie ucznia dla przedmiotu, rozwija
inteligencje, podnosi poziom jego kultury.

Stajemy przed dziatem technik malar-
skich i polichromowania. Dziat
ten, pierwszy tego rodzaju w polskim szkolnic-
twie artystycznym, prowadzi prof. Edward Ko-
koszko. Asystentem jest Jozef Stawinski.
Ksztalci sie tu uczen w dwoéch kierunkach:
artystycznym i technicznym, przy czym sg one
ze sobg nierozerwalnie zwigzane, gdyz wyraz
artystyczny danego dzieta nie da sie oddzieli¢
od jego strony technicznej. Rzemiosto podnosi
sie do godnosci sztuki, sztuke uprawia sie jako
cenne precyzyjne rzemiosto. Powstaje tu wiec
co$ w rodzaju Sredniowiecznego warsztatu ma-
larskiego, o tyle réznego od swego pierwowzoru,
o0 ile czasy nasze rdznig sie od Sredniowiecza.
Prace malarskg zaczyna uczen od podobrazia,
poznaje wszelkiego rodzaju grunty na ptétnie,
na desce — kredowe , temperowe, kazeinowe, o-
lejne, grunty pod zioto prawdziwe, grunty pod
metal, poszczegolne stadia gruntowania, ztocenia
ram na mat, na potysk. Uzbrojony w teoretyczne
wiadomosci z zakresu badania farb tu praktycz-
nie zaznajamia sie z materiatem, uczy sie stoso-

194 wac rézne techniki, jak temperowa, olejna, tem-

perowo - olejna, pastel, akwarela oraz techniki
na szkle, ktore oddawna zostaty zaniedbane i
ktérymi wspotczesnie nikt nie operuje. Maluje
gtowe, akt, martwg nature, pejzaz (ze szczegol-
nym uwzglednieniem motywow z Warszawy) —
kazde z podobnych zadan pod katem widzenia
techniki. Wszystko to sg $rodki, $réd ktérych za
bardzo dobry uznaje sie tu malowanie kopij.
Uczen otrzymuje do kopiowania klasyczne przy-
ktady z malarstwa starych mistrzow. Nie chodzi
tu o sporzgdzenie duplikatu pozornie identycz-
nego z oryginatem, lecz o wykonanie pracy, po-
czynajac od podobrazia, konczac na werniksie —
w sposob identyczny do sposobu danego mistrza
i pod wzgledem przeparowania farb i pod wzgle-
dem techniki i faktury. Zaznajamia to ucznia z
metodg pracy danego mistrza, co z kolei prowa-
dzi do moznosci wytworzenia wiasnej metody w
samodzielnych pracach.

Whniknawszy w tajniki rzemiosta malarskiego,
zapoznawszy sie z formg artystyczng, uczen o-
trzymuje do rozwigzania kompozycje na zadany
temat, przy czym pozadane jest, aby w swej
pracy umiat zastosowac¢ jak najwiecej praktycz-
nych wiadomosci zdobytych w czasie studiéw.
Kompozycje rozpoczyna sie od jednofiguralnych
w ukifadzie prostym i dekoracyjnym. Uczniowie
stosujg grawerowanie pod ztoto, laserunki, pla-
styczne fragmenty wykonane w metalu, dbajac
0 kompozycyjny wyraz materiatu. W roku bie-
zacym wykonano szereg madonn, stacyj, kapli-
czek. Jednym z koncowych zadan jest zagad-
nienie portretu, ktére postawiono tu z calg
Swiadomoscig tego trudnego w swej problema-
tyce zadania.

Powazng pozycje w pracowni prof. Kokoszki
zajmuje polichromia. Ma ona szerokie zastoso-

LK 1T LINSKI” Tempera na desce. Z pracowni,
%e%hnlk malarskich prof. Edwarda Ko-
0szKo.



AKT. Olej. Zklasy studiéw z natury dla
technik Sciennych prof. Jozefa Szperbera.

wanie, zwilaszcza w malarstwie religijnym. W
tej tez pracowni zdobywa uczen og6lne wiado-
mosci z zakresu konserwacji i restauracji obra-
z6w. Tego nikt w Polsce nie uczy, a tymczasem
coraz pilniejszg staje sie potrzebg wprowadze-
nie do szkolnictwa artystycznego takiego dziatu,
ktérego ukonczenie uprawniatoby do zajmowa-
nia sie konserwacjg i restauracjg obrazow.

Pod koniec roku szkolnego mato uczniéw prze-
bywa w pracowni, wiekszo$¢ zajeta jest przy
kopiowaniu na Zamku, w Muzeum Narodowym,
w Zachecie, cze$¢ pracuje w plenerze.

Studia z natury dla technik
Sciennych, prowadzone przez prof. J6zefa
Szperbera, obejmujg rysowanie i malowanie gto-
wy, aktu, figury w kostiumie, martwej natury
i pejzazu. Chodzi tu o wydobycie takich pier-
wiastkéw dekoracyjnych, ktérych racja istnie-
nia uzewnetrznia sie nie w malarstwie sztalu-
gowym lecz Sciennym. Robi sie tu studia z na-
tury znacznie powiekszone, np. glowy nadnatu-
ralnej wielkosci, a to w tym celu, azeby przyzwy-
czai¢ ucznia do malowidet wielkich rozmiaréw,
ktore pozniej bedzie stosowat przy malowaniu
wielkich i ogromnych wnetrz, jak np. wnetrza
kosciotow.

W studiach dla malarstwa Sciennego operuje sie
przewaznie farbg olejng; poza tym jednak
uczen musi wykonac jakies zadanie na murku
jedna z technik malarstwa $ciennego. W tym ro-
ku zadaniem takim byty portrety wielkich Pola-
kéw. Na podstawie fotografii, lub portretu sta-
wnego meza (wzglednie reprodukcji portretu)
uczen daje tu wiasng wizje portretowg w warun-
kach okreslonych materiatem.

Prowadzi sie tu rowniez studia z natury dla
wnetrza handlowego. Rysuje sie i maluje moty-
wy nadajgce sie do wnetrza czy wystawy skle-
powej, przy czym tendencjg jest, azeby fgczyty
sie one harmonijnie ze zdobiong przez sie ca-
foscig. Operuje sie tu temperg, tuszem, kredka,
akwarela, pastela.

Konczymy naszg wedréwke po MSSZ w dzia-
le technik malarstwa Scienne-
g o prowadzonym przez prof. Mieczystawa
Schulza przy asystencji Jozefa Stawinskiego.

Woprowadza si¢ tu ucznia w zagadnienia poli-
chromicznego rozwigzywania mniejszych
wnetrz. Uczeh musi zrozumied, jak ksztattujg sie
formy malarstwa $ciennego w odréznieniu od
malarstwa niezwigzanego z architekturg i na
czym te réznice polegaja. Gdy dostaje np. mar-
twa nature, ma ja uja¢ (a raczej przerobic) tak,
by pod wzgledem formy, koloru i rozmieszczenia
mogta by¢ namalowana na $cianie. Zadanie po-
dobne uczy bardziej monumentalnego traktowa-
nia formy. Poniewaz wigze sie z takim a nie
innym sposobem kompozycyjnym, uczen prze-
chodzi do t. zw. komponowania przedmiotow w
catosci (martwa natura, postac).

Nastepna grupa zagadnienn to kompozycja
fragmentu wnetrza, a wiec panneau dekora-
cyjne. Uwarunkowuje sie je wysokoscig Sciany,
traktowaniem tematu, ustosunkowaniem sie
wzajemnym otaczajgcych je przedmiotow —
tak, by spetniato okreslong funkcje.

Uczen zaczyna od najprostszych, konczy na
wieloprzedmiotowych panneaux, przy czym za-
wsze musi wykona¢ karton naturalnej wielkosci
rysowany i malowany oraz w skali projekt ko-
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Z klasy studiow z natury dla technik sSciennych prof. Jdzefa Szperbera.

lorowy, podiug ktérego maluje na Scianie w
przewidzianej technice.

Uczen musi sie zapozna¢ z podstawami rzemio-
sta, z warunkami pracy. Musi umie¢ wykona¢
wszystko, poczagwszy od przygotowania tynku na
Scianie, zagruntowania $ciany, przygotowania
emulsji, utarcia farb, a koniczac na utrwaleniu
gotowego malowidta.

Z technik, z ktorymi uczerh musi by¢ obeznany,
wymieniamy nastepujace: klejéwka, olejno - po-
kostowa i lakiernicza, tempera kazeinowa ttusta
i chuda, tempera jajkowa, tempera zO6ktkowa,
tempera woskowa, gumowa, fresk mokry, fresk
suchy, sgraffito, technika mineralna Keimow-
ska.

Wszystkich tych technik nie podobna opanowac
w ciaggu roku, na to trzeba dwdch lat conajmniej.
W technikach powyzszych uczen, poza wiasny-
mi kompozycjami, wykonywa dany mu projekt,
bedacy przykladem ze starego malarstwa $cien-
nego (przewaznie z czasOw rzemiosta cechowe-
go), a to z dwoch wzgledéw: 1° nie nadazy z
iloscig technik, 2° moze mie¢ predylekcje do

pewnego typu malowania (np. na gtadko) z po-
minieciem innych technik. Poniewaz celem jest
tu przygotowanie ucznia do ewentualnej pracy
techniczno - wykonawczej przy robieniu poli-
chromii, daje mu sie wiec projekty juz gotowe,
najbardziej w swej technice klasyczne. Kopio-
wanie dawnych wzoréw (z w. VII — XIV) —
to ¢wiczenia kwalifikujgce ucznia pod wzgledem
wykonawczym.

Dalszym etapem prac bedzie komponowanie nie-
wielkich rozmiardw wnetrza, ktore by sam uczen
mogt rozwigza¢ (np. maty kosciotek).

Od czasu do czasu Szkota dostaje od Zarzgdu
Miasta pewne obiekty do zdobienia (szkoty pow-
szechne, Swietlice, sale) i wéwczas uczniowie sg
przy tych robotach zatrudnieni. Urzadzajac
wnetrza, dekorujac je, robigc sgraffita na zew-
natrz, za kazdym razem realizujg zakwali-
fikowany projekt jednego ze swych kolegéw. Ta-
kich robot wykonano ogétem kilkanascie (4 sa-
le i szereg prac sgraffitowych).

Gdy prof. Schulz ma jaka$ swoja, przez siebie
projektowana robote polichromiczng, bierze ucz-



niow na praktyke. Tym sposobem np. wykona-
no wnetrza w 2 kosciotach.

Zadaniem tegorocznym byto praktyczne pozna-
nie i zastosowanie starych technik $ciennych.
Wykonano 30 kopij z malarstwa Sciennego fran-
cuskiego, przecietnie wiec wypada po 2 kopie
na ucznia. Poza tym, nie liczac tych murkow
w ciggu roku, kazdy uczen rnusiat wykonac pra-
ce ha murze na temat Gdanska. Rozmiary kaz-
dego panneau wahaj g sie w granicach 6 — 9 m2.
Poniewaz ,,Gdansk” zajat catg pracownig, wy-
korzystano dla malarstwa sciennego sasiadujace
Z pracownig wnetrze i potraktowano je jako
kaplice z przedsionkiem. Malowidtami Scienny-
mi pokryto réwniez Sciany korytarza. | oto ca-
fa ta cze$¢ Szkoty posiadta charakter monumen-
talny i uroczysty. Powiato wielkoscig.

Przez caly czas naszej wedrowki po Miejskiej
Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa starali-
Smy sie w sposéb jak najbardziej rzeczowy od-
zwierciedli¢ tok prac, zadania 1 cele poszcze-
golnych dziatow nauczania. Powsciggliwo$¢ na-
sza w ocenie wynikéw tego nauczania wyptywa-
fa z obawy naduzycia superlatywdéw. Albowiem
w samych niemal superlatywach trzeba by by-
to méwié o wynikach dokonanych tu prac. Naj-

FRAGMENT SALIl ,,GDANSK A"
Fresk. Z pracowni technik malarstwa

z

sSciennego prof. Mieczystawa Schulza.

PLAFON. Tempera na sztablaturze. Z pracowni
technik malarstwa sciennego prof.
Mieczystawa Schulza.

wyzszej pochwaty godna jest szkota, ktéra przyj-
mujac rok rocznie ok. 50 miodziencow z t. zw.
matg maturg, wzgl. ze Swiadectwem ukonczenia
jakiej$ nizszej szkoty zawodowej (np. Szkotly
Przemystu Graficznego w Warszawie, Przemy-
stu Drzewnego w Zakopanem itp)., potrafi w
ciggu 4 lat wytworzy¢ z nich doskonatych tech-
nikow artystycznych znajacych robote I umieja-
cych nig pokierowa¢. Entuzjastyczne uznanie
i podziw niezmierny budzi uczelnia, ktora zakre-
sem swej dziatalnosci, rozmachem pracy twor-
czej kilkakro¢ przerasta rozmiary gmachu, w
jakim sie znajduje.

Stusznie powiada dyrektor Szkoty Julian Bohda-
nowicz, ze w obecnych warunkach — w tej nie-
prawdopodobnej ciasnocie, przy kiepskim o$wie-
tleniu pracowni, przy braku wyposazenia pra-
cowni i warsztatow w niezbedne utensylia —
praca personelu pedagogicznego jest ofiarng
pracg spoteczng. Trzeba by jednak doda¢, ze
jesdli tak jest, jesli profesorowie catkowicie od-
dani sg Szkole, jesli istnieje Sciste, harmonijne
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SALA ,,GDANSK A” Tempera zoftkowa i tempera woskowa. Z pracowni technik malarstwa

Sciennego prof. Mieczystawa Schulza.

wspotdziatanie pracowni i jesli pomimo optaka-
nych warunkdéw praca nie stabnie, lecz przeciw-
nie — wzmaga sie coraz bardziej, to duza w tym
zastuga samego dyrektora Bohdanowicza, jego
znajomosci rzeczy, jego taktu i talentow orga-
nizatorskich i administracyjnych. Zreorganizo-
wat Szkote, wprowadzit kilka nowych dziatdw,
na warsztatach opart szkolenie i zwigzat je z za-
potrzebowaniami rynku.

Ambicja Szkoty jest wytworzenie wzoréw pol-
skich i odegranie roli poradni dla przemystu.
Juz teraz wiekszos¢ absolwentéw Szkoty pracu-
je w przemysle (z zesztorocznych np. 90%).
Zwolna wiec zacznie tu przenika¢ dobroczynny
wplyw tej uczelni. Przenika on do sfer rzemiesl-
niczych, a to w postaci kursow wieczorowych
zorganizowanych przy MSSZ. Doksztatca sie tu
ztotnikéw, jubileréw, malarzy pokojowych, szyl-
dziarzy, kamieniarzy — stowem rzemieslnikow,
ktorych dziatalno$¢ jest zwigzana ze sztuka zdo-

198 bniczg a poziom straszny. (Nad podniesieniem

tego poziomu usilnie pracuje m. in. prof. Jozef
Stawinski).

MSSZ ma by¢ przeksztatcona na Instytut Sztuk
Zdobniczych, gdzie przez pierwsze dwa lata
uczen procz przedmiotéw ogolno - ksztatcgcych
pod wzgledem artystycznym bedzie rnusiat
przejs¢ kurs niektorych przedmiotow wyktada-
nych w liceum, nastepne dwa lata poswieci obra-
nej przez sie specjalnosci, wreszcie 5-ty (i osta-
tni) rok zajmie mu t. zw. specjalizacja dyplomo-
wa. Sprawa to niewatpliwie wazna, jak wazng
jest nierozstrzygnieta dotad kwestia uprawnien
ucznibw MSSZ, ktoére to uprawnienia okresli¢
ma za jakie$ pot roku ustawa o szkolnictwie
artystycznym.Lecz na czoto potrzeb — jako na-
glaca i palgca konieczno$¢ — wysuwa sie wznie-
sienie nowego gmachu Szkoty.

Od czasu odzyskania niepodlegtosci nie zbudo-
wano w Polsce ani jednego gmachu dla celéw
szkolnictwa artystycznego.

Obecnie, dzieki zrozumieniu tej sprawy przez



prezydenta Warszawy Starzynskiesgo oraz wi-
ceprezydenta Pohoskiego i dyrektora Bitka
MSSZ bedzie miata gmach odpowiadajacy jej
przeznaczeniu. Stanie on na Saskiej Kepie przy
zbiegu ulic Dabrowki i Saskiej, w poblizu ronda
Waszyngtona. Plany sg juz opracowane i za-
twierdzone. W budzecie uchwalono na ten cel
500.000 zt. Wedle obietnic do budowy przysta-
pionoby na jesieni roku biezgcego.

Wartosci takiej uczelni dla Warszawy, ktora
jak dotad zawalona jest wyrobami z innych kra-
JOW i miast, nie trzeba dowodzi¢. Praca Szkoty
w nowych, odpowiednich warunkach przyczyni
sie walnie do podniesienia poziomu rekodziet
i calego przemystu artystycznego, a co za tym
idzie — do podniesienia kultury miasta. To tez
wybudowanie nowego gmachu MSSZ miasto po-
wita jako wielkie swieto sztuki polskiej i swo-
je wiasne.

Edmund Miller.

EWANGELISCI. Sglrafitto tréjwa/rstwowe.
Z pracowni technik malarstwa sScien-
nego prof. Mieczystawa Schulza.

ORNAMENTY wykonane wedlug wzorow malarstwa francuskiego. Z pracowni technik malar-

stwa. sciennego prof. Mieczystawa Schulza.
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POLSKA CERAMIKA

INDYWIDUALNA

Rozmowa z Julianem Mickunem i Julig Kotarbinskg

tacznie z wystawg historii tkactwa polskie-
go odbyt sie w IPS-ie pokaz prac grupy cera-
mikoéw polskich. Byta to spora kolekcja ksztat-
tow ceramicznych, z ktérych kazdy niemal byt
swoistym arcydzietem materiatu, barwy i ksztal-
tu, stanowigc owoc licznych prob, subtelnych
dawkowan surowcow, przemysinych proceséw
chemicznych, trafnie dobranej temperatury wy-
patu. Polska plastyka zyskata w ceramice nowg
domene piekna, na poziomie europejskim.

Do osiggniecia jednak tych polew wyrafinowa-
nych, mistrzowskich faktur, wysokiej jakosci
czerepu, wyszukanych odcieni barwnych, wresz-
cie ksztaltdow prostych, jakby naturalnych
W swej ceramicznej istocie, — nie prowadzita
droga tatwa.

Mnostwo czynnikéw sie sprzysiegto, by na ma-
nowce skierowaC nasza miodg ceramike wspot-
czesng. | norwidowskie idee, jakby poi)ychajqce
do przetworstwa form garncarstwa ludowego,
i secesyjne powaby wzorow wiedenskich, i wre-
szcie ksztatty i wzory wielkich szkét cerami-
cznych przeszto$ci — wszystko to prowadzito do
jatowych drég stylizacji, bedacej zawsze tylko
surogatem artystycznie dojrzatej formy, do na-
$ladownictwa, pastiche’éw lub pseudoludowosci,
zatrzymujac nowo powstaty wysitek w fatal-
nym kregu ,,sztuki zdobniczej”.

Trzeba byto znacznie zeskromnieé, znizy¢ po-
zorny rozmach lotu — ,klekngé¢, by czem$ wyz-
szym powsta¢”. Zadania nalezato stopniowo zwe-
zaC, zageszczaC, by staty sie jak owa fontanna
Leopardi'ego, szemrzaca tuz przy ziemi, i tak
dotrze¢ wreszcie do wiasciwego zrédia, do ta-
jemnicy tworzywa, do materiatu, do samej na-
tury.

Dopiero zaptodniona jej tworczym zaczynem,
ceramika mogta sie wznieS¢ i odtad stale sie
wznosi juz jako sztuka prawdziwa. Dopiero te-
raz otworzyt sie przed nig wiasciwy czar i nie-
zmierzone mozliwosci estetyczne, w swej istocie
bratnie najpiekniejszym okresom ceramiki dzie-
jowej.

Walka o naturalne piekno ceramiki odbyta sie
w pracowni ceramicznej Akademii Sztuk Pigk-
nych, nalezacej do katedry wybitnego entuzja-

200 sty ceramiki, prof. Tichego. W osobie Juliana

Mickuna znalazta cztowieka, jakby obdarzonego
geniuszem materiatu, cztowieka, ktory potrafit
realizowa¢ marzenia, nada¢ pracy kierunek wia-
Sciwy, planowy i celowy. Tam to miodzi cera-
micy poznali uroki szlachetnych kamionek, bo-
gactwa wyrazowego polew i faktur, przy kto-
rych wszelkie stylizacje i imitacje zdaty sie bta-
ha i tanig przygoda. Dzi$ oni, arty$ci juz samo-
dzielni, nadal grupuja sie koto prywatnej pra-
cowni Mickuna. taczy ich glebokie umitowanie
zawodu, jakie da¢ moze tylko doglebne wzrusze-
nie, ptynace z poznania jakiej$ istotnej prawdy
artystycznej.

Znanym jest spostrzezenie, ze badanie prze-
strzeni gwiezdnych uszlachetnia my$l ludzka.
Ceramik pracuje ogniem, stad — byC moze —
zar jego entuzjazmu.

Bytem przy otwarciu muflowego pieca cerami-
cznego | przezytem specyficzne drgnienie uczu-
cia bliskosci z zywiotem, ktory oto nadat zam-
knionej w tworzywie woli artystycznej wyraz
ostateczny — kamienny, budzac w mysli echa
erupcyjnej tworczosci ziemi, kiedy to pod wply-
wem szalonych temperatur powstawaty krysz-
taty, granity, marmury i gnejsy.
Zrozumialszy i blizszy stat sie zniewalajacy en-
tuzjazm, bijgcy z calej postaci Juliana Micku-
na, gdy pieszczotliwie wodzac dtonig po lekko
ziarnistej finezyjnej powierzchni pieknego oka-
zu swej czarnej kamionki, moéwit: ,,przeciez to
z ognia, to tak jakby sama natura tworzyta”.
StaliSmy wowczas wiasnie na wystawie przed
grupag kamionek Mickuna. Spokojne w liniach,
toczone na kotku garncarskim ksztatty, z szkli-
wem matowym zoltawo - zielonkawym i czar-
nym, jakby kamiennym. Mickun zestawia ich
szlachetng, jakby jedwabista matowos¢ z bty-
skiem I$nigcych brgzowym szkliwem dwuch
obok stojacych wazonikow.

— Porownanie choc¢by tych oto przedmiotéw
— moéwi — wskazuje na skale mozliwosci, ja-
kie mozna osiggna¢ w ceramice. Kolor i stopien
matowosci powierzchni zalezne sg od tempera-
tury wypalania. Ten potysk szkliwa brgzowego
— to przypadek, S$pieszytem, zawcze$nie wy-
jatem ksztalty z pieca, nie ostygly stopniowo
jak nalezatlo. Gdyby stygty wolno, bytyby
matowe. Miatem juz raz taki eksperyment



z urnami do pomnika zotnierza Nieznanego.
O 8-mej rano musiaty by¢ na miejscu. O 7-mej
jmuje je z pieca jeszcze rozpalone. Dato to
gdzieniegdzie efekty czarnych blyszczacych
plam, jakby skamieniatego ognia.
— Ceramike mozna wypali¢ nawet w najprost-
szym piecu. Jezeli jednak chodzi o rodzaj szkli-
wa, 0 gatunek powierzchni — to tylko w pie-
cach, w ktérych osigga¢ mozna temperatury
rownomierne. Przemyst ma takie piece, ale pra-
cownicy indywidualni muszg je sobie badZ
sprowadza¢ z zagranicy, badz sami je budowad.
Piece, ktore mamy, sg mojej wiasnej konstruk-
cji i sg bardzo dobre. Jedno i to samo szkliwo
moze dac rozne efekty barwne i fakturowe, za-
leznie od wysokosci temperatury wypalenia,
jak roéwniez od tak zwanej temperatury pieca
— utleniajacej lub redukcyjnej. Np. te oto
dwa ksztalty — mowi, wskazujac na t. zw. ca-
che-pots (podstawki do doniczek) p. Rylskiej,
— majg rozne zabarwienia przy jednakowym
szkliwie . Przy redukcyjnym ogniu i wysokiej
temperaturze otrzymaliSmy szkliwo ciemne,
przypominajgce granit; w ogniu za$ utleniaja-
cym stato sie ono jasne, majagce w sobie
co$ z stonecznej poswiaty.
— M. Pawetko, J. Kotarbiriska i W. Rylska
opracowujg specjalne zagadnienia szkliw mato-
wych, lepiej uwydatniajacych strukture same-
go czerepu, ktOrg polewa btyszczaca, przykry-
wajac, catkowicie unicestwia. Caly nacisk jest
potozony na fakture. Szaroniebieskie (bleu du

WANDA RYLSKA. ,Staruszka” — szerep ka-
mionkowy, szkliwo chromowe; z ﬂrawej t. zw. ,,Krzywa"
— IBISm'a) naturalna, szkliwo chromowe. (Z wystawy
w -ie).

ciel) o szlachetnym odcieniu kamionki Pawetki
otrzymane sg ze szkliwa niklowego. Jest ono
tak zestawione, ze w wypalaniu krystalizuje sie
na powierzchni, wywotujac efekt matowosci.
Ciemniejsze z nich, o bfekicie przechodzacym
w czern — pochodzg z wyzszego ognia (ponad
1200°) i dajg gdzieniegdzie btyszczace ciemne
zacieki; te za$ z ognia cokolwiek nizszego od
1200° — sg gtadkie zupetnie i réwno zabarwio-
ne

— Naszym budulcem jest ogien, glina, piasek
i woda. Malarz do pracy uzywa pedzli, rzez-
biarz — dbluta, my — ognia. Ogien decyduje
ostatecznie o artystycznym wyrazie dzieta cera-
micznego.

Przechodzimy do innej grupy kamionek Pawet-
ki. Przesliczny wysmukty jajowaty wazonik,
t.zw. ,bocian”, 0 matowym biatym szkliwie i

LUCY BRZEZINSKA. Kamionki o zabar-

wionym czerepie. Od Iewe{): ,»Szczurek” barwy_c?/no-

browej (chromowy), ,,trojbrzuszek” czarno-popielat

zelazowy) i wazon brgzowo-czekoladowy (zelazowy).
wystawy w IPS-ie).

nierbwnomiernej powierzchni. Czarna kamion-
ka i czarka szaro-z6tta z zytkami ciemnego krak-
lu (craquelés) o fakturze kamiennej.

— Ro6znolitos¢  faktur i koloréw tych prac
$wiadczy o olbrzymich mozliwosciach artystycz-
nych w materiale. Kazda faktura, kazda po-
wierzchnia moze byé inna. Ceramika w swym
dziejowym rozwoju miata rozne fazy, przewa-
zaly raz te, raz inne upodobania. Garncarstwo
polewane i niepolewane, fajanse, majoliki, por-
celana» kamionki. Takie chociazby dwa biegu-
ny, jak ceramika chinska i grecka. Odmienne
zadania, odmienne charaktery i jakosci. Cera-
mika chinska lubowata sie w materiale, hellen-
ska w proporcjach i rysunku.

— Niektore barwy jest bardzo trudno osiagnac.
Nad otrzymaniem intensywnego niebieskiego
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JULIAN M1 CK UN. Kamionka z6tto-zielon-
kawa. (Z wystawy w IPS-ie).

zabarwienia, tak charakterystycznego dla sta-
rozytnej ceramiki Egiptu, p. J. Kotarbinska
pracowata lata cate. Ale doprowadzita go do i-
deatu. Przeciez to jest niesamowita bajka —
rzeki p. Mickun, wskazujagc na jeden z Kkilku-
dziesieciu biekitnych fajanséw p. Kotarbin-
skiej, pokryty czarng siatkg krakelury.

— Kolor niebieski jest jednym z najtrudniej-
szych kolorow w ceramice — wyjasnia z kolei
p. Kotarbinska. — Od 10 lat nositam sie z my-
Slg 0 nim i dopiero teraz udato mi sie go zreali-
zowa¢. Jak prof. Tichy rozpoczynat ceramike
w Akademii, przyniést nam taka niebieska ce-
gietke, znaleziong w Egipcie, mowigc, ze jego
marzeniem jest otrzymac ten kolor w szkliwie.
Zaczetam prace w ceramice w Akademii u prof.
Tichego i p. Mickuna. Co jaki$ czas wracatam
do nich. Juz miatam czasem niebieski, ale to
byly unikaty, i bardziej zielone. No i powoli,
przy ciagtych i wcigz nowych prébach osigg-
netam ten kolor.

— Wiec pani, ze tak powiem, duchem S$wietym

202 natrafita na te niebiesko$¢?

— U nas, ceramikdw, nie ma duchéw Swietych
— odcieta sie p. Kotarbinska. — Mamy p. Mic-
kuna, solidng prace i swojg wiedze. O niku
zdecydowato Swiadome i planowe prowadzenie
pracy. Wymaga ona niestychanej precyzji, za-
rowno w wykonaniu, jak 1 w wypalaniu.
Mickun zwraca uwage na fioletowe twarde fa-
janse p. Kotarbinskiej; — Szkliwo to, zalez-
nie od wypalenia, daje catg game koloréw, po-
czagwszy od jasnoszarego a konczac na ciem-
nym fiolecie. RGwnoczesnie zmienia sie réwniez
i faktura szkliwa od blyszczacej do mato-
wej. Nie fatwo ustali¢ wihasciwe dla kaz-
dej z tych odmian warunki. UzyskaliSmy nie-
ktore okazy z jednej strony btyszczace, z dru-
giej — matowe. Sadzilismy, ze partie blyszcza-
ce powstaty od zbyt wysokiej temperatury,
wiec ja obnizaliSmy. Okazato sie, ze nalezalo
ja podnies¢, i dopiero przy odpowiedniej wy-
sokosci powstata pozadana krystalizacja szkli-
wa a stad i matowo$¢, dajgca jakby chtonng
barwnie powierzchnie. Sa to procesy bardzo
skomplikowane, wymagaja wielkiej wnikliwosci,
uporu i systematycznych badan. Ale tez jakze
przepyszne mozna otrzymywac kolory 1 po-
wierzchnie.

Jakby na potwierdzenie swych stow wskazuje
p. Mickun na kamionki p. Rylskiej, t. zw. ,,sta-

ruszki” i ,krzywe”. Ciemno pomaraficzowe —
chromowe, biekitne i niebieskawe — miedzio-
we, ptowe zotte — zelazowe. Kazda inaczej

skrzy sie ziarnami barwnika, tyska siatkg
drobniutkich zeszklen, jakby zatrzymanych w
swym przebiegu proceséw krystalizacji szkli-
wa. W samym szkliwie chromowym, operujac
tylko temperatura i atmosferg wypatu, jakaz

STANISEAW PTASZYNSKL. Ksztaty
cerclag)nslc_zn)e, toczone na kotku garncarskim. (Z wystawy
w -ie).



game odcieni zdotata ona osiggna¢, jak bogate
I réznorodne faktury!
— A czy mozna powtdrnie utrafi¢ na jaki$ o-
kreslony efekt fakturowy?
— Na niektdre zupetnie Scisle, cho¢ na ogot jest
to trudne, — odpowiada p. Mickun. — To jest
tak czule, jak serce.
Nie tylko szkliwo, ale i sama masa jest przed-
miotem studiow specjalnych. Specem w tej
dziedzinie jest Lucy Brzezinska. O pieknie jej
kamionek stanowi kolor zabarwionego czerepu,
szkliwo jest matowe i przezroczyste. Sg to naj-
powazniejsze osiggniecia w dziedzinie faktury
szkliwa i sposobow barwienia masy. W kompo-
zycji tworzywa ceramicznego (czerepu) p. Brze-
zinska operuje tlenkami manganu, zelaza, chro-
mu, miedzi i kobaltu. Kolor ostateczny zalezy
od wypalenia. Spieczone w wielkich temperatu-
rach powstajg nowe o cudnej fakturze materia-
ty, posiadajace twardo$¢ krzemienia.
Przygladam sie niewielkim dzbanuszkom, t. zw.
w gwarze ceramikéw ,,szczurkom”, o jasnych
barwach w réznych odcieniach szarosci, pto-
wych, zo6kych, szarozielonych i brunatnych.
Popielniczki (,,opony”) jasnoszare, kawowe z
pierScieniem zgeszczonego we wklestosci wy-
soko palonego szkliwa, mzacego jak zamroz
biatawy. Drobniutka siateczka spekan szkliwa
dodaje dziwnej fascynujacej giebi zabarwieniu,
bagactwa fakturze powierzchni, zdajgcej sie
zy¢, oddycha¢ swymi porami. Juz samo dotknie-
lEie takich powierzchni sprawia prawdziwg roz-
0SZ.

— Tylko dotykajac policzkiem mozemy odczuc
calg finezje faktury tych kamionek —mowi p.
Mickun, zdradzajac intymny sposéb cerami-
kéw poznawania klasy materialu. — A ta ka-
mionka np. — tu wskazuje na ,,stonecznik” p.
Brzezinskiej — przez siatke spekan wyglada
jakby byta utworzona z mozaiki, ma w sobie
co$ z efektu kamieni drogocennych.

Przechodzimy do obficie obestanej kolekcji du-
zych majolikowych dzbanéw Krzywca, I$nia-
cych teczowymi przelewami barw metalicznych.
gien redukcyjny wyzwala z tlenkéw metal,
stad efekty iryzacji, czesto wrecz niesamowite.
Krzywiec nadestat te prace z Poznania, z war-
sztatbw Przemystowej Szkoty Artystycznej,
w ktorych zorganizowanie i uruchomienie wiele
wiozyt pracy. W ceramice redukcyjnej Krzy-
wiec osiaggnat wysokie rezultaty, chociaz w za-
sadzie odbiega od linii poszukiwar poprzedniej
grupy ceramikéw, koncentrujgcej sie przede
wszystkim koto szkliw matowych i mas bar-
wionych.
Jako rezultat pracy warsztatu samodzielnego
wystawione sg przedmioty ceramiczne p. Pta-
szynskiego. Swiadczag one o bardzo rozmaitych
zainteresowaniach artysty. Niektore z jego fa-

jansow, glin naturalnych, kamionek czy szamo-
tow stanowig zdobycz wysokiej klasy i warto-
Sci.

Pokaz dopetnia interesujgca proba Janiny Kio-
pockiej — obraz mozaikowy, wyobrazajacy z6}-
tawg biatg posta¢ na niebiesko granatowym po-
lu, utozony z ,kamykdéw” emalii szklanej, wy-
konanych przez samg artystke. Jest to pierwsza
mozaika u nas, gdyz dotychczas nikt tego ro-
dzaju mozaik w Polsce nie robit. Praca ta jest
wiasciwie wskaznikiem nowych mozliwosci za-
stosowania ceramiki w nowoczesnej architek-
turze, zwlaszcza w kosciotach, muzeach i t. p.
gmachach reprezentacyjnych. Mozaika tego ty-
pu jest niezmiernie trwata, nie zmieniajgca bar-
wy pod wptywem Swiatla i dziatan atmosfe-
rycznych.

JULIA KOTARBINSKA. Twarde fajan-
se matowe biate z kraklem rozowo-fioletowym i czar-
nym. (Z wystawy w IPS-ie).

JULITAN MICKUN. Kamionki wysokich
temperatur. Od lewej zottawa (zelazowa) i od prawej
— czarna  (miedziowa). Ksztalty toczone na kotku
garncarskim. (Z wystawy w IPS-ie).
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— To jest dorobek lat ostatnich — modwi p.
Mickun, ogarniajac spojrzeniem catoksztatt po-
kazu. — Juz jest taka skala, ze mozna go po-
stawi¢ przy najpiekniejszej ceramice europej-
skiej. Dla specjalisty jest tutaj cata masa za-
gadnien i materiatbw. Nasza praca jest bardzo
skoordynowana. Kazdy ma swojg gatgz, ktorg
opracowuje.

Raz jeszcze przegladajac eksponaty, zau-
wazytem nieznaczng ilo$¢ odmian ksztattow ce-
ramicznych w pracach pp. Pawelki, Kotarbin-
skiej, Rylskiej i Brzezinskiej. Cechuje je pro-
stota, organiczne zespolenie z materiatem, ani
$ladu papierowej wymysInosci ,,zdobniczych”
form z Akademii. Z wyjatkiem prac p. Mickuna.
toczonych recznie na kotku garncarskim, sg
one! wykonane za pomocg form gipsowych. For-
my takie majg swa dobrg strone — tatwos¢
powtarzania opracowanego wzoru, ale zarazem
pozbawiajg ksztatt piekna indywidualnego do-
tyku ceramika, owych drobnych odchylen,
wihasciwych przedmiotom toczonym na kotku
a tak podnoszacych ostateczny ich walor arty-
styczny.

— Co do stosowania glin — wyjasnia p. Kotar-
binska — sg one specjalnie kombinowane. Glina
musi odpowiada¢ catemu szeregowi warunkow,
a wiec by¢ dobrg w robocie, plastyczng, mato
kurczliwg, zeby sie nie paczyta, mocna, zwarta.
Mamy wiele materiatbw w Polsce, przewaznie
nie s one jednak zbadane, albo ich nie sprowa-
dzajg. Korzystamy tylko z tych, ktére sg juz
mniej wiece] znane. Trudno o ,czyste” gliny,
t. zn. bez domieszki zelaza. Do kamionek stosu-
jemy przewaznie gliny jasne (gtownie opoczyn-
Jskaz)y zp dodatkiemgkacxi#]u i sk(glenia. Jaspna gli-
ne fatwiej jest kry¢ kolorem. Zresztg Kieru-
jemy sie zasadg p. Mickuna: robi¢ z materia-
tow najprostszych, sposobem najprostszymi

— Przy pomocy dobrze uzytego ognia nawet z
tych najprostszych materiatdbw mozna zrobié¢
cuda — dodat p. Mickun. — Skala mozliwych do
osiggniecia efektéw jest tak wielka, ze mozna
ja nazwac niewyczerpalng. Przy tym wszystkim
kamionka sama w sobie ma co$ szlachetnego.
Porcelana wobec niej zdaje sie martwa. Porcela-
na jest zbyt dobra, zbyt jednostajna w faktu-
rze.

Przypomniatem wibrujgce bogactwo nuance’éw,
drgajace zyciem powierzchnie ,staruszek”
p. Rylskiej i ,,szczurkdw” p. Brzezinskiej, i zda-
je sie pojatem intencje stow p. Mickuna.

A p. Mickun, jakby zapatrzony w dalsze, nie-
wypowiedzianie bogate mozliwosci piekna przy-
sztej polskiej ceramiki, westchnat tylko. — Na-
szym marzeniem jest zbudowanie warsztatu.

204 Musimy mie¢ kawatek gruntu, budynek. Mu-

simy mie¢ piec. WykazaliSmy, ze mozemy pra-
cowac. To, cosmy dali na wystawe, byto zrobio-
ne w_krotkim czasie, w warunkach trudnych
niezmiernie.

— Nasz zespot stale wzrasta. Dotychczas pra-
ca koncentrowata sie! w Akademii. Dzi$ ja i oni
jesteSmy pozostawieni sami sobie. A ceramika
wymaga wielkich wkfadéw, moc pracy i cier-
pliwosci. Trudnosci zas tak sie pietrza, ze fatwo
zrezygnowac z zamiaréw. Pamietam jak w Se-
vres pokazywano mi dwie wazy, z ktorych kaz-
da kosztowata 20.000 fr. i 2 lata poszukiwan.
U nas jest to na razie nie do pomyslenia. Arty-
$ci nie majg poco iS¢ do fabryk ceramicznych.
Zadaniem naszym sg poszukiwania indywidual-
ne, zdobywanie wecigz nowych wartosci. My
w swg prace wierzymy. Jezeli sie czego$ szuka,
to nalezy wciaz, bez przerwy. Ryzykujemy wiec
i pracujemy.

— zadna gatgz tworczosci ludzkiej zging¢ nie
moze. Zawsze odrasta¢ bedzie wcigz z nowych
pni. MieliSmy ongis ceramike polska wysokiej
klasy: Korzec, Barandéwka, Belweder, Niebo-
row. Kontynuujemy ja dzisiaj. Posuwamy na-
przod. Zobaczymy.

— W krajach zachodnich ceramika przezywa
faze rozkwitu. Jest bardzo ceniona, stata sie
nieodzowna w zyciu codziennym, whkracza do
architektury. W wartosci poczynan i poszuki-
waniach formy przoduje Paryz. Ceramika dun-
ska czy szwedzka znacznie ustepujg francu-
skiej. 30 — 40 lat temu impuls tworczy cera-
mice indywidualnej dali tacy artysci, jak Cha-
pelet, rzeZbiarz Carries, Delaherche. Oni to
wysuneli i pierwsi podniesli piekno kamionki,
prowadzili poszukiwania w materiatach, odkry-
li powaby redukcji wysokiego ognia. Dzi$
Paryz ma caly zastep ceramikdéw arty-
stow. Zagadnienia sg rézne — kolor, materiat.
Sag ceramisci, Kktorzy majg specjalne zadania,
jak np. Massoul, pracujgcy nad kolorem niebie-
skim, jak u nas p. Kotarbinska. Dzieta takich
artystow jak Lenoble, Decoer, Artigas osigga-
ja cene kilku tysiecy frankéw. Praca wre w
wielkich pracowniach doswiadczalnych w Sev-
res, do ktérych majg dostep ceramisci z zew-
natrz, nawet cudzoziemcy.

— W innych krajach indywidualni ceramisci
rowniez tworzg wyroby o bardzo wysokim po-
ziomie. Posuwa to twdrczo$¢ ceramikow, przez
co powstaje ceramika wspotczesna kazdego kra-
ju, w odroznieniu od poprzedniej XIX-wiecznej,
bezosobiscie i niewolniczo wzorowanej na cera-
mice chinskiej i wioskiej.

— Dzi$ przystepuje i Polska do wspotzawod-
nictwa na terenie ceramiki. Jako wystep arty-



PJULIAN M1 CK UN. Kamionki — z6tta
_ (zelazowa) i czarna émledzmwa). Ksztalty toczone na
kotku garncarskim. (Z wystawy 'w IPS-ie).

MIECZYSEAW P A WEL KO. Kamionki:
niebieska (niklowa) i czarniawo-brgzowa. (Z wystawy
w IPS-ie).

RUDOLF KRZY WI E C._ Wazony z pole-
wami redukcyjnymi. (Z wystawy w IPS-ie).

stbw zawodowych obecna wystawa jest druga
dopiero w Polsce od r. 1923. Wdéwczas w lokaiu
Zachety wystawili swe proby szkliw i ksztattéw
Jagmin, Czarkowski, Mickun, Wojnacki. Gdzie$
jeszcze na uboczu pracowat na zamowienia
Szafran, prowadzac poszukiwania w materia-
le. Potem mieliSmy tylko pokazy ceramiki
szkolnej, z Akademii, z przemystowych szkot
artystycznych. | oto, po latach 15-tu, te & gab-
lotek w IPS-ie — to jest duzo. Jest to juz od-
skocznia. Prowadzimy prace w kierunkach réz-
nych. Najbardziej jednak emocjonujg nas ma-
towe polewy i kamionka. Nasza wystawa jest
znacznym wkiadem w tej dziedzinie. Na razie
jest to pierwsza litera. Ale jak grudka $niegu
to_clzona nieustannie, moze sie rozrosng¢ wspa-
niale.

P. Mickun ma stuszno$¢. Juz dzisiaj eksponaty
grupy ceramikéw pod wzgledem jakosci nie
ustepujg, a nawet przewyzszajg niedawno re-
prezentowane w IPSie okazy ceramiki szwedz-
kiej. A przeciez w zapleczu ceramiki szwedzkiej
stojg wielkie potencje przemystowe, ogromne
kapitaty, wspaniate laboratoria. Temu wszyst-
kiemu p. Mickun mogt przeciwstawi¢ tylko sie-
bie, swych uczni i bezgraniczng ofiarnos¢ i umi-
towanie. Nie zrazity i nie wstrzymaty tego wy-
bitnego artysty ani przeciwnosci, ani straty, ani
ciggte borykanie sie z brakiem funduszéw, ani
brak naleznego echa. A walczy tak juz od lat 20,
gdy po powrocie z niemieckiej szkoty ceramicz-
nej wespdt z prof. Stabrowskim, réwniez na-
mietnym entuzjastg ceramiki, prowadzit pierw-
sze badawcze prace, rozpoczynajgc od zasadni-
czego problemu — budowy piecow wihasciwych.
Jako wybitnego juz specjaliste powotuje go
w r. 1927 prof. Tichy do Akademii Szt. P. na
stanowisko kierownika pracowni ceramicznej
istniejgcej wowczas raczej tylko w teorii. Przy
statej, uczynnej i troskliwej pomocy ze strony
prof. Tichego, p. Mickun organizuje pracow-
nie, przygotowuje materiaty, buduje piece, po-
Swiecajac na to rok pierwszy. W latach nastep-
nych zjawiajg sie szkliwa i wreszcie masy wy-
sokiego ognia.

Droga Akademii nie jest jednak drogg samo-
dzielnej ceramiki indywidualnej. Z koniecznosci
programowych Akademia ktadzie nacisk na ele-
mentarne podejScie do opanowania najogol-
niejszych zasad ceramiki. To tez zaréwno p.
Mickun, ktory wystapit z Akademii w r. 1937,
jak i wyszkoleni przezen artysci-ceramicy mu-
sieli .znalez¢ jaki$ sposdb kontynuowania
pracy. W tym celu p. Mickun zorganizowat
wihasne warsztaty przy ul. Czerniakowskiej.
Tam wiasnie m. in. ,,zaptonety ogniska, z kto-
rych powstata obecna wystawa”.

Trzebaz trafu, ze przez teren pracowni, z de-
cyzji Zarzadu Miejskiego, ma by¢ przeprowa-
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dzona nowa ulica i grupie ceramikdw znéw gro-
zi bezdomno$¢. Zbudowane z takg ofiarnoscig
i trudem piece zostang rozebrane. Gdzie bedg
znéw wzniesione?

— My, ceramicy, musimy mie¢ teren wiasny
— mowi p. Kotarbinska. — By zatozy¢ war-
sztat, musimy jak krety wkopac sie w ziemie.
Wymagajg tego piece. Samo zbadanie ich no-
wych warunkdéw termicznych, wplywu komina
itp. pochtania mnéstwo pracy i czasu. Warsztat
musi by staty.

Zakupienie Iwiej czesSci  eksponatow  juz
w pierwszym dniu wystawy do dziatu polskie-
go na Miedzynarodowg Wystawe w Nowym
Jorku niewatpliwie jest dla naszej grupy cera-
mikéw wielkg moralng satysfakcjg, podnietg
i Swiadectwem uznania niejako oficjalnego, ale
ciezkiej sytuacji obecnej nie rozwigzuje.
Rozwigza¢ jg moze jedynie udzielenie cerami-
kom na wiasnos$¢ niezbednego terenu pod budo-
we statych warsztatdbw. Mogtby to uczyni¢ Za-
rzad Miejski, a kto wie, czy na tym miejscu
nie powstatby w przysztosci polski Sevres.
Stworzenie takiego warsztatu umozliwitoby pra-
ce twdrczym ceramikom w prowadzeniu poszu-
kiwan nad ksztatltem i materiatem, wypetnitoby
luke, ktéra dotychczas istnieje, cho¢ w czesci
przyczyniajac sie do realizacji zadan analogicz-
nych do tych, jakie na zachodzie spetniajg manu-
faktury panstwowe, gdzie ceramicy nie tylko sie
szkola, ale moga réwniez pracowac, specjalizo-
wac sie, a nieraz otrzymuja do swojej wytgcz-
nej dyspozycji piece i pracownie.

We wspbiczesnym wysScigu pracy ceramicy za-
fozyli podwaliny nowej gatezi polskiej twdrczo-
$ci. Obudzone przez nich zycie wymaga jedynie
podtrzymania, a nabierze sit i niejednokrotnie
przyniesie zaszczyt Polsce na polu rywalizacji
miedzynarodowej, wzbogacajac bezposrednio
nasz kulturalny stan posiadania. Sprawa jest
aktualna, gdyz zastosowanie ceramiki stale
wzrasta zarbwno w rzezbie jak i w archi-
tekturze, w charakterze ceramiki ozdobnej,
w postaci naczyn czy tez pieknych form
lub uzupetnienia wnetrza. Czas juz najwyz-
szy, by zalewowi tandety i falsyfikatéw, prze-
waznie pochodzenia obcokrajowego, przeciwsta
wic produkcje zdrowg i wkasng, a przede wszyst-
kim artystyczng. W chwili gdy sztuka nie za-
myka sie w ramach malarstwa lub rzezby, wy-

korzystanie w ceramice przez ludzi twdrczych
materiatu tak podatnego i wdziecznego jak gli-
na, szerokie ma pole przed sobg i moze mie¢
zasieg rozlegty.

Miejmy nadzieje, ze wysitek, zapal, entu-
zjazm i rezultaty pracy grupy ceramikow nie
pozostang dtuzej osamotnione i ze, jak ufa p.
Mickun, ,,znajdzie sie reka, co dopomoze w zbie-
raniu owocu z drzewa, ktére zakwitto” x).

Stanistaw Woznicki.

") Wobec na ogét mato rozpowszechnionej znajomosci
zasadniczych poje¢ z zakresu ceramiki, podajemy po-
nizej ich zwieztq charakterystyke.

Kamionka — czerep,ktéry ‘osigga sie z wypalania nie-
ktorych gatunkéw glin w wysokiej temperaturze (od
1200° wzwyz). Czerep jest nie wsigkliwy (nieporowa-
ty), nie dajacy sie zarysowaC stalowym narzedziem,
nieprzezroczysty. Porcelana ma te same wiasnosci co
kamionka, ale w cienkim przetomie jest przezroczysta.
Fajans — czerep porowaty. Fajans _biaty, wypalany
w temperaturze do 1200°, zestawiony; jest z glinek bar-
dzo czystych, ma_duze zastosowanie przy wyrobie na-
czyn stotowych. Fajans zwykly, wypalany w tempera-
turze do 1000°, obejmuje wszelkie glinki porowate o
kolorze jasno zottym.

Majolika jest fajansem pokrytym szkliwem koloro
wym. Nalezy odrozni¢ majolike ‘wioska o szkliwie cy-
nowym (Luca della Robbia).

Wyroby garncarskie obejmujg rozmaite glinki natu-
ralne, 'sg szkliwione i nieszkliwione, wypalane w tem-
eraturze niskiej (do 950"), szkliwa przezroczyste nie-
arwione i barwione.

Szamot — mieszanka gliny palonej z glinkg surowa i
palona powtérnie w temperaturze od 1000" do 1400".
Piece ceramiczne. Piec otwarty, t. j. taki, przez ktory
przeptywa ogie bezposrednio z palemska, wchodzgc
w kontakt z przedmiotami wypalanymi. Piec muflowy
Lest takim, w ktérym ogien obiega woko6t skrzyni, do
torej zatadowuje Sie naczynia do wypalania. Wypala-
nie trwa od kilku! do kilkudziesieciu godzin, zaleznie od
wielkosci pieca jak i wypalanych przedmiotow.

Ogien utleniajacy — gdzie gazy spalinowe, przepty-
wajace przez! piec,; majg nadmiar powietrza, t. J. tlenu.
Oglen redukujacy —i gdzie jest nadmiar gazéw niespa-
lonych. Woéwczas %azy te absorbujg tlen ze szkliw i
mas, zmieniajac ich zabarwienie.

Szkliwo — powtoka, ktora sig tworzy (albo ktorg sie
naktada) na powierzchni czerepu. ~Rozni sie tylko
swoim sktadem, zasadniczo zawierajgc te same pier-
wiastki co i czerep. Temperatura topliwosci szkliwa
jest znacznie nizsza od temperatury topliwosci czere-
pu. Np. ta sama glina garncarska, z Ktorej sie tworzy
naczynia i wypala je w temp. 900", stuzy nie raz_jako
szkliwo dla Czerepéw kamionkowych. lenki roznych
metali, stuzg do barwienia szkliw i mas zaleznie od ich
sposobu wypalania. Od metalu zawartego w danym
tlenku metali nazywane sg szkliwa, jak np. miedziowy
zelazowe i t. p.



O ARCHITEKTURZE SCENICZNEJ

Korzystajac z zaproszenia Redakcji, ktéra wy-
razita ochote zamieszczenia kilku klisz na temat
plastyki teatralnej, chciatbym doda¢ pare stow,
dotyczacych pracy i zadan, zwigzanych z zawo-
dem t. zw. dekoratora sceny.

Dekoracja teatralna, konstrukcja sceniczna,
plastyka sceny, scenografia, oto synonimy, kté-
re w réznych czasach, aczkolwiek niezbyt traf-
nie, okreslaty zakres dziatalnosci artystycznej
plastyka w teatrze. Zostawiwszy zagadnienie
terminologii do rozstrzygniecia bardziej powo-
tanym, zwré¢my na razie uwage na interesuja-
ce nas meritum.

Dzisiejszy projektodawca w zakresie malar-
stwa scenicznego, architektury (bron Boze —
nie monumentalnej), modelatorstwa czy kra-

W. SZEKSPIR. WIECZOR TRZECH KROLI
w ogrodzie Oliwii. Projektowat Wiadystaw Daszewski. 10.35.

wiecczyzny teatralnej — 6w poliglota wszyst-
kich jezykow plastyki i eklektyk jej form styli-
stycznych — w roznych epokach teatru miewat
rozne zadania do spetnienia.

Od skromnego podestu na koztach z czaséw
teatru ulicznego — do architektury sceny Pal-
ladia, od prostoty $rodkéw sceny antycznej do
nadmiaru malarskos$ci i operowej maszynerii
w teatrze wieku XVIII-go — materiat porow-
nawczy bytby az nadto obfity. Spdéjrzmy jed-
nak na blizsze naszej pamieci (jezeli nie nasze-
mu sercu) — stulecie dziewietnaste. Pozosta-
to ono zarébwno spadkobiercg aparatury sceny
t. zw. pudetkowej poprzedniego wieku, jako tez
wiernym uczniem wszelkich odmian i odcieni
formy barokowe;j.

(w Teatrze Polskim w Warszawie). Scena
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System malowanych kulis bocznych oraz palda-
mentéw u géry stanowi rame dla zawieszonej
na ostatnim planie ptaszczyzny ptétna, bedace)
tlem, do$¢ luzno zwigzanym z tym, co sie dzie-
je w obrebie zamknietego w ten sposéb prosto-
kata podtogi na scenie. To samo konwencjonalne
rozwigzanie przestrzeni dla réznych potrzeb ak-
cji dramatycznej szybko prowadzi do degene-
racji strony plastycznej. Przechowane do na-
szych czasOow w magazynach teatrOw opero-
wych t. zw. ,,panoramy” o powierzchni kilkuset
metrow S$wiadczg dosadnie, do czego moze do-
prowadzi¢ zbyt dostowne nasladownictwo kolo-
rowych widokéwek, powiekszonych do rozmia-
row nadnaturalnych.

Nie jest to, jakby sie mogto zdawac, wyta-
cznie zagadnienie abstrakcyjnie pojetej formy
plastycznej. Oto mniej wigcej na przetomie
naszych czaséw zwrocono miedzy innymi uwa-
ge na wiasciwe, przyrodzone granice ingerencji
plastykil) w teatrze, a zwifaszcza postanowio-
no sprowadzi¢ do wiasciwych rozmiarow —
usprawiedliwiong chyba jedynie innymi luka-
mi — nadmierng zgota przewage strony wido-
wiskowo-malarskiej w teatrze dramatycznym.
Plastyka sceny to rodzaj artystyczn%/ zZwia-
zany bezposrednio z zespotem innych sztuk,
ktore dziatajgc razem tworza teatr. Wraz ze
sztukg aktorska, rezyserig, ilustracjg muzyczna,

) Mowiac o plastyce w teatrze mamy tu na mysli
oczywiscie te — tworzong z materiatu martwego —
w_odréznieniu np. od plastyki gestu czy stowa mo-
wionego.

W. SZEKSPIR. WIECZOR TRZECH KROLI

W. SZEKSPIR. WIECZOR TRZECH
KROLI (w Teatrze Polskim w Warszawie). Scena
X\é 3[%a’racu Orsyna. Projektowal Wiadystaw Daszewski.

(Teatr w Strat-

fordzie). Scena na 'ulicy. Projektowat George Sheringham. 1932.



W. SZEKSPIR. WIECZOR TRZECH KROLI

na ulicy. Projektowat Robert Young. 1933.

tworzy ona z utworu dramatycznego, zawarte-
go w t. zw. egzemplarzu — cato$¢ zwang spe-
ktaklem teatralnym.

Plastyka sceny, podobnie jak jej starsza
i powazna siostra — architektura, posiada pew-
ng ceche, ktora jg rézni znacznie od sztuk ,,wol-
nych”, jak malarstwo sztalugowe czy rzezba
(ta kameralna). Ta wiasciwo$¢ to przede
wszystkim zalezno$¢ bardzo istotna od terenu
dziatania — zastanego aparatu scenicznego w
konkretnym teatrze z jego wszelkimi zaletami
i bledami (w tamtym wypadku te role odgry-
wa wielkos¢ i ksztakt ,,parceli”, warunki tere-
nowe etc.). Powtore — jest to zalezno$¢ pty-
ngca z ograniczonej autonomii artystycznej
wskutek konieczno$ci wspotpracy w zespole in-
nych dziedzin sztuki tworzacych teatr. Naj-
wazniejszym jest tu, rzecz prosta, zwigzek z pod-
stawg pracy teatralnej — z utworem dramaty-
cznym. Zwigzek ten, nalezy dodaé, jest dwukie-
runkowy: — z tresci i formy literackiej wy-

(w Northampton Repertory Theatre). Scena

nikaja konsekwencje w sferze plastyki sceni-
cznej (takze aktorskiej, rezyserskiej etc.).
Z kolei plastyka sceny w sposob swoisty
interpretuje walor teatralny utworu dramaty-
cznego. Ten uswiadomiony jako jednolity plan
dziatania artystycznego proces interpretacji sce-
nicznej zwiemy pospolicie inscenizacjg — w da-
nym wypadku — inscenizacjg plastyczna.
Sprawa tych czy innych $rodkéw artystycz-
nych odgrywa tu niewatpliwie pierwszorzedng
role. Swego rodzaju ,malarstwo sztalugowe”
na scenie — czy tez swoiscie pojeta architektu-
ra — to problem mniejszego lub wigkszego
wptywu na ksztattowanie zmiennego obrazu
tworzonego z zywych elementéw na scenie, to
obojetne statystowanie lub wspdtdecydowanie
0 formie artystycznej jednego z najwazniej-
szych — obok stowa méwionego i gestu —
sktadnikéw widowiska teatralnego.

Zatem rola plastyki na scenie, okrojona w
swych zapedach abstrakcyjnie malarskich, zy-
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skata natomiast bogaty teren dziatania w sfe-
rze architektury scenicznej, zyskata czynny
wplyw na ksztattowanie widowiska niejako od
wewnatrz.

Nie znaczy to, rzecz prosta, zeby malarstwo,
rozumiane jako kompozycja koloru na scenie,
miato zosta¢ zaniedbane, zarowno jak celowa
kompozycja przestrzeni scenicznej nie wytacza
zastosowania odpowiedniego tta malarskiego.
Jest ono wowczas jednym z elementow tej
przestrzeni.

Oto w skrocie naszkicowana rozpietos¢ in-
gerencji artystycznej — w granicach jedne-
go jakoby zawodu — od skromnej mniej lub
wiecej roli tworczej obojetnego teatralnie ,,tla
scenicznego” — do intensywnej wspotpracy w
charakterze autora inscenizacji plastycznej w
teatrze wspotczesnym. Zakres dziatania jest w
obu wypadkach na tyle rézny, ze pozwala bez

W. SZEKSPIR. WIECZOR TRZECH KROLI

Scena na ulicy. Projektowat W. Faworskij. 193i.

trudu dostrzec dwa odrebne podejscia artysty-
czne, a w konsekwencji — niemal dwa rozne
fachy.

Nie ma tu miejsca na omowienie; blizsze dodat-
nich i ujemnych skutkdw, jakie mogg wynik-
na¢ z takiego Kierunku procesu rozwojowego
w sztuce teatralnej. Poming¢ wiec musiatem
inne zalezno$ci i zwigzki ,,zakulisowe” teatru.
Zakaczone zdjecia powinny poméc do zorien-
towania w tych sprawach, ktorymi pozwolitem
sobie zajag¢ uwage czytelnika. Chodzito mi
przede wszystkim o naszkicowanie zakresu
dziatalnoSci artystycznej tak zwanego pospoli-
cie dekoratora, co przy ocenie rezultatdw jego
pracy moze sig przyczyni_do wyjasnienia pew-
nych nieporozumien panujgcych nawet w ,.sfe-
rach artystycznych” na temat plastyki teatral-
nej.
Wiadystaw Daszewski.

(w Il-irn Teatrze Artystycznym w Moskwie).
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W SPRAWIE ARTYKULU A. ZU-
RAKOWSKIEGO.

Otrzymalismy list nastepujacy:
Wielce Szanowny Panie Redaktorze.
W numerze 6/27 ,Plastyki” uka-
zat sie artykut P. Aleksandra Zura-
kowskiego zawierajacy szereg ,.nie-
Scistosci” i ,,niewtasciwosci”, ktore
w imie prawdy nalezatoby sprosto-
wac, a wiec: 1) Fotografia sarkofagu
Szczepkowskiego na str. 148 nie jest
fotografig z ostatniej fazy konkursu,
lecz z konkursu poprzedniego, a wigc
zestawianie jej z aktualng pracg p.
Kutaka jest “niewtasciwe. 2& Nie-
prawda jest, ze z pierwszego konkur-
su, jak twierdzi p. Zurakowski, wy-
brano projekty trzech rzezbiarzy: Mi-
kotaja Kutaka, Bazylego Wojtowicza
i Jana Szczepkowskiego, natomiast:
z Elerwszego konkursu wybrano
jekty 10 artystow pp. Barbary i Sta-
nistawa Brukalskich, Mikotaja Kuta-
ka, Jézefa R()zyskleglp, Jana Szczep-
kowskiego, Karola Thorka, Mariana
Komorskiego. Czestawa Walisa i Ba-
zylego Wojtowicza ze Stanistawem
epeta. )
3) Artykut p. Zurakowskiego utrzy-
many Jest w_tonie odezwy, czy tez
protéstu z ,biologiczng” animozjg do
prac rzezbiarskic Szg:zeP_kowsklego,
a_przez_state stosowanie liczby mno-
giej ,,Chcemy stwierdzic”, ,Wypo-
wiadamy swoj poglad”, ,Nasze’ za-
rzuty”, ,nie bierzemy odpowiedzial-
nosci” itp. wytwarza pozory opinii
jakiej$ grupy, a nie opinii indywidu-
alnej p. Zurakowskiego, a czyz taka
grupa istnieje a jesh tak, dlaczego
nie podpisata sie wraz z p. Zurakow-
skim?
Moge zareczy¢, ze w pracach Sadu
Konkursowego nie ,,starty sie dwa po-
kolenia, dwie kultury, dwa rzemiosta
rzezbiarskie”, ani téz_nie ,ujawnity
sie dwa Swiaty, dwie tresci, dwie
formy”. Jak réwniez nie bylo brane
pod uwage to, czy ,p. Kutak jest sy-
nem ludu” — czy tez nie. Moge za-
reczy¢ rowniez, Zze nie ,Sentyment
i literatura szczegotow podbity jury
konkursu”. Natomiast prawda Jest,
ze jury konkursowe, ztoZone prawie
catkowicie z fachowcdéw, powszechnie
znanych wybitnych art. rzeZbiarzy,
architektow, art. malarzy i znawcow
sztuki pod przewodnictwem P. Gene-
rata Kazimierza Sosnkowskiego, Kkto-
remu bynajmniej nie sg obce spra-
\_NY< sztuki, jednogtosnie uznato pro-
jekt J. Szczepkowskiego za lepsz
I zalecajagc wprowadzenie pewnyc
zmian, przeznaczyto do dalszego opra-
cowania.
Ta jednogtosna opinia winna mie¢
wg me%o zdania swodj walor. Sprawa
jest zbyt wazna i powazna, azeby

pro-
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byto wolno traktowac jg jako pretekst
do swych ,,biologicznych planow”. Sa-
dze réwniez, ze nikt nie zada, azeby
odpowiedzialnos¢ za sprawe wyboru
R/I’IOJGKIU na sarkofag dla Wielkiego
arszatka brat na siebie p. Zurakow-
ski, odpowiedzialno$¢ te przyja¢ mu-
szg ci, ktorym te niezmiernie trudna
sprawe powierzono. . .
twierdzi¢ réwniez musze, ze projekt
sarkofagu p. M. Kutaka bynajmniej
nie byt bagatelizowany ani” tez uwa-
zany za zty. — W konkursie, do ktd-
rego staje dwuch artystow, musi
jeden zwyciezy¢, innego wyjscia z sy-
tuacji nie ma.
Stwarzanie atmosfery nieufnosci i nie-
zadowolenia ze wszystkiego co sie
dzieje w sztuce — atmosfery statych
watpliwosci jest wg mego zdania gor-
szaca, nie przynoszaca nikomu za-
szczytu akcja, Ktora juz od szeregu
lat ‘drazy opinie i warto$C naszego
spofeczenstwa artystow. o
Prosze przyja¢ wyrazy powazania.

Wojciech Jastrzebowski
Warszawa, dn. 30.VII.38.

List powst_z?/,, aczkolwiek prostuje
Eewne_ niescistosci artykutu p. Zura-
owskiego, nie zawiera odpowiedzi na
konkretne zarzuty co do wartoSci wy-
roznionej przez Sad Konkursowy pra-
c

daniem pana rektora Jastrzebow-
skiego, wyrok Sadu Konkursowego
nie powinien podiegac ocenie krytycz-
nej. O ile nam wiadomo, jedynie wy-
roki _sadow Rzeczypospolitej ‘nie pod-
legaja ~ krytyce; = krytykowanie * za$
wyrokow sgdow konkursowych, bez
wzgledu na to kto wchodzi w ich
sktad, uznaC nalezy za objaw ze
wszech miar ﬂozqdany — zwhaszcza
gdy w gre wchodza sprawy o pierw-
szorzednej doniostosci  Kulturalnej
i gdy krytykujacy na poparcie swe-
go stanowiska potrafi przytoczy¢ sze-
reg rzeczowych argumentow.

Ostatni _ogolnikowy zwrot listu p.
rektora Jastrzebowskiego jest tak nie-
oczekiwany, tak nieuzasadniony po-
przedzajgCymi go wywodami a” przy
tym zawiera aluzje, ktore by w biad
mogty wprowadzi¢ naszych czytelni-
kow,  ze jak najkategoryczniej za-
strzec sie ‘musimy przeciw pomawia-
niu nas o jakas$ gorszaca akcje przez
,Stwarzanie  atmosfery  nieufnosci
I _niezadowolenia ze wszystkiego, co
sie dzieje w sztuce — atmosfery sta-
tych watpliwosci”.

Przy okazji chcemy dodaé, ze tak
jak_ zamiescilismy w calosci artykuf
5) Zurakowskiego, chociaz nie zgadza-
$my sie z niektorymi jego fezami
(co " byto raznie zaznaczone na
wstepié artukulu), jak zamiesciliSmy
w calosci list p. rektora Jastrzebow-

K A

skiego, — podobnie tez udzielimy
gtosu kazdemu, kto potrafitby rzeczo-
wo omowic i uzasadni¢ stusznos¢ wy-
roku Sadu Konkursowego.

POLOZENIE KAMIENIA WEGIEL-
NEGO POD PAWILON POLSKI
NA WYSTAWIE W NEW YORKU.

W tych dniach wrocit z Ameryki
komisarz generalny Wystawy w No-
wym Jorku. Pobyt komisarza w Ame-
ryce miat na celu ustalenie ostatecz-
nej formy pawilonu oraz zatatwienie
spraw budowlanych. Po szeregu zmian
pawilon otrzymat swa ostateczng for-
me, ktora zyskata najwyzsze uznanie
opinii publicznej i fachowcéw w No-
wym Jorku. Architektura Pawilonu
Polskiego przedstawia modernizacje
Sredniowiecznych  form  architekto-
nicznych, uzywanych w Polsce, srod-
kiem pawilonu jest ogromna, ciezka
baszta obronna, ‘otoczona woda, przez
ktorg poprzez dwa mosty prowadzi
wejscie do Sali Honorowej. Woda
dokota baszty jest z dotu podswietlo-
na i otoczona kwiatami. Dachy nad
skrzydtami pawilonu sg wysuniete,
pokrzwajqc przestrzeri dokofa base-
nu. Przed baszta stoi konny pomnik
Jagﬂeﬂy. Polska zgtosita si¢ jako 59-te
z kolei panstwo. Kamien wegielny
jednakze potozyta 5 lipca jako trze-
cie z rzedu obce panstwo, roboty bu-
dowlane rozpoczeta jako drugie pan-
stwo (po Belgii). Pawilon bedzie go-
towy w koncu grudnia.

Potozenie kamienia wegielnego pod
gmach pawilonu odbyto sie w obecno-
Sci kilkuset os6b z rozmaitych $ro-
dowisk amerykanskich i Polonii ame-
rykanskiej. ~Przemowienia, gtosili
naprzéd komisarz generalny Wysta-
wy, nastepnie ambasador R. P,
wreszcie prezydent Wystawy. Po ce-
remonii na terenie Pawilonu Polskie-
go, odbyto sie w klubie .wystawow%/m
na brzeglu jeziora przyjecie dla 200
os6b. Cala prasa amerykariska opisy-
wata te uroczystos¢, szczegllnie pod-
noszac niektére momenty polityczne
przeméwienia ambasadora R. P. Pre-
zes Wystawy w swoim przemowieniu
stwierdzit, zé metody pracy dokota Pa-
wilonu Polskiego stanowi¢ powinny
wzor dla innych panstw, winszujac
jednoczesnie, jak sie wyrazit, ,jed-
nego. z najpiekniejszych rozwiazan
architektonicznych na "Wystawie™.
Emulacja panstw pomiedzy sobg do-
prowadzita do znacznego podniesie-
nia sum przeznaczonych na udziat
w Wystawie przez poszczegolne kra-
je. Belgia np.. vxe/daje_ 18 milionow
ztotych,” Francja 62 miliony zfotych,
Anglia 45 milionow ziotych. Pawi-
lon wioski, bez eksponatow, zdobni-
ctwa itd., jedynie w surowej budo-
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wie, kosztowa¢ bedzie 4% miliona do-
larow. Polska grzeznaczy}a na bu-
dzet Wystawy 3,500.000 ziotych, to
tez bardzo wielu pieknych efektow,
jakie byty przewidywane, trzeba be-
dzie zaniechac, by utrzymac sie w tej
na stosunki amerykanskie skromnej
sumie. Wielko$¢ pawilonu na terenie
50.0000 stop kwadratowych, wynosi
razem z restauracja okoto 40.000 stop
kwadratowych, tj. ca. 4,000 m kw.
Jest to przestrzen blisko 4 razy wiek-
sza od pawilonu niemieckiego lub so-
wieckiego w Paryzu.

WSPOMNIENIA | RZECZYWI-
STOSC.

Przerzucajagc karty starych protoko-
tow, znalaztam ciekawe sprawozdanie
ze Zjazdu nauczycieli rysunku w
Warszawie w roku™ 1923.

Celem tego ogdlno - polskiego zjazdu
nauczycieli rysunku byto ~zbadanie
dotychczasowych metod nauczania
rysunku w szkolach réznego typu,
poczawszy od przedszkoli, szkoét po-
wszechnych — srednich zawodowych,
a skonczywszy na przemystowych i
wyzszych  szkotach artystycznych.
Na zjazd przybyto okoto 300 oséb z
Krakowa, Lwowa, Poznania, Byd-
goszczy, Wilna i innych miast. Witat
zebranych wice-prezydent miasta dr
K._liski, protektorat objat i Zjazd o-
twierat minister W. R.'i O. P. prof.
Mikutowski - Pomorski. J. E. kard.
Kakowski przestat depesze powitalng
z blogostawienstwem.

Obrady trwaty trzy dni w kilku sek-
cjach. Cztonkowie zjazdu wystuchaw-
szy i przedyskutowawszy 28 refera-

tow na tematy zawodowe, metodycz-
ne i organizacyjne, zgtosili na ple-
num 33 wnioskéw w takich sprawach,
jak: podniesienie poziomu nauki (rﬁ/
sunku, uwzglednienie jej wartosci dla
kultury i zdolnosci twoérczych mio-
dziezy, przygotowanie nauczycieli
szkot powszechnych i ochroniarskich,
powotanie kwalifikowanych sit do se-
minariéw i gimnazjow, ustanowienie
nauczycieli objazdowych, jako in-
struktorow dla szkét wszelkiego ty-
pu, utworzenie ﬁrzy Ministerstwie
referatu dla nauki rysunku i wiele
innych.

Nad wykonaniem tych uchwat czu-
wa¢ miato zawigzane podczas Zjazdu
Powszechne Stowarzyszenie Nauczy-
cieli Rysunku z siedzibg w Warsza-
wie. Do tej organizacji naleze¢ mie-
li wszyscy nauczyciele bez wzgledu
na typ szkoly, w ktorej pracuja.

Co sie stato po latach z tak powazng
placéwka? Dzi$, kiedy caty kraj mo-
wi 0 podniesieniu poziomu kultury,
nauczyciela rysunku wykluczono z
ogolnego choru. Kiedy tworzono no-
we programy szkot “ogdlnoksztatca-
cych, z listy przedmiotow obowigzko-
wych skreslono rysunek, pomimo je-
go znacznych i niezaprzeczalnych
wartosci dla_kultury, nauki i codzien-
nego zycia, Pafstwo potrzebuje coraz
mwiecej ~ technikow, konstruktorow —
tymczasem miodziez nie uczy sie ry-
sowat.

Wobec zmienionego stanu rzeczy roz-
goryczenie wkrada sie _do duszy na-
uczyciela plastyka, sity plastykow
odptynety z pedagogii, zajety sie in-
nymi dziatami pracy. Prowincjonalne
kota P. S. N. R. wymarly. Czy po-

mimo ciezkich warunkéw pracy mo-
zemy rece opusci¢, zamiast zespoli¢
swe sity?
Przecie wiasnie teraz, w tych ciez-
kich dla plastykéw pedagogow cza-
sach, jest wiecej pracy, niz wtedy,
%gly panstwo opiekowato sie rysun-
iem tak, jak wszystkimi innymi
przedmiotami w szkofach. Powszéch-
ne Stowarzyszenie Nauczycieli Ry-
sunku zawigzane na zjezdzie istnieje
dotad. Ma ono na celu organizowanie
spotecznych sit nauczycieli plast}y-
kéw, obrone ich interesow — pogfe-
bienie kultury, pomoc fachowa. Wie-
le z uchwat zjazdowych weszio
w zycie. O ponowne wprowadzenie
rysunku do szkét P. S. N. R. stara

sle usilnie, od chwili niestusznego
skasowania tego przedmiotu, daje
broszury, urzadza odczyty, Kkursy

doksztalcajace, dyskusje na tematy
metodyczno-dydaktyczne,

Dla umozliwienia organizacji Kot na
prowincji no statut P. S. N. R.
wymaga w jednej miejscowosci tyl-
ko 5 0s6b z posrad nauczycieli rys.
W kazdym miescie wojewddzkim i
powgatowym powinno powsta¢ Kolo
P N. R

Z radoscig stysze, ze Lwow — ta
stara kresowa placowka kultury —
0_goragcym sercu i ojczystej pedago-
gii. czynu — pierwszy zrozumiat,
ak bardzo potrzebne sg wspolne i
iczne wysitki do odzyskania tego,
co$my niestusznie utracili, i zawia-
zat po kilku latach przerwy Koto
P. S. N. R. gotowe do wspdtpracy
z Warszawa.

Zalezy nam bardzo, by przykiad ten
znalazt nasladowcow we wszystkich
osrodkach kulturalnych Polski, by
Kota P. S. N. R, ktore istniaty w
Krakowie, Wilnie, Poznaniu a prze-
staty dziata¢, reaktywowaty swa dzia-
falnos¢, powotaty do wspotdziatania
nowych cztonkéw i zgtosity sie do Za-
rzadu Gtéwnego Pow. Stow. Naucz.
Rys. Warszawa, Wybrzeze Kosciusz-
kowskie 37. Kolezanki i _koledzy,
ktorzy dotad do organlzac]y sie nie
zgtosili, proszeni sg o przystanie nam
swych adreséw dla nawigzania kon-
taktu  organizacyjnego, przestania
statutu, blizszych ‘informacji i legity-
macji, tak aby ,,rzeczywvi-
stosc” lat przysz¥ych,
sitga organizacyjng
plastykdéw-pedagogowv,
przewyzszyta ,w s pom-
nienie” J. Lewakowska

SPROSTOWANIE.

W N-rze 5 (26) Plastyki biednie po-
dano tytut artykutu prof. Feliksa Ro-
linskiego. Tytut ten brzmie¢ powinien:
»Rozwijanie intelektu przez ksztatce-
nie plastyczne”.
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