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CZEGO NAS UCZY KuBliZzZmMmMm

Po szczytowym rozkwicie impresjonizmu — po
jego silnym, petnym, rozfalowanym orgiazmie
arwnym, przychodzi w Owczesnem malarstwie
moment, ktory staje sie przetomowym, druzgocze
bowiem podstawe sazadniczych zatozen impre-
sjonistycznych. PoWstajg Kkierunki rewolucyjne
majace na celu silne, potezne przeciwstawienie
sie Impresjonistycznemu naturalizmowi. Kierun-
Ki z biegiem czasu stawajace na skrajnym bie-
unie zapatrzenia sie w swoj wiasny Swiat ma-
arski. | tak wytaniaja sie niemal rownocze$nie
nie majace ze sobg nic wspolnego, dwa rozne,
a zawierajace niewatpliwie najistotniejsze cechy
wspotczesnego malarstwa wogole, kierunki
fekspresjonizm ikubizm. stpres*onlzm, cho¢ za-
poczatkowany przez artystow francuskich, roz-
winat sie w Niemczech, kubizm za$§ we Francji.

Obydwa le kierunki zrywajg swiadomie z ana-
liza Swiatta, z biernem ko.pjowaniem widzianej
rzeczywistosci. Pierwszy dopatruje sie sensu ma-
larstwa w samowtadnej kompozycji, w celowem,

logicznem uktadaniu linij i barw na ptotnie. Po-
czyna sobie uswiadamiac, ze ,,uktad linij i plam
na ptétnie, moze mieC swoj wiasny, samorodny
sens, nawet bez odniesienia si¢ do rzeczywistoscl,
ze sprawy malarstwa, to wytacznie sprawy linji
I plamy 1 niczego, zgota niczego wiecejll " Linja
i plama nie potrzebuja zupetnie byc jeno srod-
kiem do celu, moga by¢ same jako takie celem,
,bo same jako takie posiadaja swoistg site eks-
presyjnall.  Zagadnienie formy dla ekspresjonisty
nie istnieje wogole. ,,Forma winna byc¢ tylko
zewnetrznym wyrazem wewnetrznej trescill Ka-
zdy uktad wiasnie jest z koniecznoscig wywo-
tany zawsze przez nig, przez treSC. ,,Ona ksztat-
tuje sobie samowtadnie formell TreScig za$ dla
ekspresjonisty jest dzwigk. Kazda bowiem rzecz
mowi, dzwieczy, ma swojg dusze. Dla artysty
Swiat dzwigczy, co nazywamy materja, jest dla
niego zywym duchem. Jego wiasnie rzecza jest
te. mowe, ten___dzwnfk ustyszeC i brzmienie jego
zapomocg linjji i plamy na ptétnie oddac, jako
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istotng danej rzeczy dusze. A poprzez te dusze
obca, chce wyraziC takze dusze wiasng — poza-
tem nic wigcej}. Zatem ekspresjonista chce dac
W swojej sztuce tytko treSC wewnetrzng duszy
rzeczy i duszy artysty przez abstra-kCyjnos¢ sa-
mych linij 1 plam. Forma schodzi tu na plan
drugi, ksztattowana zawsze przez owg tresc.
Kubizm natomiast zwraca sie catkowicie do
formy. Jedyna jego troska i to troska posunieta
do najwyzszego stopnia, to wiasnie tylko ..for-
ma". ~Zatem chcac zatozenia kubizmu poznac,
przypatrzmy sie temu co gtosi, co realizuje.
ubizm pojawit sie okoto roku 1905. Od sa-
mego zarania przeciwstawit sie druzgotaniu for-
my zewnetrznej, celem spotegowania ekspresji.
Nie mogt patrzeC na znieksztatcanie i odrzucanie
tak istotnie nieodtacznego czynnika w malarstwie,
jakim jest forma. Staje wiec w postawie bojowej

Przemw catej Owczesnej deformacji.  Stwarza
orme wiasng, t. zw. forme geometryczna. Geo-
metryzuje bezwzglednie rzeczywistosC. Ptaszczy-

zny przedmiotu zamienia na ,trojkaty, kwadraty,
trapezy, roWnolegtoboki, bryty sprowadza do cy-
lindréw, stozkéw, walcow, piramid, szeSciandw,
czyli kubow — ktorym nazwe, swg zawdzigcza".
Stwarza juz tern samem wiasny odrebny swiat;
chce, aby oko malarza dostrzegato w przedmio-
tach wyfacznie formy geometryczne, bo one wia-
$nie, a nie co innego, stanowia, Sg tegoz przed-
miotu dusza, absolutng je%o istota. ymaga za-
tem, by obraz na ptotnie byt komponowany wy-,
tacznie z form geometrycznych. W tak pojetej i
wyobrazonej rzeczywistosci kroczy kubizm bez-
Wzgl(fdme. Juz pierwsze jego kroki znamionujg
zupetng obojetnoSC w sprawie optycznego zaga-
dnienia dotykalnej rzeczywistoscl, bezposrednio
zmystowo widzianej. Nie obchodzi go analiza
Swiatta. .Uzywa barw miejscowych, wiasciwych
danemu obserwowanemu przedmiotowi, t. zwan.
barW lokalnych (lecz tych tylko do czasu, poki
tacznosC z przedmiotem diest jeszcze jako taka),
lub zgota dowolnemi, (gdy zwiazek z przedmio-
tem ostatecznie catkowicie sie zrywa). Intere-
_sude go abstrakcyjny ksztatt geometryczny, tak
jak ekspresjonizm znow, abstrakcyjna linja i pla-
ma. zuka Wewnetrznej budowy, struktury
przedmiotu, jej istotnej, statej i niezmiennej for-
my, IJako przeciwstawienie do przyﬁadko ch na-
turalistycznych form zewnetrznych. | dla tego
watsnie jest kubizm naréwni z ekspresjonizmem
z zatozenia swego antynaturalistycznymi i abstrak-
cyjnym. W pierwszej swej fazie rozwojowej jest
on dos¢ silnie zwiazany z_przedmiotem przez u-
patrywanie i wyszukiwanie w nim form czysto
geometrycznych i przez oddawanie go potem w
takichze formach geometrycznych na ptotnie.
Pozatem winien malarz SciSle przestrzegaC dwu-
wyiniarowosci ptaszczyzny obrazu, na ktora jest
skazany, a ktora powinna stac sie jedyna dla nie-
go plaszczyzng, jedynym Swiatem. Malarz nie
powinien widzie¢ celu w tem, aby stworzy¢ wzro-
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kowe ztudzenie tréjwymiarowej przestrzeni i troj-
wymiarowych przedmiotéw na dwuwymiarowym
ptotnie. .,Rzecza jego jest raczej Sciste przestrze-
ganie dwuwymiarowosci, a jednak odtworzenie
Istotnych cech realnej tréjwymiarowosci”. Trze-
ba wiec ztozyC caly przedmiot trojwymiarowy
na dwuwymiarowg ptaszczyzne, bez perspekty-
wicznego wyobrazania na_ptaszczyznie wymiaru
trzeciego. Tem samem nie przekroczy sie gra-
nic dwuwymiarowego tylko Swiata malarskiego.
Pewne w tem ustugr data kubizmowi przejeta od
futuryzmu wioskiego tak zwana perspektywa cen-
tryfugalna — obchodzaca przedmiot dookota.
Lecz niebawem i z tej zdobycgy, z tego odtwarza-
nia przedmiotu na pidtnie drogg perspektywy
centryfugalnej kubizm zrezygnowat zupetnie. Sta-
to sie to w czasie, kiedy nadszedt dla niego okres
drugi, okres istotnego, czystego kubizmu. Teraz
formy geometryczne, wydobyte z przedmiotu,
stajg si¢ Jako takie, same w sobie wartoscig. tacz-
nos¢ z przedmiotem zaczyna sie chwia i zani-
kac. Przedmiot jako taki przestaje bowiem ist-
nie€. Rozpoczyna sie wiec ukiadanie form geo-
metrycznych obok siebie, ktdre czesciowo w mia-
re potrzeby zakrywajg sie, to znoéw wchodza,
meg)akq wsuwajg si¢ w siebie. Ostatecznie owa
staba juz tacznosc z przedmiotem zrywa sie catko-
wicie. = Kubizm przedart sie na szczyt przez sie-
bie wytyczonej drogi — niezalezny od rzeczywi-
stosci, samowfadny, absolutny. Tak, jak dawniej
tworzyt forme dla przedmiotu, tak teraz jeno
forme dla formy. Ukladat je same jako takie,
dla samego ukfadu. Malarz' miat zapomoca ich
samowtfadnego zestawienia stworzyC na ptotnie
swojg wiasng, catkiem odrebng, dla niego jedy-
nie 1stniejaca, autonomiczng rzeczywistosc. ldea-
tem jego ma by¢ czysta konstrukcyjnos¢, czysta
architektonika obrazu. Niema on, ani nic od-
twarza¢, ani nic wyrazfac. Na to' za$ miejsce
wprowadza w ukiady najrozmaitszych form, dy-
namike i statyke tychze form. | teraz zaczyna
sie znowu uE_raW|an|e samej dynamiki dla dy-
namiki, statyki dla statyki. Brnie juz teraz, nie
obracajac si¢ na nic, konsekwentnie w tem da-
lej. Uniemozliwia sobie tem samem wyjscie z te-
go wszystkiego, ktoreby mogto stanowiC dla nie-
0 nieprzewidziane i nieobliczalne wprost moz-
iwosci, 'gfdyby swoje pomimo wszystko jednak
puste, lecz doskonate przygotowane form¥ na-
petnit trescig, a statyke i dynamike odniost, na-
wigzat do przedmiotéw. Ale ograniczywszy sie
wiasnowolnie do samych tylko czynnikow sta-
tycznych i dynamicznych doprowadzit do tego,
ze stal sie jatowym. Ponadto skrajny kubizm
mimo stworzenia przez- siebie nowych form, nie
mogt wiasnie z powodu owego ograniczenia sie,
wytworzy¢ sobie, pomimo dazenia do tego, za-
dnego wiasnego, niewzruszonego systemu form,
czem bytby odrazu ulegalizowat swe hasto for-
my dla formy. W takiem za$ istotnem potoze-
niu zostaje czysty kubizm bez wyjscia.
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Jesien — lIrena Karpinska

Po calem Ieni_zmagiar_liu_sie., otwiera jednak |
on oczy na swoje potozenie i niebawem wraca
znow do okresu pierwotnego, natwigzuje bowiem
taczno$¢ z przedmiotem, z rzeczywistoscig. Gto-
wne nawet filary kubizmu zaczety nawotywac do
odwrotu, zdazajagc wprost ku neoklasycyzmowi
lub nawracajac stanowczo do przyrody. Sg to:
Pablo Picasso, Georges Bracgue, Juan Gris | in-
ni. Zrozumieli oni czem malarstwo by¢ powinno,
a jakiem byC nie moze. Powyzsze te wywody,
badz co badz pobiezne o gtébwnych podstawach i
zasadach Kkubizmu sg krotkiem streszczeniem ksig-
zki dr. M. Sobeskiego p. | ,Malarstwo doby
ostatniejll.  Z tych_ kilku ogolnikowych danych o
istocie kubimzu, winien czytajacy zdaC sobie spra-
We* ze znaczenia i wartoscl, jakie wyrosty z jego
zatozen czysto formalnych.

Ateraz po tym przegladzie zapytajmy sie siebie |
odpowiedzmy na pytanie, c0z ostatecznie za war-
tos¢ przedstawia kubizm dla nas mtodych, li-
czacych sig, co moze nam dac? On! ow kubizm,
ktory pragnat przeciez byC ,najczystszem ma-
larstwem sztalugowem, o idealnej sztuce barw
i linij na pfaszczyzniell Czyz istotng jego dla
nas wartosc dostrzegamy w tem, ze dla poszuki-
wania formy dla formy, dla wytgcznego, jedynego
owtadnigcia form geometrycznych przez czysta
konstrukcyjnos¢, czysta architektonike, wyelimi-
nowat ze swej sztuki wiekszos¢ tworéw orga-
nicznych, ze nie chciat mie¢ nic do czynienia z
rzeczywistoscia, ze zdegradowat i odrzucit wszel-
kie czynniki wzruszeniowe i inspiracyjno-wizjo-
nerskie, uwazajac je za niegodne malarza, a przy-
pisujac je raczej romantykom, literatom? Czyz

w tem dostrzegamy owa warto$¢? My, miodziez!
dla ktérych przyroda w swej poteznej roznoro-
dnosci przejawow, w swem dziwnie przebogatem
pieknie Sianowi wartos¢ nieoceniona, olbrzymia,
grunt owocny i niemal jedyny na ktorym wznosi
I ksztattuje sie budowla przysztej naszej sztuki;
my, ktorzy jesteSmy organicznie od niej zalezni,
niepodzielni,- zrosnieci, ktorzy jesteSmy istotami
zywmni wMzierajacenii sie w zywiot zyciowy z
cala gama burzliwych wzlotow, ewolucyjnych
szamotan duszy, z jej porywami i pragnieniami,
z radoScig jej bujnego rozkwitu, lub z bolesng
meka wdasnej niemocy i cudzej niedoli i cier-
ien — tem samem najistotniej zwigzani wiecej,
ub mniej, ze Swiatem zewnetrznym i wewnetrz-
nym. | my tak przechodzacy przez rzeczywi-
stos¢, tak nieodtaczni od jej zycia, czyz dostrzega-
m]}/ wr kubistycznem rugowaniu z malarstwa jelj
wilasnie, rzeczywistosci 1 tego, co jest dla wszel-
kiej tworczosci zyciodajnem podtozem, jej naj-
potezniejszym przejawem i zagadnieniem i jej
najgtdwmiejsza chwatg. a tem samem i tego, coO
stanowi dla nas nierozerwalne i bodaj najbogat-
sze czynniki podstawkowe w ksztattowaniu du-
cha — czyz dostrzegamy w tern jakakolwiek dla
nas warto$¢? Kazdy chyba przyzna, ze — niel

Kubizm bowiem umniejszyt mozliwosci swej
sztuki i nie pozwolit nacieszyC sie nawlet w cze-
sci wszystkiem tem, co nas otacza, a skad do-
piero rozwinaC ja w catej petni, by wzniosta sie
do wyzyn wielkiej sztuki, sztuki monumentalne;.

Bez odniesienia sie do rzeczywistosci, bez wy-
petnienia sie, dzieki skojarzeniu form z przed-
miotami, glebig i powaga uczu¢ — tresci, za-
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Prjjekt Marjan Poznanski

dna sztuka tego nie osiegnie, jak dowiodt tego
wiasnie sam kubizm. Jesli dobrze skomponowa-
ny, po malarsko beznagannic przeprowadzony o-
braz. przepojony jest trescig, to zgota nie traci
na tern nic, forma nie pzestaje by¢ Forma. Obraz
natomiast jest gtebszym, bogatszymii (pelttiigj* zymi,
nie stajgc sie. przez to bynajmniej literaturg —
jak lo nietylko sami kubisci twierdza. Zatem nie
w tern nalezy nam szuka¢ wartoSci, nie W Lej
Formie, ktora odrzucita to wszystko, nie chcac
miec¢ nic. wspdlnego' z rzeczywistosScia, a by¢ tyl-
ko samg dla siebie — formag dla formy, ktdra
w konsekwencji zrobita sie pustg i jatowra, co
znowu nie nastgpitoby zupetnie, gdyby owa sta-
tyka i dynamika form miata ostatecznie chod. tyl-
ko samg ornamentacyjnosS¢ na celu, byla ujetg
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W jej. czysto Formalne karby. Lecz To mija sie z
zatozeniem kubizmu. Chec on byc¢ przeciez ,,naj-
czyslszem malarstwem sztalugowym  chce two-
rzy¢ ..obrazy", a nie poniza¢ sie do roli czystej
ornamentyki i jei celow. A obrazy jego tak
pojete, z naszego znowu stanowiska widziane,
nie sg wcale obrazami. Bo obraz, o ile na taka,
.nazwe zastuguje, winien by¢ zgota czem$ wie-
cej, niz nawet dobrze skonstruowanym uktadem
czysto Formalnym, czy statycznym i dynamicz-
nymi, i winien budzi¢ jeszcze zupetnie inne wzru-
szenia niz te, ktore moga dostarczy¢ tylko owe
czysto formalne ukfady. ,,Winien by¢, zgodnie
z swa. nazwg, wyobrazeniem czegoskolwiek, albo
natura'istycznem wyobrazeniem Swiata rzeczywi-
stego, albo nienaturalistycznein swoistego auto-
nomicznego Swiata artysty” Wtenczas w lak po-
jetym obrazie, wszelkie uktady nabierajg sensu |
celu. Istotnej wiec wartosci zawartej w Kkubi-
zmie, nalezy nam sie doszukiwacC gdzie indziej, i
lo nie w czem innem. jak tylko w budowie, w
celowej Swiadomej konstrukcji jego obrazu. Tu
nam dopiero okazuje si¢ Ow skarb, ktory dla
wzselkie] tworczosci jest nieodzownym i nieo-
cenionym, bo stanowi podstawe kazdej kompo-
zycji, kazdego obrazu. Dla nas jest dzi$ len
skarb tern cenniejszy dla tego, ze malarstwo zu-
bozato, a przez impresjonizm zatracito umiejet-
nos¢ kompozycji, a z ternizagadnienia logicznej
konslrukcyjnosci obrazu. Kubizm spostrzegt to.
niebezpieczenstwa, zareagowat silnie i otworzyt
oczy na konieczno$¢ przywrécenia kompozycjom
malarskim zwartej. celowej, logicznej architek-
toniki. | lo jest najdonioslejsza zdobycz kubi-
zniu i w tern tkwi dla nas warto$¢ wielka! i trwa-
ta. Pozatem kubizm nie dat nam nic wiecej.
WITOLD TOMASZEWSKI,

TENPERA

ni.

W uzupetnieniu rozprawki kol. Straburzynskie-
go, o temperze, podajemy troche wiadomosci tech-
niczno-prak tycznych, dotyczacych przysposobie-
nia gruntu 1 spoiwa — tempery. Poniewaz na
jedno i drugie posiadamy bardzo duzo przepisowy
powinnismy sobie przedewszystkiem doskonale
zdaC sprawe z tego, co to jest grunt, co spoiwo,
na co stuzy jedno i drugie, jakiem by¢ powinno,
by wybraC najodpowiedniejszag w danej chwili
recepte.

Otéz %runt, lo podioze obrazu, ktére nietylko
ma wygtadzi¢ powierzchnie, ale i da¢ podktad
farbom trwaty - zupetnie suchy i nie wywiera-
jacy zadnego ujemnego wptywu na farby obrazu.



Grunty moga by¢ wodne, poétolejne i olejne. Z
tych najpredzej wysychajg wodne — a_najwie-
cej czasu potrzebujg olejne, bo conajmniej szes¢
do dziewieciu miesiecy. Pod tempere uzywa sie
przewaznie wodne lub potolejne grunty. Naj-
prostszym przepisem, to przepis na grunt wodny
sktadajacy sie z czystej kredy i wody klejowej.
Grunt ten, nadajacy sie na drzewo, lub tekture,
jest twardy i famliwy. Na ptotno trzeba nam
runtu bardziej elastycznego, dodaje sie zatem
0 poyvy_zsze%o g?ryntu_ wodnego, albo tempery
potorejhej, albo oleju Inianego, albo tez gliceryny.

Nim przystgpimy jednakze do szczegbtowego o-
pisu_gruntow poszczegolnych, nadmieniéJestzeze_
musimy, ze przed natozeniem gruntu wodnego i
p(’)lplejnegio_, trzeba ptotno, drzewo i tekture
Wﬁlerw klejowa woda nasyci¢. Przy drzewie lub
lekturze Klei sig i gruntuje obydwie stron%, by
niedopusci¢ do skrecania sie drzewa lub tektury
Przygotowanie podstawowego gruntu wodne-
go: Do goracej wody klejowej, ktéra powinna
tyle tylko kleju zawierac, ze przy stggnlecm lekko
galarecieje, sypie si¢ taka iloSC dobrze sproszko-
wanej i czystej kredy, azetby masa byla jeszcze
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do$¢ ptynna i swobodnie nig mozna zaktadaé
ptétno czy drzewo. PrzeciggaC trzeba cieptym
gruntem i cienko dwa lub trzy razy. (Jednora-
zowa a gruba warstwa gruntu jest nietrwala, a
wygtadzi¢ jg trudno). Po dobrem przeschnieciu
gtadzi sie powierzchnie papierem szklanym. Chcac
mie¢ na ptétno pod tempere trwaty i elastyczny
grunt, dobiera sie do wyzej opisanego gruntu
troche oleju. Inianego i gliceryny, albo tez pdt-
olejnej tempery jedna trzecig ilosSci zuzytej wo-
dy klejowej). W tym przypadku grunt wodny z
kredy i wody klejowej musi by¢ gestszym. Pot-
olejng tempere dolewa sie powoli, mieszajac pil-
nie. Po przepuszczeniu przez ptdcienko celem
oddzielenia wszelakich nieczystosci i grupek, o-
trzymujemy grunt ptynny, mocny i trwaty/wy-
sychajacy matowo. Prdcz powyzszego podajemy
jeszcze przepis na grunt zelatynowy z dzietka
Hansa Nolpego o temperze: 500 gr zelatyny, 200
gr gliceryny, 275 gr kredy bolonskiej, 100 gr bieli
cynkowej i 1500 gr wody. Zelatyne namoczong
w zimnej wodzie ogrzewa sie i rozpuszcza, po-
czein dosypuje sie krede, biel rynkowa, dolewa
gliceryne, a w koncu wode. redakcja
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T O I OWVWNWO

W ZWIAZKU Z WYCIECZKAMI WAKACYJINEMI

.,Chocéby $w.iajt i (zycie byto jak najgorsze, jedno
w nich zostanie wieczne dobro — mtodos¢!” Mio-
dos¢, ktora wszystko podbija, dla ktorej zadne
lamy nie istnieja... mtodoS¢ — ideat zapatu. Swiat
nasz, w znaczeniu fizycznem, kula ziemska —
to ogromny atom o wszelkich najrozmaitszych
Przejawach zycia duchowego i materjalnego —
lizycznego. Bogactw w nim posiadamy conie-
iniara — bogactw {u_z czesciowo zuzytych, ktore
jednak w potowie lezg odlogiem zapomniane czy
niedoslrzezone jeszcze. Do nas, miodych, nale-
zy praca kopalna, wydobywania szlachetnych me-
tali na_ Swiatlo dzienne... powinniSmy to rozu-
miec... i nie traci¢ (w catem tego stowa znaczeniu)
chwili czasu nawet, bo chwile przezyte nie wro-
cg nigdy, a jakze lepiej mie¢ poza sobg Swiado-
mosC_spetnienia czynu, anizeli Swiadomos¢ pust-
ki. Przy zblizajacych si¢ Wakacjach mozemy cze-
sciowo przemieniC energje: potencjonalng w Ki-
netyczng, inaczej mowiac, zuzyC szlachetnie czas
podczas wycieczek krajoznawczo-artystycznych.

_Cztowiek™ pierwotny poczat tworzyC dokota sie-
bie atmosfere najbardziej odpowiadajgcg mu
atmosfere, ktora z biegiem czasu rozszerzata swoj
v_\/ldn_c_)qug, stosownie do postepu kultury i cywi-
lizacji. dJJQwstar_na swego w epoce dyluwijal-
nej przechodzi kolejno, okres kultury t zw. ka-
miennej: kamienia tupanego, gtadzonego, (okr. ne-
olityczny), okres metali: bronzowego starszego |
miodszego z epoka Hallstacka, epoke zelaza. Pa-
migtek z tych czasoéw, z czasow kultury rzym-
skiej, wedrowek ludoéw, powstania stowian (epo-
ka grodziskowa), mamy w Polsce wiele. Sg to
przedmioty codziennego uzytku, bron, ozdoby, na-
czynia, ryte i malowane. Idac tak da-
lej... zmudnie po wszystkich szczeblach po-
stepu ducha ludzkiego, postepu' i cofania sie, prze-
chodzac przez najrozmaitsze przepiekne krainy
ducha, materji, wiasciwe zawsze tylko pewnym
grupom ludzi, okreSlonym S$rodowiskom, jak: E-
gipt, Grecja, Rzym, Bizancjum i. i, w Kktorych
obserwujemy odrebna, swoist?, piekng sztuke; do-
chodzimy juz dé odrebnych form w sztuce, sty-
6w, Kktore, powstawszy w pewnem wiasciwem
sobie otoczeniu, przerzucaty sie potem na inne.

Dzieta wielkie, arcydzieta z czasow romanskich,
czy gotyku, renesansu czy baroku, rokoka czy
empiru stwarzali ludzie rozumni, energiczni ,,scze-
sliwi ludzie, ktérzy poczeli od czynow" — stwa-
rzali, narzucali innym swe ambicje i pojecia.
»Ale rozum, to takze latarka, ktérab Bog nam
dal w r?ke". | my posiadamy odrebng sztuke,
SWOJa[(W asng, ktora wykietkowata na ngszem sto-
wianskiem-, polskiem podtozu. Poczazwsz?/ od Ka-
zimierza Brodzinskiego zaznacza si¢ stale zwrot
w naszej sztuce ku ludowi, w ostatnich jednakze
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czasach przybrat on poteznie, ze sie tak wyraze,
na barwie. = Wielu naszych wielkich artystow,
rozmaitych odtamow? brato pierwiastki swego
tworzywa z rodzimego gruntu. ,To nas wyodre-
bnito, postawito na samodzielnem, europejskiem
stanowisku. Ludzie widzg, ze umiemy nietylko
powtarzac, lecz i “mysle¢ samodzielnie. ~W r. 1891
na 'wystawie w Berlinie dzienniki obce zauwazyty,
ze jednak: ,jest sztuka polska petna charakteru,
interesu_i swietnych talentow]". — ,Ta sztuka,
W* Ktorej ekonomisci nie widzieli zadnego pozyt-
ku w gospodarstwie spotecziem, ktorej w ocenie
sit do walki nie brano w rachubeg, ta sztuka ode-
grata role pierwszorzednego znaczenia".  Przy
Inasowem dzisiejszem rozpowszechnieniu sie. t.
zw. sztuki kosmopolitycznej, szarej, bezbarwnej
w swych zatozeniach, sztuki, ktéra pochodzi o
ludzi przewaznie, z pokolenia w pokolenie odda-
jacych sie interesom, chtodnym kalkulacjom, nie
majacym uczucia ni odczucia potrzebnego do two-
rzenta. — pozadanem jest, koniecznem nawet,
zwrdcic sie do swego wiasnego najgtebszego pier-
wiastka, ktory chociaz tkwi w rozumie poczatek
swoj bierze w sercu i uczuciu — do swojej wia-
snej sztuki, tak dtugo lezgcej wi zapomnieniu! i za-
niedbaniu, a ktora tak bogata jest i dla nas fun-
damentalna. Nie dawno, bardzo niedawno, za-
czelisSmy uzywac swej wiasnej ,latarki"... niechze
ona nam S$wieci teraz przy przedsiebraniu wy-
cieczek wakacyjnych, ktére powinny by¢ zorga-
nizowane celowo i logicznie .przeprowadzane. Z
wycieczen wielkie korzy$ci moznaby wyciagnac,
a najwieksze zdobycze pozostawaty wl.. pamieci.
Marny przeciez tyle miejscowosci, okolic, w
ktérKch zachowaty sie dziefa sztuki z najrozmait-
szych czasow], najrozmaitszych stylow o odrebno-
$clach naszych, nie méwiac o sztuce ludowej o

W GRYWALDZIE

RYSUNEK Nr. 3 — Str. 7

nawskro$ odrebnym, a tak mitym nam charakte-
rze.  Dla orjentacji wylicze niektore zabytki,
miejscowosci i okolice, ktore znaC powinnismy.

. Z czasow romanskich w! Krakowie: front kosc.
Sw. Andrzeja. Fragment w Ko$¢. Sw. Wojciecha,
podziemna kr?/pta KosC. Katedralnego na Wa-
welu. Kosciot Opactwa w Mogile, w Sulejowie,
kaplica w Racicach pod Stomnikami. Kos¢, o-
bronny, zamkowy w Prandocinie pod Stomnikami
rowniez. Koscielec pod Proszawicami, Zembo-
cin tamze. Wysocine pod Miechowem — Kos-
ciot. Jedjrzejow: klasztor — fragm. Kapitularz.
W Sandomierzu Ko$¢. Sw. Jakuba; w Gieble pod
Pillica, — Kosciot zamkow& Pod Bodzentynem
wl Tawerku — Kosciot. Kosciot zamkowym w
ruinie na cmentarzu w Inowiodfeu nad Pilica.
Nad Wistg w Czerwinsku: Kosciot w Plocku;
Katedra — absydy. Warszawa ma 2 Koscioty:
Swi. Piotra i Pawia na Koszykach — motywy.
Byty Kosciot Sw. Jerzego na S-to Jerskiej. W
Wielkopolsce wi Inowroctawiu Ko$¢. Panny Marji
w _Strzelnie Ko$C. Sw. Prokopa* i Kosciot w Krusz-
wicy. Gotyk g(()StI'OI'Uk) liczne pozostawiat u nas
zabytki i tak: Krakow ma Koscioty N. M. Panny,
Dominikanow, Franciszkanow?, Swi. Krzyza, Sw.
Katarzyny, Boze?<o Ciala (zewu.), Katedra na Wa-

welu. ~Wislica: Kosciot i mieszkania duchowien-
stwa. Hotel Czerwony (wies pod Wislica) K. 'Diu-
oszowski.  Dziatoszyce, Miechéw!, Bodzentyn:

oscioty. Wioctawek: Katedra., Kos¢. Sw. Jana,
Kos¢, p{/\Z)/ sem. duchownem.  Spichlerze —
fragm. Plocku: baszta dawnego zamku. War-
szawki: Katedra Sw. Jana, fasada, got. ang. z pier-
wszej potowy 19-go wieku. Gniezno: Katedra,
Kosé. Sw. Jana. Poznan: Kos¢. Panny Mariji.

WANDA MINAKOWSKA.

HENRYK JANICKI
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Z WYCIECZEK WAKACYJNYCH

WSPOMNIENIA Z PODROZY DO ITALJI
J. .OSADZIANKA WARSZA WA

Ttok, potowa Nalewek jedziedo Karlsbadu, dru-
a robiC interesy w Wiedniu. Moj przedziat stosun-
owo Kkatolicki. Na granicy robi si¢ przestron-
niej, zostajemy w trojke, towarzystwo dos¢ do-
brane, bo poza zwykta Smiertelniczka, ktora z
lej rozpaczy spuchta na ,,giembie", podobno od
zeba, takie wyrzutki spoteczenstwa, jak maijarze
I aklory": ,maljarze™ to niby ja, a ,aktory” to
nie moge zdradzi¢ nazwiska, Bron Boze, tyle tyl-
ko powiem, ze to b%l’ wiasnie bratanek swego
ojca z ,,Grubych Ryb". Nic wigc dziwnego, ze
widok naszych fizjognomij nic zachecat podroz-
n&/ch do odbywania z nami mitej przejazdzki, na
skutek cze_gfo z chwilg, gdy sie nam wszystkie ka-
waty chwilowo wyczerpaty, moglismy pomyslec
0 jakiem lakiem utozeniu sie do snu. 1 oto po
raz pierwszy chyba i ostatni w zyciu bytam za-
dowolona ze swego wzrostu, gdyz zdotatam sie
zupetnie, no w kazdym razie dosyC wygodnie
Eomlesuc wraz ze spu_chn_letz?i bidulka na jednej
anapce, zasie niepomiernie dtugie ,aktory* zia-
mane na pot resztg pozostatych nog wystawiaty
za okno. Ale $pij tu cziowieku zagranica, coO
chwila rewizja i co chwila w innym jezyku szwar-
goca ci nad uchem, a to paszport potrzebny, a
tol bilety, a to wszystkie manatki wywracaj do
gory nogami, bo, a nuz wieziesz z sobg dynamit,
czy inne gazy trujgCe. A tu jeszcze na dobitke
jakies szwaby pakujg sie nam do przedziatu. Na
szczeScie mamy aktora, dostaje takich konwul-
syj, Jakby sie zgrywat przed' petng widownig Te-
atru Narodowego w Warszawie — i szwaby wie-
ja. Ale oto juz Swita, zbliza si¢ Wieden, pierwszy
etap naszej podrozy. Pozegnanie, tapanie wall-
zek, tragarzy... Wystawiam nos z wagonu, Szu-
kajac pozostatem okiem swych Opiekunow. Zi-
mno, a tu przeciez juz poczatek czerwca; sg -
jedziemy do hotelu. Niedziela, rano, cisza, po-
zatem wcale, wcale miasteczko. Ale jaka woda
czarna... Przewdziewam sie od stop po czubek
E{owy, zupetnie takie samo mite wrazenie, jak to,
iedy cztowieka dwadziescia jeden lat temu_prze-
wineli. Zjadam wspaniaty ,,fruhstuck” wieden-
ski, wymiguje sie z pokojowka i wylatuje, na
miasto. Kosciot sw. Stefana wpada mi w oko,
wispaniata, zczerniata gotycka budowla, duzo piek-
niejsza z zewnatrz niz wewnatrz. Ide dalej, ko-
losalny gmach Opery, Ringi, jedna z najgtowniej-
szych ‘ulic Wiednia, szeroka, przestrzenna z alejg
drzew posrodku. Akademja — psiakrew! zeby-
smg to mieli taka bude, i wiasng galerje maja:
Rubensy nie Rubensy, Van Dycki i inne zatra-
\ Zwiedzam Burg, zamek dum-
ne%o I starego” rodu Habsburgow, zwiedzam
Schonbrunn, ich letnig rezydencje. Komnata Or-
latka — blyzsczace wiezienie' i trumna lego, przed

cone Niderlandy.
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ktorego kolebka korzyty sie wszystkie narody
Europy, bo u jego wezglowifa stat jej potezny
naowcCzas Wiadca. Zwraca uwage Komnata ja-
ponska i I. zw. komnata miljonéw, w idjotyczny
sposob wylapetowana bezcennemi minjaturami
perskiemi.” Poza patacem ciagnie sie przesliczny
park z glorjetg fontannami i niby starozytnemi rui-
nami: przytyka do niego ogrod zoologiczny, duzo
wiekszy od poznanskiego I co do iloSci zwierzat
i co do obszaru. W koncu udaje si¢ tam, gdzie
mi sie¢ oddaWna dusza rwata — do muzeum._ Po
obu stronach duzego placu, na ktorym rozsiadta
sie Marja Teresa wraz z swymi marszatkami,,
dwa ogromne muzea — jedno sztuki, drugie przy-
rodnicze. Udaje sie do pierwszego —"wspaniaty
holi, ogromna sala, masa Swiatta, jednem stowem,
bajeczne pomieszczenie dla znajdujacych sie tam
arcydziet przechowywanych pozatem z ogrom-
nem znawstwem i pieczotowitoScig, co miatam
sposobno$¢ pdzniej stwierdzi¢, poréwnujac tg ga-
lerje z galeriami wioskiem!. (C. d. n.
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OD REDAKCII

Przypominamy naszym Czytelnikom o odno-
wieniu prenumeraty na_biezacy kwartat (kwie-
cien, maj i czerwiec). Prosimy réwnoczesnie 0
taskawe polecenie ,,Barwy i Rysunku™ w gronie
kolegéw i kolezanek. Adr.. Sekretarjat Panstw.
Szkoty Sztuk Zdobniczych w Poznaniu, ul. Je-
zuicka: 5; dla ,,Barwy i Rysunku".

.Rozwigzanie ,Rebusu‘ Rozwiazanie:
~Zycie nie jest romansem". Nikt rozwigzania do-
brego nam nie-nadestat. Wobec tego wyznaczone
nagrody rozdzielone by¢ nie mogty.

Czcionkami Drukarni Wydawniczej Fr. Krajna, Poznan, ulica Strzatowa Nr. 2 a.



