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WITRAZE JANA PIASECKIEGO

a czoto miodych witrazystow wspot-

czesnego pokolenia wysunagt sie o-

statnio absolwent poznanskiej szko-

ty sztuki zdobniczej Jan Piasecki,

ktéry przez szereg lat byt uczniem

Wiktora Gosienieckiego, profesora wydziatu de-

koracji i witrazarstwa Panstwowej Szkoty Sztu-

ki Zdobniczej w Poznaniu. Przejrzat pro-

fesor Piaseckiego i pchnat go na droge wi-

trazu, na ktérej dzieki jego wytrawnemu

Kierownictwu, miody uczen zapoznat sie z isto-

ta tej na wskro$ dekoracyjnej sztuki a po ukon-

czeniu szkoty samodzielnie sie rozwingt i juz
dzi$ doszedt do wspaniatych rezultatéw.

Powiedziat pono kiedy$ Wyspianski, ze ,kazda

sztuka jest sztukg stosowang". Pokolenie, Kkto-

re po nim nastato, poczeto dopiero nalezycie o-

cenigc jego mysli. | to podpatrzenie Wyspian-
skiego w pierwszych pracach Piaseckiego, uwi-
dacznia si¢ nadewszystko w witrazu ,,Bolestaw
Smiaty", (reprodukowanym w styczniowym nu-
merze ,,Barwy i Rysunku”, red.) précz gotyckiej
»Legendy Chrystusowej" (nagrodzonej nota bene
na paryskiej wystawie w r. 1925 medalem ztotym)
I ,Matki Boskiej Ostrobramskiej”, stanowigcych
pierwszy etap twodrczosci z czasOw jeszcze szkol-
nych. Podpatrzenie, co musze zaznaczy¢, tema-
tyczne. Zardwno bowiem ornament jak i tech-
nika w tych, jak i pdzniejszych pracach niema
nic z Wyspianskiego, a raczej przedstawia wprost
przeciwny biegun. Witraz ,Bolestaw Smiaty"
przedstawia scene zamordowania, wr..1079, Ry-
cerza Stanistawa, biskupa Krakowskiego. Po stro-
nie lewej posta¢ krola rozplanowanaw gornej cze-
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Jan Piasecki

sci witrazu w chwili, kiedy godzi dzirytem w Sw.
Stanistawa, swego wroga krolewskiego, upadajg-
cego od ciosu. Wyraz zabdjcy okreslic by mo-
zna stowami poety:

~jezeli onJest tern, ]

Ktorego BOg przeciw mnie poseta,

by wstrzymat mnie, gdzie mnie sie zna-
[czy droga,

to ja go zabije,

bom na to jest od Boga.

Ja widziatem,
ze tam wl jego oczach gorejg
Swiatta, ktore ptong stulecia.

... skonat, — ze ja g?o ciatem w kark
mieczem — zo6rawicmlll

(Wyspianski ,,Bolestaw Smialy'™ akt I, scena 18)

PostaC biskupa wyraza bol i przestrach, tak jak
krola  zuchwatos¢ chtopa na ,,Spiewanej ucho-
wanego bajcell  Kolorystycznie robi witraz ten
wrazenie spokojne, mimo_ponurego tematu kom-
pozycji, zwarty w gornej prawej czesci zdobie-
niem jakoby ze stylizowanej monstrancji, Pod-
kreSlic musze, ze zaréwno ,,Bolestaw Smiaty!l
jak i ,Legendy Chrystusowell i ,Matka Bo-
ska? Ostrobramskall, a wiec pierwsze trzy witra-
ze, catkowicie wykonane zostaty w_Panstwowej
Szkole Sztuki Zdobniczej w Poznaniu. _
Nastepuje — juz po ukonczeniu przez Piasec-
kiego poznanskiej uczelni — cykl (7-miu) Kar-
tonow z hislorji Swietej dla kosCiota ormianskie-
go w Brzezanach (wykonano u Zelenskiego) o te-
matach nast%puiqcych: »Ukrzyzowaniell, ,,Zwia-
stowaniell, ,,.Zestanie Duchall, ,,Zmartwychwsta-
niell, dwoch patronéw kosciota i ,,Panny Czesto-
chowskiejll. Cykl ten stanowi przejscie miedzy
okresem szkolnym, a ostatniemi pracami artysty
dla S_Iaﬁka, pracami 0 konstrukcji maszyny —
cztowieka, symbolu wieku XX-go." Z cyklu tego
przejsciowego najciekawsze ,,Ukrzyzowaniell, (re-
produkowane w styczniowym numerze ,,Barwy
I Rysunkull), jakby Diirerowska transpozycja
sztychu na szkto o zmalowanej kolorystyce z po-
staciami w boélu zastygtych Marji i Jana. | tu-
taj tkwi duza dramatycznosc, ktorej sie Piasecki
»,samodzielnyll nie ustrzegt, omotany silnemi
wp’%waml Wyspianskiego. o )
~ Okres trzeci, tj. ostatnia twdrczos¢ Piaseckiego
jest zerwaniem z nawyczkami i wptywotogja, a
szukaniem wiasnej, indywidualnej fizjognomji, tak
trudnei do wyrazenia w witrazu. OKkres goracz-
kowej, z uporem okietznanej pracy miodziencze-
go. temperamentu WE(/kaZUJ@ pozycje w Kkolejno-
sci nastei)ujqce: piec kartonow dla miasta Rybnika
(,,Handel i Przemyst!l ,,Hutnictwoll, ,,Gornictwoll,
»Rolnictwoll herb miasta), wykonanych u Zelen-
skiego, (,,Robotnikll — dla miasta todzi), wyk.
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»Polichromja" Poznan, trzy kartony dla sali Syn-
dykatu Hnt'w Katowicach (,,Sw. Barbara’, str. 2,
dwa nowoczesne, wyk. Zelenski), pieC kompozycji
(str. 3, 4,5), ilustrujacych ,,Psalmistow"” dla jedne-
0 ze zborow ewangelickich pod Wroctawiem
?wyk. Zelenski), wreszcie, trzy 7-mio metrowe
dla Krolewskiej Huty (Zelenski): ,,Gornictwo"
(str. 6), ,Handel i Przemyst", ,Hutnictwo'l
Jakoby Swiat inny stanowig ostatnie prace Pia-
seckiego. Swiat wieku XX., z gtbwnym aksjpoma-
tem maszyna, WYpIeranC_q prace rgk. W ,Swie-
tej Barbarze" btogostawiacej gornikow!, otoczyt
artysta witraz ornamentem konstrukcyjnym, tak
harmonizujacym z ,,modern™ traktowaniem, ca-
tej, ze sie tak wyraze, symfonji, na cze$¢ nowo-

<< CONN T /P OO — v Co
n.

.Wymoég wewnetrznego zzycia sic z posta-
ciami- wyobrazni posiada z natury rzeczy naj-
wieksze znaczenie w poezji. BoC najtatwiej tu-
taj o przerysowanie i niedociggniecia. A potem
przedewszystkiem poeta moze w dzietach swych
wyrazi¢ zawita budowe charakterow, poteg% u-
czu¢, wogole cata petnie cztowieczenstwa. Stad
odgrywa wewnetrzna kompozycja w poezji ol-
brzymia rolﬁ._ I najwieksi skupiali na niej gto-
wnie wszystkie swe wysitki. Ibsen Kkrystalizowat
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czesnej urbanistyki. Ornament ten uwypuklit do-
datniej ostatnie trzy kartony (,,Gornictwo", ,,Han-
del i Przemyst', ,Hutnictwo"™) dla Krolewskiej
Huty, symbolizujac niejako swa bezbarwng (en
grisaille) tonacja, los ludzi patrzacych codnia
W Sszarg gkible Tabryk, hut i kopaln. “Witraze te,
przy uwz? ednieniu szeroko planowanej kompo-
zycji o zatozeniach tego, co okresla zagranica ja-
ko ,.die neue Sachlichkeit”, stawiajg Plaseckiego
w poczet pierwszych, miodych ~witrazystow
wspotczesnego pokolenia polskiego. . )
Nie od rzeczly bedzie, jezeli wspomne, ze dzie-
tem artysty byfty rowniez cyklony,, herby (w sali
reprezentacyjnej) oraz liczne polichromje w gma-
chach P. W. K. HILARY MAJKOWSKI

J A

postacie dramatow w umysle swym miesigcami,
nieraz lalami catemi. POki doskonale nie zda-
wat sobie sprawy, co kazda z nich mowic i CZK-
nic moze i musi, nie brat piora do reki. Dzigki
temu p05|adajqkjego dramaty te granitowg jako-
by strukture, z ktorej bodaj niczego uiaé nie po-
dobna, bez uszkodzenia organizacji catosci. Bal-
zac wprost obcowat z osobami swych powiesci.
Artystyczne jego wizje zamieniaty sie niemal w
halucynacje. Radowat sie powodzeniem i smu-
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cit si¢ niedolag swych bohaterow. Ze tzami w
oczach mowit do przyjaciot o ich sSmierci. Zasta-
wano go nieraz zywo gestykulujacego, rozmawia-
Ja}g:egp!_l jnawet ktocacego sie z osobami swej wy-
obrazni. - Halucynacje Balzaca nie sg natural-
nie norma, lecz sg badz co badz charakterystycz-
ne jako szczytowy przejaw najintensywniejszej

Z cyklu ,,Psalmistow** Projektowa! Jan Piasecki

kompozycji wewnetrznej. Doskonate i wszech-
stronne  wewnetrzne opracowywanie pomystow
mozliwe jest naturalnie tylko u a_rtgstow, posia-
dajacych” niezwyktg pamie¢ — jak Beelhoven,
Ibsen_lub Balzac. WiekszoS¢ tworcow nie moze
sie niestety tern poszczyci¢. Z koniecznosci to-
warzyszy tedy na ogot kompozycji wewnetrznej,
juz od samego poczatku, zewnetrzna, czyli szkKi-
cowe utrwalanie pomystu. A koniecznoscC la nie
jest bynajmniej tylko wada, raczej staje sie cze-
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sto wprost zaleta, bo podnietg do nowych, dal-
szych pomystowll o )

»~Kompozycja wewngtrzna idzie tedy na ogol
reka w reke z zewnetrzng. Od pierwszej chwili
moze sie artysta zabraC do szkicowania. Nie
potrzebuje czeka¢ do chwili, w ktérej pomyst
jest w wyobrazni zupetnie wykonczony i go-
towy — nawet wowczas, gdy posiada pamiec
Ibsenow i Balzacow. Bocioni naturalnie ,szki-
cowalill. Lecz szkice ich polegaty gtownie na
zapiskach _mnerno-technicznych. =~ Caty proces
kompozycji odbywat sie wewnatrz. Szkice mne-
motechniczne byty tylko jego materjatem i pod-
nietg. Samo urzeczywistnienie rozpoczynato sig
dopiero po skonczonem wewnetrznem wypraco-
waniu i ustaleniu_pomystu. Nalezy WI?C, inne-
mi stowy, rozrozniaC miedzy szkicem tylko mne-
motechnicznym. a szkicem, ktory moznaby na-
zwaC tworczym, zawierajagcym juz ogolny zarys
pomystu, a wigc w duchu pomystu uorganizowa-
nym. Do tego rpdzaLu szkicow tworczych na-
lezg wszelkie szkice, ktore zazwyczaj mamy na
mysli, gdy o szkicach mowimy, np. ,,Pokion
Trzech Krolill Leonarda da Yinci w Uffiziach
we Florencji. Takiemi szkicami postuguje sie
niewatpliwie wigkszoSC artystow. Pomyst jest
dla nich dopiero woweczas ,,czemsl,, gdy jest w

ogllnych  zarysach  zewnetrznie utrwalony.
KranCOW)&r_n przedstawicielem tego typu byt np.
Kraszewski. Pidra nie wypuszczat wogéle z re-

ki. Pomysty nabieraty dla niego dopiero wtedy
pe’rne?o znaczenia, gdy byty napisane. Kompo-
nowat dostownie na papierze, t. zn. jakakolwiek
postac, rzecz itd. poczynata na dobre istnieC dla
niego dopiero z chwila, gdy juz byta otrzymata
swoi wyraz w stowach — | to w stowach napi-
sanych.” Kraszewski jest, jak wiasnie wspomi-
naliSmy, krancowym przedstawicielem lego dru-
g!ego typu. Ogot artystow oscyluje miedzy te-mi
ilegunami, tj. miedzy komponowaniem skrajnie
wewnetrznem, a skrajnie zewnetrznem. Przecie-
tnie ma sie rzecz niewatpliwie tak, ze w wyobrazni
ustala artysta tylko ogolny zarys pomystu. Za-
rys ten uzewnetrznia w szkicu. | od tej chwili
rozpoczyna si¢ wzajemne oddziatywanie na sie-
bie kompozycji wewnetrznej i zewngtrznej.

A oddziatywanie to jest niezwykle owocne. Ze-
wnetrzny szkic nie podlega najpierw ptynnosci
i zmiennoSci wewnetrzne] wizji. _Tern samem
staje sie mozliwszg szczegotowsza jego kontrola.
Na jaw wystepuja jego zalety i wady. | bardzo
czesto zdaje sobie artysta dopiero wowczas spra-
we, co z wiasnego pomystu zrobi¢ moze. Na
szali zawaza tutaj przedewszystkiem materjat, w
jaki artysta pomysty swe wciela. Kazdy mater-
Jat, posiada bowiem swoistg prawidtowosC |
swoiste wymogi — stowem swoistg opornosc.
Najswietniejszy pomyst na nic sie nie zda, jezeli
jest w danym materjale niewykonalny. O tem
wie doskonale kazdy tworca. Nieraz' musi po-
myst z gruntu przeinaczyC¢ lub zupeinie odrazu
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odrzuci¢. Lecz takze przy pomystach ,szczesli-
wych", odrazu wykonalnych, odczuwa artysta
co krok opornos¢ materjatu. Poeta walczy ze
stowem. Czuje, ze to, co powiedzat, mogtby je-
dnak wypowiedzieC lepiej, doktadniej, barwniej
I plastyczniej. Manuskrypty Heine‘go sg peine
przekreslen i poprawek nawet przy wierszykach
najpowiewniejszych, ktore, przysiagthys, jeno na-
chodzity poete z Swiergotem ptakow leSnych i
wonig kwiatow polnych. Nic w nich nie” czu¢
lego zmagania sie¢ ze stowem, o ktorem mowig
nam bezlitoSnie manuskrypty. A mistrz nad mi-
strze, Stowacki, zdawat sobie z tego sprawe nie-
zwykle jasno. Swiadczy o tern znana strofa z
Beniowskiego:

Chodzi mi o to, aby jezyk gietki
Powiedziat wszystko, co pomysli gtowa;
A czasem byt jak piorun jasny, predki,

A czasem Ssmutny, jako piesn stepowa,
A czasem jako skarga Nimfy miekki,

A czasem piekny, jak aniotdow mowa —
Aby przeleciat wszystko ducha skrzydtem
Strofa winna by¢ taktem, nie wedzidiem.

Strofa winna by¢ taktem... Takt, rytm, jest do-
datnim czynnikiem zyciowym. Utlatwia prace i
budzi poczucie wiasnej sity. Rytm posiada nad-
to wybitna sile kojarzaca. © Wiadomo to zdawien
dawna. Na dobitek stwierdzita to IJeszcze liczbg
i iniarg psychologja eksperymentalna. Stow, w
rytm ujetych, uczymy sig znacznie szybciej na
pamieC, anizeli stow bez rytmu. Rytm utatwia
powstawanie skojarzen statych. A jeszcze s'l-
niej wowczas, gdy potaczony jest z rymem. Bo-
daj kazdy poeta wytwarza sobie stad, predzej czy
pozn|e|1, swoistg technike rymowania. "Ciazy mi-
mowoli ku pewnym rodzajom ryméw. A wdp}?/w
rytmu i rymu sugga_iuz tern same'm jeszcze dalej.

ziatajac jakoby sita magnetyczna, przyciagaja
rytm; i rym nieraz wprost ideg. Potgczone to jest
naturalnie z niemalem niebezpieczenstwem, mia
nowicie: z rymowaniem dla rymow i inaginaniem
do nich treSci. Strofa staje si¢ wowczas, az za-
nadto taktem... Lecz prawdziwy artysta wycho-
dzi i _z tego zwycigsko. Znajdzie zawsze "idee,
organicznie dostrajajaca sie do narzucajgcego sie
samowtadnie rymu. = A je$li nic znajdzie — wow-
czas poswieci rym. Jedynie grafomanom brak
tej powsciagliwosci. Szczesliwi, ze wogole udato
im sie znalez¢ rym, zapominaja o reszcie. Takze
z tego niebezpieczenstwa zdawat sobie dosko-
nale sprawe Stowacki. Ulegat niewatpliwie ma-
gicznej sile rymu. Lecz mogt sobie na te ule-
gtos¢ pozwoli¢. Miat bowiem dusze dosSC bo-
gata, by z niej zaczerpnaC kazdej chwili zbaw-
cza, dostrojong do rymu idee. | wiasnie z po-
czucia tej Sity W?/p}yne;’% jeqo szyderskie stowa,
wysmiewajgce wiasng I bract poetow rymowi u-
legtosC .Mianowicie w epizodzie Beniowskiego
z dziewczyng stepowag powiada:
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Z ptaczem mowita: jak w debowsq szafe

Wlazta przed wrogow okrutnych pogonia.

Jakie tam mialo byC z niej auto-da-fe,

Jak nie pamietat nikt i nic dbat o nia.

O horror! trzeci rym jest na zyrafe!

Muzy zatosnie tzy nademng ronig,

Bo muzy wiedza, jakie do tez prawo

Ma wieszcz, piszacy Poemat oktawa. -
To samo dotyczy prozy. | tutaj odgrywa wielka
role magiczny czar stowa i rytmiczna architek-
tonika zdan.  Wspomnijmy chocCby zwierzenia
Flauberta. W powieSciach swych™ zwracat on
szczeg6lng uwage na silne i dzwieczne zakon-
czenie rozdziatow. | nieraz, powiada, znalazt
piekne zakonczenie, piszac dopiero poczatek roz-
dziatu. Wowczas naginat tres¢ tak, by architek-
lonika catoSci dostrajata si¢ do dzwiecznej struk-
tury zakonczenia. Lecz podobnie jak Stowacki,
mogt sobie na to pozwoli¢. Pod'jego mistrzow-
ska rekg utwor na tein nie tracit, jeno zyskiwat.

Z cyklu ,,Psalmistow™ Projektowa! Jan Piasecki
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GORNICT WO

Projektowa! do ratusza w Krolewskiej Hucie J. Piasecki

Oporno$¢ zatem i urok stowa stajg sie dla ar-
tysty wcigz nowa podnieta.  Stowo, ten su-
rowy materjat poe(tjy,_ zamienia sie podczas
kompozycji w prawdziwe tworzywo.
Podobnie ma sie rzecz we wszelkich innych
sztukach.  Otdwek szkicujagcego malarza pod-
szeptuje mu wcigz nowe kombinacje i pomysty.
Ksztalty, wytaniajace si¢ z bryty marmuru pod
uderzeniami dluta, posiadajg czesto nieprzewi-
dziane efekty i wptywajg tern samem na dalszy
ciag pracy rzezbiarskiej.  Dzwieki fortepianu wy-
woftujg nowe motywy. Dzigki swoistemu czaro-
wi wkracza materjat, jako prawdziwe tworzywo,
w prace tworcza. A 'z jego przeciwienstw Wy-
kwitajg wcigz nowe nad nim triumfy. Stowem,
techniczna czynno$¢ artysty wydoskonala pier-
wotng koncepcje. ) )
_Tutaj, gdzie chodzi nam tylko o opis prze-
biegu procesu twodrczego, mozemy pomingC dal-
sze szczegoOty oddziatywania swoistych wiasciwo-
sci twor'@/wa na ostateczne uksztattowanie sie
dzieta. Nalezy to juz do teorji sztuk poszcze-
golnych. Na razie starczy zdanie sobie sprawy
Z istnienia i z wazkosci tego faktu. A fakt ten
zawiera przedewszystkiem te starodawng prawde,
ze artysta musi byC zarazem rzemiesSinikiem. Ar-
t)ésta musi zna¢ doskonate rzemiosto swego fa-
chu, inaczej tworzywem nie zawtadnie, ~Widzie-
liSmy, ze ta strona artystycznej czynnosci wydata
sig¢ rozmaitym artystom i estetykom tak wazna,
ze wylacznie na niej pragneli oprzeC catg teorje
tworczosci.  Ze poglad ten jest jednostronny,
nie ulega watpliwosci. Lecz z drugiej strony
rowniez watpiiwom nie jest, ze rzemieslniczej
techniki artysty w estetyce pomingC nie mozna,
jak to rowniez nie rzadko sie dzieje.
Kto miewa arcywspaniate wizje, nie jest juz
temsamem artysta. ~Staje si¢ nim dopiero wow-
czas, gdy potrafi wizje swe uzmystowi¢ w jakim-
badz tworzywie. Ow ,Rafael bez rak®, pokutu-
jacy w estetyce od czasow Lessinga, jest typo-
wym przyktadem nieporozumienia, powstajace-
go, gdy sie techniczno-rzemieslniczej czesci czyn-
nosci_artysty nie docenia. Niema powodu wat-
BIC, ze Rafael, gdyby sie byt urodzit bez rak,
ytby zdolny do wspaniatych wizyj wogdle. Lecz
nie bytby zdolny do takich WIZ)Q, jakie go wia-
snie nachodzity. Te bowiem zawdzieczat w znacz-
nej czesci takze swym rekom, czyli swemu rze-
miostu. RoC nie nalezy zapominaé, ze koncep-
cja malarza jest wiasnie koncepcjg malarska,
koncepcjg barw i linji — a nie jakabadZz! Ka-
zde komponowanie wewnetrzne odbywa sie, je-
zeli sie tak wyrazi¢ wolno, a priori pod katem
widzenia tworzywa, czyli ostatecznie techniki,
nieodzownej, celem opanowania tworzywa. Do-
piero wowczas staje sie pomyst pomystem praw-
dziwie malarskim, rzezbiarskim itd. Inaczej byto-
by bezpoSrednie przeniesienie gom stu na two-
rzywo wogole niewykonalne, Trzeba wiec znac¢
technike, aby méc swojg wizje a priori wedtug
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jej wymogow uksztattowacC. Posagi, od ktorych
sie roito w gltowie Michata Aniota, nie byty to
wizje postaci ludzkich jako takich, jeno wizje
marmurowe, uksztattowane wedtug wymagan te-
chniki rzezbiarskiej. Rzemiosto artysty wptywa
zasadniczo na sam pomyst tworczy. Kontrargu-
ment, ze Beethoven komponowat takze po ogtu-
chn|?C|u, nie wytrzymuje zgota Kkrytyki. o€
maogt on to Aedyme dla tego, ze juz komponowat
przed ogtuchnigciem. Gdyby sie byt urodzit gtu-
chym, nie bytby Beethovenem. Za$s mimo gtu-
choty, pdzniej nabytej, nie stracit tacznosci z rze-
czywistemi dzwiekami. Znat charakter, site wy-
razu i uczuciowe napiecie kazdej nuty. Jedynie
dzieki znajomosci techniki mogt je dowolnie, we-
dtug swych zamierzen, kombinowac, nawetwow-
czas, gdy juz ich nie styszat. Koncepcja, w ca-
lem znaczeniu artystyczna, jest wiec a priori wy-
ptywem Scistego oddziatywania na siebie pomy-
stu i techniki. Artysta nie potrzebuje sobie na-
turalnie wymagan swego rzemiosta ustawicznie
uswiadamiaC podczas ksztattowania koncepcji w
wyobrazni. Ma on je, dzieki ciggtemu ¢wiczeniu,
tak we krwi, ze oddziatujg automatycznie, od-
ruchowo. Wizja wewnetrzna ksztattuje sie sa-
mowtadnie wedtug wymogdéw techniki odnosne-
go tworzywa. . )

W catkowitym przebiegu procesu tworczego
odroznilismy trzy gtéwne fazy: nastréj tworczy,
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koncepcje i kompozycje. W rzeczywistosci two-
rzg te trzy fazy, jak juz o tern byta mowa, or-
g_anlcznqbcaiosc, wkraczajac w siebie i zlewa%qc
sie. ze soba. Nadto nie musi nastepstwo.tych faz
odbywac sie zawsze SciSle w omoéwionym porzad-
ku. W kazdym indywidualnym przypadku moze
ono by¢ odmienne. Czesto, a szczegolnie u pla-
stykow, zlewa si¢ faza druga czesciowo z trzecig:
wizja z kompozycja wewnetrzng. Juz pierwsza
koncepcja bywa nieraz na tyle jasng i wyrazng
w szczegofach, ze artysta moze od razu przysta-
pic do jej uzewnetrznienia. Faze trzecig wy-
petnia wypracowanie i ustalenie pomystu. Tym-
czasem 1 tutaj, jak widzieliSmy, nie ustaje
czynno$C tworcza, czyli koncepcja.  Opornosc
materjatu zmusza nietylko do ustgpstw, lecz tak-
ze do nowych pomystow. Nastroj tworczy i wi-
zja moga sie zatem pojawia¢ na nowo i 0 no-
wych odmianach podczas kompozycji wewnetrz-
nej i zewnetrznej."

W cytatach powiz_szych uwzglednitem wszyst-
ko, co prof. Sobeski pisat o kompozycji = nic
wytaczajac poezji i muzyki. Co bowiem jest w
jednem miejscu  niejasne, niedomowione — to
w drugiem ostatecznie uzupetnia i tlumaczy za-
gadnienia bedace podstawg wszelkich sztuk.

W. T
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K A R Y K

Otwieramy w gazecie naszej specjalny dziat,
ﬁOéWIQCOﬂy wytacznie karykaturze. olezanki 1
olegow prosimy bardzo o0 nadsytanie prac
swych z tego zakresu. Pozadane sg najogolniej-
sze objasnienia do przestanych karykatur. Przy
tej sposobno$ci podajemy ponizej stow kilka 0
karykaturze jako o jednym z ciekawych przeja-
wow sztuki: L _

Karykatura jest zjawiskiem w sztuce nieda-
wnem, bo jakkolwiek o rysunkach ,brzydkichll
wspomina Arystoteles, groteska operuje Lennardo
da Yinci, sztucznie akty buduje czesto, Ingres
— to jednakze wszystko to nie jest karykaturg w
calem stowa tego znaczeniu. ) )

Karykatura jako taka pochodzi z czasow pore-
wolucji francuskiej, kiedy to mistrzami karyka-
tury byli Favain i Daumier. Zjawia sig¢ ona
pozniej w Anglji i w Niemczech, jako karykatura
polityczna, ilustracja humorystyczna, gdzie gto-
wna, rolwdgrywa nie rysunek, a fabuta — tresc,
ujecie. karykaturze prawdziwej rzeczy te od-
grywajg podrzedng rolg. Tu na pierwszy plan
wybijac sig winien rysunek, kwintesencja wyrazu
typa, dosaclnos¢, bezposSrednos¢ i samorzutnosc
w oddaniu go. Dodatki czeste jak: cechy Smiesz-
nosci, stabosci fizycznej, uzywanie sg jedynie dla

<O N U I

~Chcac ufatwi¢ kolezankom i kolegom uczenie
sie anatomji, wyktadanej przez p. prof. Bartla w
naszej Szkole, postanowili koledzy z wydziatu
grafiki wydac tablice anatomiczne uktadu mie-
sni z objasnieniami, rysowane 'na kamieniu! i tto-
czone na szkolnej prasie. Pierwsze dwie tabli-
ce ukaza sie wv.najblizszym .czasie. Nie watpi-
my, ze ogot kolezanek i Kolegow- przyjmie nasze
wydawnictwo z radoscia, tembardziej, ze brak
nam zupetnie podobnych podrecznikow’. Zamo-
wienia przyjmuje kol. Miotkiewicz < wydz. grafiki

ZADAINIA S

»Pierwszall wspak — to ogrod wielki
Kwiatow w nim gatunek wszelki:
Chryzanteméw' klomby dtugie

A pomiedzy niemi ,drugiell
Aksamitny ton sie mieni

,CatosCll — szukaj wsrdd czerwieni.

Za dobre rozwigzanie obu szarad, Redakcja przezna ?za trzy nagrody do rozlosowania.
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podkreslenia wyrazu, dowcipu, finezji. Oczywi-
scie trudno wymagaC nawret od dobrej karyka-
tury, by nam mowuta o cechach, o zyciu wnetrz-
ncm typa, o ile cechy takie faktycznie nie prze-
jawiajg sie zewnetrznie.

~ Jednem stowem: karykatura jako laka powinna
istnie¢ jako zadowolenie estetyczne samo wr sobie
I dla siebie Iiako ekspresja artystyczna, podobnie
jak rzezba lub malarstwo.

Umieszczona powyzej reprodukcja nie kusi sie
p miano karykatury prawdziwej, jest raczej ilu-
stracjg petng humoru, przedstawiajgcg profeso-
ra Wydziatu Malarstwa Dekoracyjnego i witra-
zarstwa przy P. S. S. Z. w Poznaniu, p. Wiktora
Gosienieckiego. ktory, jak wiadomo, z zamito-
waniem $ledzi w' starych kosciotkach rozwdj bu-
downictwa drewmianego w Polsce, a siedzi w
glorii podzielonej godzinami, na znak, ze nie u-
znaje zadnych opoznien, otoczony emblematami
ksiega, pendzcl, stoiki, probowki, oznakami Jego
Profesorskiej Mosci. itraz ten, Swiadczacy o
dobrych stosunkach, panujacych miedzy profe-
sorem a uczniami, (projekt Stefana Derbicha),
ofiarowany byt na gwiazdke ub. roku panu Pro-
fesorowi przez stuchaczy Jego wydziatu.

I K A T Y

tJeszc;e nie_przebrzmia’fz echa pogrzebu $p.
kolegi Stanistawa Mrozkowiaka, ucznia WYy-

dziatu Malarstwa Dekor., a juz znowu smier¢ nie-

ustepliwa zabrata z grona naszego kolezanke.

Dnia 17 pazdziernika zmarta absolwentka Pan-
stwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych w Poznaniu,
byta uczennica wydziatu tekstylnego Mar ja
Konieczna. W zmartej tracimy dobra, zdol-
ng i dzielng kolezanke. Cze$¢ Jej pamieci!

Redakcja ,,Barwy i Rysunkull

ZARADOWWE
i
»Pierwszall — clomek maty ale rojny,
»,Drugichll szereg — to pobudka do wojny,
»1rzeciall, ,,czwartall, ,,pigtall — Marysi prze-
~[zwisko
To wystarczy. Do konca juz blisko...

Jesli skrzetnie czastki te zbierzecic,
,CatosCll znajdzie sie w palecie.

Termin

nadsytali uptywa 20 listopada.

Redaktor odpow.. N. Muszynski, Poznan.
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