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Na catym Swiecie laduja i star-
tujag samoloty LOT-u oznaczone

logo jego autorstwa, w war-

ZNAIK JAKOST] e s s

tadowi wizualn

mu wedtug jego projektu. A czy
pamietacie Panstwo znak TVP
i logo Dziennika Telewizyjnego

z lat 70.?



Autor wszystkich tych projektow, ktore utrwality sie w naszej Swiadomosci — Ro-
man Duszek — ukonczyt Wydziat Grafiki na warszawskiej ASP. Gdy powstat Wydziat
Wzornictwa Przemystowego, zostat jego wyktadowca. W potowie lat 80. wyje-
chat do USA i tam kontynuowat dziafalno$¢ pedagogiczng na University of lllinois
w Urbana-Champaign.

Od roku 1988 byt profesorem Missouri State University w Springfield na Wydziale
Sztuki i Projektowania.

Identyfikacje wizualng Polskich Linii Lotniczych LOT stworzyt we wspdtpracy z An-
drzejem Zbrozkiem (1975-1977) — ich wersja wygrata konkurs. Charakterystyczny
zuraw, zaprojektowany przed wojng przez Tadeusza Gronowskiego pozostat czescig
identyfikacji. ,Hangar na Okeciu stat sie najwiekszg pracownia, jakg kiedykolwiek
miatem. Spedzitem tam prawie cztery lata. — wspominat profesor Duszek — Pamietam
pierwszy dzien malowania samolotu TU-134. Musielismy sami tasma maskujacg wy-
znaczac na kadtubie detale grafiki. Wspinalismy sie po drabinach i schodzilismy na
dot, aby z dala ocenic¢ efekt pracy.”

Znak TVP takze powstat jako praca konkursowa. Nie dostat pierwszej

zostat przyjety i przez dtugi czas funkcj ogramie 1 i 2. Niedtugo potem
zwrd i omana Duszka ze zleceniem zaprojektowania znaku identyfiku-
jacego serwis informacyjny TVP — ,Dziennik Telewizyjny”. Zaprojektowane zostato
nie tylko rozwigzanie liternicze, ale takze uktad ekranu, tytuty i komentarze — cafa
grafika, ktdra towarzyszyta prezentowanym wiadomosciom. Zgodnie z trendami po-
jawiajgcymi sie na $wiecie zastosowano animacje. Pierwsza wersja byta zbyt dyskret-
na: muzyka za spokojna, a animacja za powolna. Zdecydowano sie na ,fanfarowe”
wydanie, ktdre zapadto w pamie¢ milionom Polakéw.

Zdecydowanie najwiekszym przedsiewzieciem podjetym przed wyjazdem do Stanéw
Zjednoczonych byfa identyfikacja wizualna warszawskiego metra, wykonana we
wspofpracy z Ryszardem Bojarem. Projekt powstat w latach 1982—-1984. Niestety,
na wdrozenie musiat czekac az dziesie¢ lat. W konicu zostat zrealizowany i to doktad-
nie w takiej formie, w jakiej zostat zaprojektowany. Co ciekawe, do dzi$ funkcjonuje
bez zasadniczych zmian czy uzupetnien. Z biegiem lat powstajg kolejne stacje kolei
podziemnej. Kazda z nich ma inny projekt przestrzenny, wykonany z zastosowaniem
innych materiatéw, charakteryzujacy sie innymi detalami. Tylko informacja w metrze
jest zawsze taka sama — zrozumiata i logicznie podana. Znakomicie odnajduje sie
wsrdd réznorodnej stylistyki poszczegdlnych stacji — jest elementem, ktéry wizualnie
spina catos¢. To niewatpliwie duzy sukces. To system otwarty, bo zostat opracowany
w taki sposéb, ze moze by¢ bez ograniczen rozwijany i rozbudowywany.
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3. Kuszenie Aniota, druk cyfrowy

Sztuki i Projektowania (Department of Music), MSU

5. American Bible Society, Instytut Badawczy, architektura informacji portalu internetowego

2. Polskie Linie Lotnicze LOT, identyfikacja wizualna
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1. European Association of Poisons Centres and Clinical Toxicologists
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Wyjazd do Stanéw Zjednoczonych pozbawit warszawskg ASP wspaniatego wykfa-
dowcy, a kraj Swietnego projektanta. Prawda byta jednak nieubtagana — u nas nawet
najlepsze projekty czestokro¢ nie miaty szans na realizacje, przynajmniej w perspek-
tywie kilku lat, czego znakomitym przykfadem jest projekt komunikacji metra. W USA
Roman Duszek nie tylko nie zrezygnowat z pracy dydaktycznej, ale i nie zaniechat
projektowania. W ciggu 20 lat stworzyt dziesigtki znakow, plakatéw i obrazéw.

Logo dla American Craft Council cechuje charakterystyczne dla autora powiazanie

S . . o . .
inicjatow-ACC-w-spdjng,-dekeracyjrg-kempozycje.- Dla-Child-Care FoodProgram za-

projektowat rozbudowany znak — gniazdo z piskletami, ktére czekajg na pokarm.
CCFP zajmuje sie opracowywaniem jadtospisow opartych na zbilansowanej diecie,
odpowiedniej dla dzieci. Kolory i charakter znaku sygnalizujg, Ze mamy do czynienia
z instytucja pracujgca dla najmtodszych, a gtodne piskleta budzg mite skojarzenia,
zwigzane z opiekaq i troskliwoscig.

Roman Duszek przyznaje, ze lubi gdy projektowany przez niego znak nie jest abstrak-
cyjny, gdy jest czyms wiecej niz udang formg graficzng i zawiera w sobie komunikat.
Znaki z okresu ,,amerykanskiego” sq nawet bardziej narracyjne niz wczesne prace two-
rzone w Polsce.

Znak dla Periodontics Dentistry — zakfadu specjalizujgcego sie w wykonywaniu im-
plantéw dentystycznych — wskazuje na to, ze opracowywane implanty, czyli brutalnie
rzecz ujmujgc sruby wkrecone w kosci zuchwy zyja i sprawiajg, ze pacjenci moga
cieszy¢ sie w petni naturalnymi efektami. Logo zaprojektowane dla Missouri Music
Teachers Association (Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki) takze zawiera wiele warstw
znaczeniowych: widzimy w nim zapis muzyki, zasugerowany jest tez dobry, szczery
kontakt (twarzg w twarz) pomiedzy uczniami a nauczycielami.

Kompleksowy projekt logo, powigzany z otwartym systemem okreslajagcym stan-
dardy wydawnicze, stworzone dla National Center for Supercomputers Applications
to ostatni projekt wykonywany bez komputera (1987 r.). Dziatalno$¢ zawodowa Ro-
mana Duszka wypadta w okresie najwiekszych zmian jezeli chodzi o charakter pracy
projektanta grafiki uzytkowej. Pojawienie sie profesjonalnych narzedzi w postaci pro-
graméw graficznych, ktére w ostatnich latach ewoluowaty w zastraszajgcym tempie



spowodowato, ze zmienity sie takze efekty pracy projektantow. Duszek byt nie tylko
Swiadkiem, ale i uczestnikiem tego rozwoju, i cho¢ od wielu lat uzywa programéw
graficznych, to jednak przyznaje, ze myslac o projekcie wcigz tkwi w technologii ,0t6-
wek — oko — dton”. Dopiero gdy pomyst jest opracowany, przenosi koncepcje do kom-
putera i nadaje jej ostateczny szlif.

Mimo to komputer stat sie w kilku przypadkach bezposrednig inspiracjg. Np. plakat
Dance powstat podczas odkrywania mozliwosci nowego programu graficznego. Ale

11. Spektakl taneczny pedagogéw Wydziatu Teatru i Tainca (Theatre

and Dance Department), Missouri State University

12. 11 Wrzesnia
14. Koncert, Wydziat Muzyczny (Department of Music), MSU

13. Zyczenia wielkanocne

04/05

juz w innym plakacie — Vivacity — rysunek odreczny zostat ledwie cyfrowo przetwo-
rzony. Technologia komputerowa dostarczyta profesorowi nowych srodkéw wyrazu.
Z upodobaniem przetwarza zdjecia cyfrowe, tworzac z nich piekne obrazy. Nie uzywa
fotografii jako gotowych elementéw kompozycji, traktuje je raczej jak farbe, w ktorej
macza pedzel. Przetwarza zdjecia zazwyczaj wykonane samodzielnie. Cyfrowa rewo-
lucja jest dobrodziejstwem ale i zagrozeniem — takie jest jego zdanie. Komputer po-
zwala na osigganie fatwych, ale mafo indywidualnych efektéw. Daje duze mozliwosci,
aczkolwiek aby twérczo wykorzystac takie narzedzie, potrzeba wielkiej dyscypliny.
Zyjac w Stanach Zjednoczonych Roman Duszek byt blisko tych wydarzen, ktére wstrzas-
nety nami wszystkimi: ataku na World Trade Center, poczatku wojny z Irakiem. Kazde
z nich skomentowat we wtasciwy sobie sposdb — jezykiem obrazu. Plakat z dwiema
ptonacymi swiecami zaprojektowat nastepnego dnia po tragicznych atakach terro-
rystycznych. Kartka pocztowa z bombowcem ozdobionym w motywy wielkanocne
powstata wiosna, gdy byfo juz wiadomo, ze Ameryka po raz kolejny wypowiedziata
wojne Irakowi. Doswiadczenia wojenne, te z dziecinstwa dotyczace okupacji ojczyzny,
takze zapadty w pamiec tworcy, by po latach zaowocowac tak dojmujacymi obrazami,
jak plakat War Requiem, gdzie odkrywamy czerwona, petng wsciektosci twarz agre-
sora naprzeciw biatej, przerazonej twarzy atakowanego.

Wieloletnie doswiadczenia i bogaty warsztat sprawia, ze dla Romana Duszka zadna
z form pracy nie jest ograniczeniem tylko wyzwaniem. Jego dorobek $wiadczy o tym,
ze mozliwy jest ciggty rozwdj, nieustanne doskonalenie i poznawanie nowych moz-
liwosci formutowania jezyka graficznego. Najwazniejszy jest pomyst. A jak zostanie
zrealizowany — to juz inna sprawa. Wszak istnieje nieskoniczona liczba mozliwosci.

ASPIRACE

8. Niles Periodontics, periodonta
t n Superkomputerow)
University of Illinois, Urbana-Champaign

9. Missouri Music Teachers Association (Stowarzyszenie Nauczycieli Muzyki Stanu Misssouri)
Centrum Z2

6. American Craft Council (Rada Rzemiosta Amerykanskiego)
7. Child Care Food Program, program zywienia dzieci

R PEcerten

10. National Center for Supercomputers Application (Narod

Magdalena hochanowska

jest wyktadowca w Zaktadzie Historii i Teorii Wzornictwa na Wydziale

Wzornictwa Przemystowego Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
oraz redaktorem kwartalnika projektowego ,,2+3D".




Wariacja na temat formy graficznej
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Zwierzeta ze snéw

NIz

Tytut nau;i/é;uje do poczatkéw mojej
pedagogi/gz*ﬁ;aj kariery, rozpoczetej w ASP
w ’,W/;rszawie na Wydziale Wzornictwa
/’Przemysiowego, kontynuowanej poza
granicami kraju, w latach osiemdziesia-

| tych na Uniwersytecie lllinois w Urbana-
Champaign, nastepnie na Uniwersytecie

| Missouri, i po 23 latach - ponownie na
Wydziale Wzornictwa warszawskiej uczelni.
Zakres$lony krag przypomina raczej spirale,
bowiem dwa jego konce przedzielit czas
obfitujacy w nowe doSwiadczenia zawodo-
we, p6~~z{wa|ajqce zrozumied réznice miedzy
podejéciéaﬁiago projektowania w przesztosci

i obecnie, a takze okreslit stosunek do edu-

kacji mtodego p\b‘kglenia projektantow.

Zwierzeta ze snow
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Ewolucja

Czas przeszty w projektowaniu okreslitbym jako ,dziecieca ch“()rlobe egocentryzmu”,
na ktora zapada wiekszo$¢ mtodych projektantéw. Polega ona na kfadzeniu nacisku
na walory wizualne, poniewaz wydaije sie, 7e recepta na sukces jest atrakcyjnos¢
projektu, bez koniecznosci posiadania ,gtebi”, czyli odpowiedzi na b‘roblem, lezacy
u podstaw kazdego projektowania. Nie ma bowiem projektowania tam gdzie nie
istnieje jego potrzeba, badz wynikajacy z niej problem. W przypadku nieobecnosci
obu tych czynnikéw mamy do czynienia jedynie z czystq sztuka.

Do dzisiaj wspominam moment, ktory spowodowat, ze cate moje widzenie sensu pro-
jektowania ulegto zmianie. Byt to czas kiedy Helvetica Swiecita triumfy w niemal kaz-
dej dziedzinie grafiki stosowanej i byta uznawana za wzorzec estetycznej doskonato-
$ci. Dominujacy w tamtym okresie styl projektowy, wywodzacy sie ze szwajcarskiej
szkoty w Bazylei dopetniat obrazu, wprowadzajac kanony czynigce projektowanie
strefg bardziej obiektywna niz subiektywna. Wtedy wtasnie, we wczesnych latach
70., bedac jak wielu innych projektantéw, wiernym wyznawca tego kroju pisma, spy-
tatem mego przyjaciela zajmujgcego sie informacjg wizualng i badaniami nad czytél-
noscig litery, dlaczego w swe projekty wigcza ,nieatrakcyjny” wizualnie kréj pisma
(nieatrakcyjny, wedfug mojej subiektywnej oceny). Odpowiedz byta znamienna: |
.Czy wolisz kréj pisma, ktéry w warunkach ekstremalnych (o$wietlenie, element ru-
chu, kat widzenia) pozostanie ciggle czytelny, czy tez »fadna« litere, ktora nie spetni
tych samych warunkéw?” W stowach tych zawiera sie kwintesencja tego, czym na-
prawde jest projektowanie. Wszak to nie my, projektanci, jestesmy w centrum uwa-
gi, z naszymi osobistymi gustami, stylami i preferencjami. W centrum znajduje sie
problem, a naszg rolg jest znalez¢ jego najlepsze rozwigzanie. Miarg sukcesu jest
sprostanie stawianym wymaganiom, a nie indywidualnym ambicjom. :

W dziedzinie opakowar jakos¢ projektu mozna zmierzy¢ sukcesem rynkowym jpro-
duktu. O tym sukcesie w réwnej mierze decyduje wizerunek produktu, co jakos¢
samego wyrobu. Zdarzyto mi sie doprowadzi¢ do niepowodzenia rynkowego pro-
duktu, gdy nie trafitem z opakowaniem w oczekiwania konsumenta, stosujgc wtas-
ne, subiektywne kryteria estetyczne. P6zniejsze zmiany dokonane w tym projekcie,
uwzgledniajgce tradycje i preferencje kupujacego spowodowaty dynamiczny wzrost
sprzedazy. Z tego do$wiadczenia wyciggnatem wazne wnioski na przyszios¢, wyzwa-
lajac sie od subiektywnego podejécia do projektu. Projektowanie wzmiankowanych
opakowan byto wymierne, poniewaz miato miejsce we francuskim biurze projekto-
wym, ktére dziatato w warunkach praw realnego rynku i marketingbwych badan.

Te znamienne momenty, na réwni z wieloma innymi, ktére napbtkalem w prakty-
ce zawodowej, zmusity mnie do rewizji poglagdéw na istote,,,pfojektowania, zmiany
spojrzenia na to kim sg, badz kim winni by¢ projektanci kgrﬁunikacji wizualnej, form
przemystowych czy generalnie ci, ktérzy zajmuja sie projektowaniem.
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Litera i obraz: Unstable (Niestabilny)

Litera i obraz: Stop
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Pedagogika

Uczac projektowania graficznego, koncentrowatem sie w ostatnich latach na zagad-
nieniach grafiki informacyjnej, wychodzitem bowiem z zatozenia, ze zyjemy w epoce
kiedy powszechny do;fép do informacji stwarza koniecznos¢ podawania jej w najbar-
dziej przystepnej, ;;6zumiafej i obiektywnej formie.

Uprzytomniajac /,sé/bie, ze ilos¢ informacji docierajacej w ciggu roku do osoby zyjacej
w koncu XIX W/ieku rownata sie informacji zawartej dzisiaj w jednym, niedzielnym
wydaniu ,New York Timesa”, rozumiemy jak istotna jest forma przekazu. Komunikacja
wizualna \9/tym procesie wysuwa sie na jedno z czofowych miejsc. llosciowy wzrost
informacji zmusit do zrewidowania nie tylko sposobéw komunikowania, czy tez docie-
rania dg’rwybranych grup, ale réwniez do filtrowania tego, co uzyteczne, wyrzucajac
to, co stanowi informacyjny szum. W Stanach Zjednoczonych funkcjonujg juz od jakie-
gos czasu nowe specjalizacje, wywodzace sie z pionu komunikacji wizualnej, takie jak
architekt informacji czy projektant informacji. Dziedziny te rozwijajq sie niestychanie
dynamicznie, a uprawiajacy je projektanci zaznaja szczegélnego powodzenia na ryn-
ku'pracy. Nie bez powodu niektdre uczelnie artystyczne wprowadzaja ten profil jako
staty element programu.

Program dydaktyczny ulega ustawicznej ewolucji z uwagi na szybka i ptynna zmiane
w technologiach tworzenia danych, jak i ich odbioru. Jestesmy swiadkami ozywionej
dyskusji nad perspektywami zawodu i roli projektanta w nowych warunkach. Coraz
wiecej innych dziedzin nauki jest wigczanych do procesow komunikowania, bowiem
zmieniaja sie kanaty mediéw, ktérymi docieramy do odbiorcy. Wymienione zjawiska
staja sie wyzwaniem dla tych, ktérzy poswiecili sie pracy pedagogicznej — zmuszajac
‘\ich do ustawicznego $ledzenia zmian i nadazania za nimi. Ekscytujace jest to, ze z no-
wymi technologiami zaznajamiamy sie prawie w tym samym czasie, co nasi studenci,
a czesto nawet wspdlnie z nimi, w grupie dyskusyjnej.

uniwersytet lllinois (nalezacy do wielkiej dziesigtki najwiekszych uniwersytetéw
w USA) byt miejscem, gdzie zetknagtem sie z odmiennym niz znany mi dotychczas sy-
stemem nauczania, inaczej niz w Polsce sformutowanym programem oraz dostepem
do literatury fachowej w drugiej co do wielkosci bibliotece w Stanach Zjednoczonych.
Byt to czas, gdy uczac innych, jednoczesnie sam sie uczytem. Byto to takze miejsce,
gdzie po raz pierwszy zetknatem sie z zagadnieniami projektowania informacji. Powie-
rzono mi zaprojektowanie identyfikacji wizualnej dla Krajowego Centrum Zastosowan
Superkémputeréw (National Center for Supercomputers Application), uzupetnione za-
tozeniami projektowymi dla wszystkich jego wydawnictw. Funkcjonujacy tam system
otwarty p:{)z\ewidywaf publikacje w wielu kategoriach, co wymagato dogtebnej analizy
skomplikowanej struktury Centrum. Cho¢ w roku 1987 nie istniato jeszcze takie poje-
cie, jak archite\k\( informacji, moje zadanie odpowiadafo catkowicie tej definicji.
Rozpoczynajac S‘W\qu prace na Uniwersytecie Stanu Missouri (Missouri State Univer-
sity) miatem moiliﬁqéé formutowania programu nauczania projektowania graficznego
niemal od podstaw. bépartament Sztuki i Projektowania jest czescig Szkoty Wyzszej
Sztuk i Literatury, ktora z\@est jednym z pionéw uniwersytetu. W odréznieniu od
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prywatnych szkof, w program nauczania uniwersytetu-wbudowany jest takze pro-
gram edukacji ogdlnej. Stwarza to limity czasowe dla samego programu specjalistycz-
nego, niemniej i przy tych ograniczeniach udato sie tam stwof}xc' silny program grafiki
pmkhwwLmwmeMmyWMwadommywmwmﬁeﬁquMa

Studia trwaja cztery lata. Po dwdch latach uczenia sie przedmiot(')V\}\Qg()Inych (cho¢ na
drugim roku odbywaija sie juz zajecia wstepne z projektowania, taki\e\jak typografia,
projektowanie komputerowe, systemy projektowania oraz technologié\przygotowa-
nia do druku), studenci przyjmowani sg do programu na podstawie przedstawionego
portfolio (egzaminy wstepne na uczelnie stanowe nie istniej) i dokonuja wyboru po-
miedzy dwoma kierunkami: ilustracji oraz projektowania graficznego. Mogq\;ei obie
te dziedziny ze soba taczy¢. W ramach kursu grafiki odbywajq sie zajecia zorienipwane
na prace z ilustracja, kurs grafiki informacyjnej, medidéw elektronicznych, zaawanso-
wanej typografii, istnieje réwniez mozliwos¢ podjecia indywidualnego toku studiow.
MMyzwmkmwwnmmbﬁkammwmywpmmdewmmwmjHMymWy
ktadowca reprezentujacy swoja specjalizacje umozliwia studentowi prace w wybra-
nym kierunku.

Kurs grafiki informacyjnej, ktory zainicjowatem i wigczytem do programu, koncentru;e
sie na wizualizacji danych liczbowych, wizualizacji proceséw produkcyjnych, procesach
legislacyjnych oraz zagadnieniach czasu i przestrzeni. Wiele z powstajacych projektow
poswieconych jest edukacji i wizualnemu objasnianiu tematow z nig zwigzanych. Proi‘
jekty te czesto powstajg w Scistej wspdtpracy i przy konsultacjach z pedagogami. Taki
profil prezentowata moja klasa dyplomowa, w ktérej wszyscy mtodzi projektanci miel
za zadanie rozwigzywanie realnych probleméw z udziatem zleceniodawcéw uczestJ
niczacych w procesie projektowym. Ci ostatni stuzg zwykle merytoryczng pomocq
kazdorazowo biorg tez udziat w koficowej ocenie projektu. |
Znamiennym dla klasy dyplomowej jest projekt finalny. Opiera sie on na Wyszukan"j“
problemu, jego zdefiniowaniu i rozwigzaniu. Nie jest to poszukiwanie zIeceniodawa
czy konkretnej formy projektowej, ale rozpoczecie pracy od znalezienia potencjalsﬁej
sytuacji, wymagajacej interwencji projektanta. Zadaniem takiego podejscia jest “x)vy-
robienie zdolnosci obserwacji otaczajacej nas rzeczywistosci, krytycznej jej oceny,
kwestionowania utartych stereotypow i proponowania nowych rozwigzan. Nie ule-
ga watpliwosci, ze wyszukanie problemu jest bardzo trudnym etapem. Szcz,,e"gc')lnie
wtedy, gdy jest on ukryty pod rutyng dziatan czy tez wynika z braku éwiadoﬁ{oéci, ze
mozna istniejgcy stan rzeczy poprawic¢. Czesto problem ten bierze sie tez zhiewiedzy
badz ignorancji wobec zawodu projektanta. /
Przyktadami podejmowanych tematéw dyplomowych byty m.in.: pomogﬁmoiliwiajq-
ca porozumiewanie sie i terapie 0sob po ciezkich urazach moézgu, pQ;ribc w adaptacji
dziecka niepetnosprawnego do normalnego otoczenia szkolnegg,/pomoc pedago-
giczna stymulujgca wyobraznie ucznia do pisania krotkich op/ov/viadar'], innowacyj-
na metoda nauki alfabetu, system informacyjny w duzej hu/péwni (wtaczajacy wen
rozplanowanie sktadowania produktéw skracajace czas dostarczenia do odbiorcy),

Procedural Process for impeachment
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Pracownia dyplomujaca. Instrukcja pobierania
krwi dla St. John's Hospital w Springfield, MO

Pracownia dyplomujaca. Plakat promujacy studia na wydziale
Computer Science w Missouri State University

system faczenia rur o réznych przekrojach i katach skracajgcy proces produkcyjny do
60 %, pomoc pedagogiczna w nauce dykgji i Spiewu dla studentéw szkoty muzycznej
i teatralnej, oznakowania rozmieszczenia materiatéw i zasady bezpieczenstwa w uni-
wersyteckim Iabo?/(orium chemicznym, interaktywna gra uczaca tabliczki mnozenia,
plan ewakuagji p: zarowej w zabytkowym hotelu o skomplikowanym planie zabudo-
wy, podrecznik’organizacji przyjec i konferencji w miejscowym Country Clubie i wiele
innych.
Wiele projgktéw ma charakter interdyscyplinarny i zorientowanych jest na wspoétprace
z innymi wydziatami sztuki czy nauk na uniwersytecie. Studenci od lat pracuja dla
Wydzia/’f’ﬁ Teatru, do rozmaitych przedstawien projektujgc plakaty i programy czy na-
wet b,i"('")rqc udziat w projektach scenograficznych. Dyrektor tego wydziatu, zarazem
éwie;hy rezyser, byt naszym najlepszym komentatorem w dyskusjach nad prezento-
wanymi projektami. Z kolei Wydziat Muzyki powierzat nam reklame swych koncertéw
publicznych. Udziat w tego typu projektach wzbogaca wrazliwos¢ studentéw na inne
dzjedziny sztuki, jak tez ich profesjonalne portfolio. Uniwersytet sam w sobie jest
,,kopalniq tematow”, z ktérej czerpalismy inspiracje do naszych zadan.
Jedli przyjrzymy sie tematyce podejmowanych zagadnien, zauwazymy, ze wykraczaja
one poza ogodlnie przyjeta formute projektow graficznych. Wiele projektow przekracza
ramy komunikacji wizualnej, czesto bowiem interwencja projektanta korygujaca bted-
ne zatozenia np. organizacji pracy, poprzedza podjecie sie przez niego projektowania
rozwigzan graficznych.
Néwiqc o programie grafiki, wspomne takze o tematach z pracowni komunikacji
wizualnej (trzeci rok) ukierunkowanej na grafikg informacyjna. Projekty tego kursu
wprowadzaja studenta w zagadnienia wizualizacji danych liczbowych na przykfadach
Wybranych danych statystycznych. Czesto podejmowanym tematem jest wizualizacja
ciasu i przestrzeni, okazjonalnie przybierajaca forme diagramu podrézy pociggiem.
Pﬁpjekt uwzglednia elementy geografii, czas trwania podrézy oraz wizualny zapis
priesiadek do réznych pociggdw czy transferow z jednej stacji na drugg. Z reqguty
pracowano nad podrézami po Europie, uczac sie przy okazji takze geografii odlegte-
go kontynentu. Zadanie wymagato takze analizy rozktadow jazdy, szczegélnie trud-
j-dla tych, ktérzy nigdy nie podrézowali kolejg. Geografia powtarza sie réwniez
w zad\a\niach wymagajacych wizualnego okreslenia wielkosci europejskich panstw.
Wizualiiqwane byty tez procesy technologiczne, takie jak np. produkcja papieru, stali,
rafinacja \I‘pr czy produkcja nawozow sztucznych. Dla studenta wigzato sie to z ko-
niecznoscia zebrania wszystkich danych we wstepnym etapie poszukiwan. Obrazowo
przedstawiar\ie\ byty takze procesy legislacyjne, wybory prezydenckie, a nawet po-
stepowanie prﬁWne, zwigzane z procedurg impeachmentu, majacg na celu usuniecie
z urzedu prezydemia USA, Billa Clintona.
Kurs tak pojetej komunikacji wizualnej jest trudny zaréwno dla pedagoga — ze wzgle-
du na intensyfikacje i poprawne uzycie danych — jak i dla studenta, ktéry musi te
dane analizowac, grupowac w logiczne ciggi i przektadac na jezyk symboli. Prace z tej

Pracownia dyplomujaca. Zestaw pomocy dydaktycznych do terapii
zajeciowej dla 0osob po urazach mézgu dla Instytutu Fizykoterapii
Missouri State University, Springfield, MO
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pracowni, znajdujace sie w studenckim portfolio nadﬁvyczajnie przyciggajg uwage
potencjalnych pracodawcéw ze wzgledu na sporadyczne V\}y\stqpowanie tego rodzaju
projektoéw (stosunkowo niewiele uczelni posiada w swoim prb\g\ramie profil projekto-
wania informacji) swiadczacych o zdolnosci do analitycznego i“aibstrakcyjnego my-
$lenia. Moja osobistg satysfakcja i potwierdzeniem stusznosci obrénego kierunku sg
listy, jakie niejednokrotnie otrzymuje od studentéw, méwigce o przyjquu ich do pracy
wiasnie z uwagi na umiejetnos¢ stosowania infografiki.

Implikacje rewolucji informacyjnej

Zmiany w podejsciu do projektowania, wyptywajgce z rewolucji informacyjnej\i prze-
mian technologicznych zmuszajg projektantéw do szukania rozwigzan, ktére zaspo-
kojg niezmienng ludzkg potrzebe rozumienia otaczajacego $wiata, czytelnej i obiek-
tywnej informacji oraz checi poznania. Z drugiej strony otoczenie i media tworzace
nieustanny szum informacyjny powoduja, ze funkcja gubi sie w atrakcyjnosci, tres¢
ucieka uwadze, a nonsens jest przemycany pod pfaszczykiem wizualnego betkotu
i braku kompetencji zawodowych. Komputer znakomicie poszerzajacy mozliwosci pro

jektowe, wprowadzit jednoczesnie na rynek pseudo-projektantow, ktérych jedynyrh
przygotowaniem do zawodu jest umiejetno$¢ naciskania w ,pecetach” odpowiednich
klawiszy. Dzieki temu wizualne zasmiecenie srodowiska (nie tylko w Polsce) osiggneto
apogeum. |
Widz bombardowany nieskoriczong iloscig informacji dochodzi do miejsca, w ktérym
czuje sie nig onie$mielony, przyttoczony i zniechecony do poznawania. Taka sytuacja
staje sie wyzwaniem dla prawdziwego projektanta, ktory jest w stanie skomplikowar
ne tresci przedstawic¢ profesjonalnie w jasnej, przystepnej i stosownej formie. Pozj-
tywne przyktady tego typu widzimy coraz czesciej w periodykach, prasie codziennej
czy podrecznikach szkolnych, ttumaczacych zawite nieraz zagadnienia czy wydarzenia
przy uzyciu grafiki informacyjnej.

Informacja przesytana drogq elektroniczng otworzyta droge do informacji dynamicz-
nej, ktora — uzywajac elementéw czasu, ruchu oraz zmiennych danych — potrafi by¢
niezmiernie efektywna, szczegélnie tam, gdzie wyjasnia jakis proces zachodzacy
w czasie. Internet otworzyt ogromne pole dla tych dziafan, tworzac zapotrzebowa-
nie na grupe projektantow zajmujacych sie nie tyle projektowaniem nowych portali,
co projektowaniem ich informacyjnej zawartosci.

Powyzsze przyktady dowodza, ze ksztafcenie specjalistow w zakresie projektowania
informacji ma dzisiaj kluczowe znaczenie w komunikowaniu sie. Koniecznym jest, aby
szkoty sztuki i projektowania czgsciej uwzgledniaty ten kierunek w gtéwnym nurcie
swych programow, poszerzajac kadry wykwalifikowanych, kompe,t’éntnych, profesjo-
nalnych i odpowiedzialnych projektantéw. Nie mozna sobie p/oZWoIic’ na ignorancje
w dobie rewolucji technologicznej i medialnej, tak jak nie mgz”ha pozwoli¢, aby wizu-
alna arogancja przytfoczyta wizualng komunikacje. ll
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Pracownia dyplomujaca. Zestaw dydaktyczny do nauki alfabetu dla
szkoty podstawowej w Springfield, MO

Roman Duszek

grafik, projektant, wyktadowca akademicki. Absolwent Wydziatu
Grafiki warszawskiej ASP, w latach 1978-1984 prowadzit zajecia na
Wydziale Wzornictwa Przemystowego macierzystej uczelni.

0d 1984 r. przebywat w USA, gdzie jako pedagog pracowat w Uni-

versity of lllinois w Urbana—Champaign. W latach 1988-2007 byt pro-
fesorem Missouri State University w Springfield na Wydziale Sztuki
i Projektowania. W roku akademickim 2007/2008 prowadzi goscinng
pracownie komunikacji wizualnej na Wydziale Wzornictwa Przemy-
stowego ASP w Warszawie.
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Wychowywat sie w cieniu ,wielkiego i smutnego” teatru warszawskiego lat osiemdzie-
sigtych i dziewiecdziesigtych wieku XIX. W Teatrze Rozmaitosci podziwiat sztuke
Wincentego Rapackiego, Wactawa Szymanowskiego, Henryka Grubinskiego, ktorzy byli
jego nauczycielami. Szymanowskiemu przede wszystkim, ale takze innym aktorom
Rozmaitosci zawdzieczat wzoér sztuki pieknego stowa, uwazanej wéwczas za najwazniej-
kutorstwo wigzano ze sztuka pieknego méwie-

nia. Jej niezbywalnym elementem byta dykcja.'
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Najwazniejsze wzorce przejgt od Wincentego Rapackiego, jednego z pionieréw no-
woczesnego aktorstwa realistycznego w Polsce, ktory wielkg wage przywigzywat do
charakteryzacji. Rapacki czesto grat ludzi duzo starszych od siebie i podkreslat ich
brzydote, zewnetrzng i wewnetrzna, rezygnujac z ,kanonu powierzchownego piekna
na korzys¢ prawdy wyrazu"?. Eksponowat cechy, ktére w cztowieku wyrabia $ro-
dowisko i zaznaczat je strojem, wymowg, zachowaniem, okazujac niepospolity dar
obserwacji. Podkreslat chetnie jednostkowe przymioty, czesto o charakterze wad lub
dziwactw, co zblizato go do bieguna ,charakterystycznosci”. Takim tez postrzegali go
wspofczesni — np. Wiadystaw Bogustawski w Sifach i srodkach naszej sceny.
Aleksander Zelwerowicz byt nieodrodnym uczniem swojego mistrza. Od niego naj-
pierw uczyf sie charakteryzacji, potem od Kazimierza Kaminskiego w teatrze krakow-
skim (przy czym, rzecz charakterystyczna, podkreslat, ze nie odpowiada mu ,zimne
cyzelatorstwo” Kaminskiego). Sztuke maski, poprzez ktérg zmieniat twarz, sylwetke,
ale i gtos, odrzucit, na dobra sprawe, dopiero pod koniec swojego zycia. Czy réwniez
od Rapackiego przejat zasade odchodzenia od zewnetrznego piekna na rzecz praw-
dy wyrazu? Wydaje sie, ze w praktyce aktorskiej podzielat jego przekonania, cho¢
nigdy szczegétowo nie wypowiadat sie na ten temat i nie rozwazat problemu piekna
w sztuce aktorskiej. Jesli juz, to postugiwat sie ogélnikami, na przyktad ,istota piekna
jest niesmiertelna i tylko punkt widzenia, forma odczucia tego piekna ulega zmia-
nie"3. Jednak ,piekno i dobro” byty dla niego, jak deklarowat, ,podwalinami sztuki™.
0 tym, jak pojmowat piekno, wnioskowac wiec trzeba z jego rol. Zaryzykujmy hipote-
ze, ze cztowiek Zelwerowicza jest rozmaity, bywa nieraz paskudny, ale nigdy brzydki
pod kazdym wzgledem — aktor odnajdywat w nim element harmonii (piekna).®

Byt aktorem realistg. Szczepit swojg sztuke na fundamencie dziewietnastowiecznego
realizmu, rozumianego najogoélniej jako metoda twércza zasadzajaca si na obser-  +jszef Kotarbiriski pisat: , Dykcja polska opiera sie na tresci myslowej, jej strona muzyczna
WaCji natury i dqieniu do mimesis, CZyli ]e] naéladowania. Zaé ngqu domenq jego i rytmiczna powinna wyfaniac si¢ sama przez sie, spontanicznie, ze zrozumienia formy i tresci

tego, co sie mowi, ale bez zacierania rytmiki wiersza i méwienia go jak prozy; pod wzgledem

sztuki aktorskiej stata sie charakterystycznosc.® ,\Wchodzi w charakter od razu i trwa  technicznym ustalita sie zasada czystej emisii gtosu, zdecydowanego atakowania kazdej
. .. o . . . . samogtoski jako jednej méwionej nuty, wyraznego artykutowania spétgtosek i mowienia na
w nim do ostatniej kropki” — pisano. Wprawdzie w poczatkach kariery wybitny krytyk maske, tj. kierowania gtosu ujetego w podniebieniu i prowadzenia catego procesu mowy na

krakowski Feliks Koneczny przepowiedziat mu takze ,koturn”, czyli role tragiczne, ~ Przodzieust” (tenze, Ze Swiata ufudy, Warszawa 1926, 5. 198).
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2 Stownik biograficzny teatru polskiego, Warszawa 1973, s. 582.
bko okazato sie, ze nie ma po temu ani warunkow zewne;trznych, ani tez  *A.Zelwerowicz, O sztuce teatralnej. Artykuty, wspomnienia, wywiady z lat 1908-1954, wybor
. .. n . i opracowanie Barbara Osterloff, Wroctaw 1993, s. 47.
psychicznych predyspozycji. Rzadko grat w tragediach antycznych, a jesli juz 10 €pi= A zelwerowicz, Ideowe znaczenie zwiazku,fw: —op-cit 5. 43.
zody (np.Strazrik w Antygonie). Nie udawaly musie, nielczne areszta, role w tonadi {.P2eie kGl i stu_pisCoul ol siody - NSPERAcaE
tragicznej w repertuarze poetyckim. Kleskg okazata sie jedna z pierwszych jego po-  zaczeto odchodzic od aktorstwa pojmowanego jako sztuka poddana kategoriom estetycznym.

. . . L. . . Stopniowo eliminowano pojecie pigkna na rzecz kategorii prawdy, nawet ,zwyczajnosci” (ktorej
waznych rél w takim wiasénie repertuarze, czyli zagrany w teatrze krakowskim Cyrano  reszta zelwerowicz nie akceptowat).
de Bergerac Rostanda, ,.ktéremu brakto sit, brakfo werwy, brakto umiejetnosci dekla- ~ ° Historvey polskiego teatru wyrézniaja jego odmiany — realizm idealistyczny

(np. Modrzejewskiej), takze realizm stylizowany, polegajacy na estetyzacji materiatu

magji: jednym stowem brakfo stylu™’. pochodzacego z natury. Dariusz Kosifiski w odniesieniu do sztuki aktorskiej Wandy Siemaszkowej

. . . . . utworzyt pojecie realizmu neoromantycznego dla oznaczenia jej stylu gry (tenze, Sztuka aktorska
Takze romantyczny patos — jak zauwazyt Wiadystaw Zawistowski — byt obcy aktor-  wandy siemaszkowej, krakéw 2001, s. 168).

i iani i 51 &l i 8 N H " F. Koneczny, ,Przeglad Polski” 1905, t. 155, z. VIlI, s. 317-372.

skim uzdolnieniom i wrazliwosci Zelwerowicza.® Nigdy nie zagrat Gustawa-Konrada
; ) L T . o . o 8 W. Zawistowski, Aleksander Zelwerowicz (z powodu dwudziestopieciolecia pracy scenicznej),
i Kordiana. | jezeli juz patos pojawiat sie w jego aktorstwie, to raczej jako pochod- .Kurier Polski” 14.05.1925.

na konfliktu racji intelektualnych niz rozzarzonych uczué. Natomiast WSPOICZESNi  spstceinyeh ok osonomsicinaer skomplkowane owicks ownetrne ondrcgo”
dostrzegali, podidad tragicany”,jak wowczas mawiano, w niejedne jego rol, i to Lo bteucons oo etsnen el e 15

w rozlegtym, réznorodnym repertuarze: od dramatu romantycznego (Major w Fan-  w Adwokacie i rézach, Hipolita z Papierowego kochanka, Cezarego w Mariuszu Pagnola
tazym Stowackiego) przez dramat modernistyczny (Iwan Wojnicki w Wujaszku Wani FPorfireqo w Zbrodnikarze

Czechowa, Herdal w Budowniczym Solnessie, Stockman we Wrogu ludu Ibsena, Karol
w Ahasverze Zapolskiej, Protasow w Zywym trupie) po najnowszy, wspéiczesny (Sza-
niawski). Tony gteboko dramatyczne odzywaty sie tez w jego rolach komediowych
(Argan Moliera). Miat niewatpliwie racje Arnold Szyfman, gdy méwit, ze Zelwero-
wicz ,nosit w sobie Hamleta". Sam Zelwerowicz zapytany kiedys o role, ktore , daja
szczescie", powiedziat, ze ma takich ,,moze z dziesie¢” i na pierwszym miejscu wymie-
nit Izydora Lechat ze sztuki Mirbeau Interes przede wszystkim. Padto wtedy pytanie
dlaczego. ,Bo tam jest cztowiek — odpowiedziat — ktorego famie los: oto nagle z po-
tentata wychodzi bidny, przygiety do ziemi, zadtawiony cztowieczek. To mnie zawsze
obchodzito najwiecej". Dodajmy, ze takie postaci umozliwiaty mu rozwiniecie catej
gamy charakterystycznosci."

Juz wspotczesni ustalili hierarchie rol artysty, ktorej dzisiaj nie sposob zlekcewa-
zy¢. Mozna jq tylko rozszerzy¢ i zanalizowa¢ przywotujac historyczne tto, gust i styl
epoki, a scislej mowiac trzech epok — zeby zblizyc¢ sie do tajemnicy sztuki ,jednego
z najbardziej problematycznych ludzi polskiego teatru”. Po roku 1945 hierarchie te
zamazano, i to nie bez udziatu samego Zelwerowicza. Profesora Polezajewa w soc-
realistycznym sztuczydle Rachmanowa postawiono na réwni z przedwojennymi ar-
cydzietami, pominietymi zresztg przez artyste w jego wspominkowych Gawedach
starego komedianta. Aby te hierarchie na nowo dzisiaj uwidoczni¢, zaczac trzeba od
przegladu srodkéw aktorskich Aleksandra Zelwerowicza, od opisania jego warunkdw
zewnetrznych i warsztatowych umiejetnosci stanowigcych podstawe sztuki aktora.
Szczegolnie przydatna dla naszych rozwazan bedzie relacja ,ciato — gtos — stowo”.

1. Aleksander Zelwerowicz w 1913 r., Archiwum Muzeum Teatralnego w Warszawie

2. Azefa w Azefie Totstoja i Szczegolewa (Teatr Polski w Warszawie, 1933), Archiwum Muzeum Teatralnego w Warszawie

3. Zebrak w Elektrze Giraudoux (Teatr Wojska Polskiego w todzi, 1946), Archiwum Muzeum Teatralnego w Warszawie

4. Aleksander Zelwerowicz, dyrektor Painstwowego Instytut Sztuki Teatralnej, 1935, Archiwum Muzeum Teatralnego w Warszawie
5-6. Figaro w Cyruliku Sewilskim Beaumarchais'go (Teatr Polski w Warszawie 1918), Archiwum Muzeum Teatralnego w Warszawie



0d czasu debiutu warunki zewnetrzne i wrodzone predyspozycje, pézniej takze umie-
jetnosci, wyrézniaty Zelwerowicza sposrdd innych aktoréw przetomu XIX i XX wieku.
Niemniej o zadziwiajgcej ,rozrzutnosci” jego aktorstwa zdecydowaty nie one same,
tylko sposdb, w jaki sie nimi postugiwat. Te srodki zmieniaty sie z uptywem lat i w za-
leznosci od repertuaru, w jakim wystepowat. Ale jedno pozostato niezmienne — ich
bogactwo i rozmaitos¢, dzieki ktorym budowat charakterystycznos¢ postaci, zdo-
bywajac sobie miano ,kameleona sztuki aktorskiej” i ,nadaktora”. Charakterystyka
zewnetrzna postaci — ,nasemantyzowanie” ciata, gtosu i stowa — miato by¢ kluczem
do jej osobowosci, do komplikacji zycia wewnetrznego, a czasem takze komentarzem
do jej biografii. Boy pisat z okazji wielkiego jubileuszu Zelwerowicza: ,Przerzucam
dziesigtki toméw wiasnych krytyk: z kazdego tomu po kilka razy wyglada ku mnie
twarz Zelwera. Bo taka jest plastyka, taka sita stworzonych przez niego postaci, ze
wystarczy odczytac tytut sztuki, aby natychmiast ujrzec jego twarz, usmiech, ustysze¢
jego gtos™?2.

Wspotczesni wiele moéwili i pisali o tym gtosie — dos¢ niskim, gtebokim, a zarazem
»S0czystym”. Byt to gtos, ktory ,nie dawat sie zapomniec¢”. Gtos , ktory odszedt z daw-
nymi aktorami i teatrem. (...) Stowa i zdania wypowiadane dos¢ tubalnie, a przecie
podzwaniajace metalicznym dzwiekiem spotgtosek i dystynkcjg artykulacji. Cyzelo-
wane swobodnie i wrecz dzwonigce, przeznaczone na wielkg przestrzen sali teatral-
nej"%. Pierwszy poznat sie na nim Feliks Koneczny, ktory orzekt, ze jest to gfos ,jak
najszczesliwszy, piersiowy”, czyli oparty na petnym oddechu, a wiec organiczny. Nie
wiemy nic o tym, czy i jak Zelwerowicz nad nim pracowat. Wydaje sie, ze nie musiat
tego robi¢, skoro od czasu debiutu recenzenci nie znajdowali zadnych usterek i nie-
doskonatosci w tym jego instrumencie. On sam chetnie podkreslat w wywiadach, ze
od natury dostat gfos tak postawiony, iz nie musiat go juz doskonali¢, poszerzac jego
skali i wzmacniac¢ nosnosci. Czy méwit prawde? Nie sposéb juz dzisiaj ustali¢, czy ko-
rzystat z rad zamieszczanych w podrecznikach gry aktorskiej, popularnych w czasach
jego mtodosci. Nalezaty do nich: Sztuka aktorska Mikulskiego, Dramaturgia praktycz-
na Derynga, Podrecznik sztuki dramatycznej Trapszy i napisany przez jego mistrza,
Wincentego Rapackiego Przewodnik dla teatréw amatorskich. Sporo wskazéwek
praktycznych dla amatorow zawieraty Jozefa Kotarbinskiego Encyklopedia wycho-
wawcza i Karola Hoffmana Wieczory artystyczno-literackie. W powojennym ksiego-
zbiorze Zelwera nie zachowat sie ani jeden podrecznik gry aktorskiej, ale nie jest to
zaden dowdd, tym bardziej, ze jego pierwsza, duza biblioteka spfoneta catkowicie
podczas powstania warszawskiego.

W wywiadach i artykutach Zelwerowicz nie wspominat o tym, czy brat lekcje emis;ji
u $piewakow lub pedagogéw operowych, co byto praktykg dos¢ powszechnie sto-
sowang w owych czasach. Jednym stowem — nie mamy wiarygodnego $wiadectwa,
ktére méwitoby o tym, w jaki sposéb doskonalit swéj gtos oraz jego emisje. Wydaje
sie, ze jesli juz to robit, to wyfgcznie na scenie. Podobng drogg, poprzez praktyke,
udoskonalat wymowe oraz dykcje. Corka artysty zapamietata, ze ,nigdy go ten gtos

nie zawodzit. Nigdy nie przecigzat gtosu, nie przekrzykiwat. Miat gtos tak nosny, ze
docierat do najdalszych zakatkow widowni”™. | byt to, dodajmy, gtos tak charakte-
rystyczny w swojej barwie, ze w swiadomosci widzow, raz na zawsze zrastat sie z
granymi przezen postaciami lub z wypowiadanymi fragmentami tekstow. Przypomnij-
my klasyczne stowa Leona Schillera o buriczucznym rytmie ,poloneza stéw” w due-
cie Karmazyna z Hotyszem, ktoéry w Wyzwoleniu ,tak brzmi swoistg melodyka gfosu
Zelwerowicza, ze nie sposob tego wiersza inaczej wygtasza¢, niz jak go styszelismy
w teatrze krakowskim".> Nazywano ten gfos ,senatorskim” lub ,stentorowym” dla
podkreslenia jego sity i szlachetnego brzmienia. ,Ojciec méwit tenorem — jak wspo-
mina Lena — ale potrafit tez mowi¢ w wyzszych rejestrach, na przyktad w niektorych
rolach komicznych. Kiedy graf tytutowa role Pana de Pourceaugnac w sztuce Moliera,
partie tekstu miat gtosowo bardzo wysoko postawione. Potrafit méwi¢ bardzo wysoko
i bardzo nisko™®. Jako Kretonski w komedii Zaleskiego Oj, mezczyzni, mezczyzni byt
komiczny w ,dyszkontowej wymowie"."” Sztuki réznicowania postaci gtosem nauczyt
sie rdwniez w teatrze krakowskim.

.Wystarczy zestawic jego gtos w Odrodzeniu — pisat Koneczny — z gtosem w tej ostat-
niej roli [Bacy w Na granicy — B.0.]. To dwa bieguny, tak od siebie odlegte, ze zmiesci
sie pomiedzy nie mnoéstwo odcieni, ktorych tez wyrabia sobie coraz wiecej. Artysci
nasi za mato pamietajg o tym, ze mozna przeinaczac gtos podobnie jak sie przetwarza
twarz i postac, a wsrdd mtodszych jest p. Zelwerowicz pod tym wzgledem zaszczyt-
nym wyjatkiem"?s,

W owej sztuce ,przeinaczania” — tak wowczas cenionej — bogata modulacja gfosu
byta elementem koniecznym. Krytyka krakowska chwalita czesto ,gtos wystudiowa-
ny” Zelwerowicza.” W latach pozniejszych wykorzystywat ten instrument z wielka
maestrig. Kiedy grat Wielkiego Ksiecia Konstantego, mowit gtosem chrapliwym albo
cedzit stowa , gfosem stodziutkim”. Krzykiem za$ wyrazat jego histeryczng wsciektosc,
.dzikg energie, tygrysia drapieznos¢, zotdacka pyche”. W roli szpiega Azefa w sensa-
cyjnym reportazu Totstoja i Szczegolewa, gwattowne zmiany intonacji gtosu sygnalizo-
waty jego nerwowe napiecie i ,utrzymane na uwiezi sitg woli, wybuchaty ztowieszczo
w chwili, kiedy igraf nad przepascig swego losu”?. Ich kulminacjg Zelwerowicz uczynit
JTyk rozwscieczonego zwierzecia”?'. Ten swoj wspaniaty gtos zachowat do ostatnich
lat zycia, czego dowodem zachowane nagrania radiowe z lat 50. z fragmentami jego
pamietnika i kilku rol (Szambelan, Jaskrowicz, Colas Breugnon), a takze ttumaczen
z literatury rosyjskiej.??

Przyjefa sie dos¢ powszechnie opinia o niemuzykalnosci Zelwerowicza. Skrajne w tej
mierze stanowisko zajat Henryk Szletynski piszac, ze Zelwerowicz ,podrabiat zaintere-
sowanie muzykg" i jako aktor nie mowit ,w tonie”, lecz obok tonu.? Ale jest to stano-
wisko catkowicie odosobnione. Wiemy, ze na scenie $piewat rzadko, jednak $piewat
i nawet ,podgrywat” sobie do wtdru na gitarze w Cyruliku sewilskim (miat tutaj na
finat przedstawienia piosenke dopisang do tekstu sztuki).?* Zdarzato sie, ze melodyj-
nie gwizdat, nucit lub intonowat, cho¢ raczej markowat te czynnosci po aktorsku, niz
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popisywat sie petnym gtosem. Jak wspominata Maria Wieman, wyktadowczyni powo-
jennej szkoty Warszemskiej, doskonale styszat i potrafit rozréznic, kto $piewa czysto,
a kto ,fafszuje”, takze na zajeciach z uczniami. u 0s6b detonujacych
w $piewie, miat niezawodne poczucie rytmu. Byto mu ono nader przydatne
ktérej slady zachowaty jego egzemplarze rezyserskie i egzemplarze rél. Czynit w nich
nie tylko poprawki jezykowe i stylistyczne, kierujac sie bezbtednym wyczuciem po-
prawnosci oraz piekna polszczyzny. Modelowat strukture dzwiekowg dialogu — nie
tylko poszczegolnych zdan i fraz, lecz catych jego partii.

Podaje przyktad takiej ,instrumentacyjnej” korekty, dokonanej przez Zelwerowicza na eg-
zemplarzu Defraudantdw Katajewa.?> Oto fragment z przektadu odstony I aktu I sztuki:

NIKITA Kurierka, Filipie Stepanowiczu przejrzy pan?

PROCHOROW A c6z moze w niej by¢ ciekawego, Nikito?

NIKITA Czasem drukuja na ten przyktad wcale ciekawa krytyke
sowieckiej wtadzy.

PROCHOROW Jaka? moze by¢ krytyka?

NIKITA Wzgledem wyscigow... krytyka...

PROCHOROW Pijany chyba jestes, Nikito? Jakich wyscigow?

Ten sam fragment po poprawkach przez Zelwerowicza:

NIKITA A moze gazetke, Filipie Stepanowiczu, przejrzy pan?

PROCHOROW E! Co w niej moze by¢ ciekawego?

NIKITA Dlaczego? Czasem drukujg na ten przyktad wcale
ciekawa krytyke sowieckiej wtadzy.

PROCHOROW Co!? Jak moze by¢ krytyka?!

NIKITA A no, wzgledem wyscigéw... krytyka...

PROCHOROW Cos$ ty, pijany, Nikita? Jakich wyscigow?

Kierunek dokonanych w tekscie skreslen i poprawek rysuje sie dobitnie. Zelwerowicz
chciat uzyskac spieszniejszy, bardziej dynamiczny rytm. Dodat wiec zaimki i partyku-
ty, wykrzykniki i znaki zapytania, ktére wzmocnity ekspresywna funkcje stéw/mowy.
Podobng funkcje spetnit w tym fragmencie inny rozktad akcentéw, segmentujacy
kwestie dialogowe na odcinki znacznie krotsze. Na wielu egzemplarzach teatralnych
pochodzacych z archiwum Teatru Polskiego w Warszawie znajdujg sie liczne tego typu
adnotacje zrobione rekq Zelwerowicza. Zwracajg uwage dobitnie zaznaczone pauzy,
ktére miaty stuzy¢ wydobyciu nie tylko barwy, ale takze sensu stowa, na ktérego
podkresleniu rezyserowi zalezato szczegélnie. Z opracowaniem roli pod wzgledem
gtosowym wigze sie tez akcentowanie oraz sposob wypowiadania tekstu, w szcze-
golnosci utworéw poetyckich. Jerzy Szaniawski napisat o Zelwerowiczu, ze ,rozumie
stowo i zdanie, a nie méwie tu oczywiscie, ze rozumie sens zawarty w zdaniu, ale i to,
o rozumie jeszcze pisarz: ksztatt, barwe, rytm i tempo"?.

2T, Boy—ieler’]ski, Przed jubileuszem Zelwera, ,Kurier Poranny” 13.03.1935.

'3 ,Gdzie lezata tajemnica wymowy tak pieknej? W »munsztukuc, w podniebieniu formowanym
latami na scenie w gronie wymagajacych, starszych kolegow i rezyserow? (J. Kawka, Zelwer,
Wspomnienie o powojennej warszawskiej Paristwowej Wyzszej Szkole Teatralnej, ,Pamietnik
Teatralny” 1996, z. 3-4, 570-571.

"4 Nagranie w archiwum autorki.

' Leon Schiller, Aleksander Zelwerowicz [w:] Tenze, Droga przez teatr 1924-1939, opracowat Jerzy
Timoszewicz, Warszawa 1983.

"6 Nagranie w archiwum autorki. Aleksander Zelwerowicz, ,Dziennik dla Wszystkich”

(Nowy Jork) 27.08.1955 — niepodpisany wycinek w archiwum autorki.

', Kurier Warszawski” 1915 (sierpien), nieopisany wycinek w albumie Teatru Polskiego.

'8 Zob. F. Koneczny, ,Przeglad Polski” 1900, t. 138, s. 180. Takze: F. Koneczny, Z teatru, ,Przeglad
Polski” 1901, t. 147, s. 368. Koneczny 6w ,gtos dobrze wystudiowany” zauwazyt takze w roli
Ricettiego w Cierpkim owocu Bracco.

W roli Szymonka w Umierajgcych perfach Zalewskiego gtos ,modulowat w miare potrzeby
odpowiednio i charakterystycznie, zakrywajac sztuczna deklamacja, zrecznie pustke swej duszy

i gtowy". (E.A. Balicki, Teatr krakowski, ,Przeglad Polski” 1908, t. 168, z. XI, 5. 367).

2 Azef, ,Niwa Polska” 25.02.1933.

1), Kornacki, Azef, ,Epoka” 1933, nr 11.

22 Jednak Bronistaw Horowicz we wspomnieniu Pamieci Aleksandra Zelwerowicza, wygtoszonym
dla Sekgji Polskiej Radiofonii Francuskiej po $mierci artysty, zauwazyt: ,Kiedy w roku 1954 wrocites
raz jeszcze — ostatni raz — do stolicy Frandji, byto to juz po cigzkiej chorobie. Mowy juz nie mogto
by¢ o spacerach po wybrzezach Sekwany i po Bulwarze Montparnasse. Po raz pierwszy widziatfem
woweczas innego niz dawniej Aleksandra Zelwerowicza. Gtos Twoj stracit juz byt cze$¢ swego
splendoru, a spojrzenie wybiegato jakby w inny $wiat”. Kopia w archiwum autorki.

% Henryk Szletynski, O twdrczosci Aleksandra Zelwerowicza [w:] Tenze, Szkice o aktorach,
Warszawa 1975. s .57. Autor pisze tez, ze Zelwerowicz nie miat dostatecznej wrazliwosci

na plastyke i poezje: ,Obca byta mu dyferencja migdzy nig i mowa zwykta, realizujac efekty

logiki gramatycznej nie brat pod uwage tajnikow melodii, rytmu, wersu, strofy”.

2 Egzemplarz w Muzeum Teatralnym. Por. W. Brumer, Aleksander Zelwerowicz, ,,2ycie Teatru"”
1925, nr 20.

2 Egzemplarz suflerski Defraudantéw Katajewa w Muzeum Teatralnym (nr inw. 596) w przektadzie
Haliny Pilichowskiej, z licznymi odrecznymi adnotacjami Zelwerowicza, ktdry graf role Prochorowa,
urzednika zaktadu ubezpieczen.

% ). Szaniawski, Materiafy do portretu Zelwerowicza, [w:] tenze, W poblizu teatru, Krakow 1969, s. 119.

>>

7. Krél Henryk IV Szekspira (Teatr Polski w Warszawie, 1924). Posrodku: A. Zelwerowicz (Falstaff),
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Archiwum Muzeum Teatralnego w Warszawie

8. Defraudanci Katajewa (Teatr Polski w Warszawie,1923). Od lewej; Aleksander Zelwerowicz

(Prochorow) i Stanistaw tapinski (Waniczka), Archiwum Muzeum Teatralnego w Warszawie

9. Po prostu trutenn Winawera (Teatr Polski w Warszawie, 1935). Scena zbiorowa; pierwszy z prawej
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Zelwerowicz (Mops), Archiwum Muzeum Teatralnego w Warszawie



StOwo

Byfo ono najwazniejszym srodkiem aktorskiej ekspresji Zelwerowicza, mimo iz postu-
giwat sie chetnie mimikg, gestem, ruchem. Uwazat je za warto$¢ nadrzedng, aktor
byt dla niego przede wszystkim postacig mdéwigca. Przyktadat wielkg wage
do jak najlepszego przekazania stéw autora, dbat o zachowanie rytmizacji i specyfiki
tekstu/wiersza. Te walory wykonania zyskaty mu opinie wybitnego recytatora i lek-
tora (takze w tzw. ,gazetach méwionych” i w radiu) za$ wyrazity sie najmocniej w ro-
lach rezonerskich Zelwerowicza (m.in. Rezyser w Naszym miescie Wildera, Inspektor
Goole w Pan Inspektor przyszedt Priestleya, Zebrak w Elektrze Giraudoux). Powszech-
nie znana byta jego umiejetnosc¢ szybkiego moéwienia, Swiadczaca o wirtuozowskim
opanowaniu przezen techniki. ,Potok stow wypowiadanych przez Zelwerowicza na
scenie miewat za$ takie tempo, ze bit wszystkie rekordy aktoréw polskich. Przy tym
zadne stowo nie byto potkniete” — wspominata Maria Duleba.?” Z inwencjg wykorzy-
stywat te umiejetnosc dla charakterystyki postaci, zwtaszcza komicznych. W roli Sga-
narela, ,stojac posrodku sceny z palcami wywijajgcymi jakby od niechcenia i bez jego
swiadomego udziatu szybkiego mtynka, wyrzuca z siebie dtugi potok stéw. Stéw na
pozdér monotonnie skandowanych, nie rozjasnionych zadnym odcieniem gtosu, zad-
nym opuszczeniem ani wzniesieniem. Ale wtasnie w tym skandowaniu, w tej jakiej$
perfidnej monotonii jest cata sita jego komizmu. Im dtuzej tak méwi, tym wiekszy
budzi $miech. Smiech, ktdry gdyby tak dtuzej trwato, mégt dojs¢ do jakiej$ zbiorowej
histerii"2.

Méwigc o Zelwerowiczowskim stowie, trzeba dodac, ze mowe uwazat za wazny pier-
wiastek formotworczy. Uzalezniat jg na scenie od temperamentu cztowieka, nawet
od srodowiska, ktore sztuka przedstawiata. Dbat o autentyczno$¢ mowy scenicznej,
nadawat jej soczystg i migotliwg fakture (starannie cieniowat sekwencje rytmiczne,
intonacyjne), czasami stosowat zabieg, ktory pozostawiat widza w niepewnosci. Irzy-
kowski po Adwokacie i rézach zauwazyt, ze Mecenas-Zelwerowicz w rozmowie z Ja-
kubem przerywa mu niepotrzebnie ,pytarikami: »Rzeczywiscie?«, »No, no?« — ktére
wywierajg takie wrazenie, jakby ich w tekscie autentycznym wcale nie byfo, jakby
byty dodatkiem od aktora”.?* W roli Tartuffe'a méwit ,,0 dwa tony ciszej” niz jego
partnerzy sceniczni, przybierajac ton fatszywej pokory. Niemniej, byt doskonale sty-
szalny.

Byt mistrzem w prowadzeniu scenicznego dialogu. Potrafit w nim uwydatni¢, jak
pisano, ,wszystkie delikatne pottony, potbarwy, poétcienie btyszczacej wymowy”.
Dialogowi doskonale tez stuzyfa jego niepokalana, krysztatowa dykcja” o wysokiej
kulturze, o kolorycie zywym", ktéra budzita powszechny zachwyt. Pisano, ze Zelwero-
wicz to ,mistrz zywego stowa, krasomdwca sceniczny porywajgcy btyskawicg stow,
szczeroscig akcentdw, jasnoscig i precyzjg prowadzenia konwersacji. (...) To nie jest
zwyczajny dobry wyraz sceniczny, to rzezba stfowa niezatracajgca w nim najlzejszego
rysu, to sztuka najpiekniejszego méwienia bez zadnej afektacji, a z miarg wysokiego
artyzmu w prostocie i naturalnosci”.3

Jego dykcje Lechon nazwat ,przeczysta, jasng, stuzacq wtasciwym, i, jak trzeba,
rzadkim akcentom kazdego stowa".?' Mozna przypuszczac, ze w znacznym stopniu
wynidst jg z rodzinnego, inteligenckiego domu, lecz rozwingt podczas nauki w war-
szawskiej Klasie Dykcji i Deklamacji.?? Ktadziono tutaj nacisk na sfowo, na sztuke
mowienia oraz na szeroko pojetg kulture polskiej mowy, ktéra znaczyta wtedy wie-
le na scenie i na co dzien w porozbiorowym zyciu. Najwiecej jednak Zelwerowicza
nauczyta praktyka w teatrze krakowskim, gdzie zwracano baczng uwage na stowo.
Szybko uznano go za uzdolnionego, jak rzadko, w tej dziedzinie. Rzecz ciekawa, ta
Jhieskalana, wyrazista” dykcja nie opuscita go do starosci, ,mimo braku zebow i nie-

checi do protezy”, jak zapamietat Korzeniewski.* Za doskonatfe ¢wiczenie aparatu
dykcyjnego Zelwerowicz uwazat stosowanie utrudnienia w mowie, jak np. zacinanie
sie czy seplenienie. Byto to jedno z ¢wiczen, ktdre czesto zadawat swoim uczniom.
Sam natomiast takie techniczne ,urozmaicenia” dykcyjne potrafit przeku¢ w element
charakterystyki postaci. Grajgc Stockmana we Wrogu ludu jakat sie w wielkiej filipice
w akcie 1V, zaznaczajac w ten sposob naiwnos¢ uczonego, ,hie umiejacego sobie
radzic i zastuchanego jedynie w gtosy swego sumienia”.>* ,Zajgkliwa dykcja” byta tez
cecha charakteryzujaca bohatera Ksiegi Hioba Winawera. Z kolei Baron Regnard ze
sztuki Ten, ktorego bija po twarzy, potwor w ludzkiej skorze, miat mowe betkotliwa.
Wielki Ksigze w Nocy listopadowej grasejowat. Dygnitarz Mops w komedii Winawera
Po prostu truten ,zaciggat” z lwowska ,ta-joj!”. Natomiast, kiedy juz po raz ostatni
zagrat Figara — ,lekkoscia, btyskotliwg perlistoscig dykcji” wybronit go od rezoner-
stwa i nadat postaci ton ,bohaterskiego komizmu”, co zauwazyt Lechon. Tak wiec
dykcja obrana w roli stuzyta okresleniu srodowiska bohatera, ale przede wszystkim
jego indywidualnosci.

W okresie po | wojnie Swiatowej, kiedy przyszedt czas intensywnych poszukiwan
artystycznych, Zelwerowicz poczat eksperymentowac ze stowem. Ttumacze to jego
$wiadomoscig konsekwencji Wielkiej Reformy — wiedziat, ze teatr nie jest wydawni-
ctwem, ze moze zawtaszczyc stowo, bo pozwalajg mu na to jego artykulacja i dykcja.
W warszawskim Weselu z roku 1922 ,posiekat” wiersz Wyspianskiego, ztamat fraze
i rytm o$miozgtoskowca.®> Takie sprozaizowanie wiersza, praktykowane w owym
czasie np. przez Juliusza Osterwe, spotkato sie z ostra krytyka. Trzeba jednak pamie-
ta¢ o tym, ze Zelwerowicz miaf na swoja obrone wieloletnig praktyke interpretatora
i recytatora, zwtaszcza Pana Tadeusza, respektujgcego wiersz, jego rytmy i rymy,
cho¢ na pewno nie respektowat ich w taki sposéb i w takim stopniu, jak np. Stanista-
wa Wysocka, ktora rytm uczynita fundamentem swojej metody méwienia wiersza.
Kultywowat natomiast onomatopeicznos¢, czyli méwienie dzwiekonasladowcze. Po-
siadt tez w stopniu najwyzszym umiejetnos¢ wyrazistego formowania stowa w prze-
strzeni, co stycha¢ w jego zachowanych do dzisiaj nagraniach radiowych. Stowo mo-
wione Zelwerowicza ma swoja, by tak rzec, architekture, jest wielowymiarowe. Jego




ekspozycji stuzyt bezbtednie opanowany oddech i pauzy, jedna, lub wiecej, nieraz
kilkakrotnie powtorzone. Dzieki temu stowo w pefni wybrzmiewafo w przestrzeni.
Sam Zelwerowicz twierdzit, ze stowa moze uczy¢ tylko aktor, bo jest to tylez umie-
jetnosc techniczna, co aktorska wtasnie. Pisano, ze nikt tak nie potrafit czytac jak on,
posiadat bowiem tajemnice ,udzwiekowiania stowa”. Tej umiejetnosci Zelwerowicza
hotd ztozyt Karol Adwentowicz:

.W twojej technice budowy roli wybitnym jest wspéfczynnikiem (...) Tobie tylko znana
tajemnica udzwiekowienia stowa, ze mdgtbys powtorzyc¢ za Kordianem: »Rozbieram
stowo na dzwieki, na litery krusze i w kazdym dzwieku stysze gtos wielki, ogromny.
Stuchajac Cie przezywamy najdelikatniejsze odcienie, najbardziej subtelne dzwieko-
we akcenty; nasycajg one trescig i prawda nie tylko wypowiedziang mysl, ale niemal
kazde stowo, kazdq »skruszong litere«".>
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7M. Duleba, Rozmyslania jubileuszowe, ,Swiat” 1954, nr 8.

2 A, Br., Z teatrow warszawskich. Molier w Teatrze Polskim, ,Swiat” 1913, nr 14.

2 K. Irzykowski, Recenzje teatralne, [w:] tegoz, Pisma teatralne, t. Il, 1923-1931, Wydawnictwo
Literackei, Krakéw 1999, s. 254.

30 A. Dobrowolski, Z teatru, ,Kurier Warszawski” 5.06.1916.

3'). Lechon, Aleksander Zelwerowicz, ,Quo Vadis”, Nowy Jork, Aug. — Sept. 1955.

32 Zdaniem Adama Zagdrskiego Zelwerowicz miat ,dykcje pyszna, jak u najlepszych aktoréw
dawnej szkoty” (tenze, Aleksander Zelwerowicz, ,Kurier Lwowski” 22 VI 1910).

3 Bohdan Korzeniewski, O Zelwerowiczu, , Pamietnik Teatralny” 1987 z.1. Podobnie o znakomitej
dykcji bezzebnego Zelwerowicza mowig wspotczesni w relacjach w archiwum autorki (m.in.
Zofia Matynicz). Dopiero w roku 1950 Zelwerowicz poddat si¢ protetycznym zabiegom w klinice
rzadowej.

34 ). Lorentowicz, Przypomnienie ,Wroga ludu”, ,Nowa Gazeta” 30.04.1913.

3 Szletynski wspomina: ,,Mimo swojej fenomenalnej pamigci, Zelwerowicz nie mowit na scenie
tekstu wierszowanego doktadnie i lekcewazyt dyscypling jego rytmu. Uczeszczalismy na
spektakle wyrezyserowanego przezen w tym czasie Wesela, ktdre, pracujac nad nim z Osterwa,
umieliSmy na pamiec¢. Zamiast tekstu Czepca: »A, jak mysle, ze panowie/duza by juz mogli mie¢,/
ino oni nie chcom chciecl, styszelismy z ust grajacego go Zelwerowicza: »A ja mysle, ze panowie
mogliby juz/duza mie¢!«. Stowo »duza« byto z nagta huknigte poteznym organem gtosowym
aktora, z szerokim rozciggnigciem gtoski »u«. W scenie 25 aktu I, po stowach: »Ino na wsi jesce
dusa/ co sie z fantazyja rusa« dodawat od siebie gromkie »Hu! Hal« wyrzucajac ramie w gore”
(tenze, Szkice o aktorach, s. 58).

% K. Adwentowicz, Tajemnice artyzmu Zelwerowicza, ,Teatr” 1954, nr 3.

ie, 1925), zbiory Barbary Osterloff

Barszczewska (Aniela), zbiory Barbary Osterloff
w War

11. Inspektor Goole w Pan Inspektor przyszediPristleya (Teatr Polski w Warszawie, 1947), Archiwum Muzeum Teatralnego w Wartszawie

12. Azef Tolstoja i Szczegolewa (Teatr Polski w Warszawie, 1933). Janina Munclingrowa (Muschi) i A. Zelwerowicz (Azef), Archiwum Muzeum Teatralnego w Warszawie;
g

Katajewa z poprawkami i podkresleniami reka Zelwerowicza

za Defr

14.Horodniczy w Rewizorze Gogola, (Teatr im. Bog

10. Wielki cztowiek do matych intereséw Fredy (Teatr Narodowy w Warszawie, 1935). Od lewej: Jadwiga Smosarska (Matylda), A. Zelwerowicz (Jenialkiewicz), Elzbieta
13. Reprodukcja karty z eg

BARBARA OSTERLOIFF

krytyk teatralny, historyk teatru, profesor Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza i prodziekan Wydziatu Aktorskiego tej uczelni.

Opracowata i wydata m.in. tom artykutéw Aleksandra Zelwerowicza
oraz jego korespondencje. Autorka przygotowywanej do druku mo-
nografii artysty, z ktérej pochodzi opublikowany fragment. Wykiada
rowniez w Katedrze Scenografii ASP w Warszawie.






Rocznica $mierci Karola Szymanowskiego sklania do rozmys$lan nad recepcja utworéw kompo-

zytora, a takze obecnos$cig refleksji muzykologicznej na temat jego zycia i dzialalno$ci. Polacy

moga mie¢ powdd do dumy — utwory Szymanowskiego coraz czesciej rozbrzmiewaja w salach

koncertowych filharmonii polskich i zagranicznych, w warszawskim Teatrze Wielkim duzym

powodzeniem cieszyl sie niedawno Krél Roger, nie brakuje takze sesji naukowych poswieconych

wybitnemu twoércy — przykladem konferencja pt. Karol Szymanowski i swiat jego wartosci, ktéra

miala miejsce w Krakowie, w pazdzierniku 2007 roku.

Wyjatkowy koloryt oraz niepowtarzalny charakter muzyki Szyma-
nowskiego przyczyniaja sie do rosnacej popularnosci dziel kompo-
zytora takze poza jego ojczyznag - Stabat Mater, Litania do Marii
Panny oraz III Symfonia ,,Piesn o nocy” zaprezentowane zostaly
w nowej postaci §wiatowemu kregowi odbiorcéw dzieki charakte-
ryzujacemu sie wysokimi walorami artystycznymi nagraniu zrea-
lizowanemu w 1994 r. przez Sir Simona Rattle’a dla wytwoérni EMI
Classics. Muzyke Szymanowskiego sie gra, o Szymanowskim duzo
mowi sie i pisze. Stuchacze-melomani o

Szymanowskim pamietaja,

w jego utworach dwoéch gléwnych czynnikéw - ze-
wnetrznego i wewnetrznego. Pod pojeciem czynnika
zewnetrznego mozna rozumieé¢ zasymilowanie przez
Szymanowskiego wszelkich przemian jezyka dzwie-
kowego, jakie dokonywaly sie w tym szczeg6lnie waz-
nym w historii muzyki okresie przelomu wiekéw. To
za$, co wewnetrzne, to polsko$é ujmowana przede
wszystkim w aspekcie niezwyklego bogactwa i zréz-
nicowania folkloru, z ktérego Szymanowski nie tylko
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Karol Szymanowski, lata 30., fot. arch. BUW.

polskich twércow funkcjonuje dorobek nie tylko artystyczny, ale tez
ideowy Szymanowskiego. Czy oni takze pamietaja o dokonaniach
swojego wielkiego poprzednika na gruncie propagowania muzyki
polskiej? Czy, tak jak on, nie boja sie sta¢ na stanowisku odwaznego
obroncy wlasnych pogladéw artystycznych i estetycznych, starajac
sie przy tym nie ulegaé¢ naciskom i pokusie stosowania prostych,
schematycznych rozwigzan? Czy potrafig choéby w spos6b podob-
ny do tego, w jakim robil to Szymanowski, adaptowaé i nowator-
sko przeksztalcaé tradycje, przy zachowaniu nalezytego dla niej
szacunku? A jesli tak, to co jeszcze dzisiejszy twérca moze i powi-
nien przejaé w spusciznie po Szymanowskim i jak wykorzystaé to
w obecnych warunkach. Zeby udzieli¢ wlasciwych odpowiedzi na te
pytania, nalezy dokona¢ krétkiego przegladu historycznego muzyki
poczatku ubieglego stulecia, a nastepnie postaraé¢ sie skonfronto-
wacd ja ze wspolczesng rzeczywistoScia muzyczng.

Twoérczosé Szymanowskiego, choé¢ nacechowana stylistyczna rézno-
rodnoscia, z pewnoscig nalezy uzna¢ za oryginalng i indywidualna.
Polistylistyka kompozycji twércy Harnasiéw wynika z zespolenia

kretyzowal w Harnasiach, Mazurkach czy Piesniach
kurpiowskich.!
Polsko$¢ miala niestety takze inny wymiar. W pro-
fesjonalnej rodzimej twérczosci muzycznej poczatku
XX w. dominowaly tendencje zachowawcze wobec sty-
16w i technik kompozytorskich. Wynikatly one przede
wszystkim z opdéznienia kulturowego Polski wzgle-
dem pozostalej cze$ci Europy, uwarunkowanego nie-
korzystna sytuacja polityczna naszego kraju, przez
d wiek nieob ie St Swiat
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" Por. K. Baculewski, Polska tworczosc kompozytorska 1945-1984, Krakow 1987.
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Szymanowski w Paryzu, ry k Mai Ber

fot. arch. BUW

yl gzemp. p g piracje, t Jak poe-
maty symfoniczne R. Straussa w Uwerturze koncertowej, tworczosé
Skriabina o fascynujacym polskiego tworce, ekstatycznym charak-
terze i instrumentacja symfonii Mahlerowskich w III Symfonii,
wreszcie orientalna egzotyka (np. Piesni Muezzina Szalonego) czy
wspomniany juz, rodzimy folklor. Najistotniejsze wydaja sie jednak
cechy indywidualne przynalezne utworom Szymanowskiego i beda-

Karol Szymanowski w swojej pracowni w Atmie, Zakopane 1935,

fot. Zaktad f k, arch. BUW
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perspektyw. W istocie wielkiej sztuki tkwia bowiem unikatowos$é
i oryginalno$¢ oraz lad i porzadek, nie zas mechaniczne powiela-
nie wzorcow i rzadzony przypadkiem chaos. Kreatywne podejscie
do tradycji w sposéb, w jaki czynil to Szymanowski, a takze siega-
nie do niewyczerpanych Zrédel polskiego folkloru powinno — moim
zdaniem - znacznie czeSciej towarzyszy¢é poczynaniom twoérczym
wspélczesnych kompozytoréw. Szymanowski poszukiwal, czerpat
z r6znych 7Zrédel inspiracji, lecz kazdy jego utwor jest przemyslany,
dopracowany pod wzgledem techniczno-formalnym, dzieki czemu

ce wyznacznikiem jego, jakby to ujal Riemann, Personalstil. Naleza  nie stwarza wrazenia bezladnej mieszanki stylistycznej.

ku emocjonalnego, trudny do zdefiniowania idiom melodyki pelnej
niespodziewanych skokéw i zwrotéw narracji, nadrzednos¢ kolory-
styki nad warstwa rytmiczng, nieslychana wrazliwo$¢ na brzmie-
nie nawet najprostszych struktur, dbalo$é o przejrzystosé¢ faktural-
ng, zmiennos$¢ i interesujace zestawienia ukladéw harmonicznych,
sklonno$¢ do integracji motywicznej formy.

Warto w tym miejscu przypomnieé, ze poza prywatnymi lekcjami
u Zawirskiego i Noskowskiego, Szymanowski nigdy nie ukonczyl sy-
stematycznych studiéw muzycznych. Moze wlasnie ten fakt pozwolit
mu na nieskrepowany rozwéj osobowosci twoérczej i dawal impuls do
ciaglych poszukiwan.

Powr6¢émy teraz do pytan postawionych na poczgtku o stosunek
wspélczesnych kompozytoréw do tradycji. Dzisiejsi twércy niejedno-
krotnie rozumieja polistylistyke jako zlepek rozmaitych konwencji.
Utwoér homogeniczny pod wzgledem stylistycznym, wykonawczym
czy ideowym, w ktérego koncepcji brak zalozen interdyscyplinar-
nych, przestaje by¢ atrakcyjnym dzielem sztuki. Niestety 6w mod-
ny obecnie postmodernistyczny balagan — choé czesto efektowny,
a bywa, ze intrygujacy — nie pozostawia zadnych konstruktywnych

p Silna osobowo$¢ Szymanow-
skiego, ktorej cechy pozwolily mu staé na strazy wlasnych idealéw
artystycznych i moralnych powinna $§wiecié¢ przyktadem dla wspél-
czesnego pokolenia twoércéw. Pielegnowanie tych indywidualnych
w przypadku kazdego artysty (takze wykonawcy) cech, to jedno
z najwazniejszych i najtrudniejszych zadan, jakie stoi przed mlo-
dym adeptem sztuki muzycznej. Rola pedagoga w tym procesie jest
bardzo pomocna pod warunkiem, Ze nie ogranicza on twérczego
potencjalu swojego ucznia, narzucajac mu wlasne pomysly czy idee
(co niestety zdarza sie czesto). Powinien on, wykorzystujac swoja
erudycje, zapoznaé ucznia/studenta z r6znymi mozliwosciami, po-
zwalajac na ich realizacje, oczywiscie pod umiarkowang kontrolg,
i w razie potrzeby sluzgc pomoca w rozwigzywaniu trudnosci tech-
nicznych.



W dobie panowania kultury masowej, ktérej niebezpieczenstwa
wlasnie Szymanowski dostrzegal jako jeden z pierwszych, prawie
kazdy wspolczesny tworca predzej czy pézniej staje przed koniecz-
no$ciag wyboru miedzy konformistyczna postawa uleglosci wobec gu-
stow spolecznych a zachowaniem wlasnej tozsamosci artystycznej
i wrazliwosci na subtelno$é¢ piekna prawdziwej sztuki. Sytuacja ta
nie byla w czasach twércy Harnasiow jednak zupelnie nowa — takze
w poprzednich epokach kompozytorzy zmuszeni byli do dokonywa-
nia czesto trudnych wyboréw artystycznych i opowiedzenia sie po

stylistycznych, jak Krzysztof Penderecki, Pawel Luka-
szewski, Stanislaw Moryto, Andrzej Dziadek, Tadeusz
Machl, Roman Padlewski, Andrzej Tuchowski czy To-
masz Kisewetter. Podkresli¢ jednak nalezy, ze nawia-
zanie do tradycji gatunku nie jest w tym przypadku
réwnoznaczne z nawigzaniem do stylistyki Szymanow-
skiego — np. Stanistaw Moryto w swoim Stabat Mater
bardzo wyraznie odwoluje sie do jezyka dZwiekowego

War Requiem Brittena. 20/21

okreslonej stronie, w tym takze za tzw. sztuka wysokich lub niskich  Schylek XX w. wraz z poczatkiem XXI w. niesie ze soba ASPIRACE
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mozna zadowoli¢ zarazem sluchacza niewymagajacego i sympatyka
muzyki kompozytora, ktéremu poswiecony jest ten artykul? Wyda-
je sie, ze najlepsza odpowiedZ na to pytanie dal Arnold Schénberg
w swoim Style and Idea méwiac: ,,Podstawowg cechg dzieta sztuki
jest to, iz nie jest ono akceptowane przez szerokie grono odbiorcéw,
bowiem w przeciwnym razie nie jest to dzielo sztuki”.?

W 1947 r. Stefan Kisielewski tak pisal o Karolu Szymanowskim:
,Dzi§, w dziesieé¢ lat po $mierci autora Stabat Mater, powiedzie¢
mozna na pewno, ze ideal kultury narodowej, a zarazem europej-
skiej, ktory on postawil, jest idealem calego wspoélczesnego pokole-
nia kompozytoréw”.? Czy 70 lat po $mierci jednego z najwybitniej-
szych polskich twércéow muzyki, stowa Kisielewskiego pozostaja
aktualne? OdpowiedZ na to pytanie nie jest jednoznaczna, choé
méwienie o Szymanowskim jako ideale w odniesieniu do wspélczes-
nego pokolenia twércéw wydaje sie przesada. Slady inspiracji mu-
zyka Szymanowskiego mozna odnalezé przede wszystkim w twor-
czos$ci wokalno-instrumentalnej kompozytor6w polskich XX i XXI w.
Nie jest rzecza przypadku, ze Stabat Mater widnieje w dorobku twér-
czym tak r6znych przedstawicieli osrodkéw artystycznych i nurtéow

nieprzejednanej postawie tworczej, nasz wielki kom-
pozytor zdotal zachowaé niezalezno$é i odrebnosé,
cho¢ wzorowal sie na wielu mistrzach rzemiosta arty-

lata, Krakow 1957, s, 62,

... [wi] ,Vivo” 1994, nr 1, s. 3839,

i analizy muzyki tonalnej i posttonalnej, Krakow 2002, s. 189.
3S. Kisielewski, O twérczosci Karola Szymanowskiego, [w:] Z muzyka przez

EgO-0 dz.
* Niech te stlowa pozostang dla twor-

c6w wspoblczesnej muzyki polskiej i dla wszystkich
z nig zwiazanych wskazéwka, by pamieta¢ nie tylko
o Szymanowskim-kompozytorze wielkich i poruszaja-
cych dziel, lecz takze o Szymanowskim-humaniscie
i obroncy prawdy i piekna w sztuce.

2 Cyt. za: A. Jarzebska, Z dziejow mysli o muzyce. Wybrane zagadnienia teorii

4 H.M. Gérecki, Powiem Parstwu szczerze.

Maciej Lidtkowski
absolwent Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki w Aka-

demii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie. W chwili obec-
nej doktorant i pracownik dydaktyczny tej uczelni. Jego zaintere-

sowania muzyczne skupiaja sie na teorii muzyki XX w. oraz muzyce
angielskiej konca XIX i pierwszej potowy XX w. Ziétkowski prowadzi
badania muzyki pod katem interdyscyplinarnym, traktujac muzyke
jako sztuke ujmowana w szerokim kontekscie kulturowym (m.in. filo-
zoficznym, psychologicznym, antropologicznym, spotecznym).




Apolinary Szeluto, Karol Szymanowski, Wtadystaw Lubomirski, Grzegorz Fitelberg, Ludomir Rézycki.
Wieden 1910, fot. arch. BUW
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nie autor Harnasiow zanotowal: ,Nigdzie sie tyle nie méwi o NarodoweJ Sztuce w- szczeg(ﬂnosei (;o 1i ,nas

ora

praktyce naJpelnlerzq emoq(malng podstaqu wszelkleg) kultﬂralnego btrdﬂwnlctw 7

— przypominal Karol H. Rostworowski w liscie do Szymanow-

patr10tyzm1e ktéry ,,okazal sie w historycznej

I nigdzie tak malo jasnego pojecia, czym ma byé wlasciwie owa Narodowa Sztuka”.

Wraz z poczatkiem lat 20. ubieglego wieku problem narodowego ob-
licza muzyki polskiej skupial uwage calego srodowiska muzycznego.
Klimat sporéw tych lat oddal Adolf Chybifiski w stowach: ,,Metody
walk spolecznych przeniesiono na teren muzyki”®. Nie udalo sie jed-
nak muzykom zajaé jednolitego stanowiska, ani rozwikla¢ trapiacych
ich dylemat6éw, podobnie jak plastykom czy literatom. ,, Kraza blednie
ibezradnie wokét tajemniczego zjawiska: rodzacej sie zwolna Muzyki
Polskiej”, staja do ,walki z wiatrakami” — podsumowal te poczynania
Karol Szymanowski*.

Z nastaniem POlski Niepodleglej na famach Czasopism kulturalnych
miejsca w zyciu narodu. Zglaszane w licznych, nierzadko no$nych dys-
kusjach i sporach postulaty trafialy do szerszego obiegu spolecznego.
W pierwszych latach toczyl sie — przeniesiony z czaséw przedwojen-
nych — spér ,,0 ksztalt polskiej muzyki”: czy ma byé ona ,,narodowa”
czy ,,kosmopolityczna”. W p6zniejszym konflikcie ,,starych z mtodymi”
(w potowie lat 20.) podjeto problematyke estetyczna — postaw wobec
romantyzmu. W latach trzydziestych powrécita kwestia rodzimosci

muzyki w kolejnych tarciach ,,narodowc6éw” i ,,miedzynarodowcéow”.
Specyfika muzycznego dyskursu tamtej doby byl udzial w nim twér-
cow. Wérod przedstawicieli najstarszego pokolenia za piéra chwycili
Stanislaw Niewiadomski i Piotr Rytel. Spod mlodopolskiego sztandaru
glos zabrali Karol Szymanowski i Ludomir Rézycki. W latach 30. na
lamach prasy pojawily sie teksty nowej generacji muzykéw: Michala
Kondrackiego, Jana Maklakiewicza, Konstantego Regameya.

ksztaltem muzyki polskiej byli prze§wiadczeni

o potrzebie przygotowania nowego programu kultury muzycznej. Cze-
sto stawiano pytanie: czym muzyka narodowa byé powinna? Pojecie
to dla Szymanowskiego bylo ,,czysto racjonalistycznym przekona-
niem, iz wspélczesny Narod-Panhstwo w liczbie rozlicznych atrybutéw
stawiajacych je na wyzynach kultury (...) powinien posiada¢ i wlasng
Estetyke, jako pewnego rodzaju emocjonalne zabarwienie”.?

W 1925 r. Szymanowski pisal: ,,Fatum chcialo, iz [jestem] dzis$ jedy-
nym w Polsce przedstawicielem owych wyzwolonych idei we wlas-
nej sztuce, a zarazem jednym z niewielu goracych jej rzecznikéw
i obroncow teoretycznych”¢. Nie mial wéwczas oredownikéw wsréd
przedstawicieli sztuki tonéw, chociaz mégt znalezé ich w gronie pla-
stykow czy poetéw. Samotnie podazal droga, ktéra pare lat wezesniej
sam sobie wytyczyl, by¢ moze pod wplywem powiesci Zeromskiego.
Uwagi w sprawie wspoélczesnej opinii muzycznej w Polsce przed-
stawil w 1920 r. i wlasnie w tym artykule po raz pierwszy zapre-
zentowal osobiste stanowisko w kwestii polskosci. Ta wypowiedz
tworcy Slopiewni stanowi klucz do zrozumienia jego pogladoéw.
Szymanowski wyrazil obawe, ze zagadnienie ,sztuki narodowej”,
chociaz nieustannie absorbuje uwage Polakéw, nie zostanie rozwi-
klane. Podjal jednak prébe przewarto$ciowania rodzimej tradycji,
by w konkluzjistanaé w opozycji wobec tej cze$ci spuscizny narodowej,
ktora okreslil jako ,,pogrobowstwo romantyczne”. Na tle literatury
czy malarstwa czaséw zaboréw, muzyka byla — w mniemaniu kom-
pozytora - ,nie zapisang kartg z przylepiong na zewngtrz etykietka
Narodowa Muzyka Polska”.
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Pograzona we wspomnieniach heroicznej przesziosci, zamknieta
przed ,huczacym, wartkim potokiem wspoélczesnego zycia sztuki, to-
czacym sie opodal”, trwala w ,hipnotyzmie mazurkowo-koledowym”.
Polsko$¢ znajdowala muzyczny wyraz w akademickiej fudze na temat
Niedaleko Krakowa, czy tez Chmielu, chmielu zielony. Drazac prob-
lem polskosci w aspekcie estetycznym, Szymanowski przekonywal, ze
tylko w dziele Chopina narodowosciowy skladnik idzie w parze z mu-
zycznym. Pejoratywng ocene zyskal okres pomoniuszkowski, kiedy
sztuka narodowa stala sie normatywem, a granie na jednej — naro-
dowej strunie rozumiano jako obywatelski obowigzek. Tymczasem
ekspresja narodowosci w sztuce domaga sie wypowiedzi autentycz-
nej, a doborem srodkéw muzycznych nie powinna rzadzié tre$é nad-
rzedna. Jej realizacja jest mozliwa tylko w okreslonych warunkach
,0 ile nie kladzie sie miazdzacych ciezar6w na bezwzglednej wolno-
$ci tworzacego artysty, wowczas bowiem automatycznie niszczy sie
sama mozliwo$¢ powstania Narodowej Sztuki”.

Dla Polaka generacji miedzywojennej czasy niewoli narodowej byly
juz na szczeScie okresem zamknietym. Mieszkaniec ,raju odrodze-
»zZupelnego

k

nia” moégl postulowaé swobode twoércza, nawolywaé do

1 h

”

Muzyke rodzima powinna wyr6zniaé¢ oryginalno$é rozwigzan war-

sztatowych. Aby byla ,narodowa”, lecz nie ,prowincjonalna” musi
ona jednak budowaé swa przyszlos¢ na wzorach zewnetrznych, skoro

nty Laszczka,

sztuka krajowa jest zapézniona.

by¢ ponadto ,europejska”, bo nale%y do kregu kultury

starego kontynentu: wzmozone ,,poczucie wspélnej ko-
lebki musi wreszcie doprowadzi¢ do jednego mianow-
nika najkulturalniejsze jednostki i wynalez¢é wspélny
jezyk do porozumiewania sie.” Swoje okcydentalne sta-
nowisko zawarl Szymanowski w jednym z wywiadéw:
»,dopiero granica Rosji jest jednoczes$nie granicg mie-
dzy $wiatem wschodnim a zachodnim™”.

Wyrazajac troske o zacie$nienie wiezi z duchowoscia
calej ludzkosci, kompozytor wskazal na koniecznosé
przekraczania zamknietego kregu aksjologii narodo-
wej. W mysl tych ustalen ,istotna warto$¢ wielkiego
dziela sztuki znajduje sie tam, gdzie w jego tworcy kon-
czy sie czlowiek etniczny (...), a zaczyna sie czlowiek
samotny, stajac oko w oko wobec zycia jako zagadnie-
nia metafizycznego”®. W pogladach tych nie byl kom-
pozytor osamotniony. Réwnolegle z Szymanowskim,
Jan N. Miller przekonywal, ze mlodzi poeci poszuki-
wac beda ,,formy swojskiej dla tresci ogélnoludzkiej”®,
a niedlugo potem Bronislaw Gubrynowicz wspominat
o rodzimych tradycjach takiego mys$lenia, przywolujac
stowa Kazimierza Brodzinskiego: ,,Ten zasluguje na
miano doskonalego poety, kto umie Iaczyé¢ milo$é oj-
czyzny 7z milo$cia calej ludzkosci™°.

Szymanowski posiadl swiadomo$¢ tego, co istotne dla
narodowego wymiaru sztuki, lecz nie zostal jedno-
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7 K. Szymanowskiego, Wojna otwiera drzwi polskiej sztuce, ,Musical America”, 1921, nr 8; cyt. wg tegoz,
Pisma, op. cit., s. 356.

¢ K. Szymanowski, Z pism, Krakéw 1958, s. 65.

' Cyt. za: K. Szymanowski, Pisma. Tom 2: Pisma literackie, oprac. T. Chylifska, Krakow 1989, s. 47, 5.1Q3

2 K. Szymanowski, Zeszyt-brulion II; cyt. wg: tegoz, Pisma t. 1. Pisma muzyczne, oprac. K. Michatowski, Krakow 1984, s. 46.

znacznie zrozumiany. Koncepcje znoszaca antynomie >>

K. Szymanowski, Pisma literackie, op. cit., s. 209.
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5 Tamze, s./47

.Muzyka" 1926, s.

4 K. Szymanowski, Zeszyt-brulion, op. cit.,

* A. Chybinski, [wstep do:] Muzyka wspdtczesna. Monografia zbiorowa, red. M. Glinski,

° 0d Redakgji [artykut wstepny], ,Panowa” 1921, nr 1, s. 4.

19 B.Gubrynowicz, O sztuke narodowa. Na marginesie programu Panowy, ,Panowa” 1921, nr 4.




Harnasie Szymanowskiego na scenie Teatru Wielkiego, Poznain 1938. Zofia Grabowska w roli Dziewczyny, Jerzy Kaplinski jako Harnas, fot. J. Pucifski, arch. BUW

miedzy polska tradycja sztuki i nowoczesnoscia srodkéw warsztato-
wych przyjelo z dystansem, a nawet uznano ja za prowokacje. Kompo-
zytora za$ obdarzono mianem kosmopolity. Nie pomogly wyjasnienia,
Ze W ,istotnej muzyce narodowej (...) idzie (...) o ujecie najglebszych
odrebnosci rasowych, nie naruszajacych formalnej jednosci dziela
sztuki”!l. W ciaggu najblizszych lat Szymanowski pozostal samotny
jako tworca i jako ideolog atakowany glosami krytyki, ,samotny na
skalnym szancu”. Wlozyt jednak kij w mrowisko: rozgorzal sp6r mu-
zyczny, typowy konflikt futurystéw z paseistami, starcie tendencji
mlodopolskich z najnowszymi kierunkami estetycznymi. Przy tej oka-
zji obie strony przygotowaly wlasne programy muzyki narodowej.

Zglebiajac kwestie istoty narodowego oblicza muzyki, Szymanowski
ostrzegal przed nadmiernym eksponowaniem zwiazkéw z folklorem,
bowiem ,ani cala polska muzyka nie jest utrzymana w rytmie ma-
zurka, ani tez cala muzyka utrzymana w rytmie mazurka wcale nie
musi by¢ typowo polska. Rzeczywisty charakter muzyki jest sprawg
glebsza”. Czuly na sprawy odrebnosci narodowej sztuki kompozytor
mial §wiadomos$¢é przemian, jakie w muzyce nastapily: ,,Polskosé
owa — nie wycinanek-malowanek czy kontusza, lecz istotna i glebo-
ka polskosé sentymentu w muzyce rodzimej coraz czestszym zaczy-
na bi¢ strumieniem”. A ta polskosé¢ dzieta Szymanowskiego wyrazila

bez udzialu srodkéw wpisanych w rodzimy idiom

Zwracal tez uwage na
ryzyko, jakie plynie z sytuacji symbiozy czynnika narodowego i arty-

stycznego. Stawiany mu przez krytyk6w zarzut, ze nie ma w jego utwo-
rach polskosci, kwitowal konstatacja: ,,A to z powodu nalogowego (...)

mieszania pojeé artystycznych i politycznych nie wigze im sie ona
z pozorna skrajnoscig mych idei. Ja zas w skrajnosci tej wlasnie widze
jedyna mozliwo$¢ wyzwolenia mysli naszej z obcych wiezéow”'2.
Zabierajac glos w kolejnych dysputach, Szymanowski eksponowal
wiele razy problem estetycznych miernikéw odnoszonych do narodo-
wego dziela artystycznego. ,Istnieje kryterium majace bezwzgledne
prawo skazaé na banicje dzielo swojskie na rzecz dziela obcego. Jest to
kryterium jego istotnej wartosci”- pisal przy okazji polemik w sprawie
misji Filharmonii Warszawskiej. Kompozytor byl przeSwiadczony, ze
w kwestiach artystycznych musi obowigzywaé bezkompromisowos¢:
utwory ,grafomanskie”, ,dyletanckie”, ,,cho¢ najbardziej swojskie”,
nie powinny stanowi¢ materialu, ktéry postuzy do wychowania stu-
chacza polskiego. Postannictwem instytucji muzycznej jest ksztalce-
nie odbiorcy na dzielach warto$ciowych. Na nic sie nie zda ,,rugowa-
nie Kiplinga na przyklad na rzecz Mniszkéwny, (...) sila naszej kultury
jest bowiem moznosé przeciwstawienia Kliplingom Zeromskich, Kas-
prowiczéw i Reymontéw. Oby tak bylo w muzyce”.

Punktem wyjscia dla nowoczesnego pomyshu na polskosé wydaje sie
by¢ przekonanie Szymanowskiego, ze niedo$cignionym wzorcem jest
dzieto Chopina, bo w nim nastapilo zespolenie ekspresji indywidu-
alnej i zbiorowej. Respekt wobec Chopina wyrazil w slowach: , Jako
artysta poszukiwal form stojacych ponad literacko-dramatycznym
charakterem muzyki (...), [Jako Polak] odzwierciedlil w nich nie isto-
te 6wczesnego tragicznego zalamania sie dziejow narodu, a dazyl in-
stynktownie do ujecia ponaddziejowego niejako, najglebszego wyrazu
swej rasy.'”® Tak zrodzila sie idea mistrzowskiego rzemiosla i wcielenia
instynktownie rozpoznawalnych cech narodowych - idiomu muzycz-
nego, przygotowanego przez autora Harnasiéw.

Nasuwa sie pytanie o Zrédla namyslu kompozytora nad dzietem Cho-
pina. Swiatlo na te kwestie rzucil sam Szymanowski'® odwolaniem do
Norwidowskiej paraboli: ,,I byla w tym Polska Przemienionych Kolo-
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K. Szymanowski, O muzyce géralskiej, ,Pani” 1924, nr 8/9, s. 8-10.
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dziejé6w”. Mozna zatem domniemywacé, ze to wlagnie poeta, ktéry wy-
darl Chopinowi tajemnice polskosci, stal sie inspiracja dla pomystéw
Szymanowskiego. Ustalenie to wspiera fakt, ze w okresie miedzy woj-
nami odwolania do Promethidiona nie byly rzadkoscia. Norwidowska,
interpretacje niezwyklo$ci mazurkéw i polonezéw przypominal Ceza-
ry Jellenta, gdy pisal, ze ,w fenomenie Szopena widzi Norwid szkole
dla sztuki polskiej”, a w szczeg6lnosci owe ,szczesliwe rozwigzanie
problemu podnoszenia ludowego do ludzko$ci”.!”

,Doslowne cytaty z folkloru sg w Harnasiach wypadkiem jednorazo-
wym, uwarunkowanym zreszta akcja. Wiecej chyba tego nie powtérze,
gdyz jestem przeciwnikiem zamykania sie w folklorze” — tak Szyma-
nowski okreslal swéj stosunek do muzyki ludowej w ostatnim wywia-
dzie prasowym®. I rzeczywiScie wiecej nie powtorzyl, takze dlatego,
ze jego stosunek do folkloru byl zmienny. Do roku 1920 pozostawal on
dlan w zasadzie terenem martwym. Dluga droge przebyl kompozy-
tor, zanim odkryl, jakie to ,bogactwo odradzajace anemiczna nasza
muzyke kryje sie w tym polskim barbarzynstwie”!. Jeszcze w 1907 r.
pisal o dyletanctwie kompozytoréw, ktérzy brak inwencji ratuja ,,jez-
dzeniem po wiejskich, oberkowo-sielankowych motywach”2°. Zalit sie
na ,te wstretne wycinanki, te oberki, te dana-dana, to przeklenstwo
naszej sztuki”. Podobnie podchodzili do sprawy przenoszenia folkloru
do sztuki wysokiej plastycy, ktérzy potepiali pseudoludowe smaczki,
bo ,wszystkie te parzenice, leluje, gwiazdy, te stroje, tak przekonywu-
jace na Scianach i sprzetach izby, zwietrzaly przeniesione do miesz-
kan i doméw miejskich i staly sie niepotrzebne”?'.

7, plastykami
spod znaku formizmu i ,,Rytmu” muzyk doskonale sie
komunikowal. ,,Kt6z bowiem — pisal o architekcie — row-
nie dobrze jak on znal etapy tej karkolomnej drogi, kt6-
rej punktem wyjscia jest wlasnie 6w surowy prymityw,
a ostatecznym zamierzeniem stworzenie doskonalego
dziela sztuki”?2.

Okolo 1924 r. w programie artystycznym Szymanow-
skiego pojawilo sie zagadnienie sztuki goéralskiej.2* Mu-
zyka mieszkancéw Podhala zaciekawila kompozytora
doskonalo$cig formy, ktéra oni opanowali w wyniku ,,co-
dziennej koniecznos$ci najwiekszego wysitku”, co z na-
tury rzeczy ,nakazuje osiaga¢ maksymalny rezultat”.
Jak wszyscy artySci zainteresowani prymitywem, autor
Harnasiéw znalazl w folklorze z gér ,,pierwotna dzikosé
i szematyczno$¢, surowos¢, nieustepliwo$é granitowej
skaly”. Szymanowskiego, zafascynowalo zwlaszcza to,
co sklada sie na metiér sztuki tego ludu: ,,pewnos¢ reki,
niechybny wybor najprostszej i jedynej drogi do zreali-
zowania w surowym materiale artystycznego pomysiu”.
Owa sprawno$¢ rzemiosla ,wyziera z kazdego architek-
tonicznego szczegélu pieknej staro$wieckiej chatupy,
przez grajkow samoukéw, a wreszcie i z samej nieomal
baletowej techniki tanca”.

Oczarowanie ,barbarzynskim prymitywem” jest wyra-
zem poszukiwan nowych wartosci. Wpierw zaabsorbo-
wal uwage Szymanowskiego prymityw sztuki ludowej,
zanim znalazl w niej ,wiecznie bijace serce rasy”?!.
W kolejnych esejach coraz czesciej laczyl sprawy lu-
dowosci z problemem polskosci, bo to folklor uznat za

K. Szymanowski, Pisma, op. cit., s./60

12 K. Szymanowski, Opuszcze skalny méj szaniec, ,Rzeczpospolita” 1923, nr 6

3 K. Szymanowski, Pisma muzyczne, op. cit., s. 60

“Tamze, s. 151-155

> Tamze, .98

16 K. Szymanowski, Chopin, ,Wiadomosci Literackie” 1930, nri48

7°C. Jelenta, Idee muzyczne Cypriana Norwida, ,Muzyka” 1925, nr 6, z.]35
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wiedzi-artystyeznej- uke-chronig prze
i spontaniczno$é wyznan artystycznych.
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ludowej (...) przedstawiaja sie nam jako wielko§¢ stala i niezmienna,
jako pradziejowy, najbardziej bezposredni wyraz duchowych wlasci-
wosci rasy”.

Zapatrywania autora Piesni kurpiowskich na role sztuki ludowej
zostaly szeroko rozpowszechnione w $rodowisku mlodych artystow.
Przeswiadczenie, ze wykorzystanie wzoréw z muzyki ludowej Podha-
la, Zywiecczyzny czy Huculszczyzny, a przy tym nowoczesne myélenie
w kwestiach warsztatowych da gwarancje odrebnosci polskiej szkole
kompozytorskiej bylo obecne w tekstach wielu artystéw w latach 30.
,Czyz nie jest prawdg, ze wlasnie poprzez spontaniczng intuicje, po-
przez glebokie wyczucie artysty przejawia sie tak czesto ostateczne
rozwigzanie wielu tragicznych problemoéw calej ludzko$ci?” - zasta-
nawial sie Szymanowski w eseju napisanym z okazji madryckiego
spotkanie przedstawicieli kultury w 1933 r.25. Wlasnie lokalizacja ka-
tegorii narodu w relacji pozamuzycznej, przydaje ostatniej rozpraw-
ce Szymanowskiego szczegélnych waloréw. Bo to wlasnie w trakcie
dyskusji o przyszlosci kultury — pod przewodnictwem Marii Sklodow-
skiej-Curie — starano sie wyznaczy¢ miejsce kulturom narodowym.

ik

rych ,lezy instynkt powszechnie ludzki”. Czlowieczehstwu przyna-
lezne jest zr6znicowanie etniczne — wyjasnial dalej Szymanowski. To
wlasnie odrebnosci narodowe artystéw, tak jak indywidualne, zapew-
niaja kulturze nieograniczong ré6znorodnosé. Wszelkie poszukiwania
tego, co jest specyficzne dla poszczegélnych spolecznosci narodowych
maja na celu ,wzbogacenie kultury o jaki§ cenny, wspélny skarb”
czlowieczy. Postulowal wiec kompozytor, aby idea miedzyludzkiego
porozumienia nie polegala na zacieraniu ,,naturalnych granic nakta-
danych przez wlasciwos$ci Srodowiska i rasy”. Optymistycznie patrzyl
Szymanowski w przyszlo$¢ sztuki, bez obawy, ze nastgpi zunifikowa-

co pozostawil w dziedzinie twérczos$ci muzycznej, ale to, czego dokonat
w sferze refleksji nad ksztaltem nowej muzyki polskiej. Kompozytor
odpowiedzial tym samym na potrzeby spoleczne nowej rzeczywisto-
$ci odrodzonego panstwa i stal sie czynnym uczestnikiem przemian,
jakie nastepowaly w naszej kulturze. Jego koncepcja muzycznej
polskosci o rozleglym zakresie probleméw okazala sie wrecz prorocza.

Myslenie kompozytora bylo uwiklane wideologie jego epoki, a zarazem
osadzone w rodzimej spusciznie. Respekt wobec Chopina zawdzieczat
zapewne nie tylko Norwidowi, ale i wolajacemu o ,,nowego Chopina”
Stanistawowi Witkiewiczowi. Sposéb rozwigzywania antynomii ,,pol-
skie — ogélnoludzkie” ma rodowdd siegajacy czaséw pokolenia nauczy-
cieli Chopina. Szymanowski wprawdzie nie znalazl wspélnego jezyka
z kolegami spod mlodopolskiego sztandaru, lecz przeciez znalazt zwo-
lennikéw w gronie nastepcow.

% K. Szymanowski, L'avenir de la culture, w: tegoz, Pisma muzyczne, op. cit., s. 336-338.

Mieczystawa Demska-Trebacz

teoretyk muzyki i kultury, profesor, kierownik Katedry Nauk
Humanistycznych w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina.

Jej zainteresowania naukowe ohejmujq zagadnienia polskiej kultury
muzycznej XIX-XX wieku i jej szeroko pojetego kontekstu, a takze
rytmologii. Wyniki badan zawarta w artykutach i kilku ksiazkach
(Rytm Chopina, 1981; Sfawni, znani, zapomniani. Szkice o muzykach
Lubelszczyzny, 1983; Po ziemi swojej chodze, po Polsce...

W poszukiwaniu tozsamosci narodowej muzyki, 2003; Muzyczny
pejzaz Lubelszczyzny. Dworki i dwory, 2005; Czas, przestrzen, rytm.
Wyktady lubelskie, 2006). Jest autorka pomocy dydaktycznych dla
studentow uczelni muzycznych (m.in. Materiafy do historii kultur,
1981; Muzyka i nardd, 1983; O spofeczanych funkcjach muzyki, 2004).
Jest laureatka nagrody Fundacji Willa Polonia ,,Ex Oriente Lux"”

w 2006 roku.




KAROILA SZYMANOWSKIEGO

_PODBOJ EGZOTYKI

Karol Szymanowski w Algierze, 1914, fot. arch. BUW

Muzyka Szymanowskiego niemal od zawsze przysparzala klopotu muzykologom, prébujacym w
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emocjach, ekstatycznym liryzmie i poteznej fali erotyki. Niemal od poczatku probowano wtloczy¢

ekspansywng osobowos¢ kompozytora w sztywne ramy neoromantyzmu, ktéry potem ustapi¢ miat

miejsca jakiemu$ przedziwnemu amalgamatowi francuskiego impresjonizmu z postskriabinow-

skim ekspresjonizmem. Najmniej watpliwosci przysparzaly péZzne dzieta kompozytora.

One od poczatku doznawaly swoistego blogostawien-
stwa wiekszosci ,$rodowiska”, gdyz wszelkie ,reguly
gry” zdawaly sie w nich by¢ jasne i czytelne. Obfite
czerpanie z folkloru, przy nawiazaniu do tradycji cho-
pinowskiej jednoznacznie kreowalo obraz Szymanow-
skiego, jako twércy narodowego, ktéry dopiero wéwczas
odnalazl swéj wlasny idiom i pelne twércze spelnienie.
Sam kompozytor zresztya chetnie rozpatrywal dzieje
swojej tworczosci w kategoriach permanentnego pro-
gresu — nieustannie szukajac nowych dzwiekéw i row-
nie nieustannie, chociaz z pewna niekonsekwencja
wyzbywajac sie zlych nalogéw mlodosci. Mimo takiej po-
stawy czesto pozostawal w nim sentyment do utworéw
napisanych w stylu, ktéry zdawal sie byé przezwycie-
zony bezpowrotnie. Wystarczy wspomnie¢ stowa, kt6-
re napisal w liscie do Zdzistawa Jachimeckiego w roku
1910, dotyczace skomponowanych wiele lat wcze$niej
Trzy fragmenty z poematow Poematow Jana Kasprowi-
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W powyzszych slowach rysuje sie wiec odwieczny
dylemat, z jakim zmagal sie niejeden kompozytor — a jest nim znale-
zienie wlasciwego balansu pomiedzy tym co warsztatowo zaawanso-
wane, uruchamiajace przestrzen intelektualnej spekulacji, a tym co
warunkujace bezposrednios$¢ i szczeros¢ muzycznej wypowiedzi.

W tym kontek$cie na drugim biegunie znalazlyby sie piesni Szyma-
nowskiego, skomponowane do tekst6w poetéw niemieckich i wydane
jako op. 17. Mamy w nich do czynienia z nieustannym eksperymentem
oraz proba ostatecznego wchloniecia i zdominowania poteznego po-
stwagnerowskiego uniwersum chromatyki, ktére tak silnie w pewnym
momencie zawladnelo wyobraznia kompozytora — préba tylez Smialq,
i chwalebna, ilez nieudana, nakazujaca po$wiecenie tekstéw poety-
ckich na oltarzu dzwiekowej kombinatoryki. Piesni te znalazly nie-
zwykle surowego i bezkompromisowego krytyka w osobie stynnego nie-
mieckiego muzykologa Hugo von Leichtentritta, ktéry niemal od razu
po ich wystuchaniu wydal druzgocaca opinie: ,,Nazwaé¢ te bezmiernie
zawile, catkiem niewokalne twory »pieSniami« to brzmi jak ironia. Nie
ma tu nic z tego, co sklada sie na pojecie piesni. Ani sladu piesniowej
melodii, pieSniowej konstrukcji; nawet jako piesni deklamacyjne te za-
gmatwane, chaotyczne utwory nie robig wrazenia, poniewaz natretny
fortepian ze swym nie koniczacym sie potokiem dzwiekéw odciaga na-
zbyt uwage od stowa, sama za$ partia wokalna jest zbyt pokawalkowa-
na, aby sprawia¢ wrazenie sp6jnej deklamacji”.2

Juz zestawienie obydwu przytoczonych powyzej cykli pie$ni, rozdzielo-
nych okresem pieciu lat wykazaé moze, iz prosto pojeta chronologia nie
jest wlasciwym kluczem do wartosciowania dorobku Szymanowskiego.
Pisze o tym, poniewaz tak czesto moéwi sie o okresach twoérczosci Szy-
manowskiego i stylach, jakie zabarwialy poszczegélne jej fazy, ze stalo
sie to cze$cig naszej muzycznej juz nie tyle §wiadomosci, ale podswia-

domosci. Obowiazujaca nadal, tréjfazowa periodyzacja kompozytor-
skiej spuscizny tworcy Harnasiéow z perspektywy naszych czaséw wy-
daje sie by¢ nadmiernym uproszczeniem, nakazujac postrzega¢ nam
to, co wczesne i postromantyczne w kategoriach ledwie inicjacji; to
co egzotyczne i impresjonistyczne w kategoriach tylez fascynujacej,
co przejsSciowej efemerydy i wreszcie to co narodowe i folklorystyczne
jako ostateczne spelnienie i opus magnum. Jesli juz musimy funk-
cjonowaé w przestrzeni ,trzech okreséw twoérczosci” Szymanowskie-
go, to samo ich wyodrebnianie powinno by¢ traktowane podrzednie,
na zasadzie pewnego chwytu, umozliwiajacego wstepna orientacje
w dZzwiekowym Swiecie kompozytora. Stefania L.obaczewska, autorka
drugiej w kolejnosci monografii Szymanowskiego slusznie stwierdzi-
la, ze ,trzeba by tu przyjac¢ albo bardzo wielkg ilosé tzw. okreséow ze
wzgledu na coraz zmieniajace sie, podlegajace bardzo szybkiej ewolu-
cji podejscie tworcy do zagadnien formalnych i konstrukecyjnych, albo
moéwicé o okresach z bardzo wielkimi zastrzezeniami, w innym sensie,
niz sie dotad robilo. Wyrazny rozdzial widoczny jest dopiero w latach
dwudziestych XX wieku.”®

Szymanowski wielokrotnie modyfikowal styl swojej muzycznej wypo-
wiedzi. Jako nieodrodne dziecko swoich czaséw, a wiec epoki moder-
nizmu przelomu XIX i XX stulecia poruszal sie w nieustannym tyglu
mnogosci wplywow i to nie tylko tych muzycznych, ale i literackich,
oraz filozoficznych. Mimo owych zmian, czy jak to wczesniej okresli-
lismy, modyfikacji, jego twérczos¢é wykazuje daleko idaca koherencje,
co pozwala wyodrebnia¢ grupy utworéw pokrewnych estetycznie, nie-
zaleznie od chronologii powstawania. I tak Adam Neuer wyodrebnit
grupe kompozycji stanowiacyh ,widomy znak watku, ktéry na drodze
dreczacych przemyslen rozwinie sie w wyznawanag, przez Szymanow-
skiego filozofie milo$ci” — tej ostatniej poswiecil kompozytor wiele
kart swojej nieukonczonej, skandalizujacej powiesci Efebos. Nurt ten
tworza: niektére piesni z opusu 13, np. Die schwarze laute, Piesni
milosne Hafiza, Piesni muezina szalonego, Krél Roger. Jim Samson



moéwi z kolei o idiomie Slopiewni, ktéry pojawia sie w wielu utworach,
bedacych w kregu oddzialywania slynnego cyklu pie$ni. Mieczyslaw
Tomaszewski zwraca uwage na niezwykle wazny idiom ,nabozny”,
okreslony jako modus semplice e divoto lub idiom franciszkanski.
W jego obrebie znajduja sie tak ré6zne kompozycje, jak: Kolysanka
Dziecigqtka Jezus z op. 13, Zwiastowanie z op. 17, Swigty Franciszek
mdéwi z op. 20, Swiety Franciszek ze Stopiewni, Stabat Mater i Lita-
nia do Marii Panny. Odrebna, bardzo zreszta spdjng grupe utworéw
tworza wielkie, cykliczne formy absolutnej muzyki instrumentalnej:
3 sonaty fortepianowe, II Symfonia i 2 kwartety smyczkowe.
Utworem charakterystycznym, stanowigcym jednorazowy ekspery-
ment jest ciagle u nas niedoceniany orkiestrowy cykl Piesni milos-
nych Hafiza op. 26. Osiagnieciu wyjatkowej jednolitosci poetycko-mu-
zycznej nie przeszkadza fakt, iz cze$é piesni skomponowana zostala
w stylu postromantycznym (najblizej chyba im do Schrekera), a czesé
w tzw. impresjonistyczno-orientalnym, ze szczegélnym wyekspono-
waniem skali calotonowej i arabsko-perskiej. Nieprzypadkowo wiec
anglosaska publiczno$¢ poréwnala ten utwér do kamei.

Tak silnie ewokowany przez Piesni milosne Hafiza watek orientalny
jest niezwykle charakterystyczny dla pewnego etapu twérczosci Szy-
manowskiego. Jak wiadomo, Wschéd niezwykle silnie oddzialywal na
artystow secesji i symbolizmu poczatku XX wieku. W sferze muzyki
warto wspomnie¢ tu choéby Piesti o Ziemi Mahlera, Szeherezade Ra-
vela, opere Padmavati Roussela, Salome R. Straussa czy Morze De-
bussyego, ktorego partyture zdobi rycina Wielka fala stynnego japon-
skiego artysty Hokusaia. Grupe ,,wschodnich” dziel Szymanowskiego,
oprécz umuzycznionych poematéw Hafiza z Szirazu, tworzg m.in. IIT
Symfonia ,,Piesii o nocy”, Piesni muezina szalonego, Piesni ksi¢znicz-
ki z basni i opera Krdl Roger. Wej$cie Szymanowskiego w przestrzen
Orientu z poczatku wydawac sie moze jeszcze jednym holdem, ktory
wytrawny kompozytor Zachodu sklada swojej epoce — stanowiac nic
innego, jak tylko wyrafinowana, ale do$¢ zewnetrzna stylizacje i tesk-

Karol Szymanowski, Wieden, ok. 1911, fot. arch. BUW

Roger Scrutton dostrzegl w muzyce Szymanowskie-
go nieustanny dialog miedzy dekadentyzmem - bez-
posrednio odziedziczonym w mlodopolskim spadku,

2

Karol Szymanowski. Korespondencja, red. T. Chylinska, PWM, Musica lagellonica, Krakéw 1982 — 2002.

M. Bristiger, R. Scrutton, Weber-Bockholdt (ed), Karol Szymanowski in seiner Zeit, Miinchen, 1984.

Ch. Palmer, Szymanowski, BBC Music Guide, London 1983.
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skiej. Wystarczy poréwnaé¢ melizmaty wokalne zaczerpniete z Pies-
ni ksiezniczki z basni z tunezyjskimi wezwaniami modlitewnymi, by
znalez¢ wiele pokrewnych ,,chwyt6w melodycznych”, ktére stanowia
odpowiedniki chromatycznych ajna, arabskiego systemu magamow.
W przywolanym powyzej kontekscie niezwykle miejsce zajmuje
IIT Symfonia ,,Piesn o nocy”. Szymanowski bardzo wyraznie odszed?
w tym dziele od podstawowych pryncypiéw muzyki zachodnioeuro-
pejskiej — przede wszystkim jej ewolucyjnosci. Pie$n o nocy zdaje sie
dryfowaé w poteznej przestrzeni dzwiekowego kosmosu. Jej status
quo to bardziej kontemplacyjne zawieszenie, niz zdeterminowany
ped do jakiego$ celu. Kroétkie, orientalne motywy podlegaja nie-
ustannym permutacjom, sg modyfikowane i , kolorowane”; w osta-
tecznym jednak wydzwieku, kalejdoskopowa zmiennosé tej muzyki
i jej brzmieniowa fantasmagoria tworza wrazenie statyki — w czym
kompozytor zbliza sie niewatpliwie do idealéw sztuki Wschodu.
Eksperymenty z forma ,,zawieszong — stojaca” stang sie charaktery-
styczne dopiero dla muzyki 2. polowy XX wieku (np. Stockhausen),
a ich oryginalng antycypacja wydaje sie wlasnie caly ,wschodni”
okres twoérczosci Szymanowskiego. Wyodrebniane czesto z calosci
brzmienie dwéch harf, fortepianu i czelesty kojarzyé sie moze ze
specyfika indonezyjskiego gamelanu, co zné6w wyprzedza pézniejsze
doswiadczenia Messiaena. Iranski kompozytor Kaikohosru Sorabji
poetycko zinterpretowal te partyture za pomoca nastepujacych stow:
»Szymanowski siegnal po poemat, celebrujacy piekno — enigmatycz-
ne i transcendentne piekno wschodniej nocy, jakiej by¢ moze nie
spotka sie nigdzie w Europie, poza Sycylia, ktéra w ré6wnym stopniu
nalezy zar6wno do Wschodu, jak i Zachodu. Wedlug tego poematu
napisal muzyke o promiennej czystosci ducha, podwyzszonej eksta-
zie ekspresji, muzyke tak bardzo przesiaknieta esencja elitarnych
i niezwyklych wzoréw sztuki iranskiej — cala partytura jarzy sie cu-
downym kolorem, bogatym, ale nigdy oslepiajacym, ani surowym,
tak jak perskie malarstwo lub jedwabne dywany — to wyczucie nie ma
precedensu w muzyce Zachodu”.*

pretuje calo$¢é muzyki twoércy Harnasiow w kategorii
swoistego podboju egzotyki.® Egzotyke owa rozpatry-
waé¢ mozna na sposéb dwojaki: doslownie — poprzez
nawigzywanie do tradycji kultur odleglych od tradycji
Zachodu oraz szerzej — poprzez inkorporowanie i pod-
bijanie przestrzeni estetycznych i dzwiekowych, ktére
dla Szymanowskiego stanowily ,$Swiaty zewnetrzne”
i to bardziej w kategorii mentalnej, anizeli geogra-
ficzno-kulturowej. Dla Szymanowskiego, dla ktoére-
go duchowa ojczyzng i punktem wyjscia byla muzyka
Chopina i mlodego Skriabina (Preludia op. 1, Etiudy
op.4, Trzy fragmenty z poematéow Jana Kasprowicza),
tak rozumianym obszarem egzotycznych odniesien
bylby zaréwno $wiat rzymskiego i greckiego antyku,
poéinocnej Afryki i Bliskiego Wschodu, jak i Kurpiéw czy
Podhala. Naturalng przestrzen stanowila tu chromaty-
ka postromantyczna z niezwykle gesta, skomplikowang
i — co tu ukrywaé - przetadowang faktura, oraz szcze-
g6lng predylekcja do kontrapunktu.

Podbdj egzotyki mial oczywiscie ogromny wplyw na
styl wypowiedzi twoérczej Szymanowskiego. Zmodyfi-
kowal go, ale zmienié¢ go calkowicie nie potrafil. Do-
wodzi tego wiele utworéw z tzw. narodowego okresu
tworczos$ci kompozytora. Wejscie w przestrzen nowej
»folkloryzujacej” poetyki okazalo sie dlan bardzo trud-
ne. Swiat ludowej diatoniki, krétkich motywéw i szorst-
kich rytmoéw nie byl dla secesyjnej wyobrazni Szyma-
nowskiego $rodowiskiem naturalnym, stad tez wiele
nowych probleméw, ktérym wkroétce sprostaé musiat
talent kompozytora. Znamienny pod tym wzgledem jest
wstep do Harnasiéw, gdzie wywodzace sie z Podhala
folklorystyczne tworzywo zostalo nalozone na postwag-
nerowska, przetworzeniowo-kontrapunktyczng faktu-



Harnasie Szymanowskiego na scenie Teatru Wielkiego, Poznan 1938. Zofia Grabowska w roli
Dziewczyny, Jerzy Kaplinski jako Harnas, fot. J. Pucinski, fot. arch. BUW

re orkiestry, doprowadzajac do swoistego ,tarcia” melodii, harmonii
i kontrapunktu. Kompozytor czesto prébowal wéwczas przetwarzaé
krotkie, ludowe frazy (za pomoca kontrapunktu i progresji), chcac
utworzy¢ z nich z gruntu romantyczna, ,jedna ciagla ewolucyjna
fale”, by postuzy¢ sie stowami Stephena Downesa. Dowodzi to obec-
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Harnasie Szymanowskiego na scenie
Teatru Wielkiego, Poznan. Barbara
Bittneréwna w roli Dziewczyny,
Jerzy Kaplinski jako Harnas,

fot. Maksymowicz, arch. BUW

nie umieja by¢ sobg do konca, tylko stawiaja ponad siebie »problemy«
no i ciagle sa inni, nie ci sami w ré6znych postaciach). Boja sie starosci”.®
Szymanowski nieustannie poszukiwal optymalnego jezyka artystycz-
nej wypowiedzi, chcac zapewne dostroi¢ sie do aktualnie panujacych
pradéw i méd. Ile bylo w tym ciekawos$ci twérczej i potrzeby ekspe-
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ka kompozytor nieustanmie z nim toczy
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Podbdj egzotyki zawsze stanowil dla Szymanowskiego swoiste wyzwa-
nie, a stopien jego tworczego napiecia gwaltownie fluktuowal — od re-
jestréw najwyzszych, niemalze goraczkowych, po nastroje znuzenia
iprzesytu. Znamienny pod tym wzgledem jest etap fascynacji kultura
Wschodu i Potudnia. Po inicjacyjnym gescie otwarcia, jakim sa Pies-
ni milosne Hafiza, tworczosé¢ Szymanowskiego weszla w faze nieby-
walego natezenia. Czestotliwo$¢é pojawiania sie nastepujacych potem
utworéw poréwnaé mozna do erupcji wulkanu - pamietajmy, ze Szy-
manowski komponowal na ogét wolno, a czesto zdarzaly sie okresy
calkowitych ,przestojow”. Powstaly wowczas Metopy, Mity, Nokturn
i Tarantela, Piesni ksi¢zniczki z basni, I1I Symfonia, Maski, I Koncert
skrzypcowy. Nastepujacy potem kroétki okres kryzysu i przesilenia
przezwyciezyl kompozytor krétkotrwalym odwrotem od egzotyki i po-
wrotem do Scislych form muzyki absolutnej (I Kwartet smyczkowy,
IIT Sonata fortepianowa).

Nastepna faze egzotycznej ekspansji charakteryzowalo znaczne obni-
Zenie twérczego napiecia — powstaly wéwczas Demeter, Agawe i Pies-
ni muezina szalonego. Owocem nowego przyplywu kompozytorskiej
inwencji stal sie dopiero Krdl Roger, ale i tu szybko nastapilo swo-
iste znuzenie i wypalenie, a dzielo ukoniczone zostalo juz z wyraz-
nym trudem, tuz po podboju nowych estetycznych obszaréw, ktérymi
staly sie Slopiewnie, tak silnie eksplorujace ,pierwiastek lechicki”.
Podobny przypadek ,,przenoszenia kompozytorskiego napiecia” zaist-
nial w Harnasiach. Od momentu pierwszych szkicéw do ukonczenia
tej relatywnie krotkiej partytury uplyneto az 8 lat. I tutaj réwniez,
w momencie swoistego kompozytorskiego zapetlenia kolem ratunko-
wym okazala sie Scisla i abstrakcyjna forma II Kwartetu smyczkowe-
go. Problem utrzymania twoérczego napiecia i dochowania wiernosci
pierwotnie zaplanowanej strategii nie byl nigdy mocna strong Szyma-
nowskiego, co zlosliwie zauwazyl Adolf Chylinski twierdzac, ze ,,on
zawsze inaczej zaczyna, a inaczej konczy. Ciagle jest w cigzy. Dziecko
powinno sie urodzi¢ takie, jakie sie poczelo, a u Niego wychodzi co
innego na koncu (wspélna wada wielu dzisiejszych ludzi w muzyce:

ktory w Jedynym wyjsciu (1933 r.) przeprowadzil sad nad twoérczos-
cig dawnego przyjaciela i niegdysiejszej wielkiej, artystycznej fascy-
nacji, wkladajac w usta oponenta Marcela nastepujace stowa: ,,Pro-
sze tylko nie wspominaé¢ mi wiecej o Szymanowskim. Ktos go nazwat
genialng — i temu nie przecze — maszyna do stawiania znaczkéw na
pieciolinii, wedlug czysto rozumowych kombinacji w zaleznosci od
ogblnej koniunktury §wiatowej — najwiekszy geniusz zycia od czaséw
Cezara, a nawet Aleksandra Wielkiego”.®

Wydaje sie jednak, ze niezaleznie od wszelkich kontrowersji i uwag
krytycznych, uwarunkowanych poprzez stylistyczne wahania kom-
pozytora, podbdj egzotyki nie byl dla Szymanowskiego aktem czysto
zewnetrznej spekulacji i holdem zlozonym swoim czasom. Stanowit
potrzebe wewnetrzna, gleboka i szczera. I to wlasnie on nadal tak
réznorodnemu przeciez dzietu kompozytora fascynujacg do dzis$ ko-
herentnosé.

7S. Downes, Szymanowski as Post-Wagnerian: The Love Songs of Hafiz, op. 24, Garland Publishing, New York 1994.
8 Teresa Chylinska, op. cit.
° Ibidem.

Piotr Depiuch

absolwent Akademii muzycznej im. F. Chopina w Warszawie, gdzie
ukonczyt dyrygenture symfoniczno-operowa w klasie prof. S. Wisto-
ckiego, oraz teorie muzyki. Jako dyrygent wspotpracowat z teatrami

operowymi w Szczecinie, Bydgoszczy, Poznaniu i Lodzi. Jego zaintere-
sowania koncentruja sie wokoét opery XVIIl wieku, oraz dziet moder-
nistycznego przetomu XIX i XX wieku. Obecnie piastuje stanowisko
kierownika muzycznego i konsultanta repertuarowego w Operze na
Zamku w Szczecinie.




__ KAROI SZYMANOWSKI
___NA CZELE. WARSZAWSKIEGO
KONSERWATORIUM MUZYCZNEGO

Oprécz powszechnie ostatnio przywolywanych dat urodzin i $mierci Karola Szymanowskiego

warto przypomnieé jeszcze dwie rocznice, szczegélnie wazne dla warszawskiej uczelni, znanej
dzi$ pod nazwa Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina. 1 marca uplynelo 80 lat od chwi-
li objecia przez Szymanowskiego stanowiska dyrektora Konserwatorium Muzycznego w Warsza-
wie, 1 maja minelo za$ 75 lat od zakoniczenia przez kompozytora piecioletnich zmagan o ksztalt

tej najstarszej w kraju uczelni muzycznej.

Zycie Szymanowskiego — w ré6znych sferach — naznaczo-

ne bylo nieustannymi zmaganiami. Jako kompozytor
walczyl o uznanie dla wlasnej tworczosci, mozliwosé
prezentowania swej muzyki w kraju i poza jego grani-
cami. Prywatnie zmagal sie z nieprzerwanym pasmem
trosk o zapewnienie sobie i najblizszym godziwych wa-
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mpozytora ,tradycjonalng polskg gru 3 . W nie-

spelna 55-letnim zyciu przyszio Szymanowskiemu sto-

czy¢ tez jeszcze jedna batalie — o nalezyty poziom pol-
skiej muzyki wspélczesnej, ktéra nie powinna by¢ jego
zdaniem ,skrzeplym widmem poloneza czy mazurka,
(...) lecz samotng, szczesliwg i wolng w nietroskliwosci
swej piesnia slowicza — wsr6d wonnej, majowej, polskiej

iz

Warszawa. KonSen

nocy”2. Troska o wolna, wyswobodzong z zasciankowo-

$ci sztuke muzyczng — ,,twoérczo nowoczesna, narodo-

Gmach Konserwatorium Muzycznego w Warszawie wzniesiony w 1913 r. wg projektu Stefana Szyllera,

. ” . 2
po prawej stronie widoczny budynek cyrku, lata miedzywojenne wa a zZarazem unlwersalnaﬂ - widoczna byla w dWOCh’

$cisle ze soba powigzanych formach dzialalno$ci
kompozytora: prowadzonej od poczatku lat dwudzie-
stych bogatej publicystyce muzycznej oraz kierowaniu
Konserwatorium Muzycznym w Warszawie.
Szymanowski dotkliwie odczuwal réznice poziomoéw
zycia muzycznego miedzy odrodzong Polska a Europa
Zachodnia i Ameryka. Postrzegany jako kosmopolita
i futurysta, walczyl jednak o narodowe oblicze rodzi-
mej muzyki. W Uwagach w sprawie wspélczesnej opinii
muzycznej w Polsce podkreslal m.in.: ,W wielu naszych
kulturalnych dziedzinach, a wieciw opiniach tyczacych
sie muzyki, musimy przeprowadzi¢ stanowcza rekon-
strukcje pewnych umystowych i uczuciowych natogéw
bedacych charakterystycznym wynikiem minionej epo-
ki niewoli. Jest to niezmiernie wazne w obecnej, przelo-
mowej chwili, gdySmy wszyscy upojeni poczuciem wol-
nos$ci. Niechze owo poczucie przeniknie do glebi naszej
samowiedzy: nalezy bezlito$nie wygnaé¢ wszelkie zlo-
wieszcze upiory przeszlosci. (...) Wszakze dzi$§ wszyscy
— mniej lub wiecej §wiadomie — budujemy fundamenty
przyszlosci. (...) Zburzmy wiec »wczorajsze« tamy wzno-
szone z uporem, by chroni¢ dang odrebnos$¢ od obcych
nam wplywoéw. Nie lekajmy sie ich »dzisiaj« - mamy bo-
wiem zelazne miesnie i twarde piesci...”s.

Karol Szymanowski, 1936, fot. arch. BUW

" List Karola Szymanowskiego do Janusza Miketty, Wieden 23 VIII 1929, [w:] Karol Szymanowski. Korespondencja. Petna edycja

zachowanych listéw od i do kompozytora, zebrata i oprac. T. Chylinska (dalej: KSK), t. 3, cz. 2, Krakéw 1997, s. 210.

2 K. Szymanowski, Uwagi w sprawie wspéfczesnej opinii muzycznej w Polsce, [w:] Karol Szymanowski. Pisma, t. 1, Pisma muzyczne,

zebrat i oprac. K. Michatowski, Krakow 1984, s. 45.

3 K. Szymanowski, Uwagi w sprawie wspéfczesnej..., s. 44-45.




DYREKTOR

7 lutego 1919 roku Naczelnik Panstwa Jézef Pilsudski wydal dekret,
na mocy ktérego Konserwatorium Muzyczne w Warszawie ogloszone
zostalo Panstwowa Wyzsza Szkola Muzyczna, pozostajaca w zawiady-
waniu Ministra Sztuki i Kultury. Jednak przedstawiony 5 marca statut
konserwatorium od poczatku stal sie Zrédlem rozlicznych konfliktéw
miedzy wladzami uczelni a ministerstwem. Poza struktura organiza-
cyjna szkoly, wiele kontrowersji wzbudzalo znaczne ograniczenie jej
samodzielno$ci. Ingerencja ministerstwa dotyczyla najwazniejszych
aspektow dzialalnosci uczelni: obsadzania kadry pedagogicznej, two-
rzenia programéw nauczania, uzyskiwania dyploméw i przeprowa-
dzania egzaminéw. Liste probleméw zamykaly sprawy godzace bez-
posrednio w nauczycieli: ich nieunormowany status, bardzo niskie
zarobki, a takze brak $wiadczen emerytalnych. Prézno oczekiwano
zréwnania konserwatorium z uczelniami akademickimi i przyznania
mu autonomii, absolwentom za$ — dyploméw uniwersyteckich.

W koncu 1926 roku konflikt wladz i kadry pedagogicznej uczel-
ni z Ministerstwem Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego
(Ministerstwo Sztuki i Kultury przetrwalo bowiem tylko do 1922 roku)
ulegl znacznemu zaostrzeniu. Jego bezposrednim powodem stala sie
zapowiedz przybycia do konserwatorium wizytatoréw z Departamen-
tu Sztuki. Poniewaz protest wladz uczelni nie odniést zadnego skut-
ku, zaréwno dyrektor, jak i rada pedagogiczna podali sie do dymisji.
I cho¢ byla ona dla ministerstwa sporym zaskoczeniem, ostatecznie
zostala jednak przyjeta. Pozostawalo znalezé odpowiednia osobe,
ktéra moglaby zaja¢ miejsce ustepujacego dyrektora — funkcje te spra-
wowal od 1922 roku Henryk Melcer. Rozpisanie konkursu nie przy-
nioslo spodziewanego rezultatu, bowiem zadna ze zlozonych ofert nie
odpowiadala wymaganiom stawianym przez ministerstwo.
Kompozytor nie od razu zdecydowal sie na przyjecie proponowanego
mu stanowiska. Echa wielu watpliwos$ci i rozterek, slady wewnetrz-
nej walki toczonej przez niego powracaja w korespondencji z tamtego
okresu. W liscie do siostry Zofii z 2 lutego 1927 roku Szymanowski

Grzegorz Fitelberg i Karol Szymanowski, Lipsk 1912,
fot. arch. BUW
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Za kulisami Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Warszawie, delegaci

Ot6z on je zlozyl (...) wobec tego sa szanse, Ze zostane tym parszywym
dyrektorem™. W dalszej czesci tegoz listu przyznawal: ,Jest to na-
prawde kielich goryczy, ktéry musze wypié¢! — byla chwila, ze chcialem
telegrafowaé¢ do Ficia, zeby cofnal to podanie, ale wstrzymalem sie
ze wzgled6ow praktycznych — ostatecznie trzeba juz mie¢ jakie$ stano-
wisko spokojne!”s. Konieczno$¢ posiadania stalego dochodu powraca
w listach kompozytora wielokrotnie i staje sie z czasem do$¢ wazkim
argumentem dla przeciwnikéw Szymanowskiego.

Warto wspomnieé, iz mniej wiecej w tym samym czasie — na skutek
mediacji przyjaciela, austriackiego kompozytora i pianisty Josepha
Marxa — Szymanowski otrzymal propozycje objecia stanowiska dyrek-
tora konserwatorium w Kairze. Z tej korzystnej, zar6wno ze wzgledu
na warunki finansowe, jak i dogodny klimat, oferty kompozytor zre-
zygnowal, wybierajac jednak konserwatorium warszawskie. Odrzuce-
nie zagranicznej posady spotkalo sie z r6znymi reakcjami ze strony
przyjaciél kompozytora. Anna Iwaszkiewiczowa tak skomentowala
ten fakt w liscie do meza: ,,C6z za dziwak z tego czlowieka, ze mo-
gac przyjac¢ albo Kair albo Warszawe, wybral Warszawe! I to w takich
warunkach, jakie tam moéglby mieé!”¢. Pozostanie Szymanowskiego
w Polsce bylo oczywistym dowodem tego, iz kompozytor pragnal spo-
zytkowaé swe sily dla dobra rodzimej uczelni muzycznej.

1 marca 1927 roku Karol Szymanowski przyjal na siebie obowiazki
dyrektora Konserwatorium Muzycznego w Warszawie. Juz pierwsze
tygodnie urzedowania na nowym stanowisku pokazaly, z jak wielka
odpowiedzialnoscia wigzalo sie sprawowanie tej funkcji. W liscie do
przyjaciotki, Zofii Kochanskiej kompozytor podkreslal: ,Lezy przede
mng olbrzymie zadanie kompletnego zreformowania konserwatorium,
nie tylko pedagogicznie, ale budzetowo, to znaczy ciggle walki w mi-
nisterium skarbu o nowe kredyty etc. Zrobi sie powoli ze mnie »czy-
nownik«, spedzajacy wieksza cze$¢ czasu w ministeriach etc. Wiesz,
Ze pomimo pozoréw jestem strasznie ambitny, i Ze nic nie moge robié
w polowie, ot6z pograzylem sie w te atmosfere zupelnie, nieraz po 8
godzin dziennie siedze w konserw. lub w jakim ministerium”’.

szkoly wyzszej Ludomir Rézycki i Zbig Dr: ki Inie z dyrektorem

szkoty sredniej Eugeniuszem Morawskim wizytuja klase fortepianu dodatkowego
prof. Feliksa Starczewskiego. Z teki karykatur prof. Elego Kochanskiego
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Protokot z posiedzenia komisji w sprawie ustalenia typu
organdéw dla Paistwowego Konserwatorium Muzycznego,
9 V 1927. Informacja o udzieleniu urlopu na czas wyjazdu
do Duishurga, 25 X 1928
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Celem nadrzednym nowego dyrektora stalo sie uspraw-
nienie pracy administracji szkoly. Szymanowski wpro-
wadzil nowe stanowisko, ktére pozwolilo na znaczne
odciazenie go, a takze nastepcow, od nadmiaru obo-
wigzkéw. Na dyrektora administracyjnego powolal
Tadeusza Blazejewicza, ktory pelnil te funkcje az do
wybuchu wojny. Waznym wkladem Szymanowskiego
w reorganizacje konserwatorium byla takze poprawa
stanu instrumentarium szkolnego. Z uzyskanego przez
kompozytora kredytu ministerialne udalo sie kupié¢
nowe organy. Przeprowadzono remont fortepianéw,
dokupiono brakujaca harfe, uzupelniano takze instru-
mentarium dete, korzystajac czesto z uslug wysoce
wyspecjalizowanych firm zagranicznych. Niezle wy-
niki dzialalnoSci Szymanowskiego przeplataly sie jed-
nak z calym szeregiem spraw trudnych i klopotliwych,
ktére rzucaly cien na zycie i prace dyrektora konser-
watorium.

Szczegblnie dotkliwie odczuwal kompozytor nagonke
rozpetana wokol jego osoby przez kregi opozycyjne.
Zarzucano mu niekompetencje, brak odpowiedniego
wyksztalcenia, naduzywanie publicznych finanséw,
obwiniano o usuniecie Melcera. Szymanowski przysta-
pil do odparcia owych zarzutéw z niezwykla dla siebie
energia. Srodowisko muzyczne z zapartym tchem §le-
dzilo prowadzong na tfamach prasy polemike z — czesto
anonimowymi — adwersarzami kompozytora. W rze-
czywisto$ci nie bylo jednak tak optymistycznie. Listy
pisane do przyjaciél odstaniaja prawdziwy dramat: roz-
goryczenie spowodowane ustawicznag walka z opozycja
wewnatrz konserwatorium, utrate sit tworczych, obawe
o stopniowo pogarszajacy sie stan zdrowia, a wresz-
cie — stala potrzebe materialnego zabezpieczenia bytu
najblizszych. Trudno sie zatem dziwié¢, ze Szymanowski
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Na poczatku grudnia 1927 roku pojawila sie nieocze-
L iaas kiwana szansa poprawy sytuacji finansowej kompo-
Informacja o udzieleniu urlopu na czas wyjazdu

do Duisburga, 25 X 1928 zytora. Amerykanska przyjaciétka Szymanowskiego,

Dorothy Jordan-Robinson — na skutek zabiegéw czynio-

, Warszawa 7 IV 1927, KSK, t. 3, cz. 1, 5. 9192

nych przez Zofie Kochansky — postanowila wspieraé

posp

zawazy¢ na rozwoju kultury w Polsce”®.

Kompozytor postanowil wiec przede wszystkim poddaé
sie leczeniu; z jego zdrowiem nie bylo bowiem najle-
piej. Na kuracje pragnal wykorzysta¢ miesiace waka-

rozstrzelonym zaznaczono podkreslenia dokonane przez kompozytora

% List Anny Iwaszkiewiczowej do Jarostawa lwaszkiewicza, Zakopane 25 11 1927, KSK, t. 3, cz. 1, 5. 71172
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do swych obowiazkoéw, by ,wszystko zorganizowaé i wyznaczyé swego
nastepce, ktory bedzie is¢ dalej po mojej linii, a ja bede tylko z daleka
czuwal, Zeby nic sie nie zmienilto”.

Jednak stale pogarszajacy sie stan zdrowia artysty nie pozwolil mu na
pozostanie — choéby tylko nominalne — w konserwatorium. Utwier-
dzony co do pomyslnych rezultatéw swoich dzialan (,dwa popisy byly
sensacyjnie $wietne i nikt nie watpi, ze Konserw|atorium] jest na
dobrej drodze”®), 31 sierpnia 1929 roku zdecydowal sie na odejscie
z uczelni.

REKTOR

W niespelna rok po rozstaniu sie z konserwatorium Szymanowski
podjal, jeszcze podczas pobytu w Davos, ,,zdumiewajaca decyzje”' po-
nownego objecia kierownictwa warszawskiej uczelni, przeksztalconej
juz w owym czasie w Wyzsza Szkole Muzyczna. Korespondencja kom-
pozytora dowodzi, iz — mimo dramatycznych okoliczno$ci odejsécia ze
szkoly — nie bylo mu obojetne, co stanie sie dalej z ,,jego” uczelnia.
W liscie do Janusza Miketty, pisanym w pod koniec kuracji w szwaj-
carskim sanatorium, Szymanowski wyznawal: ,,0t6z — wyobraz sobie
— iz sam sie zdziwilem, jak mnie, chorego (zwlaszcza dawniej) i stoja-
cego formalnie poza nim [konserwatorium| obchodzg dalsze losy jego!
Tyle sie niegdy$ nanarzekalem (zreszta z subiektywnego punktu wi-
dzenia slusznie) na ten przymus zajmowania tego stanowiska, a dzis
- nie powiem, zebym zalowal, iZ juz nie jestem »dyrektorem« — ale nie
moge sie oderwac¢ od najgoretszego zainteresowania dalszymi losami
konserwat[orium]”!'.

W owym czasie Miketta listownie wyja$nial kompozytorowi szczegély
reorganizacji uczelni. Pod wspé6lna nazwa Panstwowego Konserwa-
torium Muzycznego znalezé sie mialy trzy placéwki — Wyzsza Szkola
Muzyczna zarzadzana przez rektora i senat, Srednia Szkola Muzyczna
oraz Seminarium dla nauczycieli muzyki w szkolach ogélnoksztalca-
cych. Jednocze$nie — nie wspominajac jeszcze wyraznie o planowanej
dla Szymanowskiego funkcji rektora — Miketta usilnie namawial go
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RADA GLOWNA AKADEMJI MUZYCZNEJ
Od lewej: Ks. Dr. H. Feichl, G. Eitelberg. J. Turczynski, b, Dreewiecki, K. Szymanowski, radca J. Miketta, L. Roycki i K. Sikorski

Pierwsze posiedzenie Rady G16 j Wyzszej Szkoty Muzycznej Panstwowego
Konserwatorium w Warszawie, od lewej: Hieronim Feicht, Grzegorz Fitelberg,
Jozef Turczynski, Zbigniew Drzewiecki, Karol Szymanowski, Janusz Miketta,
Ludomir Rézycki, K z Sikorski, Warszawa IX 1930
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Ci przykrosci, teraz przyjma Cie tak, jak Ciebie przyjaé nalezy! (...) Czy
to wszystko mozliwe? Minister podpisze nowy Statut Konserwatorium
w konicu marca, nominacje bylyby zaraz na poczatku kwietnia”'2.
Podjeta przez ministerstwo restrukturyzacja polskiego szkolnictwa
muzycznego, nie przynoszac spodziewanych rezultatéw, po raz ko-
lejny poréznila stoleczne $rodowisko. Nie wystarczylo ograniczenie
nauczania wylacznie do mlodziezy i wprowadzenie cenzusu matury,
co w rozumieniu Departamentu Sztuki mialo zapewnié¢ szkole mu-
zycznej owa upragniona ,,wyzszos$¢”. Ogloszony 17 czerwca 1930 roku
nowy statut uczelni wprowadzal wprawdzie tytul rektora i prorektora,
jednak dla ciala kierowniczego nie zdolano juz przeforsowaé nazwy
»,senat”, nie udalo sie takze dookresli¢ sytuacji prawnej profesoréw.
Wobec przedstawionych faktéw jasnym stalo sie, iz plany utworzenia
akademickiej uczelni muzycznej nie w pelni sie powiodly. Mimo po-
tocznie uzywanego miana ,akademii”, placéwka ta mogla byé nazy-
wana jedynie ,,Panstwowa Wyzsza Szkola Muzyczna”.

Mozna zastanawiaé sie, na ile Szymanowski zdawal sobie sprawe
Z nastrojé6w panujacych w zreorganizowanej placéwce, na ktérej czele
mial stangé. Wydaje sie, ze dziewieciomiesieczne odosobnienie spo-
wodowane kuracja moglo wplynaé na niewystarczajace rozeznanie
sytuacji — wszak dochodzace do kompozytora informacje na ten temat
naplywaly przede wszystkim od gléwnego inicjatora reformy — Miket-
ty, ktory do dzieta swego podchodzil z entuzjazmem i — przekonany
o slusznosci swych dzialan — nie potrafil zdoby¢ sie na obiektywizm.
Z listéow Szymanowskiego pisanych z Davos wynika, iz poczuwal sie
do obowiazku kontynuowania rozpoczetej trzy lata wezesniej naprawy
polskiego szkolnictwa muzycznego. Nalezy wiec sadzi¢, ze kompozytor
zawierzyl Miketcie i dal sie porwaé¢ zarliwym hastom o doprowadze-
niu konserwatorium do poziomu uczelni akademickiej. W tej sytuacji
trudno sie dziwié, iz — otrzymujac z ré6znych stron dowody uznania,
utwierdzajace go w celowos$ci pracy zaréwno kierowniczej, jak i dy-
daktycznej — postanowil ponownie zwigzaé¢ swe losy z przeksztalcona
juz uczelnia. W licie do Kochanskiej, pisanym jeszcze z Davos, po raz

2. Preemiwienie Rektor, prol. Karola Szymanowskiego,
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wygt a na uroczystej inauguracji roku akademickiego 1930/31
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pierwszy, ,w wielkim sekrecie” méwi o mozliwosci objecia funkcji rek-
tora: ,,Z Warszawy bardzo mie wzywaja w sprawach konserwatorium.
Chodzi o to (...), ze jak wiesz, udalo mi sie podnie$¢ konserw[atorium]
do godnosci Akademii i w Ministerstwie pragneliby, zebym ja wias-
nie byl jej pierwszym Rektorem (pierwsza muzyczna Magnificencja!
- jak w uniwersytecie!). Jak to bedzie w istocie w zwiazku z moim
zdrowiem, trudno przewidzieé, ale w zasadzie przyjalem to i wlasnie
w koncu maja wszystko sie wyjasni”®.

12 wrzes$nia 1930 roku Karol Szymanowski zlozyl — w obecnosci Ka-
zimierza Sikorskiego i Tadeusza Blazejewicza — na rece zastepcy dy-
rektora Departamentu Sztuki Janusza Miketty przysiege stuzbowa,
za$ zatwierdzenie przez wladze uczelni jego kandydatury na sta-
nowisko rektora mialo miejsce 16 wrzes$nia. Uroczysta inauguracja
roku akademickiego w Wyzszej Szkole Muzycznej (zwanej potocznie
Akademia Muzyczna) Panstwowego Konserwatorium Muzycznego
w Warszawie odbyla sie 7 listopada. Obecni byli przedstawiciele naj-
wyzszych wladz panstwowych, w tym 6wczesny prezydent RP Igna-
cy Moscicki, minister wyznan religijnych i o§wiecenia publicznego
Stawomir Czerwinski oraz kardynal Aleksander Kakowski. W przemo-
wieniu rektorskim — bardzo starannie przygotowywanym i wielokrot-
nie konsultowanym — kompozytor zarysowal swojq wizje nowoczesnej
uczelni muzycznej, w ktorej dydaktyka miala i§¢ w parze z wycho-
wywaniem mlodego pokolenia. Uroczystosci inauguracyjne zakonczylt
wieczorny koncert w Filharmonii Warszawskiej, na ktérego program
zlozyly sie m.in. Veni Creator oraz fragmenty Harnasiow Szymanow-
skiego. Orkiestre poprowadzil Grzegorz Fitelberg.

Wyzsza Szkola Muzyczna stala sie, niestety, juz u progu swej dzialal-
nos$ci przedmiotem licznych atakéw prasowych. Szymanowski rozpo-
czal prace wséréd mlodych adeptéw sztuki muzycznej w atmosferze
niecheci otaczajacej nowa uczelnie i jej pierwszego rektora. Klopo-

tom wynikajacym z zarzadzania zreorganizowana
placéwka niezmiennie towarzyszyla troska o zdrowie
wlasne i najblizszych. Takze poczatek roku 1931 nie
byl dla kompozytora pomyslny. Coraz wyrazniej zdawat
sobie sprawe z nadmiaru obowiazkéw, powodujacych
znaczny ubytek sil, a co za tym idzie — niemoc twoércza.
Dostrzegal réwniez paradoks ,»malowanego rektor-
stwa« — sprawowanego w Zakop[anem]”'. Istotnie, jesli
wziaé pod uwage obecnosé¢é Szymanowskiego w Warsza-
wie, od momentu podjecia obowigzkéw rektora wiek-
szo$¢ czasu spedzal w zakopianskiej ,,Atmie”. Trudno
sie wiec dziwié, iz w nastepnym roku akademickim
1931/32 kompozytor pragnal zachowaé dla siebie juz
tylko tytul prorektora i profesora Wyzszej Szkoly, a na
stanowisku rektora mial go zastapi¢ Zbigniew Drze-
wiecki. Doroczne koncerty studentéw, ktére odbyly sie
na przelomie maja i czerwca 1931 roku w Filharmonii,
nie odniosly juz sukcesu poréwnywalnego z wystepa-
mi uczniéw konserwatorium zarzadzanego w latach
wcezesniejszych przez dyrektora Szymanowskiego.

W styczniu 1932 roku ministerstwo oglosilo czwarty
juz statut Panstwowego Konserwatorium Muzycznego,
majacy przyczyni¢ sie do reorganizacji warszawskiej
uczelni. Jej wynikiem byla likwidacja Wyzszej Szkoly
Muzycznej (co nastapilo 20 stycznia tego roku) oraz
przeniesienie w stan spoczynku profesoréw: Fitelberga,
Sikorskiego, Roézyckiego i Raczkowskiego. Rozporza-
dzenie weszlo w zycie 1 lutego tegoz roku, zas nowy po-
rzadek na uczelni mial by¢ wprowadzony w zycie dopie-
ro od 1 wrzesnia. Mimo licznych protestéw srodowiska

° Tamze,s. 156|

0 T.A. Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, Krakow 1997, s. 298-299: ,Po wielomiesigczne] kuracji w Davos Szymanowski, cho¢ ni
w petni uleczony, poczut sie jednak na tyle razniej, ze gotow byt juz do nowych nierozsadnych pomystéw zyciowych. (...) Niepomny dawnyc

" List Karola Szymanowskiego do Janusza Miketty, Davos 18 111 1930, KSK, t. 3, cz. 3/s. [I51.

doswiadczen i ich katastrofalnego finatu, kompozytor postanawia wréci¢, od jesieni tego roku [1930], do pracy w Konserwatgrium!".



akademickiego i czeSci opinii publicznej przywrécono - z niewielkimi
zmianami — dawny system jednolitej organizacji szkoly.

Szymanowski ogromnie to przezywal i probowal przeciwstawiac sie
podjetym przez ministerstwo decyzjom dotyczacym zmian personal-
nych. W liscie do Fitelberga pisal: ,Wykoncypowalem podanie do mi-
nistra o dymisje, lakoniczne, bez zadnego umotywowania (...), w dos§¢
ostrej formie — tej treSci mniej wiecej, ze Wasze dymisje byly dla mnie
nieoczekiwane, wobec czego musze zaprotestowac (...) w jedyny do-
stepny mi sposéb, to znaczy proszac o natychmiastowe zwolnienie

mnie”’®. Definitywne rozstanie kompozytora z warszawskim kon- Prawda o Wyzsze] Szkole M ;

serwatorium nastapilo 1 maja 1932 roku. Zakoniczyl sie tym samym czyli
o co komu wladciwie chodzi

piecioletni epizod dramatycznych zmagan Szymanowskiego o wysoki
poziom polskiej kultury muzyczne;j.

Czy kompozytor owa walke przegral? Jesienig 1932 roku na 1la-
mach ,Wiadomosci Literackich” ukazal sie wywiad, ktérego udzielit
Michatowi Choromanskiemu. Czas, ktory uplynal od opuszczenia
przez niego muréw uczelni, niewatpliwie ,uleczyl rany”. Tym cen-
niejsze wydaja sie uwagi Szymanowskiego na temat jego zwigzkow
ze szkola, a zwlaszcza tego, co — zdaniem tworcy — udalo sie¢ zmienié
i, mimo wszystko, poprawi¢: ,,Teraz powiem ci jeszcze, dlaczego od
kilku lat zamienitem na nosie dawniejsze czarne okulary na rézowe.
(...) Stalo sie to za sprawa mlodszego pokolenia kompozytoréow, kto-
rzy w ostatnich latach zjawili sie nagle jak grzyby po deszczu. Nie
mysl, zebym w pysze swej uwazal siebie samego za ten ozywczy deszcz
(...) Nie przeceniam bynajmniej kwestii mego faktycznego wplywu na

stawiciela pewnych idei. Pod tym wzgledem rozumiemy sie doskonale.
Pojeli oni, o co walczylem cale zycie z takim trudem i wyrzeczeniem
sie »doraznych korzysci«, bo przeciez w samej rzeczy — mogloby sie
zdawaé: wprost z pasja — robilem wszystko, co nalezy, aby zagrodzié¢
sobie droge do jakiej takiej »popularnosci« — i to ze znacznym rezul-
tatem, zwlaszcza w kraju! (...) Ta »szewska« pasja wyrwania wszyst-
kiego, co mlode i zywotne, zatrzaskiwanie z powrotem pootwieranych
przeze mnie i moich przyjaciél okien na Swieze powietrze, gnusny,

starczy lek przed zdrowym przeciagiem, ktéry — trudna rada — i tak A B e
zreszta, predzej czy péZzniej, wymiecie te r6zne, nikomu niepotrzebne [E——— S -1'-3‘-‘“4'59“_?__4_-.' it ,;-lv‘/
gryzmoly. (...) Wszakze niebawem ci »mlodzi« musza przyjsé¢ do glosu. Prawda o Wysszej Szkole Muzycznej, karykatura Feliksa Topolskiego jako

. . e e . . . . L, ilustracja do artykutu Zbigniewa Drzewieckigo, , Kultura”, 3 11932
Mayja nie tylko talenty, ale i inicjatywe i wreszcie poczucie wspélczes-

nej rzeczywistosci. Oni za$ juz wiedza, w jakim celu »dezorganizowa-
lem« konserwatorium panstwowe przez szereg lat”'¢.

* Tekst powstal na podstawie ksiazki Malgorzaty Waszak Karol Szymanowski. Pierw-
szy Rektor Wyzszej Szkoly Muzycznej w Warszawie, Akademia Muzyczna im. Fryderyka
Chopina, Warszawa 2007.
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Maicorzata Waszak

teoretyk muzyki, pedagog. Obecnie adiunkt na Wydziale Kompozy-
cji, Dyrygentury i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej im. Fryderyka

Chopina w Warszawie, ktorego jest absolwentka. W 2006 roku uzy-
skata stopien doktora nauk humanistycznych w zakresie teorii muzyki
na podstawie prac o problemach sonorystyki w polskim XX-wiecznym
kwartecie smyczkowym.




X Festiwal Muzyczny Polskiego Radia, przebiegajacy w tym roku, w dniach 1-7 pazdziernika,
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pod haslem Szymanowskiego swiaty dalekie i bliskie, zakonczyl koncert, ktéry nalezy zaliczyé
do catkiem niespotykanych. Przede wszystkim ze wzgledu na prawykonanie az dwéch rekonstrukcji kantaty
Agawe Szymanowskiego, ale takze ze wzgledu na bardzo wysoki poziom wykonawczy. W koncercie, ktéry
mial miejsce w studiu radiowym S1 udzial wzieli: I1zabella Klosifiska, Jadwiga Rappé, Chér Polskiego Radia
i Polska Orkiestra Radiowa pod batutg swego nowego dyrektora, fukasza Borowicza. Cho¢ obok utworéw
Karola Szymanowskiego w programie znalazly sie takze dziela Alberta Roussela (Bachus i Ariadna) i Romana
Maciejewskiego (Piesni kurpiowskie), to najwieksze wrazenie wywarly kantaty tego pierwszego: rewelacyjnie
wykonana Demeter, Pentezilea (bisowana na zakonczenie koncertu) oraz Agawe, ktérej rekonstrukcje — doko-
nang przez Piotra Mossa na zaméwienie Programu II Polskiego Radia — przyjeto jako niewatpliwa rewelacje,
historyczna i artystyczna.

Grupa utworéw Szymanowskiego zainspirowanych tematyka anty-

czng powstala w drugim, tak zwanym impresjonistycznym okresie 36/37
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z przerwami w latach 1917-1924 i pozostawil to niezwykle subtelne

kompozycje pomyslang zapewne jako cze$é druga dyptyku, zaledwie

rozpoczeta przez Szymanowskiego kantate Agawe. Jej faksymilowy

szkic opublikowano wylacznie w pelnym wydaniu dorobku kompozy-

tora (Dziela, t. IX, PWM 1975). We wstepie do tomu z kantatami mu-

zykolog, prof. Zofia Helman, tak charakteryzuje notatki twércy: ,,Poza e

szkicami z 1917 r. nie posiadamy zadnych innych rekopiséw tego

utworu. (...) Pomimo iz Agawe figuruje w spisach kompozycji sporza-

dzonych przez Szymanowskiego, watpliwym wydaje sie, by partytura

zostala ukonczona. (...) W tytule Szymanowski nie postuzyt sie termi- b =

nem »kantata«. (...) W szkicu wymieniony jest alt, w listach — sopran.” ; ———

Ten rodzaj ,,p6Znoromantycznej piesni deklamacyjnej” (Z. Helman) e

opisowo traktuje dzisiejszy tytul: Agawe, kantata (Spiew) na sopran -
solo, chor zenski i orkiestre, do stéw Zotii Szymanowskiej op. 38.
Chociaz jednak ani kwalifikacja gatunkowa dziela, ani rodzaj glosu,
czyli gléwnej partii aparatu wykonawczego, nie zostaly dokladnie czy
ostatecznie sprecyzowane, w niektérych szczegétach swego szkicu au-
tor wykazal charakterystyczna drobiazgowos¢, tam mianowicie, gdzie
od tych szczeg6low zalezy charakter czy nastrgj, a w efekcie oryginal-
ne oblicze utworu. —
»Szkic nie jest kompletny — omawia notatki kompozytora Zofia Hel-

man - nie obejmuje wszystkich gloséw partytury. Kompozytor pisze

notujac jedynie najistotniejsze struktury, nie podaje dokladnej wyso-

kosci dzwiekéw, a jedynie ich wartos$ci rytmiczne, nie wszedzie wy-

pelnia harmonie. (...) Szkic Agawe rzuca wiec $§wiatlo na metode pra-

cy Szymanowskiego nad partytura. (...) Zwracaja uwage szczegdlnie

srodki zdobnicze, ktore — jak sie okazuje — byly strukturalnie bardzo

wazne. (...) Rola rytmiki wynika z charakteru tanca. (...) Calos$¢ utwo-

ru zbliza sie do formy ABA.”

Moéwiac wprost, byl to zatem tylko koSciec dziela obros$niety detala-

mi, ktére decydujg o indywidualnym stylu twércy, stad owa dbalosé Partytura Agawe Karola Szy kieg

o wskazanie takich drobiazgéw, ktére — jak mozna by mniemac¢ — kom-

pozytor ustala na koncu. Tutaj wlasnie znajdujemy dowdd, jak dalece

sa zludne podobne wyobrazenia.




Angielski kompozytor Malcolm Hill rozpoczal prace nad rekonstruk-
cja Agawe w 1978 roku. Program II Polskiego Radia zwrécil si¢ do
Hilla z prosba o przeslanie partytury, jednoczesnie zamawiajac re-
konstrukcje u Piotr Mossa. Obie partytury postanowiono wykonaé
jednego wieczoru. Oczywiscie praktyka to nieco ryzykowna, prowoku-

jaca poréwnania i przeciwstawienia — konfrontacje nie do unikniecia

i nie zawsze potrzebne w sztuce wartoSciowanie.

winno to specjalnie dziwié¢, zapewne latwiej kompozytorowi polskie-
mu wczudé sie w styl Szymanowskiego, a szczegdlnie tatwo przychodzi
to tworcy, ktérego warsztat pochodzi z tego samego pnia.

Piotr Moss to bowiem kompozytor, ktory jest wielbicielem i w pewnym
sensie takze wspo6lczesnym kontynuatorem linii twérczej Szymanow-
skiego. ,,Jestem jakby jego wnukiem poprzez mojego mistrza, a ucznia
Szymanowskiego, Piotra Perkowskiego — méwil o sobie wielokrotnie
Piotr Moss — Kiedy mialem trzynascie lat, poznalem Mity i dozna-
lem niezwyklego ol$nienia ta muzyka, ktéra stala sie dla mnie jednym
z decydujacych i najwazniejszych do§wiadczen artystycznych w zyciu.
Jako uczen szkoly muzycznej pojechalem tez pewnego roku do Pozna-
nia, by obserwowa¢ Konkurs im. Wieniawskiego i tam, obok Mitéw,
uslyszalem réwniez I Koncert skrzypcowy Karola Szymanowskiego; ta
muzyka pozostala na zawsze nieslychanie mi bliska.”

»,Odczuwam w sobie wciaz zywa tradycje muzyki Szymanowskie-
go, jego stylu, ktory jest bardzo mocny, wyrazisty. Tymczasem sam
zdotalem okrzepnaé we wlasnym sposobie komponowania, dobrze
poznalem style historyczne kolejnych epok, a jednak wciaz nosze

Partytura Ag Karola Szy iego

W swWym wnetrzu tamto niezatarte wrazenie doskonalo$ci Szymanow-
skiego — powiedzial o sobie Piotr Moss w jednym z wywiad6éw radio-
wych — Praca nad rekonstrukcja jest z kolei zawsze wejSciem w cudze
wnetrze po to, by oddaé je jak najpelniej. Mnie rekonstrukcja Agawe
przyszla do$¢ prosto, bo Szymanowski tkwi u podloza mojego ducha,
obcuje z jego partyturami na co dzien, latwo mi sie z ich autorem
utozsamié. Kapry$nosé nastrojéw, zmiennos¢, falowanie, gwaltowne
ekstazy i nostalgiczne wyciszenia stanowia pokrewng aure stylu Szy-
manowskiego i mojego, 1aczy nas pewna psychiczna bliskosé¢. Rekon-
strukcja Agawe to wlasnie efekt utozsamienia i zarazem holdu.”
Tekst poetycki, pidra siostry kompozytora, Zofii (Zioki), utrzymany
w charakterze mlodopolskim, to rodzaj lirycznej impresji, odwoluja-
cej sie do epizodu zaczerpnietego z tragedii Bachantki Eurypidesa;
razi on - jak stwierdza stusznie Zofia Helman - ,,przesadna egzaltacja
i nadmiernie rozbudowana metaforyka, niezbyt zreszta oryginalna”.
Agawe, matka wladcy Teb, Penteusza, zostala pokarana szalefistwem
za brak wiary w bosko$¢ Dionizosa; dotaczywszy do bachantek, wraz
z nimi rozszarpala w akcie furii wlasnego syna. Pozostawiajac na ubo-
czu fabule, wiersz skupia sie na scenie misterium dionizyjskiego, kt6-
re oglada zafascynowany Penteusz. Chociaz historie Demeter i Agawe
nie maja ze soba wiele wspdélnego, wydaje sie, ze Szymanowski zapla-
nowal obie kantaty jako swego rodzaju calosé. ,,Dlatego tez chcialem
— méwi Piotr Moss — by oba dziela pozostaly w pewnym stopniu bliz-
niacze i mialem ochote ré6wniez Agawe przeznaczy¢ na alt, ale skoro
Szymanowski w rekopisie przewidzial sopran, musialem is¢ jego $la-
dem. Podobnie rzecz sie¢ ma ze skladem wykonawczym. Szymanowski,
mistrz gestej, rozmigotanej tkanki orkiestrowej, zaznaczyl w szkicu az
trzy koncepcje instrumentacji. Ja zdecydowalem sie na sklad zblizony
do kantaty Demeter (takze dlatego, by mozna bylo wykonywaé oba
utwory na jednym koncercie bez specjalnych trudnosci obsadowych),
ale dorzucilem miedzy innymi trzy trabki i sporo perkusji (*Tu duzo
perkusji« — zaznaczyl Szymanowski w swoim rekopisie...).”




Szkic zostal sporzadzony przez Szymanowskiego na systemie zlozonym
z dwunastu pieciolinii, ktére oczywiscie byly zapelnione tylko czesciowo;
wystepuje tam sporo skrétéw, uwag i pomysiéw dotyczacych nastepnych
pociagnieé, ale wszystko to razem stanowi zaledwie szkielet dziela.
»2Manuskrypt Agawe jest par excellence kolorystyczny — méwi Piotr
Moss —i tego nalezalo sie pieczolowicie trzymaé. Szymanowski byl nie-
bywale odwazny w swych pomyslach, mial niezwykla inwencje, wcigz
wynajdowal mnéstwo $wiezych rozwiazan, to wielki odkrywca. Ale
pewne sugestie musialem zmieni¢ ze wzgledu na logike instrumenta-
cji. Na przyklad Szymanowski lubil uzywaé malego klarnetu Es. W mo-
ich utworach instrument ten pojawia sie niezmiernie rzadko; tymcza-
sem pod wrazeniem pracy nad Agawe bardzo sie do klarnetu piccolo
przekonalem i mam wrazenie, ze bedzie sie on pojawial teraz czesciej
w moich partyturach. Przyznam sie, ze troche mnie to niepokoi, jest
w tym pewien rodzaj uzaleznienia czy choéby poddania sie urokowi, co
nie pozostaje przeciez bez konsekwencji.”

] ,Takze i ja sam
jestem starszy niz on w okresie pracy nad Agawe — kontynuuje swoje
refleksje Piotr Moss — mam wiecej do§wiadczen, znam nowe, wéwczas
nie stosowane $rodki orkiestracji, sposoby postugiwania sie poszczeg6l-
nymi instrumentami i calo$cig aparatu wykonawczego. Podczas mojej
pracy wciaz towarzyszyla mi takze swiadomosé, ze moja rekonstrukcja
zostanie zarejestrowana, a my$l o przyszlym nagraniu réwniez odbi-
ja sie na orkiestracji utworu. Instrumentujac kantate, moglem wiec
wprowadzi¢ takie chwyty i efekty, jakie nie byly znane w tamtym okre-
sie; na przyklad glissando wykonywane paznokciem na harfie, ktére
zastosowal po raz pierwszy Carlos Salzédo, a Szymanowski jeszcze tego
sposobu artykulacji dZwieku nie znal, co nie oznacza, ze efekt ten kléci
sie z jego muzyka, przeciwnie, znakomicie miesci sie w jej bogatej, wy-
rafinowanej stylistyce.”

Dlaczego Szymanowski zarzucil komponowanie Agawe?
Warto zwréci¢é uwage, ze pracowal nad omawianymi
kantatami, ktére nazwal - przejSciowo czy tez roboczo
(patrz: strona tytulowa szkicu Agawe) — ,sonatami na
glos z orkiestra”, w chwili przelomowej — w 1917 roku,
kiedy przymus opuszczenia Tymowszéwki zamknal je-
den z waznych etapéw jego zycia. Demeter zinstrumen-
towal w kilka lat p6Zniej, w 1924 r., ale do Agawe juz nie
powrdcil, cho¢ wszystko wskazuje na to, ze nosil sie z ta-
kim zamiarem. Moze nie czul juz w sobie tamtego kli-
matu, ktéry w okresie przedrewolucyjnym pozwalal mu
sie spokojnie zanurza¢ w urokach antyku? Moze praca
nad Krolem Rogerem i niektére decyzje kompozytorskie,
gléwnie w scenie Bachanaliéw (Akt II), gdzie wykorzy-
stal pomysly zarysowane w Agawe, na przyklad pewne
zwroty rytmiczne i sposéb orkiestracji, sklonitly Szyma-
nowskiego do zarzucenia naszkicowanej kantaty?
»,Odszyfrowalem szkic i potrafilem sie na tyle z nim
utozsamié — tlumaczy Piotr Moss — ze wkrétce decyzje,
ktére podejmowalem, nie budzily juz moich obaw. Zano-
towany szkielet nie byl co prawda wypelniony nutami,
ale dostarczat tyle istotnych wskazéwek, ze rzadko tylko
nachodzily mnie wahania, czy aby nie nalezy w nim cze-
go$ zasadniczo zmienié. Wiele niedokladnosci czy ble-
déw w rekopisie wynikneto po prostu z pospiechu.

Poza tym Szymanowski — mam wrazenie — nie magl sie
zdecydowaé, czy uzyje w swoim utworze chéru mie-
szanego czy wylacznie zenskiego, na co wskazywalby
temat. W wersji Hilla wystepuje chér mieszany. Ja po-
stanowilem ograniczyé¢ sie do chéru zenskiego, nie tyl-
ko z powodu tematyki, ale i ze wzgledéw praktycznych,
o ktérych juz wyzej wspomnialem.
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Piotr Moss, fot. B. Horowicz

Partytura rekonstrukcji Agawe Piotra Mossa

Karol Szymanowski i siostra Zofia, w giebi Aleksander Szymielewicz,
przed Atma, Zakopane, lata 30, fot. arch. BUW




Partytura rekonstrukcji Agawe Piotra Mossa

W pewnych miejscach trudnosé sprawialo takze na przyklad odroz-
nienie znakéw alteracyjnych (krzyzyka od kasownika czy bemola), bo
zostaly one ledwie zaznaczone do$é niejasnym ruchem, lecz w takim
wypadku znajomo$é warsztatu Szymanowskiego dostarcza podpo-

Wydaje sie, ze podobna praca, jesli wykonana zostanie z powodzeniem,
powinna dostarczy¢ kompozytorowi ogromnej satysfakcji. Wcieli¢ sie
na moment w osobe geniusza i pozostawi¢ w jego twoérczosci wlasny
$lad... — mogloby to by¢ marzeniem niejednego z zyjacych tworcow.

»,Kiedy dziesieé¢ lat temu Radio Francuskie zwrdcito sie do mnie z tg
samg, propozycja, zrekonstruowania kantaty Agawe, jeszcze sie na to
nie potrafitem zdecydowaé — opowiada Piotr Moss. Byl we mnie lek, ze
by¢ moze nie potrafie calkiem poprawnie rozszyfrowaé¢ wszelkich za-
mierzen i pomystéw rekopisu. W sytuacji, kiedy nie wszystko jest jas-

ne;, kiedy niektére znakisgnieezytelne, niepewne,; gdyjednych DN

€ dom a 0 71N4d C1 N1 N de d0OwWa Nna poda dwWle 7ZNnajomao

ViU yIManowsKIego W1asSTeE ntu , 10... Naprawde ogrommna od-

powiedzialnosé! W konicu rzecz dotyczy wielkiego mistrza. To muzyka
Karola Szymanowskiego, a nie jakiegos$ przecietnego czy drugorzedne-
go kompozytora. To oznacza odpowiedzialnosé przed geniuszem; w tym
wypadku nie nalezy sie ba¢ wielkich stéw. Takie dzielo stawia przed
autorem rekonstrukcji pewne konkretne problemy natury moralnej,
estetycznej i wrecz filozoficznej; na przyklad, do jakiego stopnia moz-
na zawierzy¢ wlasnemu wyczuciu w kwestii pewnych dodatkéw, co do
ktérych w szkicu nie ma zadnych sugestii? Przeciez idzie o to, by zre-
konstruowane dzielo egzystowalo pdzniej jako twér Szymanowskiego.
Ono musi zaistnie¢ obok jego pelnej, skonczonej, catkiem oryginalnej
tworczos$ci, uzupelnié jego oeuvre. To jest powazny problem i powaz-
ne zadanie. Musialem je tak rozwigzaé, zeby nuty napisane przeze
mnie z niczym pierwotnym sie nie kléocily, a przeciwnie, uwydatniaty
artystyczng prawde dziela, zeby byly najblizsze prawdopodobnym roz-
wigzaniom mistrza, by byly jakby nutami jego, tylko napisanymi moja,
reka. Jezeli mi sie to udato, to moge by¢ szczesliwy.”

/ Y — - — L .
l\rzyszior Lipka
muzykolog, historyk sztuki, poeta, prozaik, eseista; w latach

1975-2002 zwigzany z Polskim Radiem (redaktor, autor audycji
i stuchowisk literacko-muzycznych, wspoétzatozyciel Radia BIS,

tamze m.in. kierownik Redakcji Form Eksperymentalnych), od roku
2007 adiunkt na | Wydziale Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie.
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Przy wielkim zainteresowaniu publicznos$ci 26 pazdziernika br. odbyla sie w Salach Redutowych
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej premiera Mandragory — Zabawy teatralnej na motywach kome-
dii Moliera Mieszczanin szlachcicem. Najwazniejszym utworem wieczoru byla Mandragora, powsta-
fa w 1920 roku jako intermezzo muzyczne Karola Szymanowskiego do przedstawienia Mieszczanin
szlachcicem Moliera w Teatrze Polskim w Warszawie. Twércami libretta byli Ryszard Bolestawski i Leon

Schiller. Obaj mieli pomyst, aby zakonczy¢ komedie Moliera pantomimg w stylu commedia dell’arte,
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a Karol Szymanowski 6w pomyst zrealizowal, komponujac prawie pélgodzinny utwor.

We wspomnieniach Leona Schillera znajdujemy opis powstania tego
utworu: ,,To sie tak méwi komedia dell’arte (...) ale fabula. Przeciez
musi by¢ jakas fabula...! — zawolal Boleslawski. — Zaraz — odezwal sie
Szymanowski (...) — zacznijmy improwizowaé, tak jak sie dzieciom
bajki opowiada... — I tak zaczeliSmy opowie$¢ na trzy glosy podzie-
lona:... — Bylo to na wyspie... - Huhubambu, gdzie krélowali... — Krél
Sinadab i Krélowa... — Gulinda, kt6rzy bardzo... - Bardzo odwykli od
siebie... - W Kroélowej jednak wszystkie zadze nie wygasly... - Taniczy
przed Krélem danse du ventre ohydny.... - W momencie kulminacyj-
nym gzenia sie Krélowej... - Wpada Eunuch... - I o§wiadcza Krélowi,
ze... — Schwytano branke dla jego haremu... — Branka ta jest natu-
ralnie Kolombina...

Okazalo sie, ze trzeba bylo ledwie zacza¢ prace nad wspolnym po-
myslem, bo potem juz rzecz szla piorunem. Wszystkie konsekwen-
cje artystyczne wyplynely z zarodka tematu. Wiec musial za chwile

dia dell’arte”, ma podbdj swiata sie wybrali i rozbili sie u skalistych

brzegéw wyspy Huhubambu. Potem musialy nastapi¢ waleczne
czyny i rodomontady Zolnierza-samochwaly, kapitana Cocodrillo,

motywach komedii Moliera Mieszczanin szlachci

Wszystkie zdjecia pochodza z przedstawienia Mandragora - Zabawa teatralna na




zwanego tez Spavento, albo chytre zabiegi Dottore di Bologna, co za
pomoca eliksiru z korzenia mandragory sporzadzonego calg sztuczke
szczesliwie rozwigzal™.

Rezyserem i autorem koncepcji omawianego spektaklu jest Michal
Znaniecki. Studia rozpoczal w warszawskiej Panstwowej Wyzszej
Szkole Teatralnej, kontynuowat je na Uniwersytecie w Bolonii u Umber-
to Eco, umiejetnosci swoje doskonalil pod kierunkiem Giorgio Strehlera
w Mediolanie. Jest autorem ponad 100 spektakli muzycznych i drama-
tycznych. Byl najmlodszym rezyserem, ktéry debiutowal w najstynniej-
szym wloskim teatrze operowym — w mediolanskiej La Scali.

ette Echa, Du Venus
Sohn, Duet Pasterzy - Musikalisches Gesprich, Kennst du ewig
nichts als kilte, Menuet w/g Lully’ego oraz Kuplety pana Jourdaina
w $wietnie podkreslajgcym farsowo$¢ tekstu przekladzie Tadeusza
Boya-Zelenskiego.
Walorem spektaklu w Teatrze Wielkim byl udzial - obok mlodych
wokalistéw: Agnieszki Niewiadomskiej (w utworach R. Straussa:
Echo, Pasterka), Elzbiety Wroblewskiej (Pasterz), Leszka Swidzin-
skiego (wspaniala kreacja Arlekina w Mandragorze) — $piewajacych
aktoréw: Jarostawa Czarneckiego (partia Muftiego w Ceremonii tu-
reckiej Lully’ego), Macieja Zacharzewskiego, Mateusza Lisieckiego,
Jacka Kwietnia — utalentowanych studentéw warszawskiej Akademii
Teatralnej, Spiewajacych odpowiedzialne partie Turkéw w utworze

Lully’ego. Nawet Pan Jourdain, brawurowo grany przez Andrzeja
Grabowskiego $piewa frywolna piosenke o ,baranie i ty — grysicy!”.
Na scenie pojawialy sie takze: tancerki — uczennice Szkoly Baletowej
im. Romana Turczynowicza, Damian Dudkiewicz — mim z Wroclaw-
skiego Teatru Pantomimy (efektownie grajacy Eunucha w Mandra-
gorze) oraz dwaj kaskaderzy (Piotr Nawrocki i Pawel Suski), uswiet-
niajacy Ceremonie tureckg i popisowo wykorzystani przez rezysera
Mandragory w scenie burzy.

Anonimowa bohaterka spektaklu byla Zofia Dowjat, prawa reka rezy-
sera, sprawnie organizujaca prace podczas prob, ktéra dokonata tak-
ze aranzacji przestrzeni scenicznej.

Olbrzymig role w przygotowaniu premiery mialy pianistki — Mitostawa
Brzezinska i Malgorzata Piszek, ktore oprocz codziennej pracy kore-
petytorskiej w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej, czesto wspolpra-
cujg ze Spiewajacymi aktorami. Podczas poczatkowych prob z wielkim
profesjonalizmem graly na fortepianie partie orkiestry.

Nie mozna nie wspomnie¢ o wkladzie pracy kompozytora Slawomira
Wojciechowskiego, ktéry przygotowal material nutowy, adaptujac na
potrzeby premiery fragmenty utwor6éw Lully’ego i Straussa. Kierowni-
ctwo muzyczne nad calos$cig sprawowal piszacy te stowa, majac pod
swoja batutg $wietnych muzykéw — kameralistéw Orkiestry Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej.

Od samego wejsScia do Sal Redutowych zapraszano publicznosé do
czynnego udzialu w spektaklu. Scena z komedii Moliera — Ceremo-
nia turecka, rozpoczynajaca sie rownocze$nie z otworzeniem drzwi
dla publicznosci, wymuszala specjalng aranzacje widowni. Widzowie
mieli zasig$é nie na tradycyjnych fotelach, ale na licznie rozlozonych
poduszkach. Réwniez w trakcie Ceremonii tureckiej publiczno$¢ mo-
gla Spiewaé razem z poprzebieranymi za Turkéw aktorami, co stwa-
rzalo interesujaca sytuacje ,teatru w teatrze”. Wszystko po to, aby
w pociesznej ceremonii gléwna posta¢ komedii, ogarnieta pragnie-
niem zostania szlachcicem, mogla zosta¢ uhonorowana wymyslonym




tytutem mamamuszi — niby tureckiego wojewody. Sam Molier tak cha-
rakteryzowal swego bohatera: ,To gratka, ten pan Jourdain, ze swy-
mi pretensjami do szlachectwa i elegancji... Prawda, ze sie niewiele
rozumie, ale wiele placi... to czlowiek ograniczony, bez wyksztalcenia,
ale pienigdze jego prostuja sady jego umyslu; jego sakiewka ma wiele
zdrowego rozsadku i smaku”.

Punktem kulminacyjnym wieczoru byla jednak muzyka Karola Szy-
manowskiego, pelna humoru i lekko$ci napisa i i 1
dziesieciu dni na kameralny sklad orkiestrowy.

I kontynuowal: ,W ciggu kilku godzin ulozyliSmy w tréjke, Szyma-
nowski, Bolestawski i ja, kanwe w stylu wloskich komedii improwizo-
wanych; wieczorem tego samego dnia wreczylem Karolowi doktadny
scenariusz z drobiazgowymi adnotacjami rezyserskimi, a nazajutrz
otrzymali$my juz jednag czwartg cze$é calosci i mogliSmy rozpoczaé
proby, grajac z mokrych niemal nut. Ku niepomiernemu zdziwieniu
zauwazylem, ze kompozytor zastosowal sie $cisle do moich dezydera-
tow i informacji rezyserskich, ze muzyka pokrywa sie z akcjg w stu
procentach i ze celem jej bylo wylacznie wykonanie sceniczne, nie
koncertowe. WszyscySmy wtedy powitali w tej czarownej blahost-
ce narodziny wybornego muzyka teatru. Publiczno$é¢ i krytyka nie
chciala wierzy¢, ze to male arcydzielo wyszlo spod piéra Szymanow-
skiego, taki hotd w nim zlozyl on melodii, takim tryskatlo humorem,
tyle w nim bylo prostoty i sentymentu. Walce na motywach pozy-

tywkowych osnute, piosenki jakby z oper Belliniego
cytowane, recitativa i tempesty parodystycznie przesa-
dzone — wszystko brzmialo rozrzewniajgco prymitywng
rado$cia. Malo kto zorientowal sie, jak kunsztowna jest
ta prostota, jak drogocenny okrywa ja stréj harmonicz-
ny i instrumentalny”®.

Salwami $miechu publicznos$é reagowata, gdy wedlug
libretta Doktor leczyl ciggle mdlejacego Kapitana le-
watywg, co z wielkim humorem Szymanowski odma-
lowal glissandem w partii fortepianu. Gdy Krél zie-
wal, zawsze towarzyszyly mu szybkie pochody w gore
w partii wiolonczeli lub fagotu, a nastepnie swobodnie
opadajace péltonami pojedyncze dzwieki. Puszczanie
dymu w nos Krélowej ilustrowaly cztery dzwieki fagotu
(zawsze staccatowe), skrzek Papugi kompozytor oddat
specjalnym efektem kolorystycznym w partii skrzypiec
- graniem za podstawkiem, co kazdorazowo wywoly-
walo komiczny zgrzyt. Biegnik w pikkulinie obrazowat
,wsciekle spluniecie”, szybkie pochody fletu z fortepia-
nem pokazywaly wbiegniecia i wybiegniecia Eunucha,
przepiekna fraza obojowa odwzorowywala jego ,,opo-
wiesci z emfaza i przesady”. Gdy Krélowa ,,..mizdrzy
sie oblesnie, daje lakocie i blaga o pomoc...” towarzyszy-
ly temu charakterystyczne melodie oboju i pikkuliny,
a jej ucieczke ,,w zabawnych podskokach” obrazowal
przechodzacy przez skrzypce, wiolonczele do kontraba-
su biegnik pizzicato.

Prapremiera Mandragory jako intermezza muzyczne-
go w Teatrze Polskim w Warszawie 15 czerwca 1920
roku okazala sie wielkim sukcesem, grano ja ponad 30
razy, co $wiadczy réwniez o sukcesie kasowym. Po la-
tach Bohdan Pociej w ,,Ruchu Muzycznym”(1963, nr 8)
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"' M. Komorowska, Szymanowski w teatrze, Warszawa 1992, 5.93194
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napisal:

Malgorzata Dziewulska réwniez na lamach ,,Ruchu Muzycznego”
(1981, nr 4) dzielila sie nastepujaca refleksja: ,,Kiedy sie slucha tej
muzyki, ktérej nie sposéb trafnie oceni¢ ignorujac fakt, ze zostala
napisana dla teatru, kiedy sie przy tym rekonstruuje wedlug réznych
zdje¢ i relacji Schillerowskie upodobania teatralne tamtego okresu
i jego niezwykly stuch komediowy, polaczony z zamilowaniem do zar-
tobliwej stylizacji — trudno powsciagnaé uczucie zalu, ze Mandragora
byla jedynie poczatkiem czegos, co w teatrze naszym moglo sie staé...
i nie stalo sie”.

W recenzji po obecnej premierze Jacek Marczynski pisat w ,,Rzecz-
pospolitej”: ,Warto dostrzec staranng strone muzyczng (dyrygent
Stawek A. Wroéblewski), a takze rezyserskg umiejetnosé osiggania
widowiskowych efektéw prostymi srodkami inscenizacyjnymi. Efe-
meryczna Mandragora mogla tez sta¢ sie jasnym punktem obchodéw
Roku Szymanowskiego, przebiegajgcego w sposéb sztampowy i mato
interesujacy. By¢ moze z licznych rocznicowych przedsiewzie¢ ona
wlasnie zostalaby w pamieci najdluzej, nie dano jej jednak takiej
szansy. Repertuarowe plany teatru okazaly sie zbyt ambitne jak na
finansowg rzeczywisto$¢. Kolejne wydarzenie spada z afisza. Tuz po
premierze zniknela Mandragora. Nie wiadomo, kiedy wréci — moze
w kwietniu, moze w maju, ale konkretéw ciagle brak”.

I tak kolejny juz raz, muzyka drugiego po Chopinie wielkiego polskiego
kompozytora, Karola Szymanowskiego nie ma szczescia, setna roczni-
ca urodzin przypadla na mroczny czas stanu wojennego, obecny Rok
Szymanowskiego zbiega sie z dramatyczna sytuacja finanséw Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej. Wypada mieé tylko nadzieje, ze i dla
wspanialej partytury Mandragory nadejdg w koncu laskawsze czasy,
czego sobie i publicznos$ci mozna tylko zyczy¢.

*M. Komorowska, Szymanowski w teatrze, Warszawa 1992, 5.93-94.
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Stawek A. Wroblewski

absolwent Akademii Muzycznej w Warszawie w klasach: dyrygentury
prof. Stanistawa Wistockiego (1996), fortepianu prof. Teresy Mana-
sterskiej (1991); stypendysta Accademia Chigiana i Akademii Rossi-
niowskiej; obecnie adiunkt w macierzystej uczelni, gdzie prowadzi
klase dyrygowania; wspétpracuje z Teatrem Wielkim — Opera Narodo-
wa, z Operg Battycka oraz z Opera Krakowska.
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ANATOMIA

OBRAZU

Aby uchwyci¢ charakter Pracowni Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn na Wydziale Malar-

stwa warszawskiej ASP prowadzonej od 1956 roku przez prof. Romana Owidzkiego

nalezy przyjrze¢ sie tradycji nauczania kompozycji w stotecznej uczelni. Naczelnym

punktem programu warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych w 1904 roku, w ktérym za-

inaugurowano dziatanie szkoty, byto hasto ,,odnowy sztuki stosowanej”'. Potaczyto

ono tradycje Szkoty Stabrowskiego (uczelnia warszawska przed | wojna Swiatowa)
z warszawska Szkota Sztuk Pieknych (od 1932 Akademia Sztuk Pigknych) okresu

miedzywojennego.
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* K. Piwocki, Historia Akademir " Ksgwery PIWOCKI zwracal uwage, ze zafozenla, ktore okreslify program uczelni w 1904 r. ASPIRAC.E
SZtuk Freknycn W Warszawie . . . o . , . .. . .

04=1964, Zaktad-Narodowy D

Y .
Wydawnictwo

1965.5.52. U Anglika — idea walki z maszyna’. Piwocki twierdzif, ,ze dopiero akademia na Wybrze- *Tamze,s. 53.
2u Kosciuszkowskim”, czyli warszawska uczelnia po 1918 roku, ,mogta hasto odnowy
sztuki stosowanej wcieli¢ w sposob planowy, przemyslany i znajdujacy rezonans spofecz-
ny”. W uczelni miedzywojennej rozwijano réwnolegle sztuke czystq i uzytkowa i wiasnie
to organiczne potfaczenie stanowito o jej charakterze.

Zagadnien kompozycji bryt i ptaszczyzn w uczelni miedzywojennej nauczato wspdlnie trzech
pedagogow: prof. Wojciech Jastrzebowski, prof. Jozef Czajkowski i prof. Jan Kurzatkowski.
Wszystkich faczyty kompetencje w dziedzinie architektury i sprzetarstwa, jak wéwczas okre-

$lano projektowanie mebla. Zasadniczym rysem programu éwczesnej pracowni kompozycji

byto przetozenie problemu ukfadu elementéw na wymierne zadania projektowe. Dawato to
znakomite skutki w projektowaniu mebla, wnetrza, gobelinu czy drukéw. Wactaw Husarski

pisat o programie nastepujgco: ,Ten kurs jako nowos$¢ zastuguje na blizsze rozpatrzenie.

Jest to wiasciwie podstawowa nauka dekoracji na pfaszczyznie i w przestrzeni. Zadaniem

ucznia jest wypetnienie danej powierzchni ornamentem lub zbudowaniem bryty, ktdrej har-

*W. Husarski, Warszawska - monia polegataby na proporcjonalnym podziale i umiejetnym zestawieniu ptaszczyzn.”

Szkofa Sztuk Pieknych, . . . . . ..
Tygodnik llustrowany” 1924, Podobnie przedmiot wspomina Roman Owidzki (w latach 1935-39 student w warszawskiej
3l ASP): ,Zajecia te dotyczyt przede wszystkim zagadnien bliskich sztuce uzytkowej, gdyz pro-
wadzacy je takq dziedzing sztuki gtéwnie sie zajmowali. (...) Przypominam sobie, ze kom-
ponowano tam powtarzalne wzory dekoracyjne, ogtoszenia, oktadki do ksigzek, karty do

gry, znaki tréjwymiarowe. Komponowano bryty szescienne o podanym wymiarze, ztobigc je

\
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gtebokim, wielostronnym reliefem; projektowano réwniez obudowe prostych przedmiotéw

“R. Owidzki, Notatki dotyczace  codziennego uzytku (np. zegara stojgcego)™.
dziejow pracowni, [w:] . . . . . .
Pracownia 59, Galeria Trsp Metode stosowang w pracowni Jastrzebowskiego, Kurzatkowskiego i Czajkowskiego

wpatacyk’, Warszawa 2001. -7y bliza tekst opublikowany w 1926 r. w ,Prawdzie”, przytoczony przez Piwockiego:

.Nie mozemy zrozumie¢ celu tych réznych ¢wiczen rytmicznych i formalnych, tych wy-

cinanek i struganek, réznych lepionych w glinie bryt, ktére pokazujg nam uczniowie
Jastrzebowskiego i Czajkowskiego... W ten sposob przyttumi¢ mozna jedynie indy-

widualnos¢, stworzy¢ jednostronny do sztuki stosunek, maniere, ktéra wielu uczniom

szkoty Warszawsklej gr02|"5 Faktycznie, ¢wiczenia te prowadzity do maniery. Sprzety °K. piwocki, op.cit, s. 64.
i wnetrza arty anych z mlqdzyWO]ennq szkotg warszawskg i ,tadem” miesz-

€za sie w estetyce art deco. Zwigzek z cowni Kompozyql Bryi i Ptaszczyzn
z okresu miedzywojennego z cechami stylistycznymi art deco, z
jest dla nas wyrazny.

Narzucajace si¢ poréwnanie pomiedzy pracownia, ktéra prowadzit Owidzki (w latach 1956-1985),
a pracownia Jastrzebowskiego jest utarte ale niecelne. Wptynat na to przede wszystkim fakt powo-
tania pracowni Owidzkiego pod niezmieniong nazwa — Kompozycja Bryt i Ptaszczyzn. Jednak program
pracowni Owidzkiego i program Jastrzebowskiego byty zupetnie ré6zne. Wynikneto to z odmiennej
sytuacji, w jakiej funkcjonowata warszawska akademia w nowej rzeczywistosci po 1945 r. Zwigzane
byto z zupetnie nowym umocowaniem pracowni w odmienionej po wojnie strukturze uczelni, wresz-

cie takze z faktem, ze Owidzki byt malarzem zainteresowanym abstrakcja, a Jastrzebowski byt projek- | ¢, zdecydowanie
. P . . . . . . . ;. . odrzucitem problematyke
tantem. Owidzki wielokrotnie podkreslat, Zze o bezposredniej kontynuacji mowy by¢ nie moze®. sztuki uzytkowej”. R,
Owidzki, op. cit.

Rok akademicki 1956/57, w ktorym pracownia Owidzkiego powstata, przyniost zmiany wywo-
tane, jak to nazwat Piwocki, ,fermentem (...), na skutek ktdrego zaczety sie rozluzniac formy
7K. Piwocki, op. cit., 5. 122. - Z roku 1949"7. Pracownia Owidzkiego powstata na fali odwilzy, po kryzysie socrealizmu i wy-
stawie w Arsenale. W przemowieniu inaugurujgcym rok akademicki 1955/56 rektor Kazimierz
Tomorowicz poruszyt sprawe ,uwzglednienia koniecznosci wprowadzenia na latach pierw-
szych takze dla malarzy studium kompozycji bryt i ptaszczyzn, co powinno rozwija¢ wyobraz-
nie studenta i umiejetnos¢ samodzielnego ksztattowania widzianej rzeczywistosci”. Pracownia
Owidzkiego zostata powotana przy Wydziale Malarstwa i Grafiki (odrebne obecnie wydziaty
funkcjonowaty wéwczas razem) i umieszczona w ramach dwuletniego kursu ogolnego.
Owidzki w pierwszej potowie lat 50. wyktadat na ASP anatomie. Bardzo charakterystyczne jest
to przejscie od anatomii cztowieka do kompozycji obrazu. Figura anatoma — artysty poszu-
kujacego praw budowy formy odstoni przed nami ducha dydaktyki Owidzkiego. Prowadzona
przez niego pracownia kompozycji korzystata z tradycji pracowni — laboratoriéw. Badanie, od-
krywanie i analiza relacji pomiedzy elementami tworzacymi kompozycje ptaskg i przestrzenng
to praca, ktérg podejmuja student i profesor. Prowadzacy jest ,przewodnikiem w opanowa-
niu (...) tajemnic catego ztozonego organizmu” — notowat w 1971 roku Owidzki®. Poprzez @r. owidzki, 0 malarstwie we
zadawane ¢wiczenia analityczne profesor ujawnia w utworze plastycznym ,coraz bardziej Ziﬁf{;ﬁ;;;ymms,fﬂz:ﬁtﬂs
*Tamze, s. 28. zfozony mechanizm wzajemnych zaleznosci”®. Owidzki nie przewidywat zadnego celu prowa- 19711972, nr2, 5. 29.
dzonych analiz poza ,,przysposobieniem studenta do tworzenia nowych, przysztych wartosci,
ktorych nikt znac lub przewidzie¢ nie moze"'°. Zatozeniem dydaktycznym byfo przygotowanie ' R. owidzki, Kompozycja Bryt
Jstudentow do swiadomego kierowania problemami stosunkow zachodzacych miedzy ele- ;.flsasszc?z,m POk 1983
""R. Owidzki, Szkofa mentami widzialnymi utwordw plastycznych™". Z tekstéw Owidzkiego wyfania sie marzenie
projektowania graficznego . , . . . Lo . . .
i przemyslowego, ,Projekt” O Pracowni, ktéra wyposazy studenta w narzedzia analizy, u$wiadomi mu gtebie probleméw
1963.073. kompozycji i pozwoli na samodzielno$¢. Doswiadczenia wyniesione od Owidzkiego studenci

mieli przenosi¢ do pracowni macierzystych, czyli pracowni dyplomujgcych.




GLEBIE) WPROWADZAC W PROBLEM

Jan Mioduszewski rozmawia z prof. Romanem Owidzkim

Zacznijmy od cofniecia sie przed wojne. Interesuje mnie czas studiéw Profesora.

Studia rozpoczatem w roku 1931. Studiowatem na Wydziale Matematyczno-Przyrodniczym Uniwersytetu
Warszawskiego, ale wieczorami chodzitem na kursy rysunkowe do Gersona. Zaczatem tam rysowac rok
po maturze. Uczyt mnie prof. Stupski, realista, wielbiciel sztuki francuskie;j.

Czy to byt réwniez kurs malarstwa?

To byta wiasciwie szkota rysunku. Z tych znanych, ktorych nazwiska pozostaty, chodzit tam Gienio
Markowski i Jozef Czerwinski... grafik, grafik Czerwinski.

Rysowanie wieczorem, a w dzieri matematyka. Czyzby rodzice zabronili Profesorowi podjecia
studidw w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych?

To nie tak... Ojciec byt bardzo tagodny. Ale byty pewne rady. Nie tyle naciski, co rodzinne historie. Ojciec
mowit: ,Stuchaj, Romeczku, stryj Janek cierpiat wielkie trudnosci” [$miech]. A musi Pan wiedzie¢, ze stryj
Jan Owidzki, brat mojego dziadka, byt malarzem. Zresztg trzy jego obrazy sa w zbiorach w Muzeum
Narodowego.

Studia w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych rozpoczyna Profesor w 1935 roku. Na jakim
wydziale?

Na Wydziale Malarstwa, u Tichego. Juz wtedy bytem po wojsku.

No wiasnie. Tichy... [ogladamy wraz z prof. Owidzkim i Zong Profesora, Ireng Owidzkg portret
fotograficzny prof. Karola Tichego w ksigZce Ksawerego Piwockiego, Historia Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie 1904-1964].

Znakomita gfowa, interesujgca [méwi pani Owidzka].

Jaki byt prof. Tichy? Jak uczyt?

U Tichego, w pracowni poza studium [natury] oczywiscie akt byt obowigzkowy, malowato sie wtasne
kompozycje. Interesowato mnie, co méwit Tichy, ktory byt szeroko myslacym cztowiekiem. Uczyt

roznych rzeczy. W pewnym momencie zajmowata go ceramika. Studenci pod jego kierunkiem tworzyli
syntetyzowane ceramiki. Byty one wystawiane razem z obrazami. Pamietam to z wystaw koncowych.

.Nie chodzi mi o takg pracownie pomocnicza, ktéra tylko przekazywataby studentowi pewng
wyodrebniong wiedze (...), lecz o taka, ktéra wspdtpracowataby od poczatku z pracowniami
macierzystymi, a nawet na starszych latach podejmowata opracowanie tematéw wspolnych
dla obu typéw pracowni” — pisat Owidzki®. | rzeczywiscie, przez lata pracownia — jak swoista
firma — przyjmowata ,zlecenia” wystawiane przez pracownie kierunkowe. W roku 1974 na
prosbe prof. Henryka Tomaszewskiego Owidzki opracowat dodatkowy program ksztafcenia
dla IV roku Wydziatu Grafiki. Przez lata pracy prof. Owidzkiego, a pézniej prof. Dyrzynskiego
z oferty programowej pracowni poza studentami Wydziatu Malarstwa korzystali studenci Wy-
dziatu Rzezby, Wzornictwa Przemystowego, Konserwacji Dziet Sztuki oraz studenci Wydziatu
Rezyserii Akademii Teatralnej. Ci ostatni studiowali u Dyrzynskiego (w latach 90.) ze wzgledu
na jego zwigzki z teatrem.

Dyrzynski swoje spotkanie z teatrem zaczat jako uczen stynnego Panstwowego Liceum Tech-
nik Teatralnych, o ktérym kraza anegdoty, ze ,zostato zamkniete za zbyt wysoki poziom na-
uczania”. Na ASP studiowat scenografie u prof. Wiadystawa Daszewskiego. Wiele z technik
uzywanych obecnie w pracowni wprowadzit Dyrzyniski bazujac na rzemiosle teatralnym (np.
technike papier maché), wniést do programu wiedze w dziedzinie papieroznawstwa, mate-
riatoznawstwa i wystawiennictwa.
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opublikowany jako jeden

z Zeszytow ASP jest wstepng
wersja ksigzki, ktorej wydanie
w twardej oprawie, z bogatym
materiafem ilustracyjnym
planowat prof. Owidzki.
Ilustracjami poruszanych
zagadnien kompozycyjnych
miaty by¢ prace studenckie,
pieczotowicie gromadzone

w archiwum pracowni.
Niestety projekt ten nie zostat
doprowadzony do korica.

2. Teodor Sohczak, aneks do dyplomu wykonany pod kierunkiem prof.

J. Dyrzynskiego w tle praca Rafata Kowalskiego, fot. T. Sobczak

fot.A. Gar

3 R. Owidzki, Kompozygja...,

op. cit., s. 12. . . . . . . T 2914

- nie pozwalajac studentowi skostnie¢ w waskiej specjalizacji”.
¥ Tamze, s. 14. Polemizowat z pogladem, ze nauka kompozycji powinna odbywa¢ sie¢ wytacznie w pracowni mi-
% Tamze, s. 14.

Owidzki sytuowat swoéj przedmiot we wstepnym ksztatceniu, méwiac o nim, ze ,wzmacnia proble-
matyke ogolnorozwojowa” "3, stanowi ,przygotowanie ogolne”, ,,ukazuje szeroki front dziatania sztuki

strzowskiej. ,Jeden przedmiot i jeden profesor juz dzi$ nie wystarczajg”'® - pisat i argumentowat,
ze nauka przygotowawcza kompozycji ,,przyspiesza prace pozostatych profesoréw”, ktérzy nie musza
»cofac sie do pozycji wyjsciowych” w pracy ze studentem.

3, 4. Prof. Roman Owidzki z asystentem Tomaszem Tatarczykiem, lata 80-te.

1. Magda Fokt, zadanie Przestrzen tréjwymiarowa wykonane pod kierunkiem prof.
J.Dyrzynskiego, Wystawa Pracowni Struktur w Galerii Dziatan, Warszawa 2001

>>

6. Roman Owidzki jako aktor w sztuce Szekspira. Teatr obozowy, Murnau 1942



Poniewaz pracownia prof. Romana Owidzkiego zostata powotfana przy Wydziale

Malarstwa i Grafiki, na ktérym dominowata ,sztuka czysta”, przedwojenny zestaw ¢wiczen

Jastrzebowskiego, Kurzatkowskiego i Czajkowskiego, majacych na celu zdobycie doswiad-

7 czen przydatnych przy projektowaniu, przestat by¢ odpowiedni. Rozpoczynajac od zadan

prostych po bardziej skomplikowane, Owidzki zaproponowat zajecia zwigzane z budowa

utworu plastycznego na ptaszczyznie i w przestrzeni. Pierwsze zadanie polegato na pro-

“R. Owidzki, Kompozydja.... jektowaniu pojedynczej formy. Dotyczyto ,stosunku formy wybranej do jej otoczenia™.

Pt 1 Na tym przykfadzie Owidzki uczyt spraw zwigzanych z potozeniem formy w stosunku

do obszaru, na jakim forma lezy, problemu kontrastu wyodrebniajgcego, podobienstwa

do obszaru, w koricu problemu relacji dwdch form sasiadujacych. Pdzniej forme te za-

czat nazywac sylwetg i tak nazwane jest cafe zadanie, kontynuowane przez prof. Jacka

Dyrzynskiego — asystenta Owidzkiego, obecnie prowadzacego pracownie. Poniewaz for-

my sylwet byty wycinane z czarnego papieru studenci, nazwali to zadanie ,wycinankami
owidzkimi"” — wspomina Dyrzynski'’.

Program Owidzkiego (a szczegdlnie zadanie sylwety) inspirowany byt teoriami analizuja-

cymi postrzeganie. ,Przyznam sie, ze jesli chodzi o przeprowadzenie wstepnej analizy po-

strzegania catosci, to wiele zawdzieczam wspéfczesnej psychologii postaci” — pisat Owidz-

ki'®. Byfo to tworcze nawigzanie do koncepgji berlinskich psychologéw z poczatku XX w.

— Maxa Wertheimera, Wolfganga Kohlera i Kurta Koffki. Ich doswiadczenia w dziedzinie

teorii percepcji, dotyczace widzenia polowego, dynamiki postrzegania i oceny tréjwymia-

rowosci miaty wptyw na program pracowni sformutowany przez Owidzkiego. Pod koniec

lat 70. istotng, stanowigcq punkt odniesienia lekturg stata sie ksigzka Rudolfa Arnheima

7). Dyrzynski, Klub za szafa,
[w:] Roman Owidzki — Obrazy,
reliefy, rysunki, Galeria Studio,

Warszawa 2005.

'8R. Owidzki, Metodyka
ksztafcenia..., op. cit., s. 14.

Bogustaw Mansfeld w tekscie, ktérego fragment jest przywotany w katalogu towarzyszacym
wystawie Profesora w Galerii Studio (2005) wspomina o promieniowaniu osobowosci prof. Karola
Tichego, pisze, ze , byt wielkim zwolennikiem tworzenia pracowni doswiadczalnych”. Mansfeld
widzi tu jakas linie, mowi ,Owidzki kontynuowat te tradycje”. Co Profesor na to?

Jak chodzi o Tichego, to sie potwierdza ale dalej... Nie wiem czy mozna to tak wprost powiedzie¢. Mnie
rézne rzeczy uksztattowaty. Wtasciwie ja sie uksztattowatem w niewoli.

Chciatbym porozmawia¢ o tradycji nauczania kompozycji w warszawskiej Szkole
w dwudziestoleciu miedzywojennym i podjac sprawe pracowni prof. Wojciecha Jastrzebowskiego.
Profesor u niego studiowat?

Tak. Uczytem sie u niego, w Pracowni Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn. On byt w ogéle jednym z autoréw tego
przedmiotu, dat jego koncepcje. Wojciech Jastrzebowski jako profesor dbat o studentow. Byt majorem
Legionéw, miat dobre stosunki z rzadem. To mu pomagato, kiedy byt rektorem uczelni, a funkcje te

petnit przed wojng, za czaséw moich studiéw. System pracy byt taki, ze uczyli na zmiane Jastrzebowski,
Czajkowski i Kurzatkowski — ten nasz znany meblarz. Jastrzebowski to byt ,uzytkowiec”. To, co prowadzit,

jak zaprojektowac karte do gry. To byto zupetnie co$ innego niz to, czego ja zaczatem poézniej uczyc.
Natomiast Jozef Czajkowski byt architektem, ciagnat ku architekturze. Najwiecej dla spraw malarskich
znajdowat zrozumienia Jan Kurzatkowski, profesor raczej matomowny, ktory wiasciwie uczyt gestem
zrobionym przy pracy. Po 1945 roku profesor Jastrzebowski jeszcze przez kilka lat prowadzit zajecia na
Architekturze Wnetrz. Z takim samym programem jak przed wojna.

Jastrzebowski byt czfonkiem — zatozycielem Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana oraz jednym
z realizatoréw programu ,,nowoczesnej polskiej sztuki stosowanej”, tak charakterystycznego dla
warszawskiej uczelni plastycznej w latach studiéw Profesora.

Chciatbym sie dowiedziec jak zorientowane byfo nauczanie kompozycji w jego wydaniu? W swym
tekscie z 1937 r. Wactaw Husarski nazywa kurs kompozycji ,podstawowa nauka dekoracji na
plaszczyznie i w przestrzeni”. Czyli mamy program mocno utylitarny?

Wactaw Husarski to byt historyk sztuki. Dobrze to nazwat. Mysle, ze tak wtasnie sie sprawy miaty. Problem
uzytkowy wychodzit na pierwszy plan.

A wiec kontynuacja pomiedzy przedwojenng Pracownia Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn a programem

to wiasciwie propedeutyka uzytkowosci. Jego interesowaty zagadnienia praktyczne: jak zrobic¢ oktadke, Powidzkiego, o ktdrej czasem sie méwi, jest mocno naciggana?

Sztuka i percepcja wzrokowa (pierwsze polskie wydanie 1978r.). Wiele z zaobserwowanych
i zrealizowanych w pracowni Owidzkiego doswiadczen znalazto potwierdzenie w koncep-
cjach Arnheima (uktad rozdziatéw ksigzki, ukazujacy hierarchie probleméw, odpowiadat
prawie dokfadnie kolejnosci ¢wiczen w pracowni). Z posréd nazwisk i koncepcji, ktore prze-
wijajg sie w réznych wypowiedziach Owidzkiego, a ktdre miaty dla niego znaczenie w pracy
pedagogicznej, warto wymienic jeszcze Williama Jamesa, prekursora psychologii humani-
stycznej, zafozyciela pierwszego psychologicznego laboratorium eksperymentalnego.
Dodajmy, ze najwiecej wiedzy zwigzanej z psychologig postrzegania Owidzki wprowadzat
na pierwszym roku. Pdzniej ,przygody obrazu” oddalaty studenta ,od swiata definicji zja-
wisk obiektywnie sprawdzalnych, ktére tak potrzebne byty w zadaniach wykonywanych
w poczatkowym okresie studiow"".
Owidzki byt doswiadczonym metodykiem. ,Trzeba powiedzie¢, ze studenci nie zawsze
pracujg z tym samym zapatem i trzeba by¢ dla nich wyrozumiatym, gdyz sktania sie ich
“R. Owidzki, Metodyka do pracy, ktéra w duzej mierze jest oparta na chtodnej, czesto ucigzliwej analizie”? — no-
ksztafcenia..., op. cit., s. 11. . . L .
towat. W momencie, gdy widziat u studenta znuzenie problemem, wprowadzat ,zadania
rozluzniajace stany napiecia (...), zezwalajace na zupetng swobode dziatania (...). W tych
zadaniach moze sie wyraza¢ nawet petna negacja niedawno analizowanych probleméw,
bo w samym sposobie tej negacji moze kry¢ sie odpowiedz...". Podobng metode stosuje
Dyrzynski, ktéry osoby majgce trudnosci z dfugimi poszukiwaniami koncepcyjnymi zajmuje
czynnosciami manualnymi, by przetamac ich nie$miatos¢ wobec problemu.
Wybrane zadania w Pracowni Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych (te nazwe
pracownia nosi od 1972 roku) dotyczyty kontrastow walorowych i kolorystycznych, oddzia-
tywania $wiatfa w ukfadzie tréjwymiarowym, chromatyki wyrazanej w materiale i w ogéle
problemu zastosowania réznych materiatdw (rdwniez nietypowych), organizacji rytmicznej,
akcentoéw i dominant, budowania przestrzeni na ptaszczyznie i stosunkéw przestrzennych
w realizacjach tréjwymiarowych.

9 R. Owidzki, Metodyka
ksztafcenia..., op. cit., s. 6.
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W niewoli bardzo réznymi rzeczami sie interesowatem. Towarzystwo byto dobre. Plejada réznych oséb,
Ja bezsprzecznie miate ki szacunek dla osiagniec profesoréw, ktdrzy byli moimi poprzednikami. a wsrdd nich m.in. Bodzio Urbanowicz, $wietny artysta — bardzo potem zatowatem, ze on przestat tworzy¢
W swoich czasach odnosili sukcesy, mieli program potrzebny i aktualny. Ale dla mnie bezposrednie do wsréd réznych spraw organizacyjnych, ale on przeciez bardzo wielu rzeczy si¢ podejmowat. Byli tam
niego nawigzanie byto niemozliwe. réwniez Bohdan Bocianowski, Zbigniew lhnatowicz — architekt, twérca budynku Smyka,

Jerzy Sottan — réwniez architekt, z ktérym chyba najlepiej sie dogadywatem.
Czy przed wojng robit Profesor abstrakcyjne proby? Oczywiscie panowat gtdd, w obozie sie niedojadato. W tym czasie, w piwnicy baraku namalowatem

obraz pt: Pochwafa obzarstwa, zeby jakos rozweseli¢ kolegéw. Amerykanie z armii Pattona, ktérzy nas
Nie. Odszedtem od realizmu w niewoli, gdy bytem jericem wojennym w bawarskim oflagu Murnau. wyzwolili, fotografowali sie potem z tym obrazem.
Tam duzo rysowatem. Opowiem Panu pewng rzecz, byt tam oficer niemiecki, jeden z nadzorcéw. | ten
oficer, ktéry sam byt malarzem, chodzit po naszym bloku, gdy ja na pryczy miatem roztozone rysuneczki, A po wojnie? Interesuje mnie droga, jaka przeszedt Profesor jako pedagog, zanim miaf szanse
rzucone kartki. Zajety bytem rysowaniem, on podszedt, spojrzat, pokiwat gtowa i tak tesknie powiedziat: wystapic ze swoim programem nauczania kompozycji w 1956 roku.
LExpressionismus, Expressionismus...". Tak wiec bytem wolnym cztowiekiem, cho¢ w niewoli.
Im — Niemcom takich rzeczy tworzy¢ nie byto wolno. Tuz po wojnie dostatem godziny zlecone na Mysliwieckiej, w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (WSSP),
[0j, nie najgorsza byta ta niewola, nie najgorsza — wtraca pani Irena Owidzka, ktdra przezyta powstanie ktéra to szkota pdzniej zostata potaczona z Akademia. Te zajecia wiazaty sie z problemem przestrzeni
warszawskie.] w scenografii. Prace rozpoczatem w 1949 roku. Wspétpracowatem ze scenografem Janem Golusem, ktéry
Rzeczywiscie. Niemcy respektowali konwencje genewska, przychodzity paczki, przychodzity ksiazki. Jezeli tam tylko prowadzit pracownie. Mnie do WSSP $ciggnat Urbanowicz, z ktérym — jak juz wspominatem — poznalismy
nie byto nic przeciwko Niemcom, to oni sie nie interesowali, co to za ksiazki. W zyciu tyle nie przeczytatem, co tam. sie w niewoli. Z 0s6b poznanych od strony artystycznej w Murnau, na Mysliwieckiej pracowali wéwczas
Zajmowali$my sie teatrem, odbywaty sie odczyty, wykfady. Organizowato sie cate obozowe zycie. Urbanowicz, Bocianowski, Sottan i ja. Problemy scenografii znatem wtasnie z obozu. Moja uczelnig w tej

Program ten mozna by okresli¢ nauka gramatyki utworéw plastycznych. Uktad elementéw wizualnych
bytby wtedy odpowiednikiem sktadni. U podstawy programu Owidzkiego tkwi przeswiadczenie,

ze sztuka jest jezykiem. Nauka tego jezyka musi zaczynac sie od ¢wiczen najprostszych, analizujacych
pojedyncze relacje (np. relacja trzech tonéw szaro$ci i budowanie najprostszego kodu walorowego
trzytonowego w zadaniu szarosci), aby nastepnie skomplikowa¢ problem, dajac na starszych

latach studiow swobode ksztattowania srodkéw wyrazu. Zatozenie ,sztuka to jezyk” wtacza

program Owidzkiego w nurt poszukiwan strukturalistycznych, wyrostych z badan jezykoznawczych.

W poczatkowych latach swojej pracy Owidzki wspétpracowat z Danutg Lewandowskg
(pracowata w latach 1957-1977). Dyrzynski, ktory rozpoczat prace w 1972 roku, wspo-
mina korekty w pracowni z czaséw, gdy byt asystentem (w latach 70. wprowadzono
w pracowni trzyosobowgq obsade ze wzgledu na wzrastajacq ilos¢ studentow): ,,Owidzki
pottorej godziny mowit, to byto niezmiernie ciekawe, a Pani Lewandowska brata trzy
papierki, ktadta, przesuwata i to byfo takie trafione. Miata niezwykty stuch plastyczny”?'. Z[;erZ;:]sok‘uN; ZV\JI::E?‘:&

Po przedwczesnej $mierci Danuty Lewandowskiej (w 1977 r.), Jacek Dyrzynski zostat 07.11.2007.

adiunktem, a na stanowisko asystenta w pracowni Owidzkiego zatrudniono najpierw

Krzysztofa Klempke (do 1981 r.), a nastepnie Tomasza Tatarczyka (1981-1986). Dyrzynski SRACOWNIA KARPOTYCL BRYE
samodzielnie prowadzi pracownie od 1985 roku, a od nastepnego roku jego asystentem i ms:;;%:;&gﬁf“ﬁ?“ﬂ
zostat Wiestaw tuczaj. Dyrzynski jako bardzo mtody kierownik pracowni (39 lat) pierw- e
szy rok pracowat pod nadzorem rady wydziatu, p6zniej — po zaaprobowaniu wynikéw
pracy — samodzielnie. 0d 1995 Jacek Dyrzynski jest profesorem tytularnym. Wiestaw
tuczaj pracuje obecnie jako adiunkt Il stopnia, prowadzac takze samodzielnie Pracownie
Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych dla | roku Wydziatu Grafiki. W latach 90.
asystenture w pracowni Dyrzynskiego objefa Lisa Kjaer (1992-1997), pdzniej p.o. asysten-
tek zostaty studentki Magda Mosakowska i Anita Pasikowska. Od 2001 na stanowisku
asystenta pracuje Jan Mioduszewski.
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materii byt teatr obozowy. Jego poziom byt na tyle wysoki, ze kilku kolegéw, ktérzy przed wojng nie mieli Prowadzac rozlegte ,$Sledztwo”, natrafitem na pewien ciekawy rysunek autorstwa
nic wspélnego z aktorstwem, a grali w tym teatrze, po wojnie zostato profesjonalnymi aktorami. To byt Romana Owidzkiego. Byt on pokazywany na OWP Okregu Warszawskiego ZPAP
teatr bez kobiet. Role kobiece grali mezczyzni. Jericami byli przeciez sami zotnierze. W obozie robitem i reprodukowany w ,Przegladzie Artystycznym” z roku 1951 pod tytutem Chinski
scenografie do Ptakow Arystofanesa. Cyrk Ludowy. Nieco sie usmiechngtem, bo moze pomiedzy wierszami... Czy to byta
jakas aluzja?
To ciekawe. Profesor Jacek Dyrzyiiski takze specjalizowat sie w scenografii. Tak wiec duch
scenografii, gdzies w tle, w dydaktyce tej Pracowni jest stale obecny... Trudno méwic o sobie. Wystawa warszawska odbywata sie na poczatku lat 50. Rzeczywiscie,
jako$ wczesniej przyjechat Chiniski Cyrk Ludowy. | ja zrobitem ten Cyrk Chiniski w trzech rysunkach.
Profesor Dyrzynski scenografie studiowat u Daszewskiego, a dyplom robit u Kobzdeja. Jego zainteresowania One sie bardzo krytyce spodobaty. Na wystawie byty rézne rzeczy, miedzy innymi piekna krowa
scenograficzne pigknie sie pozniej rozwinety, chocby w pracy pedagogicznej. Najbardziej to dzis owocuje w pejzazu Wandy Winnickiej. Bardzo zdolna byta Winnicka, pieknie jej ta krowa wyszta. Potem, po
w ¢wiczeniach przestrzennych, realizowanych przez studentéw. Wcigz uwaznie ogladam to, co studenci tej okregowej wystawie, w sali matejkowskiej [w Zachecie] odbyto sie zebranie i powazne dyskusje.
Dyrzynskiego robig i widze, ze w pracowni nieprawdopodobnie poszta do przodu sprawa stosunku do A catym socrealizmem trzeéli wtedy Krajewscy. Przemawiata Helena Krajewska (a oni w ogéle
przestrzeni. Obszar ptaski jest obszarem zastepczym, czesto tak go traktujemy. Przejscie z obszaru ptaskiego lubili przemawiac), ktéra stwierdzita: ,To jest przysztos¢, jak sie wigczy w nasz nurt taki liryzm, jaki
w rzeczywistq przestrzen, ktore realizuje sie w wielu pracach wykonywanych pod korekta prof. Dyrzynskiego zaproponowat kolega Owidzki w swoich rysunkach, to jest potrzebna nam liryka”. A jej maz Juliusz
i zespotu (bo rola Wiestawa tuczaja czy Pana jest tu rownie duza) jest petne nowych jakosci, ktorych we wiasnej  Krajewski, znacznie surowszy: ,, My potrzebujemy zdecydowania i walki, a nie liryki”. Jeszcze dalej
dydaktyce na taka skale nie przewidywatem. Wysoko oceniam, jak madrze u dzisiejszych studentéw pracuje duzo méwili, ale ja wyszedfem i juz na korytarzu dopadt mnie Samuel Miklaszewski, méj przyjaciel,
wyobraznia w chwytaniu tego, co pomiedzy ptaszczyzna a przestrzenia. usciskat i méwi: ,Roman, méj ty liryku cyrkowy”.

Wielkie znaczenie dla Owidzkiego majg ksigzki André Malraux, ktérego jest mitosnikiem.
Z Malraux taczy go pewien rys umystowosci — sktonnos¢ do poszukiwania odniesien kul-
turowych. Podobnie jak francuski pisarz, Owidzki, snujgc kulturowe asocjacje, gotowy jest
do wielkich skokéw w czasie i przestrzeni. ,Wyktady wygtaszane przy okazji zadan doty-
katy mnéstwa spraw: od kultury agrarnej i systeméw irygacyjnych w Egipcie faraonow
po malarstwo holenderskie, a szczegélnie Vermeera, ktérego tworczos¢ byta konikiem
Owidzkiego” — wspomina Dyrzynski. Jan Tarasin okreslit Owidzkiego mianem ,racjonalisty
“J-Tffsg};rg';:y]l ':27;?; ?;:ﬁk,’ 0 wiedzy i zainteresowaniach encyklopedysty”?2.0widzki nalezy do pokolenia zafascyno-
Galeria Studio, Warszawa  Wanego sztuka kultur pierwotnych i wielkich cywilizacji, zatem jego spojrzenie na problemy
2005 Lompozycyjne jest szerokie. Zagadnienie rytmu rozpatruje zaréwno w architekturze, rzez-
bie, malarstwie, grafice, w renesansie i baroku, w Azji i u Majow.

Owidzki, mimo ze awangardysta, pozbawiony jest awangardowego dogmatyzmu czy checi podpo-
rzadkowania rzeczywistosci sztuki jednej teorii. Porusza sie raczej wsrod pietrowych odniesien.

| tak na przyktad systemy porzadkowania i dzielenia ptaszczyzny obrazu Owidzki wywodzi z re-
nesansowych traktatéw De pictura Albertiego i De divina proporzione Luki Pacioliego, wcale nie
wspominajac o Mondrianie. Dyrzynski méwi o uniwersalizmie programu Owidzkiego, a Wiestaw
tuczaj nazywa go ,,wynikiem zdobyczy i eksperymentéw pierwszej awangardy”. Te dwie wypowie-
dzi ukazujg nam charakterystyczna podwdjnos$¢ programu, zwigzanego z awangarda, a jednoczes$nie
oddychajacego tradycja.

Czy mozna nazwac pracownie Owidzkiego laboratorium abstrakcji? Mysle, ze tak. Szczegol-

nie w jej poczatkowym okresie przypadajacym na lata 60. i pierwszg potowe 70. Przema- » owidzki byt uczestnikiem
. . . . . ;s . . 23 .. | Wystawy Sztuki Nowoczesnej
wia za tym kilka faktéw, po pierwsze twérczo$¢ prof. Owidzkiego?>. Malowat abstrakcyjnie, 1948 1. w krakowie,

przez cate lata 60. tworzyt reliefy, w ktorych eksperymentowat z réznymi rodzajami kompo- braf tez udziat w wystawie
inaugurujacej dziatanie Galerii

Foksal w 1966 roku.
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19. Jerzy Goliszewski, zadanie Przestrzen tréjwymiarowa wykonane pod opieka dydaktyczng

prof. J. Dyrzyiskiego 2005

9

prof. J. Dyrzyiskiego. Wystawa w
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17. Studencka praca przestrzenna wykonana pod opieka dydaktyczna prof. R. Owidzkiego, lata 60-te
21. Praca studencka Ksawerego Piwockiego wykonana w pracowni prof. R. Owidzkiego

18. Roman Owidzki z Zzong Ireng Owidzka przed obrazem Jacka Dyrzyn
20. Slajd z archiwum Pracowni Struktur opisany przez prof. R. Owidzkiego

Galerii Dziatan, Warszawa 2007

16.Magda Firlag,

50/51

ASPIRACSE

A jak dalej potoczyty sie losy Profesora w czasie socrealizmu?

Chcieli mnie wiaczy¢ w plakat. Twierdzili, ze do plakatu potrzebujg rysownika takiego jak ja, przysytali
i namawiali, ale odprawitem. Natomiast zajmowatem sie przez te lata ilustracjg ksiazkowa. Rysunki

zwierzat — zebry, gtowa Iwa — pokazane na wystawie w Galerii Studio (2005 r.) zwiazane sq z ilustracjami,

ktore robitem do ksigzki Podrdze po Afryce Remana. W tych szkicach zwierzat przydawaty sie studia
przyrodnicze.

Poméwmy teraz o pracowni kompozycji na powojennym Wydziale Malarstwa. Jakie byty poczatki?

Gdy nastafa wzgledna wolno$¢, to w pazdzierniku 1956 r. przedstawitem program. Ksawery Piwocki,
historyk, ojciec obecnego rektora i Kazimierz Tomorowicz zgtosili sie do mnie, abym prowadzit zajecia.
Zaproponowany przeze mnie program Piwockiemu bardzo sie podobat, mniej przypadt do gustu
Tomorowiczowi, ale on miat Swiadomos¢, ze trzeba co$ zmieniac. Byt tuba kapistow, takim post—kapista,
kapisci bowiem zawsze mieli postacie bardzo ich popierajace. Powstanie pracowni byto zwigzane

z odwilza. Juz wczesniej podejmowano podobne préby. Otwarto i zamknigto pracownig Oskara Hansena,
a argumentem przemawiajacym za zamknieciem byto uprawianie sztuki formalistycznej. Hansen wrdcit
mniej wiecej w tym samym czasie, kiedy ja zaczynatem uczyc.

Rozumiem, Zze mimo zachowanej nazwy ,,Kompozycja Bryt i Ptaszczyzn”, autorski program
pracowni byt rézny od przedwojennego?

0d razu postanowitem ptozy¢ nacisk na problematyke budowy dzieta plastycznego. Odrzucitem zupetnie
jakiekolwiek rzeczy uzytkowe. Zalezato mi na tym, aby gtebiej wprowadza¢ w problem, dosy¢ duzo
moéwi¢, poprzedzac ¢wiczenia dfugimi nawet wstepami. Pokaza¢ okolicznosci — w tym kierunku, w tamtym
kierunku — jakie to ma odniesienia, na wielu pfaszczyznach. Moze nawet bytem gadatliwy [Smiech],

ale miatem wyobrazenie i przekonanie o koniecznosci takiego wtasnie sposobu prowadzenia zaje¢.
Program wynikat z wtasnych przemyslen i pewnosci, ze problemy wchodzgce w sktad budowy
plastycznego utworu trzeba wtaczy¢ w tworczos¢ studenta.

0d czego zacza¢? Od rzeczy najprostszej, stad sylweta. Zamknieta forma oddziela sie od obszaru,

na ktérym lezy. To jest problem podstawowy. Najsilniejszy kontrast. Pozniej osie, akcent, organizacja
rytmiczna. Ale caty czas towarzyszyta mi potrzeba, aby dostrzec indywidualno$¢ studenta. Otworzy¢
droge temu, co jest indywidualnoscig ludzka. Za najwazniejsze uwazatem zadania zwigzane

z przestrzenna budowg obrazu. Szczegdlny nacisk ktadtem na to, zeby pokazac, ze istnieje wiele
mozliwosci ukazania przestrzeni. Wykres. Linearnie. Formy naktadajace sie o ostrych krawedziach.
Rdznie. Bardzo powaznie podchodzitem do przestrzeni, bo rozpowszechnione wéwczas regutki kapistow,
dotyczace budowy obrazu, byty szkodliwe i jednostronne. Tylko trzy plany budowane kolorem,

» Rozmowa z Jackiem
Dyrzynskim, Warszawa
07.11.2007.
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zycji, fakturg, materiatem (réwnolegle ze Stazewskim uzywat w reliefie blachy mosieznej).
W 1956 roku — w momencie, kiedy zaczat uczy¢ kompozycji niewatpliwie, zaliczat sie do
grona ,nowoczesnych” i kategoria ,nowoczesnosci” dobrze opisuje jego postawe. Po dru-
gie zanotujmy fakt, ze Koto Naukowe 58, zafozone przez studentéw Wydziatu Malarstwa
w drugiej potowie lat 50. zaprosito Owidzkiego do wygtoszenia wyktadu o abstrakgji (poza
Owidzkim prelekcje mieli tez Porebski, Dobrzeniecki, Dunikowski, Potworowski )*. Po trze-
cie, sposob podania zadan i jezyk korekty stosowany przez Owidzkiego skfaniaty do uzycia
form asemantycznych. Prof. Dyrzynski méwi, ze ,Owidzkiego cieszyty rozwigzania abstrak-
cyjne, a czasami wrecz je sugerowat"?.

Student w Pracowni Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych zderzat sie z trudng
terminologia. Komplikacja poruszanych probleméw i jezyk stosowany przez Owidzkie-
go, precyzyjny i poczatkowo trudny do przenikniecia, musiaty powodowac zagubienie.
Prof. Dyrzynski powiedziat, ze jego rola, gdy byt asystentem Owidzkiego, polegata na ,ttu-
maczeniu z owidzkiego na polski"?®. Anegdota Dyrzyniskiego odsyta nas do jezyka opisu
utworu plastycznego, ktérego dopracowat sie Owidzki. Trafiamy tu na terytorium petne
rewelacji. Kompetencja jezykowa Owidzkiego w dziedzinie opisu relacji plastycznych jest
ogromna. Ten problem jest mi szczegélnie bliski, bowiem zawsze interesowat mnie jezyk,
jakim artysci méwig o obrazie — zagadnienie to znajduje sie w samym centrum problemu
nauczania sztuki.

Owidzki powofat do zycia jezyk réwnolegty wobec asemantycznej formy plastycznej. Udato
mu sie zblizy¢ w opisie do trudnych do zwerbalizowania oddziatywan elementéw konsty-
tuujacych forme obrazowa. Ksigzka Owidzkiego Metodyka w zakresie wiedzy o dziataniach
i strukturach wizualnych daje wiele przykfadow takiego uzycia jezyka. Mimo, ze publikacja
Owidzkiego pozbawiona jest ilustracji, niemal widzimy opisywane prace, pisanie Owidzkie-
go jest bowiem przesigkniete obrazem, a jego jezyk jest bardzo bliski oku.

2W. Wtodarczyk, Akademia
Sztuk Pieknych..., op. cit., s. 215.

% Jacek Dyrzynski, Klub za szafa,

op. cit.
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owe ,trzy plany Cybisa”, oni [kapisci] przykfadali do wszystkiego. Prymat koloru i jedna reguta.
Przeciez wystarczy spojrze¢ na rysunki Cybisa. Rysunek nie miat dla niego nigdy samodzielnego
znaczenia. Tak, ze ja podziwiam, ze oni mnie nie wyrzucili [Smiech]. Ale Nacht-Samborski, ktory zreszta
miat najwigksze poczucie humoru, akceptowat méj program i po pierwszym roku, ktéry byt prébny,
zaakceptowano przedmiot. Aleksander Kobzdej, méj niezapomniany przyjaciel, byt entuzjastycznie
nastawiony. Ogladajac wystawe podsumowujgca pierwszy rok mojej pracy ze studentami wygtosit cata
tyrade — ,Tego nam byto trzeba!” — wykrzyknat.

Kto studiowat na tym pierwszym roku? Jak wygladata pracownia?

Tak naprawde zajgcia zaczatem prowadzic na prébe z drugim rokiem. Wtedy studiowali Stawek Szaybo,
Tomek Zotnierkiewicz. Szaybo bardzo mi pomdgt, to byt student, ktéry wszystko chwytat w mig i innych
podciggat. Wiasciwie catg wystawe na koniec roku sam powiesit, ja w trakcie wieszania zachorowatem.

Tego zapatu nigdy Stawkowi nie zapomne.

Prace, ktore powstawaty pod kierunkiem Profesora, byty z regufy niefiguratywne, operowafy

Nie. Dopuszczatem absolutnie wszelkie rozwigzania. Chociazby zagadnienie rytmu. Jezeli kto$ chciat operowac
krzyzykami i tak tworzy¢ uktad powtérzen — dobrze; kto inny woli powtarza¢ drzewa — réwnie dobrze. Z drugiej
strony abstrakcja oczywiscie byta najblizsza poruszanej przeze mnie problematyce. Poza tym madrze powiedziat
Eibisch: ,W jaki$ sposoéb, chcac czy nie, uczymy tego, co sami robimy”.

Czy profesor Wojciech Jastrzebowski interesowat sie efektami nauki w Pracowni Kompozycji Bryt
i Ptaszczyzn na Wydziale Malarstwa po 1956 roku?

Owszem, byt na wystawie w 1957 roku, po pierwszym roku mojej pracy. Przyszedt. Nic nie powiedziat.
Pogratulowat formalnie. On, zdaje sie, nie bardzo rozumiat to, co ja chciatem wprowadzic.

W tekscie Metodyki ksztafcenia w zakresie wiedzy o dziataniach i strukturach wizualnych z 1985 roku,
sumujacym wifasne doswiadczenia pedagogiczne i badawcze wymienia Profesor wiele nazwisk i teorii,
ujawniajgc rézne Zrédfa inspiracji wyktadanych praw budowy obrazu. Tylko raz wspomina Profesor

o Wiadystawie Strzemiriskim. Interesuje mnie spojrzenie Profesora na teorie Strzemiriskiego. Prof.
Dyrzyniski ujat to nastepujgco: Owidzki miat zupetnie inng niz Strzemiriski koncepcje ptaszczyzny obrazu.

czystq relacjg miedzy formami. Czy w swym programie zaktadat Profesor nauczanie abstrakcji? Jak ta sprawa wyglada?

Uwaznie czytane teksty ujawniajg cata ztozong osobowos¢ autora. Chce podzieli¢ sie spo- )
strzezeniem, dotyczacym sposobu, w jaki Owidzki opisuje oddziatywanie plastyczne reliefu _—
(zadanie dla I roku). Pisze tak, jakby patrzyt na gory. ,Cwiczenie relief pokazuje zmienne ;
dziatanie obranych elementéw w zaleznosci od Swiatta, ktére wpadajac pomiedzy sterczy-

”Rogﬂrf;‘:zk'osoth"SZY%H ny i wzniesienia, lub $lizgajac sie po nich, pogtebia je lub sptaszcza”. Nie bytoby w tym
nic, co zastuguje na uwage, gdyby nie fakt, ze Owidzki byt taternikiem. W mfodosci wspinat
sie z Janem Sawickim (wybitnym taternikiem okresu miedzywojennego). Z trudnych przejsc,
jakie zrobili, wspominat mi o $cianie Niebieskiej Turni, pomiedzy Swinicg a Zawratem. Skal-
na $ciana jest w gruncie rzeczy olbrzymia forma reliefowg, wypukfo-wklesta, o rozmaitych
formacjach. W tekstach Owidzkiego mamy opis jednej z mozliwosci uktadu kompozycyj-
nego reliefu z papieru ale réwnie dobrze mozemy powiedzie¢, ze jest to np. opis komina
rzezbigcego $ciane ktéregos$ z tatrzanskich szczytow.

Pod koniec lat 80. w dydaktyce prowadzonej przez nastepcéw Owidzkiego — Jacka Dyrzynskiego
i Wiestawa kuczaja pojawit sie wazny element — warsztaty i wystawy studenckie poza ASP.

Byta to nowos$¢ wykraczajaca ponad program ,pracowni pomocniczej” Owidzkiego. Warsztaty
organizowane przez pracowni¢ umozliwity formowanie si¢ postaw studenckich poprzez wspélny
projekt wystawienniczy lub prace typu site specific.

Pierwsza wystawa miata miejsce w Galeri Uni Art w Elblaggu w 1988 roku. Kolejne byty
warsztaty w Nirtingen w Niemczech w 1992 roku. Pézniej Pracownia Wiedzy o Dziafa-
niach i Strukturach Wizualnych brafa udziat m. in. w wystawie w Galerii Biatej w Lublinie
(1992), w warsztatach w Muzeum Artystyczno—Historycznym w Kaliningradzie, a takze
w warsztatach miedzynarodowych, np. w polsko-angielskich warsztatach studentéw Man-
chester Metropolitan University i warszawskiej ASP w Dtuzewie (1994), w polsko-szwedz-



U Strzeminskiego jest niewola kadru [w tym momencie Profesor charakterystycznym gestem rysuje

w powietrzu prostokat]. Nie we wszystkim sie z nim zgadzam. W unizmie, a to jest naczelna koncepcja
Strzeminskiego, istnieje zaleznos¢ od kadru. Obraz unistyczny za gtéwne dane bierze granice pola. To jest
niestychanie europejski punkt widzenia. Wyznaczamy terytorium, ktére wypeini sie zdarzeniami. Stoimy
wewnatrz Koloseum. To jest charakterystyczna dla sztuki europejskiej zaleznos¢ od zdefiniowanych,
okreslonych pdl. | charakterystyczny dla Europy antropocentryzm, che¢ chwytania, sytuowanie siebie
wewnatrz tego obszaru. W Azji nie ma uwiezienia w kadrze. Pod tym wzgledem ja jestem moze bardziej
z Azji [Smiech]. Tam cafa kompozycja rozwija sie bez poczatku i konca; jest otwarta. Japoniski zwoj
kakemono rézni sie od naszych formatéw. Albo Indie, w architekturze mamy rozsypane na catym placu
gopury. Albo rzezba hinduska z VIl wieku Narodziny Gangesu — Gangawatarana z Mahabalipuram.
Pochad figur, zwierzat wokot zyciodajnej rzeki, wijacej sie przez cata kompozycje, rozchodzi sie w sposéb
nieograniczony po wielkim bloku kamiennym, z ktérego wykonano rzezbe o wymiarach 10 na 30 metréw.
Interesujg mnie sprawy tak odmiennego myslenia, wiec ide dalej w sieganiu po problemy budowy bogate
w odniesienia wielokulturowe.

Profesor przyjaznit sie z Henrykiem Stazewskim. Braliscie obaj udziat w wystawie inaugurujacej
dziafalnos¢ Galerii Foksal w 1966 roku. Chciatbym na koniec przywotac postac Stazewskiego.

kich warsztatach studentéw Konstfack Stockholm i warszawskiej ASP w Luboradowie
(1998), Halleforsnas (1999) i Sztokholmie (2001). Wazna byfa wspodtpraca z Galerig
TPSP ,Patacyk”, prowadzong przez Ewe Zawadzka-Kowalska i trwajaca do dzi$ wspof-
praca z Galerig Dziatan, prowadzong przez Fredo Ojde. , Spiritus movens warsztatow
realizowanych przez pracownie byt Wiestaw tuczaj” — mowi prof. Dyrzynski. Trzeba
podkresli¢, ze pod koniec lat 80. na Wydziale Malarstwa podobny program aktywno-
$ci poza uczelnig miata tylko pracownia prowadzona przez Ryszarda Winiarskiego.
Prof. Roman Owidzki stale utrzymuje kontakt z pracownia, ktorej zatozenia pro-
gramowe wypracowat. Uwaznie oglada kazda wystawe koricowg. Zywo dyskutuje
prace studenckie, zajmujg go problemy i sprawy zwigzane z warszawska ASP. Od
lat Owidzki uczestniczy we wtorkowych spotkaniach kawiarnianych malarzy i kryty-
kow. Dawniej malarski stolik kawiarniany zbierat sie w hotelu Europejskim —w ,,Eu-
ropie”, jak méwi Owidzki. Obecnie spotkania majg miejsce w kawiarni przy ul. Bra-
ckiej. Co wtorek bywaja: prof. Zbigniew Gostomski, Tomasz Ciecierski, Wtodzimierz
Borowski, prof. Krzysztof Meisner, prof. Jan Tarasin, Stefan Szydfowski, prof. Jacek
Dyrzynski, prof. Roman Owidzki. Wystawe poswiecong tym spotkaniom zorganizo-
wat w 2005 roku Stefan Szydtowski w swojej galerii przy ulicy Ratuszowej. Nosita
ona tytut ,Europejski — Nowy Swiat”. [l
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25. Wnetrze pracowni prof. R. Owidzkiego przy ulicy Widok w Warszawie,

22. Laboratorium abstrakcji, wystawa kofnicoworoczna
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0! Z Heniem my$my sie bardzo kochali, alesmy sie bardzo réznili. Jezeli chodzi o jego dazenie do
uproszczenia, to jest to sprawa, ktdra mnie mocno denerwowata. Rudolf Arnheim, analizujac problem
uproszczenia wykazuje, ze wobec natury Rubens jest uproszczony. A Henio: ,Uprosci¢ i uprosci¢”. Byt
taki okres, ze na kazdym wernisazu Stazewski chwile patrzyt na prace i méwit: ,To trzeba uprosci¢”.
Miat obsesje, wszystko by uproscit. ,Kobieta — méwit — powinna by¢ tysa, zeby wydoby¢ forme gtowy”.
Ja mu na to: ,Heniu, wtosy, taka piekna miekka struktura, ilu malarzy godziny nad tym spedzato.” A on:
JLysa i kropka”. To byt wtasciwie minimalizm, on w pewnym okresie byt minimalistg. W tym czasie miat
idée fixe kreski. Przychodzit do mnie i méwit: ,Nie umiem zrobi¢ obrazu z jedng kreska, z dwiema — tak,
z dwiema potrafie.” A ja mu na to: ,Kreska jest po to, zeby zbudowac. Cztowiek paleolitu uzywat kreski,
zeby narysowac renifera. To, co jest wewnatrz kreski, jest zwierzeciem, to co na zewnatrz — nie jest”
[$miech]. Takie to byty dyskusje.

Dziekuje za rozmowe.

* Wywiad jest zapisem dwadch rozmow, ktore miaty miejsce w pracowni prof. Romana Owidzkiego, przy ulicy Widok
w Warszawie, 23 lipca oraz 25 pazdziernika 2007 roku. Prof. Roman Owidzki skoniczyt 95 lat 23 pazdziernika 2007 roku.

Jan Mioduszewski

malarz, asystent prof. Jacka Dyrzynskiego, pracuje na Wydziale

Malarstwa warszawskiej ASP w Pracowni Wiedzy o Dziataniach
i Strukturach Wizualnych.




OTWARTA FURTRKRA
| PIERWOTNE SLYIFRY

WOKOL ABSTRAKCYINYCH OBRAZOW NACHTA

Intymnos¢ sztuki Artura Nachta-Samborskiego, przy jej uwodzicielskim bogactwie formalnym, polega na ubogim,
okrojonym do kilku tematéw rejestrze. Na przestrzeni czterech dekad pojawia sie na ptotnach ta sama, wsparta

na tokciu, naga modelka, przez lata odnajdujemy pod fikusem ten sam stotek. Penetrowany przez malarza wycinek

Swiata — jego pejzazu czy populacji — niemal nie daje sie odnies¢ do konkretnych postaci czy nazw geograficznych.
Stylowe zwroty sa na osi czasu kreslone sinusoida, ptotna z réznych okresow jawia sie raz jako ekspresjonistyczne,

to znéw eksponujace przede wszystkim gry barwne. Rozmaicie ukazuje sie w obrazach Nachta lub zanika przedmiot.
Sensownie i celowo jest pokazywac i zestawia¢ inwentarz malarski artysty bez spogladania na daty, cho¢ akurat

apogeum ,kompozycji bliskich abstrakcyjnemu sposobowi organizowania ptétna” Maria Gotab wyznaczyta na potowe lat 50'.



Ktopoty z datowaniem prac Nachta znane s powszechnie i widac to takze na wysta-
wie w Galerii aTAK. Na taki stan rzeczy , pracowat” swa postawg sam artysta — zacie-
rajacy $lady, zachowujacy dyskretny dystans wobec wtasnej przesztosci, stronigcy od
zewnetrznych analiz i komentarzy. Wiemy, ze nie da sie szuka¢ prawdy o Nachcie bez
przywotania kilku najblizszych mu znawcéw i wyznawcdw, ucznidéw i promotoréw.
Dlatego domniemania mogace nieco przyblizy¢ mozliwosci interpretacyjne Nachto-
wego ,dotyku abstrakcji” takze — chocby czesciowo — musza by¢ oparte na bazie
anegdoty.

Wspomniana juz kuratorka dwu wystaw Nachta w poznanskim Muzeum Narodo-
wym przytacza w katalogu ekspozycji z 1995 roku dewize artysty, ktéry takimi oto
stowami miat ttumaczy¢ wtasng powsciagliwo$¢ w publicznym wystawianiu swych
prac i nieche¢ do wspominania: ,Miedzy obrazem a widzem jest za duzo druku2. Tu
warto przytoczy¢ mysl innego bytego kapisty, Jozefa Czapskiego, ktory notowat, ze
Jtrzeba nie za duzo moéwi¢, by nie za daleko odejs¢”. W obu zdaniach tatwo dostrzec
wspdlny mianownik uprawianego niegdys przez obydwu malarstwa (czy doktadnie
postawy tworczej) spod znaku peinture — peinture. Obraz miat sie broni¢ sam, to
on ewokowat i zamykat caty tekst o sobie. Tym bardziej ryzykowne staje sie pisanie
o domniemanych czy faktycznych abstrakcjach Nachta.

GUBIENIE PRZEDMIOTU, GRA W SKOJARZENIA

LLiscie stajq sie rytmami, pokrywaja sie jakimis pasiastymi uktadami wielobarwnych
smug, dazacych w poprzek formy do zderzenia z masami waloréw, ktdre znaczg ja-
kie$ strategiczne miejsca ptétna, w niezgodzie czesto z anatomig rosliny. Jakie wiec
ma tu znaczenie przedmiot? Czy gra partie przeznaczong gitarze przez kubizm her-
metyczny? W takim przypadku mieliby$smy do czynienia z malarstwem, w ktérym pod
nieistotnymi pozorami odbywa sie gra abstrakcyjnych form. Mozna by wyizolowa¢
ja z przedmiotowej szaty. Ale takie checi nie przychodzg — zbyt silne jest przekona-
nie, ze osiggnieto tu jakas klasyczng tréjjednie, wywazono na nowo stosunki miedzy
subiektem a dwoma obiektami — ptétnem i natura.”? Juz te stowa Jerzego Stajudy
odnoszace sie do martwych natur z fikusem, daja wystarczajacy asumpt do rozwazan
nad atakujacym nas w galerii ,dotykiem abstrakgji”.

1. Widok z okna, akwarela, gwasz
na papierze, kolekcja Krzysztofa
Musiata

2. Kompozycja w biate kropki, gwasz

3. Kompozycja z kwiatem, olej

na papierze, wiasnosc rodziny artysty,

na papierze, wiasnosc rodziny artysty,

Spod pulsowania grubych, kreskowych szrafowan, dzwieczacych
punktowan, eséw-floreséw, wydobywa sie klarowny szkielet kon-
strukcyjny, owszem — wywotujacy niekiedy sugestie drzew, uliscie-
nia, fizjonomii — ludzkiej czy kociej (jak w Kompozycji biato-zielo-
no-czerwonej, badz Kompozycji czerwonej®). Czasem wizerunek
nakierowuje percepcje widza na skojarzenia ze $wiatem owaddw,
krabéw (moze z Balearow?), martwych i zywych natur (Kompozycja
abstrakcyjna) czy fragmentu czaszki (twarzy) ze szczeka, uzebie-
niem, zuchwa (Kompozycja z kwiatem). Mnogo$¢ asocjacji skoja-
rzeniowych nie powinna jednak kierowa¢ widza w strone odczyta-
nia tych obrazéw jako zatozonych z géry rebuséw, opartych o gre
z mimezis. ..

W zgromadzonych na wystawie pracach — powstatych przy uzy-
ciu gwaszu, akwareli, oleju (na papierze, nawet fotograficznym)
otéwka czy flamastra — obserwujemy roztapianie czy raczej gubie-
nie przedmiotu, pejzazu, figury ludzkiej w konstrukgji, ktdra, cho¢
nierzadko ma w sobie pierwiastek dekoracyjny, witasciwie nigdy
nie opiera sie przede wszystkim na ornamentalnej zabawie. Kaz-
dym obrazem Nacht szuka petni, cho¢ kazdy poddaje ¢wiczeniom
i prébom stylistycznego rozciggania i zazebiania form (najczesciej
organicznych), ich napinania i rozprezania, pulsowania i zanikania
plam barwnych. Nie unika zabaw z arabeska, z tym wtasnym ko-
slawym i po dzieciecemu prymitywnie kaligrafowanym konturem,
daje dowody malarskiej erudycji, odmieniajac przez przypadki kom-
pozycyjne zestawienia. Ale przede wszystkim szyfruje przedsta-
wieniowo$¢, przestania przedmiot (posta¢, twarz, gtowe), choc nie
sam proces gubienia go jest celem malarza. Bo wowczas te obrazy
duzo mocniej odcinatyby sie od swoich braci i siéstr zdecydowanie
przedmiotowych, zakotwiczonych bez watpliwosci w porcie mime-
sis — ptocien z fikusami czy gtowami. Nacht nie $ciele przed widzem
wysmakowanych dywanéw czy narzut dla samej pulsacji rzucikdw

M. Gotab, Wprowadzenie. O chronologii i wybranych watkach tworczosci Artura Nachta-Samborskiego, [w:] Artur Nacht-Samborski 1898-1974, kat.

i plamek, przenikania sie obtych to znéw cokolwiek siermieznych >>

wystawy pod red. M. Gotab, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1999, s. 15.

2 M. Gotab, Notatki do biografii i przedwojennej twérczosci Artura Nachta-Samborskiego, [w:] Artur Naht-Samborski 1898-1974, kat. wystawy pod red.
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Artur 1

zorganizowana przez warszawska Galerig aTAK w dniach 11.10 — 7.12.2007.

* Tekst zainspirowata wystawa Artur Nacht-Samborski. Dotyk abstrakji,
Wszystkie fotografie zostaty udostepnione przez Galerig aTAK.

Sitkowska, Muzeum ASP, Warszawa 2000, s. 179.

M. Gotab, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1995, s. 14.
4 Wszystkie tytuty obrazow zostaty przywotane za katalogiem wystawy Artur Nacht-Samborski. Dotyk abstrakcji, Galeria aTAK, Warszawa 2007.

3 ). Stajuda, Nacht Samborski, ,Wspotczesno$¢” 1964, nr 10, s. 5; przedruk w: tegoz, O obrazach i innych takich, do druku podaty Jola Gola i Maryla
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konturéw. Nierzadko motyw centralny ,,przyczepia” do tafli obrazu prostopadtymi do
jego krawedzi krechami, jakby spinat kadr, przybijat do gleby namiotowe $ledzie.
Dzban z biatymi liscmi to swoisty rebus. Mozna go czytac jako ,popiersie z biatg
gtowg”, obwiedziong grubym, zielonym konturem, z ledwo co zaznaczonymi oczyma
i nosem (w btekicie) — i tak zostat powieszony w ,aTAK-u". Aby zobaczy¢ dzban,
nalezy obroci¢ obraz o 180 stopni. To, co ozywia kompozycje i urozmaica znieru-
chomiafg posrodku, zagadkowg ,figure”, dzieje sie na obrzezach owej centralnej
formy — krechy i plamy przenikajg sie, rywalizujg wyzierajac spod siebie, ale nie
zatracajg przewrotnego porzadku kompozycji; uporzadkowana konstrukcja pulsuje
bardziej kolorem niz forma.

Kompozycja z kofami ukazuje spiralne woluty, pozwijane niczym ozdoby choinko-
we, pulsujace dysonansami fioletdw i czerwieni, neutralizowanych niekiedy zielenia.
Z kolei mata Kompozycja abstrakcyjna przypomina martwa nature ze sliwkami czy innymi
owocami zamaszyscie obwiedzionymi konturem; formy te wypetniajg caty kadr plamami
brudnych fioletéw, granatow, zszarzatych rézéw, kontrapunktowanych zielenig i bielg.

GROTESKA | OCZY, KTORE WIEDZA

~Samborski zawsze zostawiat sobie jakby otwartg furtke, dajgc szanse na kontynu-
owanie podjetego tematu. (...) Gdy méwie o Artku, méwie o jego obrazach, gdzie
zamyka¢, gdzie zanotowane sg mysli, do ktérych mozna wroci¢, jak w rozmowie.” |
W nieustanny dyskurs z wiasng tworczoscia, o ktérym wspominat w przytoczonych
stowach Stefan Gierowski, wpisane byfo takze gubienie i odzyskiwanie przedmioto-
wosci. Ale niezaleznie od rozpoznawalnosci czy nierozpoznawalnosci $wiata, Nacht
pozostawat przewrotny i dowcipny, nieodmiennie groteskowy i zaskakujacy. Zatrzy-
majmy sie na dtuzej przy jednej z tych cech, ktérg Pollakéwna przywotata stowami:
.Przeciez od mtodosci nurtowata w Nachcie owa skionnos¢ do czutej groteski, do
przekornego odinaczenia $wiata widzialnego, jakby w poszukiwaniu jego pierwot-
nych szyfrow"e. Groteskowos¢ w abstrakcyjnych obrazach Nachta objawia sie tylez
poprzez przeskalowywanie form i motywéw, co przede wszystkim przez zespalanie
elementéw dobranych na zasadzie paradoksu, osobno postrzeganych zwykle jako
przeciwstawne. Beda to np. grube kontury delikatnego kwiatu, pastelowe tony, na-
tozone impastowymi pociggnieciami, subtelne spirale zabazgrane plamami i uderze-
niami na pierwszy rzut oka kompletnie ,niszczycielskimi”, pozornie nic do kompozycji
nie wnoszacymi poza ztamaniem tadu ...




4. Szkic biaty, olej na ptétnie,
wtasnosc rodziny artysty

5. Kompozycja abstrakcyjna,
olej na desce, wiasnos¢ rodziny artysty

6. Dwa owale z pomaranczowymi kropkami,
gwasz na papierze, wiasnosc rodziny artysty

7. Rytmy kreskowe, olej na kartonie,
wtasnosc rodziny artysty

8. Kompozycja z czerwonga kropka, olej na ptétnie,
wiasnosc rodziny artysty

9. Kompozycja, olej na ptétnie,
wtasnosc rodziny artysty

Pt

Najbardziej moze kondensuje wszelkie cechy Nachtowej groteski
Szkic biafy, ktérego ekspresyjna spontanicznosc¢ tylko z pozoru
wydaje sie niekontrolowana. Cata konstrukcja biatych krech, tu-
kow, elips zamykajgcych formy i barwy tfa trzyma sie na dwoch
wolutowych nézkach stolika czy konsoli. Z kolei najbardziej wy-
rafinowane (przy caty dystansie do tego terminu w aspekcie ca-
tego Nachta) w chromatycznym sensualizmie i formalnym idiomie
sq Rytmy kreskowe. To moze jaka$ daleka reminiscencja ,wiezy
strazniczej”, okolonej ugrowo-bfekitno-oranzowo-brgzowym
.pfotem”.

Inny typ groteski reprezentuje Kompozycja ,z oczami”, bez-
wiednie odsytajaca do symbolicznego $wiata Odilona Redona.
Zawiera forme przypominajacg opastego, przeskalowanego
owada — jakby widzianego przez lupe i w niej skadrowanego,
prébujacego poderwac sie do lotu, a trudnos¢ wykonania tej
czynnosci eksponujgcego wybatuszonymi oczami. Kaligraficz-
no-znakowy charakter majg Dwa owale czy Dwa owale z po-
marariczowymi kropkami, nieomal plakatowe w swej formalnej
powsciagliwosci i wyrazistosci. Jakze réznig sie od Kompozycji
w ostrych barwach, opartej o zgrzytajace dysonanse jaskrawo-
zielonych i intensywnie czerwonych plam, krech, kropek. Linie
eksploatujgcg motyw powigzany z kompozycyjnym amor va-
cui kontynuuje Kompozycja z owatem,—Kompozycja—z—oczami,
Kompozycja z 6semka.

Wiekszos¢ wymienionych witasnie obrazéw ma za motyw prze-
wodni (i wiasciwie jedyny) co$, co ksztattem przypomina oko lub
oczy. To trop powracajacy w tworczosci Nachta, ktéry odsyta widza
do epizodu dos¢ dramatycznego w biografii artysty. Jedna z tzw.
wcierek (propagandowych prac na zamdwienie) — malowany wraz
z Eustachym Wasilkowski we Lwowie, w czasach sowieckiej niewoli
portret Andrieja Aleksandrowicza Zdanowa miat niebezpieczny dla
autorow feler: oczy umieszczone na dwoch réznych wysokosciach.
Motyw podobnej,, pomytki” wyzyskat i unaocznit Jerzy Skolimowski
w filmie Rece do gdry (1967). Woéwczas to niefortunni artysci-zet-
empowcy salwowali sie ucieczkg po odkryciu swego bfedu, ktérym

byto doklejenie drugiej pary oczu w olbrzymim portrecie Stalina. >>

>S. Gierowski, Artur Nacht-Samborski, [w:] Artur Nacht-Samborski (1898-1974), katalog wystawy monograficznej w Muzeum Narodowym w Warszawie (IX — X 1977), Warszawa 1977, s. 3 nlb; przedruk za: ,Sztuka” 1975, nr 1/2.

©J. Pollakéwna, Malarstwo niezawiste [w:] Artur Nacht-Samborski. Z pracowni artysty. Obrazy, rysunki, szkice, fotografie, dokumenty, kat. wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, t6dz 1989, s. nlb 13.
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Ten kilkunastometrowy koszmar, opadajac na glebe sprawiat wrazenie, ze zakryje

ja cata... Jego twércédw — jako politycznych prowokatoréw czy tez Swiadomych wro-
gow — spotkat zetempowski sad.

Pomytka Nachta i Wasilkowskiego z przestawionymi oczami Zdanowa z pewnoscig
nie wynikafa z ich wiedzy o delirium tremens toczacym stalinowskiego aparatczyka
i ideologa socrealizmu. Czy ryzykowaliby zycie dla zartu? Inna rzecz, ze Nachta oprocz
poczucia humoru, cechowata takze duza odwaga cywilna, gdy podczas spotkania
z artystami sowieckimi w Moskwie (ok. 1940 r.) przyznawat sie otwarcie do wptywéw
potepianego u Sowietéw za burzuazyjno$¢ malarstwa francuskiego, a z drugiej strony
wytknat twércom radzieckim zwigzki ze sztukg niemieckg potowy XIX wieku.

FLAMASTRY, CZYLI INSTRUKCIJA DO ABSTRAKCII

Wrd¢my do abstrakcji. Kompozycje nazwatbym na wiasny uzytek ,pracownig kompu-
terowq". Ale czy to nie mogta by by¢ droga (i dorysowane do niej obejscia) w okrutnym
Dogville Larsa von Triera, albo przynajmniej schemat nowej gry w klasy? Powsciggliwe
wyrafinowanie, przedstawieniowa przewrotnos¢, ekspresyjna subtelnos¢ — wszyst-
kie sktadaja sie na malarskg petnie. Takie wtasnie obrazy (nawet gdy nazwiemy
je szkicami, kartkami) toczg zywy dialog z artystami operujacymi w podobnych reje-
strach — Piotrem Potworowskim czy Teresg Pagowska.

Obrazem, ktéry mozna by potraktowac jako ,instrukcje do abstrakcyjnego Nachta”
jest Kobieta / Kompozycja dzieki unaocznieniu procesu gubienia, czy raczej gmatwv
nie mimetycznosci w siatce — ktebowisku fioletowo-niebiesko-zattyehesow-floresow.
To od strony samej techniki instrukcja czytelniejsza-edinnych — przez uzycie tak pono¢
lubianych przez Nachta flamastrowktorych przyjazd ,do nas” Stajuda wydatowat
doktadnie na rok 19
iz kreslonymi nlemal bez odrywania dfoni od papieru falami, amplitudami, za-
wijasami, elipsami, czarnymi 6semkami czy czerwonymi kroplami odstaniajg ludyczny
charakter ¢wiczen Nachta. Te powstate przy uzyciu tuszu czy dtugopisu ukazujg formy
kubo-futurystyczne, czasem przypominajace hoze damskie akty Chwistka z okresu ku-
bizujacego, kiedy indziej zaczerpniete jakby wprost z arsenatu konstruktywistow, albo
tez kolazéw kubizmu syntetycznego. Czy powstaty w latach 20.? Z braku lepszych
dowoddéw wystarczy¢ musi (jak czesto bywa z Nachtem) ten nie wprost. Gdzie i kiedy,

10

jesli nie w Berlinie w 1923 roku, miatyby zaistnie¢ u Nachta formy ultranowoczesne?
Wszak do Niemiec podrézowat z Jankielem Adlerem, a zaprzyjazniony z lwowskimi
malarzami — Zygmuntem Menkesem i Alfredem Aberadamem, za ich posrednictwem
zetknat sie zapewne takze ze sztuka ich dwczesnego nauczyciela, ukraifisko-zydow-
skiego rzezbiarza — awangardzisty Aleksandra Archipenki, by¢ moze tez Picassa
czy Légera’.

Nacht potrafit rezygnowac z charakterystycznego horror vacui w kompozycjach, ktére
zdajg sie emanowac metafizyczng pustke wokot (czy wobec) pojedynczego, niewiel-
kiego skalg i skromnego swa znakowa strukturg motywu. Wtasnie tg pustkg (bynaj-
mniej nieobojetng malarsko) zdaje sie korespondowac z pétnocng tradycjg romantycz-
ng malarstwa nowoczesnego, ktorg opisat w swej stynnej ksigzce Robert Rosenblum?.
Mieli jg reprezentowac artysci niekatoliccy — protestanci, zydzi czy tez wyznawcy ta-
kich nowoczesnych swiatopogladéw spirytualistycznych, jak teozofia. Ich dzieta cha-
rakteryzowat swoisty ikonoklazm, posunieta do granic abstrakgji (a czesto i poza nie)
mimetyczna powsciggliwos¢. Czy jednak wpisanie ,,abstrakcyjnych” obrazéw Nachta
w ten kontekst jest Wystarczajqco uprawnlone7 Przy pewnych zastrzezenlach mozna

przedstawieniowa ekspresje (o czym wspominat sam Nacht), zblizajacg go niekiedy do
amerykanskich ekspresjonistow abstrakcyjnych.

CIERPKA ARKADYISKOSC, BUZKA | BAL

Stajuda z pewnym przekasem pisze o stawetnej ,kulturze medyteranejskiej”, ktéra bije
z ptécien Nachta. Czy to jednak cafa prawda, na wytgcznos¢ przyporzadkowujaca ma-
larza do tradycji srédziemnomorskiej, a separujaca go od pétnocnej? Oddajmy znéw
gtos Stajudzie: ,Obrazy Samborskiego sg w jaki$ sposob arkadyjskie (...). Nie jest to
jednakowoz Arkadia z niezaktdconego snu sentymentalisty czy romantyka”. Krytyk
i malarz dostrzega w ptétnach Nachta fenomen ,cierpkiego smaku™'°. Chyba wiasnie
ta cecha daje odpdr zarzutom o ,ucieczke od rzeczywistosci” w powojennych obrazach




malarza; formutuje odpowiedz na pytanie o pietno przezy¢ wojennych Nachta — prze-
7y¢ Zyda, ktory musiat sie ukrywac, zmieni¢ nazwisko, a mimo to, po ocaleniu pozostat
malarzem martwych natur i wysmakowanych zestawien, jakby nie dotkneta go posta-
wiona przez Adorna kwestia czy mozliwa jest sztuka po Holocauscie. Dwaj przyjaciele
Nachta rézne wobec katastrofy przyjeli postawy. Czapski przez pewien czas po prostu
malowac nie mogt, Menkes z perspektywy emigranta-ocalerica, w reakgji na tragiczne
wiesci, dochodzace z Polski, popetnit kilka ptécien (moze nawet zaczetych juz w cza-
sie wojny) odnoszacych sie do powstania w getcie i powstania Warszawsklego By¢
moze zachodzita u niego potrzeba odreagowania poprzez uswiadomieni
i. Nacht, jak wida¢, po prostu nie eksponowaf tego ele W swej twdrczosci.
Byi — by znéw powiedziec za Stajuda — bezli obiektywny.
Stynat przy tym z ,nakazuj ekko ironiczny dystans poczucia humoru™. Sam
»Z upodobaniem-ihez ztosliwosci wyszukiwat w obrazach abstrakcyjnych a to jakie$
sto, a to znow (...) jakas »buzke«""2. Czy wiec z jego wiasng abstrakcyjnoscig
nie jest tak jak z niedosztym przystaniem do futurystéw? Czy o jej braku (lub przeciwnie
— wyodrebnieniu sie) nie decyduje tylez przekora, co kontrolowany do pewnego stop-
nia przypadek, zmierzenie sie samo$wiadomosci malarza (ale i widza ogladajacego te
wiasnie obrazy) z dopadajgcym go nieuchronnie biegiem rzeczy, potocznymi wydarze-
niami, wtasnymi psychofizycznymi uwarunkowaniami? Stajuda przytacza swa rozmo-
we z Nachtem wspominajacym jedno ze spotkan z Bruno Jasieriskim w brzemiennym
w wydarzenia roku 1923. Jasienski robit wowczas zacigg w szeregi futurystow, w kra-
kowskiej ,Esplanadzie” przekonujac Nachta, ktéry po latach przyznawat sie Stajudzie:
«Przeceniat mnie, ale oczywiscie nie bytem catkiem Swiezy po Berlinie. Liczytem jego
punkty. No i juz mnie prawie miaf, zaczarowat. Tymczasem wchodzi Zyga". | wtasnie
Zyga Waliszewski miaf wyciggnac¢ Artka z obje¢ awangardzisty jednym zdaniem: ,Tu
mamy bal”. Dodajmy, ze chodzito o jeden z kilku baléw zorganizowanych przez kapi-
stow szykujacych sie do wyjazdu paryskiego. ,A kto by nie poszedt?” — mowit potem
Nacht Stajudzie™. Czy wchodzac w abstrakcje, nie poszedt na kolejny bal?
Albo jeszcze inaczej. ,Nie patrzec¢ na nature spiczastym okiem™'* —takie zdanie Nachta
przytoczyt jeden z najwybitniejszych jego studentdéw, Jacek Sienicki. Jesli wiec Nacht
takie ,niepatrzenie” zalecat studentom, to sam w podobny sposéb traktowat abstrak-
Cje. Bez programowego przymusu, bez namaszczonej powagi®, bez ortodoksji, bez
pospiechu. Przeciez lubit wstawac pdzno.

10. Kompozycja, tusz, kredki na papierze,
wiasnos¢ rodziny artysty

11. Kompozycja z kotami, akwarela i gwasz
na papierze, wiasnos¢ rodziny artysty

12. Kompozycja biato-ziel zerwona,
olej na papierze, wiasnos¢ rodziny artysty

13. Kompozycja, wegiel i kredki na papierze,
wiasnos¢ rodziny artysty

7 Warto w tym miejscu przypomniec (zndw za J. Stajuda) odwazne i trafne w odlegtym juz czasie intuicje Ryszarda Stanistawskiego, ktory w roku 1966/67 w nowej aranzacji kolekcji Muzeum
Sztuki w todzi umiescit prace Nachta zaréwno w sali | — w kontekscie malarstwa polskich kolorystow, jak i w sali Il — z obrazami wczesnych ekspresjonistow i fowistow (Vlamincka, Noldego,

Jawlensky'ego, Pechsteina), by w sali kolejnej pokaza¢ m.in. obrazy Adlera i Menkesa, dwach z berlinskich przyjaciot Nachta.
8 R. Rosenblum, Modern Painting and the Northern Romantic Tradition: Friedrich to Rothko, Thames and Hudson, London 1994, s. 212-213.

9 Z. Kepinski, Artur Nacht-Samborski, Publikacje , Przegladu Artystycznego”, Warszawa 1958, s. 12.

©). Stajuda, Nacht Samborski, op. cit., s. 180.

" ). Pollakéwna, op. cit.

* Jacek Sienicki, Do Artura Nachta-Samborskiego, [w:] Artur Nacht-Samborski (1898-1974), katalog wystawy monograficznej w Muzeum Narodowym w Warszawie, Warszawa 1977, nlb s. 2.

2 ). Stajuda, (wstep do katalogu), [w:] Jerzy Stajuda, Muzeum Sztuki, todz, grudzien 1988; przedruk w: O obrazach i innych takich, op. cit., s. 465.
> Stowa J. Pollakowny z tekstu Malarstwo niezawiste, op. cit.

3 ). Stajuda, Artur Nacht-Samborski (1), ,Miesiecznik Literacki” 1977, nr 9; przedruk w: O obrazach i innych takich, op. cit., s. 300-301.
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Artur Tanikowski

Historyk i krytyk sztuki. Absolwent KUL, autor m.in. mo-

nografii Eugeniusz Zak oraz opracowania Malarze zydow-
scy w Polsce, kurator. Kibic FC Barcelona i Legii Warszawa.
Pracuje w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
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Artur Nacht-Samborski, fot. Janusz Podoski

ARTUR STIFAN
NACHT-SAMBORSHKI

CLY 1l PRZERYWANA PROTFESURA...

Artur Nacht w czasie Il wojny $wiatowej, dzieki pomocy przyjaciét uniknat zamknie-
cia w lwowskim getcie. Od 1942 roku ukrywat sie w Warszawie i jej okolicach pod
przybranym imieniem i nazwiskiem, jako Stefan Ignacy Samborski. O tamtych latach
pisat: ,Nad stratg przechodzito sie do porzadku dziennego, to byto »normalne« i dla
tych ktorzy gineli i dla tych ktérzy zostawali.”

Prace w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie Samborski podjat 1 pazdziernika
1949 roku jako profesor kontraktowy na Wydziale Malarstwa. Miat juz za sobg
doswiadczenie czterech lat pracy w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych
w Gdansku z siedzibg w Sopocie.

Prof. Jacek Sempolinski pisat w 1984 roku: ,Wczesna epoka koloryzmu w warszaw-
skiej uczelni cechowata sie innymi jeszcze wtasciwosciami niz $cisle warsztatowa.
Tworzyli jg ludzie, dla ktérych malarstwo byto sposobem manifestowania $wiato-
pogladu. Zeby nie wiem jak kapisci podkreslali »czystosé« sztuki, zeby nie wiem jak
dobitnie trzymali sie w korektach studenckich doktryny Maurice’a Denisa (obraz
zanim stanie sie rumakiem bitewnym itd. jest kawatkiem ptétna zamalowanym
w pewien okreslony sposob), zeby nie wiem jak odcinali sie od literatury w malar-
stwie i filozofii, a ograniczali do spraw czysto plastycznych, filozofie jednak mieli
(czy tworzyli jg), nig zarazali uczniow.”

10 maja 1950 roku Samborski zostat mianowany profesorem nadzwyczajnym ma-
larstwa ASP w Warszawie. Jednak juz 1 wrzesnia tegoz roku zostat przeniesiony
przez ministra kultury i sztuki w ,stan nieczynny”, co wigzato sie z przerwaniem
zaje¢ w jego pracowni w Akademii. Wojciech Wtodarczyk pisat: ,Pdzniejsze uwagi
Hoffmana o ,wewnetrznej emigracji” Nachta i pozostawienie jednoczesnie w Aka-
demii Cybisa [do 1 wrzesnia 1951 r. — dopisek D.K.] wydaja sie $wiadczy¢, ze »stan
nieczynny« Samborskiego mogt byc¢ albo jego wtasng pryncypialng decyzja, albo
wynikiem jego niecheci do znalezienia sie w nowej potaczonej uczelni.” Od 31
sierpnia 1951 roku, decyzjg Bolestawa Bieruta stan nieczynny zostat ostatecznie
zamieniony na stan spoczynku.
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Juz 1 wrzesnia 1952 roku decyzjg ministra kultury i sztuki prof. Stefan Samborski
zostat powotany na stanowisko profesora kontraktowego rysunku wieczornego
Akademii Sztuk Plastycznych w Warszawie. Samborski prowadzit zajecia od 1 wrzes-
nia 1953 do 31 sierpnia 1955 roku na zasadzie godzin zleconych. 25 maja 1955 r.
przyznano mu eksternistycznie dyplom ASP w Warszawie. W styczniu 1956 r. zostat
mianowany profesorem zwyczajnym malarstwa.

Po latach przepracowanych w Akademii przyszedt moment kolejnego przetasowa-
nia. W wyniku jednomysinej uchwaty Rady Wydziatu Malarstwa i Grafiki z dnia
22 marca 1968 roku dziekan Michat Bylina zwrécit sie do Senatu z wnioskiem
o przedtuzenie umowy Stefanowi Nacht-Samborskiemu, mimo wejscia profesora
w wiek emerytalny. Uchwata Rady Wydziatu przywotywata wyjatkowe zastugi
Samborskiego jako artysty i pedagoga.

W dniu 27 marca rektor Kazimierz Nita wystapit do Ministerstwa Kultury i Sztuki
z prosba o przedtuzenie z prof. Nachtem-Samborskim umowy na nastepne trzy lata.
Jednak okolicznosci nie sprzyjaty utrzymaniu tego stanu rzeczy. Krétko po swo-
im wystgpieniu do ministerstwa rektor Nita odbyt rozmowe z profesorem, ktorg
Samborski zrelacjonowat na zebraniu kierownikéw katedr Wydziatu Malarstwa
9 kwietnia 1968 r.:

.Dziekan prof. Michat Bylina: rozmowy z profesorami byty w duchu, ze Rektor musiat
uprzedzic¢ Profesorow o sprawach emerytur specjalnych, ktére moga byc zniesione.
Samborski: taka byfa rozmowa z Nitg, ze jak wyrazitem zgode na emeryture,
to Rektor wyraznie byt zadowolony, ze péjde na emeryture.”

W wyniku zmiany sytuacji politycznej, ktéra nastgpita po protestach studenckich
w marcu 1968 roku, stanowisko Rady Wydziatu Malarstwa oraz prosha Senatu
Akademii przestaty mie¢ dla wiadz znaczenie. Decyzjg Lucjana Motyki, ministra kul-
tury i sztuki, prof. Nacht-Samborski zostat zwolniony z zajmowanego stanowiska
i rozwigzano z nim stosunek stuzbowy 30 wrze$nia 1968 roku.

1951 ,

Dorota M. Kozielska

jest z wyksztatcenia bibliologiem, absolwentka Uniwersytetu War-
szawskiego. Autorka szeregu artykutow i opracowan zakresu bio-
grafistyki i historii ASP w Warszawie m.in. Adam Roman. Wskrze-
szone piekno (Warszawa 1997). 0d 1979 r. pracuje w Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, kieruje Archiwum uczelni. Pochodzi z rodziny
od pokolen zwigzanej z Warszawa, ktorej dzieje i kultura sg zyciowa
pasja autorki. W latach 80. i 90. byta zaangazowana w dziatalnos¢
w NSZZ ,,Solidarnos¢”.
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Wystawa Warianiy pos$wiecona zostata dziataniom w pracowni Grzegorza Kowalskiego w minionym
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roku akademickim (2006/2007)'. Jest w niej obecna wyrazna wizja historii i retrospekgji.

Narracje Warianiow wyznaczaja formuiowane przez profesora, a realizowane przez jego siudeniow
zadania, odnoszace sie do historycznych realizagji (m.in.: Kompozycja manipulacyjna z 1966 .,
Krzesto z 1975 r.), dydakiycznych formui (ieoria Formy Otwartej Oskara Hansena) i towarzyszacego

im, podstawowego alfabeiu form, kidre stanowity punki wyjscia iwdrczosci Rowalskiego.

2 ). Ranciére, Estetyka jako polityka, Warszawa 2007, s. 70.

3 Por. Grzegorz Kowalski. Prace dawne i nowe, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego, Bydgoszcz 2002.

4 Okreslenie Grzegorza Kowalskiego; cyt. za K. Sienkiewicz, Zwierciadta cudzych doswiadczen, [w:] Warianty, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2007, s. 13.

Kompozycja manipulacyjna animowana przez Michata Dutka, Krystiana i Kamila Kowalskich, 2006, fot. G. Kowalski

' Warianty. Pracownia Kowalskiego 2006/2007, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 29 IX — 11. X1 2007.

Warianty, sumujac pytania Kowalskiego i konstelacje odpowiedzi jego studentéw,
przekazujg istotng wiedze o konstrukcji historii, a takze o wysitku jej symptoma-
tycznej lektury. Czerpig z repertuaru form awangardowych, mocno zwigzanych
z polskg wersjg modernizmu, odwotujg sie wiec do estetycznego porzadku sztuki,
ato—jaktwierdziJacquesRanciére—ustanawia dystans wobec, pewnejformy wspdlnej
miary”, dystans wobec pozytywistycznej wizji historii, z dobrze skrojonym poczat-
kiem, rozwinieciem i zakonczeniem?.

Materiat ilustracyjny w katalogu swej wystawy retrospektywnej w Bydgosz-
czy (2002) Grzegorz Kowalski podzielit na czesci okreslone jako: klisze/historia,
slady/natura, odbicia/osoba.? Te sugerujgce zaposredniczenie, kruchos¢, a zarazem
wyposazone w aspekt wizualny kategorie postuzyty do swoistego dziatania na
wiasnej tworczosci: konstruowaty wizje historii zintegrowanej z dyskursem pamie-
ciowym, ustanawiajac jej rozumienie jako stale aktualizowane przez terazniejszos¢,
podlegajace zmianie doswiadczenie ,wtedy”.

W podobny sposob opisa¢ mozna historie wyfaniajacg sie z wystawy Warianty.
Sladem jest zaréwno przeksztatcona w doswiadczenie obrazu Kompozycia manipu-
lacyjna, jak i Krzesto, pamieciowq klisza — film Cezarego Koczwarskiego Winda i za-
mykajace wystawe Pytanie/Odpowiedz Grzegorza Kowalskiego, odbiciem — ,zwier-
ciadtem cudzych doswiadczen™ — filmy, w ktérych studenci mierzg sie z zadaniami
wyznaczanymi przez Kowalskiego.

Otwierajgca wystawe Kompozycja manipulacyjna z 1966 r. wraz z towarzyszaca jej
projekcjg definiuje wystawe i wyznacza podstawowe jej tropy. Tak jak problema-
tyka Formy Otwartej, Kompozycja manipulacyjna jest zarazem historycznym obiek- >>



Zofia Kwasieborska, Wariant, 2006/2007, kadry z filmu, fot. arch. PPA

tem i zadaniem/pytaniem. Jej wprawiane w ruch przez odbiorce elementy aktywi-
zujq przestrzen, a réwnoczesnie same sg aktywizowane przez wkraczajacego w nie
odbiorce. Kompozycja manipulacyjna jest zatem zaréwno maching doswiadczenia
przestrzeni, jak i siebie w przestrzeni. Kowalski nie utwierdza nas jednak w doswiad-
czaniu siebie. Przez prosty zabieg projekcji na Sciane obrazu dziafajacych widzéw
(ktorzy doswiadczajgc — widzg siebie doswiadczajacych) odsuwa ich raczej od siebie,
rozszczepia ,ja", czy tez ujawnia ,ja" jako ,nie-ja” (siedlisko iluzji, projekcji). Kowalski
zamienia doswiadczenie w wizerunek doswiadczenia, upodmiotawiajgc — uprzed-
miotawia. Spojrzenie transponuje obiekty w obrazy — tyle tylko, ze tymi, ktérzy pod-
legaja kontroli naszego wzroku, jestesmy my sami. W zredefiniowanej przez projekcje

Mozna powiedzie¢, ze wszystko to jest kwestig kadru, ktéry w tym przypadku
wydaje sie wyjatkowo opresywny i reifikujgcy — jego osrodkiem zawsze pozosta-
je oparcie krzesta. Dziatajacy ludzie nie przemieszczajg swoich dziatan poza krate
oparcia: nikt nie rzuca krzestem, nikt go nie niszczy, krzesto doskonale rezyseruje
i definiuje ruchy osob, ktoére na nim zasiadaja. By¢ moze zachecone do dziata-
nia osoby odczuwaty swa ekspresje jako wyraz wolnosci. Jednak z perspektywy
kadru ustalonego przez Kowalskiego tym bardziej eksponowaty swoje dziatanie
jako przebiegajgce wedtug struktury przedmiotu niz podmiotu. Podobne krzesto
pojawia sie zresztg w konczacym wystawe filmie Pytanie/Odpowiedz, gdzie jak
sie wydaje, mamy do czynienia z podobng ambiwalencja.

T%Foﬂﬁﬁﬁmﬁcme*jmdmmdﬁwia&czajwu}awmaswo}qnieﬂqgjnédguhLiﬂLielgiiKaIigraﬁ@ﬂLng@ski definiuje pokolenie swoich studentéw. Operacje

neutralno$¢, w ktorg wyposazony byt jeszcze w latach 60. Wkraczajac w Kompozycje
manipulacyjng podmiot przestaje by¢ zatem chroniony od zadawania mu pytan, wy-
stawia swg tozsamos¢ na prébe.

Pytania/zadania Kowalskiego noszg znamiona ambiwalencji. Opresywnosc faczy
sie w nich z prowokacja, pragnienie transgresji z poczuciem uwiezienia w dia-
lektyce mysli. Owa dwuznaczno$¢ wpisana jest rowniez w prace Kowalskiego
Krzesto (1975). W 1974 r. Kowalski poprosit 48 znajomych i nieznajomych oséb
o to, by nago pozowaty do zdjec z krzestem. Zamkniecie ich dziatan w formie
tableau sktadajacego sie z pojedynczych, zestawionych ze sobg fotograficznych
klatek skfania jednak do zadania pytania: czy mamy do czynienia z aktem prze-
kroczenia czy raczej uprzedmiotowienia? Czy osoby, ktore na krétko otrzymaty
mozliwosc¢ autoekspresji, wyzwalaja sie czy tez dajg wyraz swojego zniewolenia?

Anna Molska, Tangram, 2006/2007, kadry z filmu, fot. arch. PPA

na znalezionych szkolnych fotografiach dzieci z kofica epoki gierkowskiej powta=———————

rzaja ogtuszajace, oslepiajace i ogtupiajace zabiegi ideologii, wpisane m.in. w sy-
stem edukacji. Temat ten podijeli studenci w zadaniu Wychowanie patriotyczne. Tak
sformutowany przez Kowalskiego problem sugeruje jednak rozumienie ideologii
jako marksistowskiej ,fatszywej Swiadomosci”. Czy artysta sugeruje zatem istnie-
nie pozycji wobec ideologii zewnetrznej? Jesli rozumiec ideologie, jak chciat Louis
Althusser, jako ,reprezentacje wyobrazeniowego stosunku jednostek do realnych
warunkéw ich zycia”®, to komplikujemy zaréwno odpowiedz na pytanie Kowal-
skiego, jak i jego witasng pozycje ideologiczng. Najciekawiej robi to Anna Molska
w Tangramie. W jej filmie abstrakcyjne formy tangramu, ukfadane przez dwdch
mtodych, prawie nagich mezczyzn (m.in. w czarny kwadrat na biatym tle), zesta-
wione zostaty z banalnym jezykiem zapozyczonym jak gdyby z rosyjskich czytanek.




Abstrakcyjne formy skojarzone zostaty zaréwno z dyskursem androcentrycznym,
jak i naukg pewnego zapomnianego, podrecznikowego jezyka, ktérego martwota
$mieszy i rozbraja powage awangardowych utopii.

W formutowanych przez siebie zadaniach Kowalski poddaje réwniez prébie fun-
damenty swojej tworczosci i dydaktyki — Hansenowskg Forme Otwarta. Jak pisze
Maryla Sitkowska, Forma Otwarta na plan pierwszy wysuwata odbiorce, ,ktéry
miat by¢ spiritus movens dziatan i przeksztatcen w swym otoczeniu (...). Obiekt
(...) zastgpifa struktura tworzona przez artyste najlepiej przy wspétudziale aktyw-
nego uzytkownika. Stanowi¢ miata »tto« dla kreowanych przez ludzi artefaktow,
z jednej strony stymulujac je czy prowokujac, a z drugiej kierujgc nimi czy wrecz
nadzorujgc”. Artyscie przyznano ,role wytworcy tet i zarazem dziatajacego z ukry-

fffffiiq:iidgmiggﬁ"ioiboikivgcﬂniieﬂﬂpﬂwiieip%ytyWnych stron, Forma Otwarta to

jednak réwniez utopia o$wieceniowego Rozumu: wyzwalajacego ludzi z ich nie-
dojrzatosci i poddajacego ich nieustannemu ulepszaniu. Jednak obudzony Rozum
z jego ideologig emancypacji i uniwersalnych wartosci, od ktérego werdyktoéw nie
ma odwotan — wedle Dialektyki negatywnej Adorna — przeksztatca Swiat w obiekt,
ktérym mozna kierowac i manipulowad. To niebezpieczenstwo o$wieceniowej ra-
cjonalnosci drzemigce w Formie Otwartej Swietnie wyczuli Anna Molska, Dorota
Godlewska, Dominik Jatowinski i Piotr Wysocki. U Molskiej racjonalne formy troj-
kata skojarzone zostaty z sekwencjg upadkow niosacych je studentéw, co w koncu
w jednym z nich wyzwolito bunt. Godlewska, Jatowinski i Wysocki wprowadzili
natomiast ten abstrakcyjny element do domu jednego z okolicznych mieszkarncow,
ktory trojkatami przyozdobit mieszkanie. Abstrakcyjna forma, ktérej zadaniem

Ewa tuczak, Wariant, 2007, kadry z filmu, fot. arch. PPA

mogto by¢ na przyktad ,uczytelnianie pejzazu” okazafa sie ab-
surdalna, sprowadzona do poziomu nagiego zycia, poddana mu
i ubezwtasnowolniona.’

Zadania/pytania Kowalskiego przenoszg rowniez pewng wiedze/histo-
rie/pamiec — sprawdzajq site ideologicznej interpelacji réznego rodzaju
historycznych figur i klisz.

Problem interpelacji poprzez historie ujawnia sie przede wszystkim
w zamykajgcym wystawe filmie Pytanie/Odpowiedz Grzegorza Kowal-
skiego. W tym ostatnim przypadku studenci odpowiadajg na pytanie:
Wyobraz sobie, ze zyjesz w spoteczenstwie, w ktérym obowigzuje
prawo dzielace ludzi na panéw i niewolnikéw. Wyobraz sobie, ze
masz ostatnig szanse wyboru: Czy chcesz by¢ panig/panem? Czy

—chceszbyé niewolnica/niewolnikiem? Ze wszystkimi moralnymi

konsekwencjami swej decyzji.

W zmontowanym filmie, z ktérym mamy do czynienia na wystawie,
wiekszo$¢ studentdw wybiera role Pana/ Pani, rzadko zastanawia-
jac sie nad rozbrajajaca prowokacyjnoscig pytania. Ich wypowiedzi
Kowalski kontrapunktuje fragmentem filmu Hitler’s Hit Parade, uka-
zujacym z perspektywy Pana publiczne upokarzanie wroga publicz-
nego: golenie gtowy Polaka i Niemki, zwigzanych ze sobg whrew
zaleceniom panujacym w IIl Rzeszy. Temu obrazowi przeciwstawio-
ny jest obraz twarzy studentéw ogladajacych film i ich milczenie.

Widzowie — studenci zostajq interpelowani przez obraz w ideolo- >>

Anna Molska, Minuta, 2007, kadry z filmu, fot. arch. PPA
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ASPIRACSE

5 Cyt. za M. P. Markowski, O reprezentacji, [w:] Kulturowa Teoria Literatury, Krakéw 2006, s. 316.

M. Sitkowska, Wstep, [w:] Grzegorz Kowalski. Prace dawne i nowe, (kat.), Muzeum Okregowe im.

Leona Wyczotkowskiego, Bydgoszcz 2002, s. 12.

7 Omawiane prace stanowia odpowiedz na zadanie postawione przez Kowalskiego podczas pleneru
w Dtuzewie, zimg 2007 roku: opisz, scharakteryzuj pejzaz przy pomoca kolorowych tréjkatow — zagli.



Dorota Godlewska, Dominik Jatowirnski, Piotr Wysocki, Kompozycja, 2007, kadr z filmu, fot. arch. PPA

gicznej pozycji, ktorg sami sobie narzucili. Dochodzi do perwersyjnego spotkania
zideologizowanego obrazu wroga publicznego — z publicznoscia, ktéra pochwycona
zostaje w pufapke tozsamosci okreslanej przez petng przemocy historie. Oczywiscie
film Kowalskiego jest pewng narracyjna fikcjg — zapewne z tego samego materiafu
mozna zmontowac materiaf przekazujacy tre$¢ odwrotng lub bardziej zniuansowana.
Fikcja ta jednak przekazuje pewng prawde, ktéra niekoniecznie musi dowodzi¢ bra-
ku pamieci o Holokauscie. Odpowiadajac na pytanie Kowalskiego, studenci méwia
przede wszystkim: nie chcemy juz by¢ ofiarami, dosy¢ mamy pamigci martyrologicz-
nej. Reprezentuja pokolenie, ktérego nie-desiega interpelujaca sifa pytania zadanego
—przez Kowalskiego, wywotujacego ,powidoki” pamieci historycznej studentow; jest
to jednak pamiec¢ inna niz pamie¢ samego Kowalskiego. Fragment wyswietlanego
filmu ujawnia natomiast nieuchronne ,wszycie” pamieci indywidualnych w pamiec
— ideologie, rozbija naiwne pragnienie czy tez przeswiadczenie o mozliwosci odpo-
wiedzi na zadane pytanie poza historig, wskazujgc réwnoczesnie na fatwos¢ mani-
pulacji takim stanowiskiem.

Historia w Wariantach nie jest historig ciagta, ale petng uskokéw, zerwan i zapomi-
nania. Jesli — wedle Foucaulta — historia jest dyskursem wiadzy, to chronic jg przed
wiasng przemoca moze jedynie pojmowanie jej jako kliszy, efemerycznego $ladu,
zwielokrotnionego odbicia, prawdy, ktéra przybiera ksztatt fikcji. Warianty to wysitki
odczytan niektérych momentéw historii, kierujgcych sie logikg opdznienia i niedo-
czasu, proby emancypujace, bo wyrzekajace sie emancypowania. Il

Grzegorz Kowalski, Pytanie/Odpowiedz, 2007, kadr z filmu, fot. arch. PPA

|_uiza Nader

historyczka sztuki zwiazana z Instytutem Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego. Jej zainteresowania koncentruja sie na sztuce XX wieku
i wspoiczesnej, teoriach podmiotowosci, pamieci, traumie oraz relacji

pomiedzy konstruowaniem historii a doswiadczeniem psychoanalizy.
W 2007 r. obronita prace doktorska poswiecona historii konceptualizmu
w Polsce.
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Miedzynarodowy Festiwal Teatralny KONTAKT powotata do zycia w 1991
na Meissner — wybitna rezys ‘ rnaczelna i artystyc
im. Wilama Horzycy w Toruniu. Nie byfa to zresztq decyzja nagfa, a
nika nie stanowit teatralnie i festiwalowo ,ziemi jatowej”, bowiem w
teatrze co roku (do 1989) odbywat sie jeden z najstarszych przegladd
Teatrow Polski Pétnocnej. Zainaugurowana w 1959 przez Hugona Morycin
preza cieszyta sie prestizem w catym kraju. Zmiana festiwalowej formuty w
bezposrednio z transformacji polityczno-spotecznej w Polsce oraz zmian na ma
Europy. Po upadku bloku komunistycznego pojawita sie szansa na miedzynarodowa
wspofprace gospodarczg, polityczng i kulturalng. A wraz z nimi — ludzka ciekawos¢

i gtéd wiedzy o kulturze sasiadéw. , Aktualnie istnieje potrzeba zszywania Europy,
Wschodu z Zachodem” — wyjasnita Krystyna Meissner powody powofania nowego
festiwalu w wywiadzie przed jego | edycja (,Teatr” 1991, nr 3).

| rzeczywiscie torunska impreza z roku na rok nabierafa rumiefcéw i rozmachu.
Zdarzaty sie edycje KONTAKTU, na ktorych prezentowano blisko trzydziesci spek-
takli. Swoje przedstawienia pokazali po raz pierwszy w Polsce tak wybitni tworcy,

jak Eimuntas Nekrosius, Oskaras KorSunovas, Christoph Marthaler, Sasha Waltz czy
Silviu Purcarete.

W 1997 dyrekcje teatru i festiwalu przejeta Jadwiga Oleradzka, ceniony krytyk te-
atralny i wieloletni redaktor. Kontynuujgc idee KONTAKTU, stopniowo profilowata

jego program, ktadac nacisk na konfrontacje teatrow i rezyseréw z Zachodu i Wscho-

du, a takze na prezentacje nowej dramaturgii europejskiej. Do Torunia zaczeli przy-
wozi¢ swoje przedstawienia m.in. Thomas Ostermeier, brytyjska grupa Forced Enter-
tainment, Arpad Schilling, Gintras Varnas oraz Iwan Wyrypajew. Znakomitg Mewe
pokazat legendarny inscenizator Peter Stein, po raz pierwszy pojawit sie spektakl

Jana Fabre'a (Aniot Smierci). | co rownie wazne, festiwal okrzept, poprawita sie tez
sytuacja finansowa organizatoréw.

Siedemnasta edycja KONTAKTU juz tradycyjnie odbyta sie w ostatnim tygodniu maja

2007 r. W festiwalu wzieto udziat 12 teatrow z Polski, Czech, Litwy, totwy, Nie-
miec, Rosji, Ukrainy i Wegier. Poza trzynastoma przedstawieniami konkursowymi
pokazano dwa spektakle towarzyszace — PlaZe (Teatr im. W. Horzycy) w rez. Iwony
Kempy oraz plenerowe Po prostu torunskiego Teatru Wiczy w rez. Romualda Wiczy-
Pokojskiego.

Program festiwalu nie zostat podporzgdkowany tym razem zadnemu hastu ani tema-
towi; odzwierciedlat preferencje organizatoréw, ocene waloréw artystycznych za-
proszonych spektakli oraz — last but not least — ich mozliwosci finansowe. Zderzono
przedstawienia rézne formalnie — od wizyjnego, monumentalnego Fausta Eimunta- >>




sa Nekrosid 8), przez na poty musicalowe widowisko typu
sound-drama ie w rez. Wtadimira Pankowa (Centrum Drama-
turgii i Rezyseril Do teatr tafica Alaina Platela (Ballets Contemporains
de la Belgique z Gandawy). Inscenizacje klasyki — dziet Goethego, Biichnera i Mil-
lera — sgsiadowaty z przedstawieniami autorskimi, pozastownymi, realizowanymi
technika verbatim oraz wystawieniami sztuk wspoéfczesnych.

KONTAKT przyciggnat uwage krytykow i dyrektorow teatrow nazwiskami rezyse-
row. Udato sie pokazac oryginalng panorame tworcow teatru europejskiego. Swo-
je spektakle zaprezentowali m.in.: Litwin Eimuntas Nekrosius, zwany ,Robertem
Wilsonem Pétnocy”, pracujacy w Niemczech tworca ,nowej flamandzkiej fali” Luk
Perceval, znany czeski rezyser filmowy i autor Petr Zelenka, Alain Platel (uwazany za
czotowg postac teatru tafica na swiecie) i wreszcie genialny totysz Alvis Hermanis.
Uniknieto repertuarowych wpadek (moze poza spektaklem mtodej litewskiej re-
zyserki), co nie znaczy, ze ji— i
przeciwnie. Zazarte spory toczyty sie od pierwszego spektaklu, bowiem Faust
NekroSiusa wielu zawiodt, niektérych zdenerwowat, a innych — zachwycit. Nie
miejsce tu, by analizowa¢ przyczyny takiego odbioru. Wspomnie¢ wypada, ze kon-
sternacja sporej grupy widzéw wynikata z nieumiejetnosci ,czytania” plastycznych
metafor, niecheci wobec metafizyki, a chyba takze z oczekiwania na inscenizacje
utworu Goethego, podczas gdy Litwin stworzyt catkowicie autorskie dziefo teatru,
w ktérym nie byto miejsca na ilustracyjnosc.

Dodatkowo ktopot sprawiata poetyka inscenizacji — toposy, rekwizyty, gesty, na-
wet kostiumy manifestacyjnie odwotywaty sie do wiejskosci, ludowosci (cho¢ nie
do fafszywie pojetego folkloru). Znacznie blizej spektaklowi NekroSiusa do mitu
wiejskiej gromady niz do tzw. nurtu krytycznego w teatrze. tatwiej odnalez¢ w jego
Fauscie echa Doliny Issy Mitosza, Klgtwy Wyspianskiego czy Zywotu protopopa
Awwakuma Osrodka Praktyk Teatralnych Gardzienice anizeli stylistyke brutalistow
lub elementy teatru postdramatycznego. W tej sytuacji bohaterami KONTAKTU stali
sie dawno nieobecni w Toruniu dwaj $wiatowej rangi rezyserzy — totysz Alvis Her-
manis i Flamand Alain Platel. Oni zgarneli lwig cze$¢ nagréd i gromkie owacje po
spektaklach.

‘ WIECZNY EKSPERYMENTATOR

Alvis Hermanis (ur. 1965) ukonczyt studia aktorskie w totewskim Konserwato-
rium Panstwowym. Wystapit w kilku filmach, a nastepnie skupit sie na rezyserii,
co zaowocowato w 1993 powierzeniem mu kierownictwa artystycznego ryskiego
Teatru Nowego.

W Polsce po raz pierwszy pokazat swoje przedstawienie na KONTAKCIE w 1994.
Przyjechat z oniryczng Madame de Sade wg Yukio Mishimy. Wyestetyzowany spek-
takl, ktory nawigzywat w rytmie, kostiumach i ruchu do japonskiego butg, zagrano
w biatej przestrzeni poewangelickiego zboru na Nowym Rynku w Toruniu.
Wkrotce objat dyrekcje Teatru Nowego w Rydze (1997), gdzie dotad zrealizowat
ponad dwadziescia inscenizacji.

W 2002 roku przygotowat Rewizora Gogola, ktdrego akcje przenidst w lata
70. XX wieku i umiescit w tandetnej jadtodajni gdzies w ZSRR. Wiekszos¢ scen
rozgrywata sie posrod gromady kucharek w poplamionych biatych fartuchach.
Chlestakow, pryszczaty i dfugowtosy mtodzieniec, odbierat tapéwki w miej-
scowym WC. Otaczali go cztonkowie nomenklatury réznego stopnia. Grajacy

ich aktorzy mieli groteskowo wypchane brzuchy, piersi i tytki. A catos¢ konczyta
scena wkroczenia olbrzymiej kury do monstrualnej stofowki z czaséw Brezniewa.
Kolejnym spektaklem byta Historia Kaspara Hausera (2002). Nastepnie w Dfugim
Zyciu (2003) ukazat beznadziejny los staruszkéw, ttoczacych sie na przestrzeni
trzech pokoi z kuchnig w zrujnowanej komunatce. Emerytéw kreowali na scenie
(i to bez charakteryzacji) mtodzi, dwudziestoparoletni aktorzy, ktérzy umiejetnie
oddali trud ubierania koszuli, gotowania obiadu, szurania powolutku do tazienki
czy przygotowywania herbaty. Nie wcielali sie w postacie — raczej odtwarzali ich
zachowania; pokazywali artretyzm, trzesace sie rece, zadyszke, brak sit. Dwugo-
dzinny spektakl, prawie bez stéw, byt przyktadem teatralnego hiperrealizmu. Ude-
rzat autentyzm losu, podobnie jak i rekwizytéw oraz mebli (autentyczne przedmio-
ty zbierano w ryskich komunatkach).

Psychike ludzi wykluczonych z wyscigu szczuréw, ktorzy nie nadazaja za prze-
mianami_we wspotczesnej Europie pokazat w przedstawieniu By Gorki (2004,
wg Na dnie), ktorego akcja toczy sie we wspotczesnym mieszkaniu, a i
byli ludzie mfodzi, silni i wyksztatceni. Nie wytrzymuja jednak tempa transformacji,
wpadaja w depresje. W przeszklonej przestrzeni ,ludzkiego zoo" — wspélnej jadal-
ni, kuchni, salonie, sypialni wiodg nuzace zycie, na ktore sktadajq sie nieodmienne
rytuaty: szybkiego jedzenia, przerzucania kolorowych magazynéw, dowcipkowania,
popijania, podrywania, bijatyk na poduszki, ktétni, absurdalnych zabaw (gra w pitke
przy uzyciu plastikowej torebki) i fatszywie nuconych przebojéw — Boba Dylana i Ma-
donny. To rodzaj reality-show, w ktérym szesnascioro aktorow nie tyle grato (uzywali
wiasnych imion), co istniato na scenie. Wielopietrowos¢ interpretacji zapewniaty tak-
ze odtwarzane na trzech ekranach zapisy wideo fragmentéw z prob, wypowiedzi ak-
tordw, relacji na zywo ze sceny oraz projekcji abstrakcyjnych figur. Niektorzy krytycy
dopatrzyli sie w tym silnych wptywow teatru Franka Castorfa.

Olbrzymi rozgtos zyskat Hermanis spektaklem-trylogig Ldd. Wspdlne czytanie ksigzki
z pomocg wyobrazni w Rydze wg postmodernistycznej powiesci Wtadimira Sorokina
(2005). Byt to swoisty traktat o manipulacji ideologicznej, ekonomicznej i korpora-
cyjnej. Z rozdawanymi kazdorazowo, przed wszystkimi trzema czesciami widowiska,
albumami, zmianami aury, miejsca i stylu akcji oraz pamietng sceng finatowa ostrze-
nia fyzew niczym hartowania ludzkich serc. Zdaniem totewskiego rezysera ,Sorokin
to Buthakow XXI wieku”.

W kwietniu 2007 r. w Salonikach Hermanis odebrat z rak Anatolija Wasiliewa europej-
ska nagrode ,Nowa rzeczywisto$¢ teatralna”. Podczas czterodniowych uroczystosci
jego aktorzy zaprezentowali Dtugie Zycie. Pokazano tez zrealizowanych w Schauspiel-
haus w Zurichu Ojcow (scenariusz i rez. Hermanisa) oraz otwarte préby do nowego
przedstawienia Sound of Silence (przygotowywane dla Berliner Festspiele), w ktérym
punktem wyjscia sg piosenki duetu Simon & Garfunkel.

. CZYSTE WZRUSZENIE

Hermanis podbit widzow KONTAKTU. Owacjami na stojgco nagrodzono prostote, poziom
gry i umiejetnos¢ opowiadania o ludzkich losach. Zreszta nie mogto by¢ inaczej, skoro
zdaniem totysza ,w losach zwyktych ludzi zawarte sg historie godne tragedii Szekspira”.
W Toruniu pokazano 6 (z 29) czesci Opowiesci fotewskich — swoistego portretu wie-
lokrotnego wspotczesnych totyszy (premiera w 2004 roku). Aktorzy sami odszukiwali
zwyktych ludzi, prowadzili wywiady, rozmowy o ich zyciu, podgladali sposoby zacho-
wywania sie, gesty etc. Najczesciej byty to monodramy lub mikro-scenki, w ktorych



precyzyjnie wcielali sie, to znéw relacjonowali losy swoich ,bohaterow”. Stale ba-
lansowali pomiedzy metodg Stanistawskiego, a efektem osobliwosci Brechta (relacje
w trzeciej osobie). W znakomity sposdb uwiarygodniato to cztowiecze historie, wzru-
szato, zabezpieczajac przed sentymentalizmem i fatwa uczuciowoscia.

Obejrzelismy opowiesci: o samotnym rybaku, ktéry pieczotowicie zbiera plastiko-
we torebki po zakupach, karmi mrozong rybg psa, parzy herbate i wspomina czasy
wypraw na morze; o dwoch urwisach z domu dziecka, ktérzy ucza sie sposobow
przetrwania i szukajg czutosci u wychowawcéw; o dziwnej randce przedszkolanki
w $rednim wieku, ktora nie wierzy juz w zar uczu¢, ale mimo to probuje utozyc sobie
zycie, o zotnierzu, ktory bierze udziat w szkoleniu przed misjg w Iraku (kapitalny po-
kaz jak sie catemu umyc¢ sie litrem wody z butelki), o striptizerce udzielajacej widzom
lekgji erotycznego tarca.

Najwiecej emocji wywotata historia kobiety, ktora po odejsciu meza wzieta los w swo-
e rqce i zostata kierowcq taksowki. Opowiedziata nam o przygodzie z pasazerami,
wiozta na wesele. Po chwili na ekranie pojawit sie autentyczny amatorskl
film: zarejestrowano moment, w ktérym jej pasazer (maz $wiadkowej) prze
mi sali dostat zawatu. Widzimy préby reanimacji, masaz serca, sztuczne oddychanie ASPIRACE
i bezsilng rozpaczy bliskich. To jak przekroczenie tabu — zapis czyjejs $Smierci. W wie-
czornej rozmowie Hermanis wyjasnit, Zze wobec banalizacji obrazéw krwi i przemocy
w mediach — postanowit wstrzasna¢ widzami, pokazujac prawdziwy obraz zgonu,
bez metateatralnego komentarza.

LPocatunkiem w serce” — krytycy okreslili ryska Sonie. Przygotowany na podsta-
wie opowiadania Tatiany Totstoj spektakl o tepej (,ma feb jak kon Przewalskiego”),
brzydkiej i naiwnej starej pannie, ktorej jedynymi walorami sg umiejetnos¢ goto-
wania, szycia i opiekowania sie cudzymi dzie¢mi, ujeto w klamre narracyjng. Dwaj
mezczyzni w ponczochach na gtowie wtamujg sie do opuszczonego mieszkania Soni.
To zagracona przestrzen — jak z przedwojennych zdje¢ — petna szafeczek, garncz-
kow, cukiernic, wazondw, pudet na kapelusze, serwetek, z nieodzownym kredensem.
Wiamywacze przeszukujg ubozuchny dobytek, pladrujac, odkrywajg album ze zdje-
ciami, ogladaja je i wtedy pojawia sie cud aktorskiej metamorfozy. Zwalisty Gundars
Abolin3, nieco przymuszony przez kolege-badyte (Jewgienijs Isajews), zaktada sta-
romodng sukienke, peruke z papilotami, mocno maluje twarz i oczy. Przez pottorej
godziny nie wypowie stowa, bedzie grat posta¢ Soni mimikg, wyrazistym spojrze-
niem, mruganiem oczu, gestami rak petnymi czufosci, rozpaczy i wprawy w deko-
rowaniu tortu i luzowaniu drobiu. Nota bene etiuda z nacieraniem czosnkiem, oliwg
i ziotami kurczaka, podszczypywaniem i klepaniem skorki, aby przygotowac go do
upieczenia — to prawdziwe arcydzieto aktorskie.

Isajews zazera sie tortem Soni i snuje narracje o jej losach. O tym, jak ztoslii
jomi postanowili z niej zakpi¢, wysyfajac list mitosny od pono¢ sparaliz
potowy Mikotaja, ktéry zakochat sie w durnej, ale dobrej dziewczynie.
nym uczuciu, ktore ich potaczyto, o mitosnej korespondencji, spogladani
(zawsze o umowionej porze), o oblezeniu Leningradu, o gtodzie, ktéry po
Sonia gotuje wywar z resztek tapety i skérzanych butow. PatrzyliSmy na te okrutne
sceny jak zaczarowani. Groza zdarzen zniknefa wobec potegi uczucia kobiety.

Sonia, nie wiedzac, ze nadawca listow jest jej ztosliwa kolezanka, porywa sie na akt
czystego heroizmu. Wycigga ostatni stoiczek z zapasow i drepcze poprzez zasniezone
miasto, by wspomoc zagtodzonego Mikofaja. Dociera na miejsce, starannie tyzeczkg
karmi zakutang w chusty na pot zywa postac. Nigdy sie nie dowie, ze Mikofaj nigdy

nie istniat. Bez stowa znika, schodzi ze sceny — a widzowie jeszcze dfugo nie mogg
uwierzy¢, ze to byta tylko gra. >>

2i 3. Opowiesci totewskie, fot. Gints Malderis

4i5. Sonia, fot.Gints Malderis
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‘ WIDOWISKOWY TERAPEUTA

Syn Marokanki i Flamanda Alain Platel (ur. 1956) zyskat stawe jako choreograf
i rezyser. Co ciekawe, zaczynat od studiowania ortopedagogiki i psychologii,
by poczatkowo zatrudni¢ sie jako pracownik socjalny i pedagog z osobami
uposledzonymi psychicznie i niepetnosprawnymi dzie¢mi. Teatr pojawit sie pozniej,
jak sam mawia, ,przez przypadek”. Jednak juz majac 11 lat uczeszczat do szkoty
mimu Marcela Hoste’'a, a w i i i jeci i
Vandekerckhove'a oraz do Akademii Baletu Paula Griinwisa. W 1980 roku rozpoczat
nauke w atelier tanecznym kanadyjskiej choreografki Barbary Pearce i po roku za-
debiutowat na scenie podczas tournée jej zespotu po Francji i Luksemburgu.

W latach 70., jeszcze jako uczen katolickiego college’u St.-Lievens w Gandawie
zainteresowat sie teologig wyzwolenia, ideami gfoszonymi przez mfodych ksiezy
w Ameryce Pofudniowej i Afryce. Wspomina, ze ,rozczarowat sie pontyfikatem Jana
Pawfa II, a obecnie Benedykta XVI". Pozostat wierzacym, ale zwrdcit sie w strone
sztuki i wspdlnot tworczych.

W 1984 zatozyt w Gandawie Les Ballets C. de la B. (Ballets Contemporains de la
Belgique), ktdry stat sie eklektyczng i miedzynarodowa platformg twércéw. Obec
nie wspdfpracuje z nig wielu choreograféw (m.in. Christine De Smedt i Koen Augu-
stijnen). Platel bywa tam rezyserem, scenarzystg, choreografem, a czasem tez sam
wystepuje na scenie.

Jego pierwsze przedstawienia (koncepcja, rezyseria i scenariusz) to: Stabat Mater
(1984), Lichte Kavalerie (1985), Mange p'tit coucou (1986), Alchemie (1987), Emma
(1988); odtad okresla swoje widowiska mianem ,teatr ruchu”. Jednak swiatowy roz-
gtos przynidst mu dopiero spektakl Bonjour Madame... (1993). Zaproszono go m.in.
na Festiwal w Awinionie, Salzburger Festspiele, Holland Festival, a takze do Kanady,
USA, Japonii i Australii. Na festiwalu KONTAKT ‘95 zdobyt nagrody Miasta Getyngi
i Deutsches Theater w Getyndze oraz laur dziennikarzy ,za najciekawszg opowies¢
o wiasnym miejscu”. Taneczne przedstawienie obrazowato alienacje, przemoc i okru-
ciefistwo walk pomiedzy dwoma wielkomiejskimi gangami.

W 1995 zrealizowat La Tristeza Complice do muzyki Henry'ego Purcella zaaranzowa-
nej na akordeony (Mobil Pegasus Preis na festiwalu w Hamburgu). W lets op Bach
z 1998 wprowadzit na scene dzieci, ktére przywotywaty dzieciistwo kompozytora.
Widowisko petne popiséw akrobatéw, pirotechniki oraz kantat i choratéw J.S. Bacha,
Pina Bausch zaprosita na swoj festiwal ,Ein Fest in Wuppertal”.

Po petnym sukcesow tournée z Allemaal Indiaan Platel postanowit odpoczac¢ od
sztuki. W 2000 roku wybrat sie w dtugg podréz po Palestynie, gdzie napotkat no-
wego wspotpracownika — kompozytora Fabrizia Cassole.

Wspotpracuje jako konsultant z miedzynarodowymi festiwalami teatru tanca, two-
rzy koprodukgje (np. z duniskim Hotel Pro Forma i Het Muzik Lod), wspéfrezyseruje,
m.in. z autorkg i rezyserka Arne Sierens z gandawskiej Victorii. Przygotowat z nig
Bernadetje (1997, otrzymat za spektakl pierwszg flamandzkq Océ-prize) i Allemaal
Indiaan (1999), ktéry uhonorowano Prix Ubu dla najlepszej produkcji zagranicznej
w Mediolanie.

8 kwietnia 2001
rzeczywistosci ted
deru Sztuki i Literat
skim Roundhouse giganty
chorzystow.

Zachecony przez stawnego Gerarda Mortimera, przygotowat w 2003 na Ruh-
rTriennale przedstawienie Wolf do muzyki W.A. Mozarta (z piosenkg Celine Dion
z Titanica). Wystapity w nim trzy spiewaczki operowe, dwoch gtuchoniemych, akro-
baci, gimnastycy i 14 pséw. Akcja toczyta sie w przestrzeni opuszczonego i zdewa-
stowanego europejskiego supermarketu, a obok popiséw akrobatycznych i kara-
oke w jednej ze scen parodiowano narodowe hymny i palono flagi—a )
i izraelskg. Spektakl pokazano w maju 2004 na Theatertreffen w Berlinie, gdzie
rezyser odebraf 3sat Preis.

Platel bywa uwazany za twdrce zaangazowanego w problematyke spoteczna, eks-
ploatujacego w spektaklach rozmaite zjawiska obyczajowe, koloryt lokalny, subkul-
tury. Z pasjq miesza gatunki sztuki, muzyki, wykorzystuje multimedia. W pracy cho-
reografa preferuje wielomiesieczne préby i metode zbiorowej improwizacji. Prowadzi
warsztaty taneczne, realizuje projekty filmowe i wideo. Zwykt powtarzac: ,Sine mu-
sica nulla est vita".

bczono mu europejska nagrode ,Nowej
bo w lutym otrzymat tytut kawalera Or-
iej. W tym tez roku zrealizowat w londyn-
Ktakl Because | Sing, w ktérym wystgpito tysigc

@ MiEDZY TERAPIA A EKSTAZA

Tytut wystawionego w Toruniu przedstawienia vsprs (premiera w 2006 roku) pocho-
dzi od Vespero delia Beata Vergine Claudia Monteverdiego, z pominieciem samogto-
sek. Bezstowne widowisko poruszyto dogtebnie widzow, dziatajac wrecz podprogo-
wo na zmysty i emocje. Zgodnie z celem Alaina Platela ,przypominato to wspélne
chodzenie do kosciota”. Czteromiesieczne przygotowania poprzedzito wspélne ogla-
danie przez artystow krétkometrazowych, czarno-biatych filméw z 1905 roku. Byty
to dokumentalne zapisy zachowan chorych na nerwice histeryczne pacjentéw belgij-
skiego psychiatry i neurologa Arthura Van Gehuchtena. Innym zrédtem wizualnym
stat sie francuski film antropologa Jeana Rouche’a o obrzedach transowych w Afryce
Zachodniej w latach 50. XX wieku.

Na olbrzymiej scenie majacza monumentalne gory, pokryte bielg z powigzanych ze
sobg podkoszulek i t-shirtow. Miekkie, zasniezone szczyty réwnie dobrze mogg sie
kojarzy¢ z wielkimi skrzydtami aniota. Przed nimi umieszczono ubrang w biate gar-
nitury dziewieciosobowg orkiestre, ktéra gra lub improwizuje muzyke. Obok kotysze
sie w niebieskiej sukni z gorsetem ciemnoskora sopranistka (Claron McFadden). Ma
w sobie co$ ze Spiewaczki gospels, a zarazem dobrotliwej matki. Pustg przestrzen
wyznacza niedbale ufozone potkole z biatych podkoszulek i kalesondw, stajace sie
rytualnym kregiem, symbolicznymi ramami szalenstwa. Tancerze czesto go przekra-
czajg, wybiegaja poza widownie lub wspinajq sie, zawisaja na ,lodowcowych” gra-
niach. Wcigz dokads daza, starajq sie przekroczy¢ wtasng kondycje.

Kanwa muzyczng przedstawienia s Nieszpory Maryjne Monteverdiego z 1610 roku,
ktére szesnastoletni Platel ustyszat w kosciele w Gandawie i ktére zapadty mu w pa-
miec (rezyser przyznat, ze w mfodosci umiat je nawet zagwizdac). Jednak owa ba-



rokowa muzyka religijna zostata w spektaklu zdekonstruowana przez kompozytora
i saksofoniste Fabrizia Cassole, ktory przetransponowat jej fragmenty na dwa in-
strumenty cyganskie oraz wprowadzit improwizacje jazzowe. Powstafa natchniona
struktura muzyczna, tetnigca temperamentem poszczegolnych instrumentalistow.
Muzyke wykonujg na oczach widzéw barokowy Oltremontano Ensemble, Aka Moon
(trio jazzowe Cassola) i dwoch Cygandw, a ich swobodne interpretacje podkreslajg
eklektyczng stylistyke wykonawcow. Poddali sie oni inscenizacyjnej zasadzie ,,zbio-
rowego indywidualizmu”, kazdy kreowat temat walki o utrzymanie ciata pod kontrolg
umystu zgodnie ze swoim arsenatem srodkéw ekspres;ji.

Do kazdego spektaklu Platel dobiera nowa ekipe wykonawcéw. Zawsze sg to wyra-
i owosci, zréznicowane pod wzgledem wygladu, wieku, reprezentowanej
kultury i techniki tanca, treningu fizycznego (cyrk, burleska). Tak byfo i tym razen.
Jedenascioro tancerzy i akrobatéw z kilku krajéw Europy i Azji ukazuje nam obraz
balansujgcy miedzy histerig a ekstaza. Ich ciata ulegajg drgawkom, wewnetrznym
impulsom choroby, tikom i natrectwom gestow. Gwattowne, konwulsyjne ruch
szarpniecia, niekontrolowana mimika twarzy, czesto betkotliwy krzyk. W vsprs
ma uktadéw grupowych (poza finatowg sceng ekstazy-masturbacji do wtéru $pi
nego Magnificat) — istnieje wytacznie zbidr cierpigcych jednostek. Gestom i ru
budzacych podziw tancerzy towarzyszy uczucie leku przed tym, co sobg repre
ja. Z rzadka pojawiajq sie ,taneczne duety”: kompulsywne objecie partnerki
szukiwaniu ciepfa (tancerz wykrzykuje fraze z modlitwy $w. Franciszka: ,Boze
mi by¢ narzedziem Twego pokoju, tam gdzie nienawis¢, pozwol mi zasia¢ mitos
frenetyczna préba komunikacji poprzez spojrzenia i powtarzanie tych samych gesto
(cho¢ w innym tempie).

Spektakl nie opowiada zadnej historii. Rozpada sie na poszczegdlne sekwencje,
wrecz taneczne solowki. A jednak warto przywotac choc kilka scen.

Poczatek spektaklu. Na proscenium stoi ubrany w jeansowg kamizelke mezczyzna
i maniakalnie kruszy na kawatki bochenek chleba. Pragnie sie najes¢, lecz pokarm
ziemski nie moze go nasycic.

Pod koniec widowiska na $cianach goér wyswietlany jest obraz dobrotliwej staruszki
w okularach, ktéra w milczeniu i z uwagg przyglada sie tancerzom. Za chwile wy-
buchnie Magnificat, a oni przyspieszg rytm ruchéw i wpadng w zbiorowy spazm.
Na pospektaklowej dyskusji Platel przyréwnat te projekcje do wizji Matki Boskiej
z Lourdes, cho¢ pozostawit widzom swobode interpretacji.

W finale z trudem, wsparci jeden o drugiego, tancerze wspinajg sie na scenograficzng
.gore Swiatta”. Przypominajg slepcdw z obrazu Breughla. W vsprs Platel dotyka mi-
stycyzmu, tajemnicy wiary i religii, ale umieszcza je w kontekscie histerii i cielesnosci,
zderza sacrum z profanum, by — jak wyjasnit w wywiadzie dla ,L'Humanité” — ,szuka¢
tego co ludzi taczy, a nie dzieli". Teatru wspétczucia. H

6i7.VSPRS, fot. Chris Van der Burght
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ASPIRACSE

Grzecorz Janikowski
S

krytyk teatralny i publicysta, wykiadowca Akademii Teatralnej
w Warszawie oraz Wydziatu Lalkarskiego w Biatymstoku, sekretarz

redakcji ,Pamietnika Teatralnego”. Rzecznik prasowy i konsultant
programowy miedzynarodowych festiwali teatralnych w Polsce. Zaj-
muje sie teatrem wspétczesnym, interkulturalizmem w teatrze, tzw.
Druga Reforma Teatru.
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Od roku 1993, kiedy to podpisana zostata umowa pomiedzy Keimyung University a Akademia Muzyczna im. Fry-

derykaChopina, nasze uczelnie aktywnie kontynuujg wymiany, a od roku 1999 pomysinie prowadzona jest Akade-

mia Muzyczna Keimyung-Chopin. Nazwisko Chopina firmuje dzisiaj nie tylko Scista wspétprace pomiedzy warszaw-

ska Akademia Muzyczng a Keimyung University, ale takze przyjazne stosunki pomiedzy Polska a Korea. Ponadto,

Chopin symbolizuje ducha wolnosci wyrazanego poprzez muzyke w doktadnie taki sposéb, w jaki opisywat

to Nietzsche.

Mimo, ze muzyke kocham, to niewiele o niej wiem. Filozoficznie méwigc, wiedzia-
tem, czego nie wiem, ale nie wiedziatem jak lub od czego zacza¢. W koncu, co filozof
moze powiedzie¢ o muzyce? Filozofia zgtebia rozum, a muzyka apeluje do uczuc.
Filozofowie sq prozaikami, ktérzy lubig dyskusje na gruncie logiki, natomiast muzycy
sg poetami, ktdrzy odbierajg $wiat catym sobg. Dlatego tez tekst filozofa o muzyce
(czy tez jego wyktad) zawiera w sobie ryzyko bezuzytecznosci, a takze wielce praw-
dopodobnego zanudzenia czytelnikdw czy stuchaczy.

Niemniej jednak, mimo tych niepokojéw i rozterek, warto zastanowi¢ sie nad naste-
pujacymi kwestiami: Dlaczego i jak muzyka jest w stanie przyczynic sie do pokoju
miedzy ludzmi? Czym jest muzyka? Co to znaczy — rozumie¢ muzyke? Tylko wte-
dy mozna zaczac¢ rozumied, o co chod2| w muzyce jesli samemu sie jg wykonuj
Ogdlnie rzecz biorac, sg trz uzycznej, mianowicie stuchanie
muzyki, wykonywanie muzyki i komponowanie muzyki. Jak wiadomo, muzyke lepiej
rozumiejg wykonawcy niz stuchacze, najlepiej za$ rozumiejg ja kompozytorzy. Ja na-
tomiast pragne odnies¢ sie do tych kwestii jako stuchacz — a raczej jako osoba, ktéra
lubi stucha¢ muzyki. Z takiego punktu widzenia, mysl ktérg prébuje dzi$ przekazac,
jest dos¢ prosta. Jedna propozycja brzmi tak: ,Azeby zrozumie¢ muzyke, musimy
czesciej jej stuchac”, druga natomiast: ,Jesli wcigz bedziemy stucha¢ muzyki, to mu-
zyka bedzie w stanie przyczynic sie do pokoju miedzy ludzmi.”

Moja refleksja skupia sie na stuchaniu. Muzyka nie moze istnie¢ bez stuchaczy. Gdyby
w nieznanym lesie zwalito sie drzewo i nikogo nie bytoby w poblizu, powstatyby
jedynie wibracje powietrza, ale nie powstatby zaden hatas. Dzwiek staje sie mu-
zyka, kiedy daje przyjemne doznania; a staje sie hatasem, jesli wywotuje doznania
nieprzyjemne. Prawda jest, ze stuchamy nie tylko muzyki, stuchamy takze $wiata:
styszymy $piewajace ptaki o poranku, krople deszczu spadajace na liscie, burze,
gawedzacych ludzi, rynek tetnigcy zyciem, samochody, maszyny itd. Oczywiscie
nie wszystkie te dzwieki to muzyka. Niemniej jednak, oczywiste jest takze to, ze
ludzie, ktorzy lubig stucha¢ odgtosow swiata sg bardziej uzdolnieni muzycznie od
innych. Musimy wiec zadac sobie pytanie, czy stuchamy odgtoséw przyrody i $wia-
ta w naszym zyciu. Muzyka jest sposobem rozumienia Swiata poprzez dzwieki. Po-
niewaz muzyka jest wyrazem rozumienia $wiata, mozemy zrozumie¢ swiat, kiedy
stuchamy muzyki.

W moim odczuciu, istniejg dwa rézne sposoby rozumienia Swiata, mianowicie mysle-
nie ,stuchowe” i myslenie ,wzrokowe". Platon, uwazany za ojca filozofii zachodniej,
esencje wszechswiata upatrywat w idei, z greckiego idein, co oznacza ,patrzenie”.
Z drugiej za$ strony Konfucjusz twierdzit, ze wéwczas, gdy przez trzy miesigce stuchat
muzyki opiewajacej ,ztoty wiek”, kiedy to Swiatem rzadzita cnota, nie miat ochoty na
mieso; uczyt tez nas: ,Postepujcie jak styszycie”. Ten holistyczny sposob rozumienia
$wiata skupia sie na stuchaniu.

Zapytajmy zatem teraz, dlaczego muzyka i myslenie ,stuchowe” sq w stanie przyczy-
ni¢ sie do pokoju miedzy ludzmi? Uwazam, ze powodem sg cztery aspekty muzyki.
Po pierwsze, rozumienie muzyki to rozumienie znaczenia jej oddziatywania na zmy-
sty. Gdy jedno zdanie mozemy wyjasni¢ przy pomocy drugiego, mowimy zwykle,

ze zdanie to jest zrozumiafe. Na przykfad, gdy sprawdzamy w stowniku znaczenia
stowa ,zal", znajdujemy wyjasnienie, iz jest to ,uczucie gtebokiego smutku”. Kie-
dy wiec rozumiemy juz znaczenie stowa ,zal”, mozemy w petni zrozumie¢ zdanie:
+Marsz zatobny z Sonaty b-moll Chopina (op. 35) jest ikonicznym przedstawieniem
zalu.” Oczywiscie, samo zrozumienie tego zdania nie oznacza, ze zrozumiemy Marsza
zatobnego z Sonaty b-moll. | dalej: czy rozumiemy znaczenie kropli deszczu? Jesli
rozumiemy je jako wode spadajgcg z chmur w postaci niewielkich kropli, nie oznacza
to bynajmniej, ze rozumiemy Preludium deszczowe Chopina. Stuchanie tej muzyki
natomiast jest pierwszym krokiem ku jej polmowamu
Rozumlenle muzyk| jest z gruntu inne niz ro
0 znaczenie, za$ muzyke odczuwa sie zmys’faml Odwrotnie niz
w przypadku zdan i twierdzen logicznych, utworéw muzycznych nie mozna przed-
stawi¢ przy pomocy czegos. Jednakze, rozumiemy utwory muzyczne poprzez nasze
zmysty. Mozna powiedzie¢, ze pojmujemy te utwory, gdy odczuwamy zal stuchajac
Marsza Zatobnego lub gdy wyczuwamy deszczowa atmosfere stuchajac Preludium
deszczowego. Tak wiec, pojmowanie $wiata jest doswiadczeniem zmystowym. Po
drugie, muzyczne rozumienie Swiata oznacza rozumienie go jako catosci. Co to zna-
czy? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, trzeba zndw rozwazy¢ réznice miedzy sztu-
kami pieknymi a muzyka. Muzyka wyrazana jest artystycznie przez to, co styszymy,
a sztuki piekne — przez to, co widzimy. W takim razie, co to znaczy — ,widzie¢"? Na
jakiej podstawie mozemy stwierdzi¢, ze co$ widzielismy? Patrzac na mnie, mozna
stwierdzi¢: ,,On jest ze Wschodu” lub ,Jest Koreanczykiem”; i mozna rozréznia¢ — to
wiasnie jest osad definiujacy.

Jednak z drugiej strony, rozumienie muzyczne nie widzi potrzeby rozrézniania czy
definiowania. Naturalnie, mozemy rozrézniac rzeczy poprzez stuchanie; lecz jest to
trudniejsze niz poprzez ich widzenie. Jesli mieszkaliscie panstwo kiedys w domu
niedaleko doliny, ktorg ptynie rzeka, mogliscie zauwazy¢, ze ptyngca woda czesto
brzmi jak ulewa. Tak wiec, stuchanie dostarcza doswiadczen catosciowych, oddaje
atmosfere. Dlatego, moim zdaniem, esencja muzyki przypomina Tao, a wiec to na
czym skupia sie taoizm, jedna z filozofii wschodnich. Laozi w Daodejing — Ksiedze
o Drodze i Cnocie stwierdzit, ze ,jesli ludzie postrzegajq jedne rzeczy jako piek-
ne, inne stajq sie brzydkie. Jesli ludzie postrzegaja jedne rzeczy jako dobre, inne
stajq sie zte. Byt i niebyt stwarzajq siebie nawzajem. tatwe i trudne wspierajg sie
nawzajem. Wysokie i niskie zalezg od siebie nawzajem. Przed i po nastepujg po
sobie nawzajem. Dlatego tez Mistrz dziata, nie robigc nic i naucza, nie méwigc nic”.
Muzycy sq zatem mistrzami taoizmu, ktdérzy niczego ludzi nie ucza, ale potrafig
nauczyc ich odczuwac $wiat.

Po trzecie, rozumienie muzyczne to rozumienie indywidualne. Ogoélnie rzecz biorac,
interpretowac¢ muzyke znaczy tworzy¢ muzyke. Wykonawcy muzyki interpretuja
utwdr muzyczny powtarzajac to, co stworzyt kompozytor, czyli kompozycje. Nie
znaczy to jednak, ze wykonawcy grajg muzyke doktadnie w taki sposob, w jaki
rozumiat jg kompozytor. Wykonujg oni bowiem swoje wtasne interpretacje utworu
muzycznego. Zatem, muzyka rozumiana jest inaczej przez poszczegélnych artystow,




MYSLENIE SEUCHOWS:

Jin-Woo lee

a nawet wykonywana réznie na innych koncertach. Co wiecej, muzyka wywotuje
w stuchaczach inne uczucia w zaleznosci od miejsca jej wykonania lub atmosfery
otoczenia. Miatem okazje wystucha¢ krétkiego wystepu w miejscu urodzenia Cho-
pina. Wrazenie, jakie wtedy odniostem byto zupetnie inne, niz gdy stuchatem ptyty.
Dlatego tez, rozumienie muzyczne to gtdwnie rozumienie indywidualne. 72/13
Rozumienie muzyki nie jest ani percepcja, ani sumg percepcji. Powinno sie je raczej — T ASPIRACE
okresli¢ mianem do$wiadczenia. Rozumienie muzyczne jest Scisle powigzane z rozno-_ "
rodnymi do$wiadczeniami zyciowymi, ktore stajg-sie naszym udziatem. Dlatego tez
.. ——-—--——-~zasém méwimy: ,Tym razem odniostem inne wrazenie podczas tego utworu”. Dzieki
muzyce réznie do$wiadczamy swiata, podczas gdy muzyka zawsze zachowuje swojg
indywidualnos¢. Dlatego wtasnie muzyka Chopina wcigz czyni nas wszystkich jego
przyjaciotmi, czy raczej spotecznoscia jego przyjaciot, mimo, ze kazdy z nas odnosi
inne wrazenia i ma inny spos6b ich rozumienia.

I w koncu, pragne podkresli¢, ze rozumienie muzyczne idzie w parze z rozumieniem
harmonii. Poniewaz muzyka jest przyjemng dla ucha kombinacjg réznych dzwiekow
granych w tym samym czasie, sama jest harmonig. Jednak to, co chce powiedziec
jest czyms wiecej niz harmonig w utworze muzycznym. Muzyka pozwala wszystkim
stuchaczom doswiadczy¢ tego samego i tworzy harmonie miedzy nimi. Niezaleznie
od tego, czy jest sie wykonawca, czy stuchaczem, uczestniczenie w muzyce ozna-
cza rozumienie muzyki poprzez podobng jej percepcje. Dlatego na przyktad muzyke
taneczng odbieramy w podobny sposéb i tarnczac wykonujemy podobne ruchy.
Istnieje ogdlna zaleznos¢ pomiedzy dzwiekiem a ruchem ciata i uwazam, ze zjawisko
to wykracza poza réznice kulturowe. Gfosne dzwieki odpowiadajg intensywnym ru-
chom, niskie dzwieki wywotujg zas ruchy delikatne. Dlatego mamy ochote tanczy¢,
stuchajac walcow, polonezéw czy mazurkéw Chopina lub tez porusza¢ ramionami
w gore i w dot, stuchajac tradycyjnego koreanskiego kwartetu perkusyjnego — Samul-
nori. Bowiem muzyka umozliwia nam zdobywanie miedzykulturowych doswiadczen,
pomimo istnienia réznic kulturowych.

Muzyka pofgczyta Akademie Muzyczng im. Fryderyka Chopina z Keimyung Univers-
ity, Polske z Koreg i Wschdd z Zachodem. Swiat, w ktorym dzisiaj zyjemy jest zglo-
balizowany. Pozytywna globalizacja polega na utrzymaniu réznorodnosci kulturowej
przy jednoczesnym fgczeniu ludzi. Jestem pewien, ze muzyka moze przyczyni¢ sie
do pokoju miedzy ludzmi, poniewaz pojmuje ona Swiat poprzez zmysty, doswiadcza
$wiata jako catosci, jest przy tym doswiadczeniem indywidualnym i jednoczesnie
idzie w parze z harmonig. Tak jak mozemy rozumie¢ muzyke tylko wtedy, gdy jej stu-
chamy, mozemy pielegnowac pokéj tylko wéwczas, gdy stuchamy siebie nawzajem.
Szczerze zycze studentom, aby, bedac stuchaczami i wykonawcami muzyki, pieleg-
nowali swg kulturowa wrazliwosc.

Na koniec raz jeszcze przytoczye stowa Laozi: ,Bez otwierania drzwi, mozecie otwo- J in _\A/()() I ee
rzy¢ swoje serce na Swiat. Bez wygladania przez okno, mozecie ujrzec istote Tao". -
Sparafrazujmy te mysl w nastepujacy sposob: ,Jesli otworzycie wasze serca, bedzie-
cie mogli zobaczy¢ Swiat bez otwierania drzwi. Jesli doswiadczycie muzyki, bedziecie
mogli zrozumiec innych ludzi bez wygladania przez okno”.

filozof, prezydent (odpowiednik rektora) Keimyung University
w Daegu. Uczelnia koreanska, w ktorej uczy sie 26.000 studentow,
wspoélnie z Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina (AMFC) reali-
zuje projekt Keimyung Chopin Academy of Music.




Wystawa paryska 1923

Wiekopomny triumt
czy sezonowa airakeja?

W okresie miedzywojennym wielkie Swiatowe wysta-
wy nalezaty wcigz do wydarzen nowoczesnych, choc¢ ich
historia siegafa pofowy wieku XIX. (...) Mozna je zasze-
regowac do tych samych inicjatyw i wytwordw, jakimi
byty pasaze, wielkie domy handlowe i publiczne galerie
sztuki, a takze parki, dworce kolejowe, stadiony i szkoty
powszechne. Wszystko to stanowito produkt demokracji
i postepujacego liberalizmu. Kto$ mogtby powiedzie¢, ze
rowniez poczatek globalizacji i redystrybugji kultury (...).
Wystawy byty i sq przestrzenig spoteczng; petnig role
stuzebne wobec publicznosci i jednoczesnie podporzad-
kowuja jg sobie”. Tymi sfowami Joanna M. Sosnowska
rozpoczyna swoj wstep do tomu tekstéw poswieconych
wystawie paryskiej 1925 roku. | juz taka perspektywa
ogladu odlegtego o niemal wiek wydarzenia nakazuje
dzi$ baczniej przyjrze¢ sie réznorakim komentarzom
na temat wystawy okrzyknietej niegdys mianem bez-
sprzecznego triumfu polskiej sztuki.

Przypomnijmy przy okazji, ze autorami tego sukcesu
byli w duzym stopniu artysci i pedagodzy zwigzani
z 6wczesng warszawskg Szkotg Sztuk Pieknych — Jozef
Czajkowski, Wojciech Jastrzebowski, Jan Szczepkow-
ski, Mitosz Kotarbinski, Karol Tichy czy Henryk Kuna.
Jak pisat w swej historii ASP Ksawery Piwocki (senior),
LWwystawa miafa Swietng prase i zrobita na pewno duze
wrazenie na wiadzach polskich, utatwiajac walke szkoty
0 jej akademizacje i poszerzenie programéw nauczania”.
Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Prze-
mystu Nowoczesnego w Paryzu obrosta przez lata jesli

nie mitem, to przynajmniej legendg wartg weryfikacji.
Legendy ,wyjatkowego sukcesu” — dodajmy — ksztat-
towang juz przez samych tworcéw polskiej ekspozycji.
I wiasnie m.in. role weryfikujacq petnita sesja naukowa
Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, a obecnie kontynuu-
je ja prezentowana ksigzka.

Poprzez zgromadzone teksty mozemy przyjrzec sie re-
cepcji wystawy w prasie francuskiej (Anna Wierzbicka),
komentarzom polskiej prasy na temat pawilonu radzie-
ckiego (Iwona Luba) — ,niemal zawsze w kontekscie po-
litycznym”, rzadko artystycznym, ocenie wystawy cze-
chostowackiej (Marek Krejci), ktora odniosta najwiekszy
po francuskiej sukces — w sumie 331 nagrod, w tym 56
Grand Prix (przy odpowiednio 205 nagordach i 35 Grand
Prix Polakow), a nawet wptywom wystawy paryskiej na
formowanie sie art déco w Stanach Zjednoczonych, kté-
re same udziatu w pokazie nie wziety (Andrzej K. OI-
szewski). Tak jak nie wzieli w niej udziatu polscy awan-
gardzisci (o czym pisze Joanna M. Sosnowska). Opierajac
sie na teorii tekstowego ,braku”, Marta Lesniakowska
analizuje to, czego w Paryzu nie widziat, badz nie chciat
zauwazyc Jarostaw lwaszkiewicz, ktory zupetnie opacz-
nie zinterpretowat wystawe polska jako ,mtody i ozyw-
czy powiew wsrdd starej kultury”. Tymczasem egzotyka
pawilonu polskiego nie zostata utrwalona w historii
sztuki przez badaczy zagranicznych, bowiem — jak pi-
sze Lesniakowska — ,w modernistycznej Europie zostata
potraktowana jako atrakcja tylko jednego sezonu, jak
nowy fason kapelusza czy sukni z modnego butiku”.
Sposréd pozostatych tekstow szczegdlng uwage zwraca
ten autorstwa Agnieszki Chmielewskiej, ktora zaczyna
od przypomnienia wygladu i scenariusza pawilonu pol-
skiego. W oparciu o takg rekonstrukcje autorka odnosi
zatozenia ideowe do pierwszoplanowej potrzeby za-
znaczenia narodowej odrebnosci i rodzimosci polskiej
sztuki pokazanej w Paryzu, w ktorej ludowos¢ odegrac
miata role decydujaca. Znamienna jest konkluzja analizy
autorstwa Chmielewskiej: ,Polska ekspozycja nie byta
reprezentacjq rzeczywistych osiggnie¢ przemystu ani na-
wet rzemiosta artystycznego. (...) Mozna powiedzie¢, ze
paryska ekspozycja wykreowata na chwile inng, lepszg
Polske, te z marzen artystéw i inteligencji, blizszg Polsce
»szklanych domoéw« niz rzeczywistosci. (...) Nie mozna
jednak zapominac, ze dzieki udziatowi w wystawie pa-
ryskiej polscy tworcy opracowali formute artystyczng
odpowiednig dla zewnetrznej i wewnetrznej reprezenta-
qji niepodlegtej Polski, z ktorej pdzniej, w razie potrzeby
korzystaty instytucje panstwa”.

ArT

Wystawa paryska 1925. Materiaty z sesji naukowej
Instytutu Sztuki PAN, red. naukowa Joanna M. Sos-
nowska, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2007.

2007

WRZESIEN

Rozpoczeta we wrzesniu prezentacja prac dyplomo-
wych absolwentéw Wydziatu Malarstwa warszawskiej
ASP trwafa do 15 pazdziernika br.

20 wrzesnia

Malarstwo Grzegorza Mroczkowskiego zaprezentowata
Galeria Oficyna Malarska. Artysta studiowat w war-
szawskiej ASP w latach 1989-1994, uzyskujgc dyplom
z wyrdznieniem w pracowni prof. Stefana Gierowskiego.
Obecnie jest pracownikiem dydaktycznym w macierzy-
stej uczelni na Wydziale Malarstwa, w pracowni Tech-
nologii i Technik Malarstwa Sztalugowego. Wystawa
trwata do 28 wrzesnia br.

25 wrzesnia

Fotografia w warsztacie grafika— pod takim tytutem za-
prezentowano prace studentéw z pracowni Krzysztofa
Olszewskiego, adiunkta na Wydziale Grafiki. Wystawa
zostata zorganizowana przez Agencje Artystyczng 3A
przy warszawskiej ASP.

Matgorzata Dmitruk zaprezentowata w Galerii wizyTUjacej
nowy cykl prac graficznych zatytutowany Kochac. Ar-
tystka zwigzana statg wspdtpracg z galerig przy Bema
65 jest asystentkq w Pracowni Grafiki Warsztatowej
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prof. Rafafa Strenta na Wydziale Grafiki ASP w Warsza-
wie. W roku 2006 wygrata prestizowy Konkurs o Nagro-
de im. Daniela Chodowieckiego.

28 wrzesnia

,gi

W Zachecie otwarto wystawe Grzegorza Kowalskiego
zatytutowang Warianty. Pracownia 2006/2007. Kowalski
jest profesorem warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych,
na Wydziale Rzezby prowadzi Pracownie Przestrzeni
Audiowizualnej. Wystawa byfa czynna do 11 listopada
2007 r.

PAZDZIERNINK

1 pazdziernika

W teatrze szkolnym Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej w Warszawie odbyta sie premiera spektaklu
dyplomowego pt. Lokatorzy w rezyserii Waldemara
Smigasiewicza. Na spektakl ztozyly sie trzy jednoaktéw-
ki Harolda Pintera w przekfadzie Bolestawa Taborskiego:
Kursy wieczorowe, Kochanek i Rocznica.

W Oficynie Malarskiej otwarto wystawe malarstwa
Mariusza Woszczynskiego. Artysta studiowat w war-
szawskiej ASP w latach 1985-1990 na Wydziale Malar-
stwa pod kierunkiem profesora Rajmunda Ziemskiego.

Dyplom uzyskat w 1990 roku (z aneksem z grafiki war-
sztatowej w pracowni profesora Rafata Strenta). Pracuje
na Wydziale Rzezby warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych w pracowni rysunku profesor Zofii Glazer-Rudzin-
skiej. Wystawa czynna bedzie do 8 pazdziernika 2007 r.

2 pazdziernika 2007

W Akademii Muzycznej odbyfa sie uroczysta inauguracja
roku akademickiego 2007/2008. W programie znalazt
sie wyktad inauguracyjny prof. Jin-Woo Lee, Prezydenta
Keimyung University w Daegu (Republika Korei), zaty-
tutowany Zmyst muzyczny — myslenie muzyczne. Z uni-
wersytetem w Keimyung Akademia Muzyczna od wie-
lu lat utrzymuje kontakty na ptaszczyznie artystycznej
i naukowej.

Galeria Sztuki Mediéw ASP w Warszawie zaprezen-
towata wystawe fotografii Nancy Crampton, przed-
stawiajacych wspdfczesnych pisarzy amerykanskich.
Na zdjeciach ukazani sg m.in. Susan Sontag, Saul Bel-
low, Norman Mailer, Toni Morrison, John Cheever.

4 pazdziernika

W Oranzerii Patacu w Wilanowie miafo miejsce spot-
kanie zwigzane tematycznie z konserwacjg fotografii,
a takze spuscizng i mysla jednego z najwybitniejszych
konserwatorow XX wieku, Cesare Brandiego.

5-6 pazdziernika

W Muzeum Patacu w Wilanowie odbywata sie konfe-
rencja Cesare Brandi (1906-1988), jego mysl i debata
o0 dziedzictwie. Sztuka konserwacji — restauracji w Pol-
sce. Konferencja i towarzyszaca jej wystawa poswieco-
ne byty wspotczesnemu obrazowi konserwacji-restaura-
cji dziet sztuki w Polsce, wtaczajac sie w nurt obchodéw
stulecia urodzin Cesare Brandiego (1906-1988), ktorego
mysli i idee bazujace na tradycji filozofii europejskiej
stanowig po dzi$ dzien podstawe teorii i praktyki kon-
serwatorskiej.

7 pazdziernika

W Akademii Muzycznej odbyt sie koncert Muzyczne
forum mfodych w wykonaniu laureatow cyklu organi-
zowanego przez Austriackie Forum Kultury: Katarzyny
Pawtfowskiej, Artura Jandy, Tomasza Pietaka oraz Lecha
Napieraty. W programie znalazty sie kompozycje Schu-
berta, Brahmsa i Straussa.

8 pazdziernika

W Akademii Teatralnej w Biatymstoku miafa miejsce
uroczysta inauguracja roku akademickiego 2007/2008
z udziatem rektora Akademii Teatralnej, prof. Lecha
Sliwonika. Wykfad inauguracyjny zatytutowany Wspo-
mnienia wygtosita prof. Maja Komorowska.

9 pazdziernika

W auli gtéwnej Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
odbyta sie uroczysta inauguracja nowego roku akade-
mickiego 2007/2008. Po uroczystosci miata miejsce
manifestacja sprzeciwu wobec lekcewazenia i obojet-
nosci na sprawy szkolnictwa artystycznego. W obawie
przed utratg siedziby uczelni w historycznym Patacu
Czapskich-Raczynskich, rektorzy uczelni warszawskich,
wiadze, kadra profesorska i studenci ASP zawigzali sym-
boliczny krag wokét kompleksu gmachéw przy Krakow-
skim Przedmiesciu 5.

W galerii ASPEKT (budynek rektoratu ASP w Warszawie)
otwarto wystawe Swiatfo i mrok, prezentujaca sceno-
grafie Sceny Plastycznej KUL, zafozonej przez Leszka
Madzika.

10 pazdziernika

W cyklu koncertowym Sroda w Akademii Muzycznej wy-
stapili warszawscy solisci “Concerto Avenna” pod kie-
rownictwem Andrzeja Mysinskiego. Zostaty wykonane
kompozycje J.S. Bacha, F. Couperina i A. Piazzolli.

12 pazdziernika

W Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski
otwarto wystawe Jan Tarasin. Obrazy najnowsze, ktd-
ra trwata do 19 listopada 2007 r. Jan Tarasin (ur. 1926)




jest klasykiem wspdfczesnego malarstwa polskiego,
profesorem nadzwyczajnym Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie.

W warszawskiej Galerii Dziatan (ul. Marco Polo 1) odbyt
sie wernisaz wystawy malarstwa tukasza Rudnickiego,
zatytutowanej Ton. tukasz Rudnicki jest absolwentem
Wydziatu Malarstwa, od roku 1996 asystentem w Pra-
cowni Rysunku.

15 pazdziernika

Acte Préalable

CHOPIN'S DISCIPLES (V)

Julian Fontana

Al Mamarka in G major+ Caprice Op. | No. |« La Havane Op. 10 12 Réveries Op. &
3 hapmras O 21 « Eéigie O T Scuvenins de [ lle de Cuba Op. 12+ Ballade Op. 17 1
Premitre Faninisie Brillame oor bes moiifs de Samawdds de Bellini Op. 14
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Hubert Rutkowski

W Akademii Muzycznej odbyt sie koncert zatytutowany
Julian Fontana. W cieniu Chopina, zorganizowany przez
Katedre Fortepianu. W ramach tego wydarzenia wystg-
pit Hubert Rutkowski, pianista, doktorant warszawskiej
Akademii Muzycznej. Koncert poprzedzony zostat wy-
ktadem o zyciu i tworczosci Fontany wygtoszonym przez
Magdalene Oliferko, zas w cze$¢ muzyczng wplecione
zostaty odczytane fragmenty korespondencji pomiedzy
F. Chopinem a Fontana. W czesci tej zostaty z polotem
i wyczuciem stylu zaprezentowane ciekawe i niezna-
ne kompozycje ucznia Chopina oraz samego mistrza.
Artysta nagrat ostatnio ptyte z tymi kompozycjami dla
wytwaorni ptytowej Acte Prealable, wydajgcej nieznany
dorobek polskich kompozytordw.

16 pazdziernika

W Galerii Polskiego Osrodka Spoteczno-Kulturalnego na
Hammersmith w Londynie otwarto wystawe malarstwa
i rzezby, zatytutowang W kregu Akademii. Wzieli w niej
udziat pedagodzy warszawskiej ASP: Jacek Dyrzynski, Piotr
Gawron, Ryszard Sekufa, Wojciech Ciesniewski, Joanna
Gotaszewska, tukasz Majcherowicz, Tomasz Milanowski,
Antoni Starowieyski, Piotr Wachowski, Mariusz Woszczyn-
ski, Grzegorz Witek. Ekspozycja trwata do 23 wrzesnia br.

18 pazdziernika

Wszystko — wystawe pod takim tytutem, prezentujaca
prace Stawomira Marca zorganizowato Mazowieckie
Centrum Kultury i Sztuki w Galerii XX1. Artysta jest ab-
solwentem Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie oraz
Kunstakademie Diisseldorf. Od 2005 roku pracuje na
Wydziale Grafiki warszawskiej uczelni, a w swej pracy
tworczej zajmuje sie malarstwem. Wystawa byta czynna
do 5 listopada 2007 r.

W ramach XXIII Ogdlnopolskiego Festiwalu Teatréw La-
lek w Opolu, studenci Il i IV roku Wydziatu Sztuki Lalkar-
skiej Akademii Teatralnej prezentowali prace powstate
w ramach zesztorocznych zaje¢ dydaktycznych.

20 pazdziernika

Prezentacje etiud studentéw Il roku Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej w Biatymstoku, powstatych w ramach zaje¢
Elementarne zdania aktorskie z przedmiotem i Gra ak-
tora lalkg podczas XIV Miedzynarodowych Spotkaniach
Teatréw Lalek w Toruniu.

22 pazdziernika

W teatrze Collegium Nobilium odbyta sie premiera spek-
taklu dyplomowego Oni Stanistawa Ignacego Witkiewicza
w rezyserii Jarostawa Gajewskiego.

W siedzibie Siemens Sp. z 0.0. w Warszawie otwarto wy-
stawe prac Aleksandry Stepien i Marty Przybyt — finalistek
konkursu o Nagrode Artystyczng Siemensa. Aleksandra

Stepienn — studiowafa na Wydziale Grafiki warszawskiej
ASP, w pracowni projektowania plakatu prof. Mieczystawa
Wasilewskiego. Aneks z grafiki warsztatowej wykonata
pod kierunkiem prof. Rafafa Strenta. Marta Przybyt — stu-
diowata na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP, w pracow-
ni prof. Macieja Buszewicza, specjalizujgc sie w grafice
projektowe;j.

23 pazdziernika

W Akademii Muzycznej z okazji Roku Karola Szyma-
nowskiego odbyt sie koncert symfoniczny dedykowany
VIIl  Miedzynarodowemu Konkursowi Dyrygentéw
im. G. Fitelberga w Katowicach. W roli solisty wysta-
pit Piotr Paleczny, za$ orkiestre symfoniczng Akademii
Muzycznej poprowadzit maestro Jerzy Salwarowski.
W programie znalazty sie kompozycje Szymanowskiego,
Kartowicza i Kilara.

Malarstwo Tomasza Milanowskiego zaprezentowata
Galeria Oficyna Malarska. Artysta studiowaf na Wydzia-
le Malarstwa stotecznej ASP, a obecnie pracuje na nim,
jako asystent w pracowni malarstwa prof. Krzysztofa
Wachowiaka. Ekspozycja trwatfa do 28 pazdziernika br.

Otwarto wystawe Szkicownik Joanny Marii Stefanskiej
w Agencji Artystycznej 3A przy ASP w Warszawie. Ar-
tystka skonczyta ASP oraz Wydziat Architektury Politech-
niki Warszawskiej. Obecnie zwigzana jest z Wydziatem
Architektury Wnetrz ASP, prowadzac Pracownie Projek-
towania Wnetrz i Architektury. Projektuje architekture,
wnetrza, meble i witraze, zajmuje sie takze rysunkiem
i malarstwem.
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27 pazdziernika

Galeria Przy van Gogha zaprezentowata wystawe z cyklu
Spotkania z grafika, na ktorej zgromadzono prace prof.
Ewy Walewskiej, dr. Rafata Kochanskiego i ich studen-
téw z Pracowni Grafiki Warsztatowej Wydziatu Grafiki
warszawskiej ASP.

28 pazdziernika

W warszawskiej Akademii Muzycznej odbyt sie koncert
muzyki kameralnej zatytutowany Muzyczny pomost:
Warszawa — Paryz. Wystgpili Wojciech Koprowski i Ma-
rek Bracha — studenci warszawskiej Akademii oraz Jacob
Shaw, student Ecole Normale de Musique "Alfred Cor-
tot” w Paryzu. W programie znalazty sie tria fortepiano-
we Brahmsa i Szostakowicza.

[LISTOPAD

3 listopada

W kosciele Wszystkich Swietych w Warszawie zostata
wykonana kompozycja prof. Stanistawa Moryto, rektora
Akademii Muzycznej, Missa Pro Defunctis. W wykonaniu
uczestniczyt Chér Uniwersytetu Kard. St. Wyszyniskiego
pod dyrekcja ks. Rektora Kazimierza Szymonika.

4 listopada

W Akademii Muzycznej odbyt sie koncert w 50. roczni-
ce wznowienia stosunkéw dyplomatycznych pomiedzy
Polskg i Japonig. Wzieli w nim udziat japonscy stu-
denci, stazysci oraz absolwenci Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie, wykonujgc program zfozo-
ny z utworéw kompozytoréw polskich: Chopina, Szyma-
nowskiego i Zarebskiego.

W konsulacie Rzeczypospolitej Polskiej w Nowym Jorku
otwarto wystawe malarstwa Mariusza Dabrowskiego
zatytutowang Painting Beyond Painting zorganizowang
przez New York Arts Innovations. Mariusz Dabrowski

zwigzany z Instytutem Sztuki Medidw na Wydziale Gra-
fiki ASP, jest redaktorem naczelnym pisma artystycznego
“MediaArt” oraz kuratorem galerii Spokojna. Wystawa
jego prac czynna byta do 11 listopada 2007 roku.

5 listopada

W galerii Aula, w gmachu rektoratu ASP otwarto
wystawe Program Antywirusowy autorstwa Artu-
ra Krajewskiego, zaplanowang do 17 listopada 2007.
Artur Krajewski jest absolwentem Wydziatu Grafiki ASP
w Warszawie, a obecnie adiunktem na Wydziale Konser-
wagcji i Restauracji Dziet Sztuki.

5-10 listopada

Studenci Il 1l roku kierunku rezyserskiego Akademii Te-
atralnej w Biatymstoku (Laura Stabinska, Ada Konieczny,
Magdalena Juchnowicz, Adam Frankiewicz, Henryk Hry-
niewicki) wzieli udziat w Miedzynarodowym Festiwalu
Sztuk Wspotczesnych KON-TEKSTY w Poznaniu.

7 listopada

W Sopocie otwarto wystawe prac 15 artystdw nomino-
wanych do tegorocznej edycji nagrody im. Daniela Cho-
dowieckiego i ogtoszono jego wyniki. Grand Prix w kon-
kursie organizowanym przez Berlinska Fundacje Giintera
Grassa otrzymat Andrzej Wectawski, dziekan i profesor
Wydziatu Grafiki warszawskiej ASP. Organizatorami
konkursu i wystawy sg Akademie der Kiinste w Berlinie
i Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie.

Na koncercie z cyklu Sroda w Akademii Muzycznej wy-
stapit z recitalem fortepianowym prof. Jerzy Sterczyn-
ski, Dziekan Wydziatu Fortepianu, Klawesynu i Orga-
noéw. W programie znalazty sie kompozycje Chopina
i Regera.

8 listopada

Wystawe grafiki Piotra Smolnickiego Zapisywanie
czasu otwarto w warszawskiej Galerii TEST. Piotr
Smolnicki jest absolwentem Wydziatu Grafiki ASP
w Warszawie (dyplom w pracowni H. Chrostowskiej).
Obecnie prowadzi Pracownie Rysunku na macierzy-
stym wydziale.

12 listopada

W ramach pokazéw finalistow konkursu o Nagrode Arty-
styczng Siemensa w siedzibie Siemens Sp. z 0.0. miat miej-
sce wernisaz prac Doroty Kozieradzkiej i Wiktora Dyndo.
Kozieradzka studiowata na Wydziale Malarstwa warszaw-
skiej ASP, w pracowni prof. Jarostawa Modzelewskiego,
zas Dyndo nauki pobierat na Wydziale Malarstwa stotecz-
nej uczelni, w pracowni prof. Krzysztofa Wachowiaka.

13 listopada
W siedzibie Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie miaf
miejsce wernisaz wystawy rysunku Roberta Waftki.

14 listopada

Piotr Wachowski / Malarstwo — wystawe o tym tytule
otwarto w Oficynie Malarskiej. Urodzony w 1976 roku
artysta studiowat w ASP na Wydziale Malarstwa w latach
1996 — 2001. Wystawa trwafa do 21 listopada 2007 r.

15 listopada

W Akademii Muzycznej w Warszawie odbyt sie koncert
zatytutowany Z Ziemi Ojczystej. Topos narodowy w mu-
zyce polskiej okresu neoromantyzmu i Mfodej Polski.
Wystgpita Orkiestra Symfoniczna AMFC pod dyrekcjg
Moniki Wolinskiej oraz Chér Mieszany AMFC pod dyrek-
¢ja Krzysztofa Kusiela-Moroza. Pomystodawcqg koncertu
byt prof. Wojciech Nowik, ktéry umiescit w programie
utwory Szymanowskiego, Paderewskiego, Noskowskie-
go, Zelenskiego oraz Zarebskiego.

W Muzeum Powstania Warszawskiego otwarto wysta-
we Niewidzialne widmo prezentujacg obrazy profeso-
row i asystentdw warszawskiej ASP. Ekspozycja, ktdra
potrwa do 15 stycznia 2008 roku, koncentruje sie na
tematyce powstanczej, ale sie do niej nie ogranicza.
Biorg w niej udziat: Stanistaw Baj, Wojciech Cie$niewski,
Marian Czapla, Janusz Oskar Knorowski, Tomasz Mila-
nowski, Jarostaw Modzelewski, Czestaw Radzki, Marek
Sapetto, Ryszard Sekufa, Beata Tomczyk-Sokotowska,
Antoni Starowieyski, Wiestaw Szamborski, Krzysztof
Wachowiak, Piotr Wachowski, Artur Winiarski, Marek
Wyrzykowski, Mariusz Woszczynski, Wojciech Zubala.

16 listopada

Uroczyscie otwarto wystawe Mistrz i uczen w Galerii
Academia Narodowej Akademii Sztuki w Sofii. W stolicy
Butgarii zaprezentowano prace profesoréw i studentow
ze wszystkich szesciu wydziatow ASP w Warszawie. Ku-
ratorami wystawy byli Matgorzata Dmitruk i Jan Miodu-
szewski. Wystawa trwata do 30 listopada 2007.




17 listopada

Malarstwo z Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie zaprezentowata Galeria Browarna w towiczu
z inicjatywy jej szefa, absolwenta Wydziatu Malarstwa
stofecznej Andrzeja Biernackiego. Dokonany przezen
wyhor ok. 100 obrazéw ukazat prace powstate w niemal
wszystkich pracowniach mistrzowskich tego wydziatu
z okresu od potowy lat 50. do konca lat 80.

Odbyta sie biafostocka premiera spektaklu warsztato-
wego Agaty Biziuk (V rok kierunku rezyserii Wydziatu
Sztuki Lalkarskiej) pt. Kukutka, potaczona z wystawg
fotograficzng Bartka Warzechy.

Otwarto wystawe Piotra Wysockiego zatytutowang
Aldona, ktéra mozna byto oglada¢ w warszawskiej
Zachecie do 2 grudnia 2007 r. Piotr Wysocki (rocznik
1976) tworzy instalacje wideo, filmy dokumentalne,
perfomanse i maluje. Studiuje na V roku Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie (w pracowni malarstwa prof. Ja-
rostawa Modzelewskiego oraz w pracowni przestrzeni
audiowizualnej prof. Grzegorza Kowalskiego).

19 listopada

W Galerii Sztuki Mediéw (ul. Spokojna 15) otwarto
wystawe fotografii Harrisa Fogela. Artysta, zarazem
profesor w University of the Arts w Filadelfii, swojg wy-
stawg rozpoczat cykl imprez, ktére odbywac sie bedg

w ramach Il Warszawskiego Biennale Sztuki Medidow
2007. Zaprezentowat wybrane prace z dwoch cyklow:
A Few American Cultures oraz Crack Bags and Other Sto-
ries. Wystawa czynna byta do 25 listopada 2007 r.

21 listopada

W Akademii Muzycznej w ramach cyklu Sroda w Aka-
demii Muzycznej odbyt sie koncert Kwartetu Wilanow.
Zespot w skiadzie Tadeusz Gadzina, Ryszard Duz, Pawet
tosakiewicz i Marian Wasiotka wykonat /i Il Kwartet
smyczkowy Karola Szymanowskiego.

25 listopada

W Akademii Muzycznej w Warszawie odbyt sie kon-
cert Orkiestry Detej AMFC oraz Chéru Uniwersytetu
im. Kardynata Stefana Wyszynskiego. Pod przewodni-
ctwem Grzegorza Mielimaki artysci wykonali Te Deum
prof. Stanistawa Moryto, rektora warszawskiej Akademii
Muzycznej, Bogurodzice w opracowaniu F. Nowowiej-
skiego oraz Droge Krzyzowg Mariana Sawy.

27 listopada

W auli gtéwnej ASP w Warszawie odbyto sie uroczyste
wreczenie dyploméw tegorocznym absolwentom uczel-
ni, pofgczone z ogfoszeniem listy nagrod i stypendiow
dla sie wyrozniajacych dyplomantdéw i studentéw.

30 listopada

i
Malarstwo i rysunek Jana Dziedziory zaprezentowata
Galeria Oficyna Malarska. Wystawa trwata do 14 grud-
nia 2007 .

GRUDZIEN

5 grudnia

W Akademii Muzycznej, w cyklu Sroda w Akademii
Muzycznej odbyt sie koncert symfoniczny, poprowa-
dzony przez Mirostawa Jacka Bfaszczyka. Orkiestra

Symfoniczna AMFC wykonata utwory wspotczesnych
kompozytoréw polskich: M. Borkowskiego, T. Bairda,
Z. Baginskiego, W. Ratusinskiej, M. Pokrzywinskiej oraz
B. Kowalskiego-Banasewicza.

7-8 grudnia

W tych dniach studenci wydziatu Wiedzy o Teatrze Aka-
demii Teatralnej brali udziat w wydarzeniach zwigzanych
z prezentacja spektaklu Wielki Inkwizytor w rez. Petera
Brooka w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego we Wroc-
tawiu. Wizyta studentéw w instytucie byta kontynuacja
wiosennego wyjazdu studyjnego w ramach projektu
wymiany prac.

9 grudnia

W Akademii Muzycznej odbyt sie recital fortepianowy
Lidii Grychrotowny. Pianistka wykonata utwory Chopina
i Schumanna.

Sprostowanie

Autorem wszystkich fotografii ilustrujgcych tekst Moniki Wolin-
skiej Skad sie biorg dyrygenci... (,Aspiracje” jesien 2007, s. 40-43)
jest Robert Gauer, a nie Agata Dudek. Przepraszamy za pomytke.

ZMARLI

Prof. dr hab. Barbara Lasocka-Pszoniak, zna-
komity pedagog i naukowiec, autorka pomniko-
wych dziet z historii teatru. Z Akademig Teatralng
zwigzana byfa od 1967 roku, w latach 1987-1990
pefnita funkcje prorektora, stworzyta Pracownie
Historii Szkolnictwa Teatralnego, wychowata kil-
ka pokolen adeptow sztuki aktorskiej. Za dorobek
naukowy i dydaktyczny otrzymata w 2006 roku
Nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego. Zmarta 14 pazdziernika 2007 roku.

Kazimierz Jan Ryszka, artysta rzezbiarz, dtugo-
letni i zastuzony wykfadowca warszawskiej ASP.
Zmart 18 listopada 2007 roku.
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Magda Kochanowska

THE MARK OF QUALITY

LOT planes bearing a logo that he invented land on and take off
from airports all over the world. Thousands of people use his
system of visual information to find their bearings in the War-
saw underground every day. Roman Duszek graduated from the
Faculty of Graphic Arts, Academy of Fine Arts in Warsaw, then
taught at the Faculty of Industrial Design, and in the mid-1980s
he left for the United States. There, he continued teaching at
the University of lllinois, Urbana-Champagne. Since 1988 he
has been Professor at Missouri State University in Springfield.
All this time he has been working as a commercial designer. His
experience of many years and his versatile skills allow him to
engage in any kind of work without feeling constrained, seeing
it rather as a challenge.

Roman Duszek

THE BIG RING

The title refers to the early days of Roman Duszek's academic
career that began at the Faculty of Industrial Design, Academy
of Fine Arts in Warsaw, and continued abroad; at the Univer-
sity of Illinois, Urbana-Champaign in the 1980s, next at the
University of Missouri, and then, after 23 years, at the Fac-
ulty of Industrial Design of the Warsaw Academy. The article
considers transformations of the designer’s awareness and of
his approach to teaching design. These have been effected by
rapid and fluid change in technologies of both data creation
and their reception. After describing his American teaching
experience he concludes that a number of his students' proj-
ects go beyond the boundaries of visual communication. This
is because the designer’s work on design solutions for visual
communication is often preceded by his adjustment of flawed
guidelines, such as work organization.

Barbara Osterloff

ALEKSANDER ZELWEROWICZ. FROM THE ACTOR’S WORKSHOP:
VOICE AND THE WORD

Any theatrical interest was his concern. He was a director and
one of the pioneers among Polish directors. He educated and
brought up whole generations of Polish artists. He was ac-
tive in integrating the professional milieu of the theatre and
organized institutions, theatres and schools, and he did not
shy away from social activism. He was also an author: writ-
ing/translating for the theatre and about the theatre. But he
remained first and foremost an actor. As one of the most pro-
ductive and the most versatile Polish actors, he reached the

summit of his art, but he also experienced some low points.
We are publishing an excerpt from Barbara Osterloff's large
monograph on Aleksander Zelwerowicz (1877-1955), in which
she discusses the range of his acting techniques. She gives spe-
cial attention to voice and the word, which he used with great
mastery, and being aware of their formative value. He treated
speech as dependent on human temperament, and even on the
milieu that the play represented. The word was to him the most
important means of the actor’s expression.

Maciej Ziotkowski

REMEMBERING SZYMANOWSKI...

The essay gives an overview of Szymanowski’s stylistics, seen
in the context of various inspirations, cultural and artistic. The
70th Anniversary of the eminent Pole’s death becomes a pre-
text for contemplating the influence of Szymanowski's music
and his creative attitude on Polish culture, and especially on
contemporary Polish composers. The text poses questions of
contemporary music and its authors’ attitudes to tradition.
It is also critical of some contemporary phenomena, such as
postmodernism or pop culture. Its motto, the words of H.M.
Gorecki's: “All traditions will pass, and Beethoven will survive.
The same with Chopin and Szymanowski, although the latter
still remains undervalued in his own country. It's his adversar-
ies who won't be here, and Szymanowski will live!”, has the
purpose of inciting contemporary composers to imaginative
exploration as well as the aesthetic stance of their illustrious
predecessor.

Mieczystawa Demska-Trebacz

THE HERALD OF MODERN POLISH CHARACTER

With the arrival of independence Polish artists gave a lot of
attention to some distinctive qualities of Polish music and
its place in the life of the nation. Active involvement of com-
posers in the interwar years discourse made it specific. Karol
Szymanowski presented his own programme, and his views
became valid not only for the period between the wars. Szy-
manowski considered as important his achievement in contem-
plating the form of new music. His thinking was influenced by
the ideology of that age while being at the same time steeped
in national tradition. Szymanowski's first statement on the
question of music's Polish characteristics appeared in 1920. In
it, he argued that a composer must be genuine, and the choice
of techniques should not be influenced by some external con-
tent. He approached the question of using folklore in serious
music carefully. Szymanowski considers Polish music part of
Western culture. He discussed the issue of positioning national
art in relation to general human culture in the 1930s (Madrid)
emphasizing the need to guarantee culture’s infinite variety.
Szymanowski's idea of Polish character (as a combination of
individual and group expression) has native ancestry — in the
work of Chopin.

Piotr Deptuch

KAROL SZYMANOWSKI'S CONQUEST OF THE EXOTIC
Musicologists have always found Szymanowski’s music elusive
when they attempted to summarize its style and character in one
word, or even several words. As it was involved in an eruption
of numerous stylistic currents, which characterized modernism,
his music often transformed its sound profile. Invoking obser-
vations by a number of commentators on Szymanowski's work
(kobaczewska, Downes or Samson), the article assumes a po-
lemical stance on the commonly accepted tri-partite division into
the so-called periods of creative work, looking instead for a force
that could account for the whole of the composer’s output. This
consists of incorporating and “conquering” of aesthetic and
acoustic spaces, which to Szymanowski were “outside worlds”,
mentally rather than in geographical and cultural terms.

Matgorzata Waszak

KAROL SZYMANOWSKI AS HEAD OF THE WARSAW
CONSERVATORY

In the late 1920s and the early 1930s, Karol Szymanowski, the
most eminent Polish composer of the first half of last century,
joined in the process of shaping higher education in music. This
episode in Szymanowski's life, between 1927 and 1931, when
he was at the helm of the Warsaw music academy — first, as
the Director of the conservatory, then as the first rector of War-
saw School of Music — is less known. Szymanowski's dramatic
fight for “a high level the nation’s arts”, seemingly unsuccess-
ful, nevertheless yielded a new way of open-minded thinking
in a generation of students at the Warsaw conservatory, which
let them follow in their master’s footsteps, in terms of his work
and ideological stance.

Krzysztof Lipka

A RESPONSIBILITY TO A GENIUS: ON THE RECONSTRUCTION
OF SZYMANOWSKI'S “AGAWE" BY PIOTR MOSS

The final concert of the 10th Polish Radio Music Festival en-
titled “Szymanowski's World’s, Remote and Near” included
world premiers of two reconstructions of Szymanowski's
“Agawe”. The cantata was barely begun and left unfinished
after 1917. The Polish Radio ordered two reconstructions of
Szymanowski's work: from the English composer Malcolm Hill
and from Piotr Moss. It was decided that both scores would be
performed on one night. Following that confrontation, it was
announced that Hill's version resembled an instrumentation
while Moss' sounded like an authentic piece by Szymanowski.
A pupil of Piotr Perkowski, Piotr Moss is to some extent a con-
temporary follower of Szymanowski's line. “Reconstruction of
the Agawe felt as something simple,” says Moss, “Szymanows-
ki is at the fundament of my spirit, | see his scores every day
and easily identify with their author. (...) | opted for an orches-
tra similar to that in the Demeter cantata. The manuscript of
Agawe is par excellence colourist, so | needed to stick to that.




However, orchestrating the cantata | could introduce some de-
vices and effects that were unknown in those times, but which
perfectly fit Szymanowski's rich and refined stylistics.”

Stawek A. Wréblewski

KAROL SZYMANOWSKI'S MANDRAGORA

AT THE NATIONAL OPERA

To mark the Szymanowski Year the National Opera staged
a very interesting production of “Mandragora: a stage extrava-
ganza based on Molier's comedy Le Bourgeois gentilhomme”,
premiered on 26th October. It was conceived and directed by
Michat Znaniecki, one of the outstanding Polish directors of the
young generation. The production made use of musical compo-
sitions inspired by Molier's masterpiece — from the first piece
of theatre music written for the 1760 world premiere by Jean-
Baptiste Lully, through Richard Strauss's Ariadne auf Naxos,
to Karol Szymanowski's Mandragora with the libretto by Ryszard
Bolestawski and Leon Schiller. The cast included the National
Opera Orchestra, singers, actors and students of the Theatre
Acedemy, dancers — pupils of the R. Turczynowicz Ballet School,
mime artists and stunt men. The musical director was Stawek
A. Wrdblewski. Despite the production’s great success on the
first night, it is not likely to be shown again before the end of the
current season due to the Warsaw Opera’s financial difficulties.

Jan Mioduszewski

ANATOMY OF PAINTING

Jan Mioduszewski is the assistant of Professor Dyrzynski who
had been the assistant of Professor Owidzki. A monograph
essayand the interview mentioned below form a block de-
scribing the Studio of Visual Actions and Structures. The essay
presents a history of Owidzki's studio whose groundbreaking
syllabus, besides Oskar Hansen'’s theory, Softan’s Departments
of Art and Research and Zamecznik's or Tomaszewski's teach-
ing methods, fashioned the “modern” face of the Warsaw
Academy in the 1950s and the 1960s.

LOOKING DEEPER INTO THE PROBLEM. PROFESSOR ROMAN
OWIDZKI IN CONVERSATION WITH JAN MIODUSZEWSKI
Roman Owidzki, the famous Professor of the Academy of Fine
Arts in Warsaw, born 1912, in conversation with Jan Miodusze-
wski, born 1912, reminisces, jokes, tells pointed anecdotes
about the art scene of the 1950s, the 1960s and the 1970s.
In 1956, Professor Owidzki wrote a course syllabus: “Composi-
tion of Solids and Planes for students of the Faculty of Paint-
ing". The interview covers traditions and that syllabus.

Artur Tanikowski

OPEN GATE AND PRIMITIVE CODES:

NACHT'S ABSTRACT PAINTINGS

The present text has been inspired by the exhibition “Artur
Nacht-Samborski: A Touch of Abstraction”, organized by the

Warsaw aTAK Gallery, 11 October-7 December, 2007. In his
paintings, in which he uses a variety of techniques, such as
gouache, watercolour, oil (on paper, including photographic
paper), pencil or marker, we can see objects, landscapes, hu-
man figures melt or rather disappear in a structure that is never
actually based primarily on ornamental play although it often
contains decorative elements. With every painting Nacht is
searching for a fullness although each of them is disciplined
through his attempts stylistically to stretch their forms (chiefly
organic) and make them interlock; forms are squeezed and re-
leased, colour spots pulsate and fade out. He does not avoid
playing with arabesques, his own clumsy and childlike, primi-
tively calligraphed contour, and proves his erudition as painter
when he practically offers a declension of compositional pat-
terns. But he above all encodes representability, obliterating
the subject (a figure, a face, a head), although the very process
of losing it is not Nacht-Samborski's aim.

Dorota M. Kozielska

ARTUR STEFAN NACHT-SAMBORSKI,

OR TENURE INTERRUPTED...

From 1942, thanks to his friends, Artur Nacht was in hid-
ing under an assumed name, which was Stefan Ignacy Sam-
borski. After the war he worked at the Academy of Fine Arts in War-
saw, from 1949 as a contract professor at the Faculty of Painting. In
1950, he was nominated as a university professor of painting. How-
ever, on 1 September of the same year, he was barred from teaching
atthe Academy. This breakin his employment lasted until 1 Septem-
ber 1952 when he again was nominated as a university professor
of painting.

On 25 May 1955 Nacht-Samborski was granted the diploma of
the Academy of Fine Arts in Warsaw, as an external student. On
1 January 1956 he was granted tenure as Professor of Painting.
When he qualified for a pension in 1968, the Faculty of Painting
and Graphic Arts proposed a motion to extend his employment.
The political situation following student demonstrations in March
1968 resulted in changes at the Warsaw Academy. Despite Profes-
sor Nacht-Samborski's outstanding merits as an artist and educa-
tor he was dismissed from his position on 30 September 1968.

Luiza Nader

A FORM OF COMMON MEASURE

The “"Variants” exhibition at the Zacheta Gallery presented the
work of Grzegorz Kowalski's studio, run by him at the Academy
of Fine Arts in Warsaw, covering the academic year 2006/2007.
The exhibition displays a clear vision of history and retro-
spection. The narrative of “Variants” is made up by Professor
Kowalski's assignments that his students complete, referring
to some historical works (“Manipulative Composition”, 1966;
“Chair”, 1975), some didactic formulae (Oskar Hansen's theory
of the Open Form) and an accompanying basic alphabet of
forms that were Kowalski's points of departure. While summa-

rizing Kowalski's questions and constellations of his students’
responses, Variants communicates important insights into the
construction of history as well as accounting for an effort of
its symptomatic reading. They use a repertory of avant-garde
forms, strongly attached to Polish version of Modernism, thus
referring to the aesthetic order of art.

Grzegorz Janikowski

HUMAN, ALL TOO HUMAN, OR KONTAKT 2007

It was Krystyna Meissner, Managing and Art Director
of the Wilam Horzyca Theatre in Torun, who in 1991 initi-
ated the International Theatre Festival KONTAKT. Here,
a number of outstanding creators of the theatre showed
their productions for the first time in Poland: Eimuntas
NekroSius, Oskaras KorSunovas, Christoph Marthaler or
Sasha Waltz. In 1997 Jadwiga Oleradzka, an important
theatre critic and editor, took over management of both
the theatre and the festival. This year's 17th KONTAKT tra-
ditionally took place in the last week of May (26 May — 1
June) with the participation of twelve theatres from Poland,
the Czech Republic, Lithuania, Latvia, Germany, Russia,
the Ukraine and Hungary. Stagings of the classics — works by
Goethe, Biichner and Miller — were shown next to authorial
productions, staged verbatim, dance theatre, or productions
of contemporary drama. The festival presented a panorama
of European theatre, including Luk Perceval, a representative
of the “Flemish New Wave", working in Germany; Alain Pla-
tel (the leading figure of dance theatre); and Alvis Hermanis
from Latvia. The text discusses three productions that received
festival awards: “Sonya” and “Latvian Tales", directed by Alvis
Hermanis, and Alain Platel’s “vsprs".

Jin-Woo Lee

MUSIC SENSE AND THINKING WITH SOUND

Music is a way of making sense of the world through sounds.
We understand the world when we listen to music. Listening
provides holistic experiences, which is why the essence of mu-
sic resembles Tao. Musicians are therefore masters of Taoism,
who, although they do not teach anything in particular, can
teach people to sense the world. Comprehension with music
goes hand in hand with understanding harmony, as the art of
sound is a combination of sounds pleasant to the ear, being
itself harmonious. Music, moreover, lets the audience share the
same experience, producing their internal harmony, which is
why we feel like dancing while listening to Chopin’s waltzes
and mazurkas or move rhythmically to the music of the Korean
percussion quartet — Samulnori. Thus music facilitates intercul-
tural experience despite some cultural differences. Just as we
can comprehend music only through listening to it, we could
maintain peace only when we listen to one another.

Translaied by Piotr Szymor
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