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FSPIRAGIE

Maryla
Sitkowska

Marzec '68 wspominajq obecnie wszyscy, nawet
ci, ktérzy nie bardzo majq co wspominaé. Dotoze
swoje i ja - skromnie i na marginesie, bo inaczej
nie wypa-da éwczesnej licealisice z podwarszaw-
skiego ogélniaka. Marzec wryt mi sie w pamieé
z dwéch powodéw. Po raz pierwszy wtadza (re-
przentowana przez partyjnego dyrektora szkoty)
wywarta na mnie - i wszystkich uczniach - prze-
moc. Polegato to na zamknieciu nas w szkole
i trzymaniu w niej, dopéki nie odbiorg nas rodzi-
ce. Miato to swéj specyficzny wdziek w sytuacii,
gdy w miasteczku prawie nikt nie miat telefonu.
| drugi powéd, dla kiérego éw moment stat sie
dla mnie wazny. Pamigtam, ze kiedy wreszcie zo-
stalam odebrana ze szkoty, w domu, nie nama-
wiana przez nikogo, naturalnie jakby to byto co$
zupetnie oczywistego, nastawitam Wolng Euro-
pe, by dowiedzie¢ sig, co sie dzieje (dotqd nasta-
wiatam jg gtéwnie po to, by wystuchaé audycji
Rendez-vous o 6.10, w ktérej prezentowano naij-
nowsze przeboje). Tak oto Marzec ‘68 na raz
doswiadczyt mnie na godnosci i przyczynit sie
do edukacji spoteczno-politycznej. Przywotuje to
dlatego, ze jestem przekonanag, iz dla wielu ludzi,
mtodszych i starszych ode mnie, tych z osrodkéw
akademickich i zwtaszcza tych spoza nich, 6wcze-
sne do$wiadczenie opresji i podjecie préby samo-
dzielnego poradzenia sobie z nig byty rodzajem
inicjacji spoteczne;.

Wszystkie zdjecia pochodza z Archiwum
Dokumentacji Mechanicznej - CAF/PAP

MARLONE
gl

Wydarzenia marcowe na Akademii Sztuk Pigknych
zostaty opisane w historii uczelni autorstwa Woj-
ciecha Wiodarczyka i opowiedziane przez bezpo-
$rednich uczestnikéw w cytowanej w tym numerze
rozmowie Andrzeja Biefikowskiego z Andrzejem
Bielawskim, tukaszem Korolkiewiczem, Zbigniewem
Malickim i Rafatem Strentem. Zwiaszcza drugie
z tych zrédet pozwala uchwycié ton, wyczué istotne
aspekty historii Marca na Akademii, a tym samym
pojaé jego znaczenie promieniujgce do dzi$. Histo-
ria byta krétka i daleko mniej dramatyczna niz to,
co sie dziato naprzeciwko. W dniu pamietnego
wiecu na dziedzificu Uniwersytetu, 8 marca, czeéé
studentéw Akademii wzieta w nim udziat - i wzieta
ciegi od przywiezionych w celu zaprowadzenia
porzqdku milicjantéw w cywilu. Jak wspominana
przez Rafata Strenta studentka grafiki, ktéra wré-
cita na wydziat z plecami w kolorze fiotkéw, otrzy-
manych tego dnia rano od kolegéw z okazji Dnia
Kobiet. Wiekszo$é studentéw Akademii w tych
utarczkach, patowaniach i poscigach nie uczestni-
czyta. Obserwowali, co sie dzieje, z okien i zza
krat zamknietej od Krakowskiego Przedmiescia
bramy - ,bezpieczni”, jak to okresla jeden z dys-
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ieczenstwo byto ztudne. Nie wiado-
elacje sq sprzeczne), czy juz owego
ilka dni pézniej, gdy wiece i strajki
sz0$é uczelni warszawskich i wiele
, doszto do bezposredniego ataku
b sie wtedy - ,Goledzinowa”) na
iatéw malarstwa i grafiki. | do walk
pielniczek, tawek, tablic ogtoszenio-
nrstwie oraz do zwycieskiego kontr-
n pianowq, dzieki ktéremu niezdo-
a grafika. Mniej efektownym, a bar-
faktem byta rezygnacja studentéw,
perswazji rektora Kazimierza Nity,
czelni - by nie narazaé jej na pewng
zniszczenia, a takze represje, ktére
Inie bytyby odwrotnie proporcjonane
estnikédw. Uznano po prostu, ze Aka-
0 mata na strajk okupacyiny. Zostata
tudenci nadal uczestniczyli (bgdz nie)
iach na wlasnq reke.
ach z poczqgtku marca przyszto to
stanowi do dzi$ ich kontekst historycz-
y. Przede wszystkim zdumiewajgca
b (lansowana przez wiadze partyjno-
wszystkiego hurtem: protestu arty-
tualistéw i studentéw przeciw zdjeciu
otem samych studentéw przeciw rele-
plegdw, wszystkich przeciw judzgcym
prasy - jako prowokacii syjonistéw czy
artym tekstem - Zydéw. (Do osobistych
dorzuce, ze wtedy tez dowiedziatam
ejq, bal Sitg sprawczq sq Zydzi. Nie-

, ze bardziej niz same wydarzenia mar-
olwiek dla wielu bolesne i cigzgce na
czasem w nieodwracalny sposéb (rele-
zienie, wojsko - to nie byt rzadki sce-
a $wiadomo$é¢ i morale tego pokolenia
narastajgca atmosfera absurdu i fatszu.

}

bito w jednym, znanym miejscu - cen-
zy politycznej. Swiadomosé takiej a nie
ego centrum sktaniata wigkszo$é do odru-
odrzuceniq, a tylko niektérych do trzez-
lacji. Nastgpita polaryzacja postaw na
q oficjalnej wyktadni Marca po jednej,
q jq po drugiej stronie. Pierwsza miata
untu, druga za$ koniunkturalizmu. Pierw-
y”, druga - ,,0ni”. Wyostrzyto to bieguny
Reprezentanci i poplecznicy wtadzy
sie po stronie potepianej i, co znacznie
gorsze - oémieszonej i wykpionej mniej-
ak juz miato pozostaé do kofca PRL-u.
wa wspdlnota zawigzata sie przeciw
, usymbolizowaniu wszelkiego zta przez
w, bananowq mtiodziez, wroga skrytego
brami intelektualisty - catej tej myslowej
ze, jakg zaprezentowata wiadza w pro-
ie. Wschodzita , potega smaku”.

zastat Akademie w dobrej kondycii artys-
i w opinii uczestnikéw przywotywanej tu
nie zaszkodzit uczelni w sensie kadrowym
ziomu nauczania. Odejécie w tym samym
igcej czasie profesoréw-kapistéw: Artura

Nachta-Samborskiego (1968), Eugeniusza Eibischa
(1969), Jana Cybisa (1970) i innych dydaktykéw
tej orientacji malarskiej, jok Eugeniusz Arct
(1969), Janusz Strzatecki, Jan Wodynski (obaj
1972), byto zmiang pokoleniowgq, nie pomarcowq
represjq. Wspomniana wyzej polaryzacja postaw,
przebiegajgca ponad czy w poprzek tradycyinych
podziatéw hierarchicznych i pokoleniowych (stu-
denci - kadra) owocowata, jak wskazuje tukasz
Korolkiewicz, odejéciem w przeszto$é postaci
mistrza, autorytetu artystycznego i osobowego
profesora prowadzqcego pracownig. W to miejsce
weszto ponadpokoleniowe porozumienie ludzi
zgodnych co do wyznawanych poglgdéw i wspél-
nie kontestujgcych poglgdy przeciwne. Efekiem by-
to skrécenie dystansu miedzy studentami i kadrg,
zbratanie - z wszelkimi barwami tego zjawiska.
Znacznie powazniejszym skutkiem sytuaciji przeto-
mu lat 60. i 70., dotqd nie do kofica zbadanym
i sformutowanym byto ostateczne rozejicie sie elit:
artystycznych z jednej, pahstwowych z drugiej
strony. | choé dygnitarz partyjny, a zarazem cichy
mecenas artystéw nie zawsze ,stusznych”, Lucjan
Motyka, jeszcze przez lata z wtasnej checi, a nie
obowigzku przychodzit na wystawy i uroczysto-
$ci uczelniane, to bezpowrotnie minety czasy, gdy
gtos Akademii miat site autorytetu w sprawach
artystycznych, dotyczqcych np. przestrzeni pub-
licznej, programéw szkolnych, upowszechnianig,
reprezentaciji sztuki polskiej za granicq. Mozna
co prawda powatpiewaé, czy i wczedniej gtos ten
byt decydujqcy, jednak niewgtpliwie system rozma-
itych gremiéw doradczych, skupiajgcych fachow-
céw przy wtadzach pafstwowych (zdobycz Paz-
dziernika 1956) dziatat i uczestnictwo w nich nie
czynito despektu. Po Marcu zaczeto byé deklara-
cjq politycznq.

Niecheé i dystans - zresztq wzajemny - obu stron
trwajg mimo uptywu lat i zmian ustrojowych, na
pewno tez sq gtebiej uzasadnione, niz jednym czy
drugim doéwiadczeniem pseudonimowanym data-
mi z politycznego kalendarza. Majq jednak kon-
kretne i nieraz dotkliwe przetozenie na codzienne
problemy. Jesli dzi§ co chwila natykamy sie na ab-
surdy takie, jak zasypanie przejécia podziemnego
miedzy Akademiq i Uniwersytetem (przeciw czemu
érodowisko protestowato, wysuwajgc propozycje
zagospodarowania miejsca) czy grozba eksmisji
Akademii z Patacu Czapskich (wobec ktérej érodo-
wisko okazuje si¢ bezsilne i pozbawione wsparcia
wiadz) - to kto wie, ile w tym jest dalekich skutkéw
pomarcowego wydziedziczenia z kompetencii, kté-
re zastgpita przynaleznoéé partyjna.

Maryla Sitkowska - historyk sztuki,
kurator Muzeum ASP w Warszawie.

Rozmawiaja:

prowadzacy dyskusje
Andrzej BiennkowskKi i)
oraz Andrzej Bielawski s,
Lukasz Korolkiewicz k),

Rafat Strent rs)

1 Zbigniew Malicki @n)

IMIANA AURY, CZYLI
MIEDZY EUFEMIA”
A PALACEM MOSTOWSKICH

A.Bieh.: Spotkalismy sie z okazji 40. rocznicy
Marca 1968 roku. Wszyscy byliSmy - biernie
i czynnie - w to zaangazowani. Chciatbym
bardzo, zeby$my porozmawiali od naszej,
czyli od studenckiej strony o tym, czym byla
Akademia Sztuk Pieknych w Marcu,
jak wygladaty z naszej perspektywy wydarzenia
marcowe i jak Akademia wygladata potem.
Zaczne od ciebie, Lukaszu, bo powiedziates mi
chyba wczoraj, ze do Marca 68 roku miates
poczucie, ze Akademia jest swoista kontynuacja
etosu przedwojennej uczelni, w ktorej zreszta
studiowat twdj ojciec. Moglbys to rozwinac?

t.K.: To jest zapewne zbyt gornolotnie
powiedziane, ze kontynuacja jakiegos etosu,
natomiast dla mnie Akademia radykalnie
zmienita si¢ po Marcu. Po prostu nastata jak
gdyby zupelnie inna atmosfera i czulem sig tam
kompletnie inaczej. Takim wyznacznikiem
pewnych klimatéw czy nastrojow byla ta stynna
,Eufemia” na dole - klub studencki, bufet,
stolowka; mozna tam byto cos zjes¢, odbywaty
sie rozne zabawy i tak dalej. Wigc symbolicznym
wyznacznikiem zmiany atmosfery byto wiasnie
zamkniecie na jakis czas ,Eufemii”. Pretekstem
byt remont, ale zawsze sig tak mowi, a potem
okazuje sie, ze chodzi po prostu o to, zeby sie
studenci nie gromadzili i nie mieli miejsca,
gdzie sig spotykaja.

L. 1
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Studenci Akademii Sztuk Pieknych w Warssawie skladajq na
rece Jego Megnificencji Pana Rektora ASP ostry protest prseciwke
faltbom, jokie sassly na teremic nasgej Ucselni w dniu 8 marea
1968 roku w godsinach popozudniowych.

Miedsy godsing 14°° a 16%°°na teren nassej Uczelni - mimo sacho=
wenego prses studentéw spokoju wtargneli ludsie sposa Srodowiska
studenciciego, ktérsy usbrojeni w palki, bili i rospedzali studen=
téw, nie szczedsge studentek. i
Iudsie ¢i swoim sachowaniem mmusili nas do semknigeia bremy i sch
ronienia sig w budynkech Ucselni., Teren Ucselni nie okasal sig
jednsk asylem dla nassyech studentéw. W trakeie bowiem zajsé,
studentéw, ktérzy cheieli schronié sie w swoich pracowniach wy=
rgucono na ulicg.

Protestujemy przeciwko stosowaniu takich metod wobec studenbéw.
Studenci ASP protestujq prseciwko dopuszczaniu stosowania gwaltu
wobec nasszych kolegbw jak réwnies studentéw wsaystiich Ucsmelni
PeReLis

2qdemy ujewmienia i ukarshia winmych.

Zadsmy opublikowania naszego protestu.

Inuuuuhmmnmlﬂlwﬂi;'

List protestacyjny studentéw do rektora ASP, Archiwum ASP

0 ile pamietam, aura bardzo sie zmienita,

po prostu Akademia, na jakis czas przynajmnie;j,
przynajmniej na jakis rok, niewatpliwie
posmutniata. A poza tym nagle zaczely odgrywac
role rzeczy Scisle polityczne, partyjne, ktorych
wczesniej - jako mtody, moze naiwny czlowiek
- nie zauwazatem kompletnie. To byt w mojej
pamieci mocny akcent, cezura, ktora pozostata
po czyms, a taczylo sie z tym oczywiscie takze
zachowanie moich kolegow. O ile przed Marcem
sprawy rasowe — ze tak powiem, uogolniajac

te kwestig - jakby w ogole nie istnialy, to nagle
po Marcu, po tym okropnym czasie okazatlo sie,
ze na tej uczelni, wsrod moich kolegow sa
bardzo rdzni ludzie; ze sa osoby pochodzenia
zydowskiego, ze s tacy, ze sq inni...

A.Biei.: I ze sa antysemici.

t.K.: ..ze sa antysemici. Nagle zaczeto robic jakies
aluzje. Nawet w swoim najblizszym otoczeniu
zauwazylem - szczegolnie, gdy byliSmy
na obozie wojskowym czy nawet na studium
wojskowym - ze w stosunku do mnie tez robiono
rozne niedwuznaczne aluzje, co we mnie jakos
tak zawsze dziwne uczucie budzito. Bylo to cos
kompletnie innego niz do tej pory - po prostu
sfera odczuc¢ podziatu ludzi i aluzji, gtupich
zartow, ktore wczesniej zupetnie nie miaty
miejsca. Nie mowigc o tym, ze zdarzaly sie
$mieszne incydenty, zupeinie jak gdyby
z odwroconej perspektywy, z drugiej strony...
Na przyktad moj dobry kolega, Wicek Gadomski,
ktory przyjechat z Jugostawii ze studiow,

1 z ktorym sie przyjaznitem dosyc krotko,

ale intensywnie. Poniewaz on palit fajeczke,

ja tez zaczatem pali¢ fajeczke; on byt bardzo
intelektualnie rozbudzony, co mnie bardzo
podniecato, oczywiscie intelektualnie. No i on
co pewien czas patrzyl mi gteboko w oczy

i mowit: Ty wiesz, ze to mysmy ukrzyzowali
Chrystusa?”. Na co ja na niego patrzylem,

nie bardzo wiedzac, co powiedzie¢, ale troszke
sie usmiechatem itd. On sobie takie uwagi robit
w stosunku do siebie. I to byt jak gdyby drugi
biegun tego, co robiono w stosunku do mnie:
ze ten nos, prawda, nie wiem... Takie rzeczy
bardzo silnie zapadaja w pamigc...

Jan Cybis, Artur Nacht-Samborski,
Eugeniusz Arct, Jan Wodyfski,
Janusz Strzatecki, profesorowie

Wydziatu Malarstwa.

2

Chodzi o przejscie podziemne

pod Krakowskim Przedmiesciem,
pomiedzy Akademiq Sztuk Pieknych

a Uniwersytetem.

3
Lech Majewski, dwczesny student

Wydziatu Grafiki.

A.Biei.: Lukasz, jeszcze jedno. Marzec ‘68 zbiegt

si¢ — moze nie doktadnie, ale mniej wiecej - ze
zmianami pokoleniowymi. To znaczy, krdtko
mowiac odchodzili kolorysci, kapisci, a na ich
miejsce przychodzili arsenalowcy. Pare osob
odeszlo, bo to zaraz potem Cybis odszedt,
Nacht-Samborski odszed}, potem - nie

wiem - Arct odszedl, Wodynski, Strzatecki;

to sa wszystko artysci z pokolenia kapistow.
I przyszio pokolenie Arsenatu, prawda?

Jak ty to widzisz?

t.K.: Aura na poczatku byla bardziej patriarchalna.

Po prostu profesorowie Akademii, asystenci,
studenci [sprawiali, ze] studia byly jeszcze

w etosie, w jakims sensie, przedwojennym.
Natomiast pozniej wszystko sig zrobito takie...
- ja to tak pamigtam — wszystko troche spsiato.
I'wieksze byly popijawy, jakies takie ukryte

w pracowniach, i relacja profesor - student tez
si¢ troche zmienita. To juz nie byta ojcowska,
mistrzowska relacja, tylko bardziej kolezeniska
czy kolesiowska. Profesorowie upijali sie

ze studentami i wyczyniali wtedy bardzo
dziwne rzeczy. Ja wlasciwie w tym prawie nie
bratem udziatu, ale potem od moich kolegow
dochodzity mnie rozne odgtosy na ten temat.

A poza tym byly [na uczelni] dziwne zjawiska,
gdy jaki$ pan pojawial sie¢ w drzwiach... - nie
wiem, kim byl ten czlowiek, jakis taki siwy
mezczyzna - ...do pracowni i mowit, rzucat jakis
taki krotki, mniej lub bardziej zawoalowany
antysemicki zarcik. ,Kto tam stoi w kacie i sie
boi, co to jest? Bojowka.” Albo cos takiego:
+Zydowska Straz Pozarna pozdrawia”. I znikat.
Nie wiem do dzis$, kim wtasciwie byl ten
czlowiek; nie byt studentem, bo byl na to za
stary, nie byt chyba tez asystentem, no bo chyba
by sobie na cos takiego oficjalnie nie pozwalat,
ale nie byt tez raczej profesorem. Jakos ciagle
mam go w oczach, tego siwego jegomoscia

w $rednim wieku.

Byc¢ moze Rafal pamieta, kto to byt.

R.S.: No nie, ja tego czlowieka nie pamigtam.
A.Biei.: Zbyszku, mysmy dziatali wtedy w ZSP

i ty bytes bardzo aktywny. To, co powiedziat
tukasz, jest bardzo wazne, bo takie miejsce,

jakim byta ,Eufemia”, to byt taki studencki tygiel.

Tam rzeczywiscie rozmawiano o wszystkim,
oczywiscie o mitosci, ale rowniez o sztuce.
Tam organizowalismy wspolnie wystawy
(miedzy innymi pierwszy pokaz prac Doroty
Strynkiewicz), koncerty, happeningi... To byta
naprawde niezwykle zywa placowka.
Chciatbym, zeby$ cos o tym powiedziat.

L.M.: Jezeli chodzi o ,Eufemie”, to ja bym moze

nie przesadzat z jej znaczeniem. Ona przede
wszystkim miata znaczenie o tyle, ze poniewaz
otwierali ja o jedenastej, to na jedenasta
przychodzily na uczelnie wszystkie panienki,
ktorym sie nie chciato pracowac. Notabene,
moja obecna zona rowniez, wlasnie dopiero

o0 jedenastej na uczelni rozpoczynata
funkcjonowanie. Kawa byta...

A.Biei.: 0d ,Eufemii”, tak?
ZM.: 0d ,Eufemii”. Po potudniu moze

jak sie juz rozkrecili to potem rozpoczynali
dziatanie. To nasze bywanie w ,Eufemii” byto
dosy¢ spontaniczne, moze dlatego, ze nie chciato
nam si¢ chodzi¢ gdzies$ dalej, cho¢ mozna

byto, bo naokoto byto tak czy owak wiele
miejsc - jakies ,Staropolskie” i inne knajpy.

Ale albo trzeba bylo przejsc przez jezdnie, albo
przez tunel?, a tutaj byto to pod reka i nie byto
drogo... Jeszcze nie bylo tunelu, prawda?

t.K.: Nie byto tylu lokali, jak ci sie [wydaje]...
A.Biei.: ,Europejski”, stuchaj...
Z.M.: No moze i tak, ale to byto daleko. ,Europejski”,

,Bristol”, rzeczywiscie. Wiec ,Eufemia” byta
pod reka, no i znajdowata sie w gmachu,

w ktorym miescita sie wowczas rzezba,

w ktorym miescit sie rektorat, czyli najprzyjem-
niejszym gmachu uczelni. Pod faskawym okiem
wiladz, my$Smy na dole tam co$ robili, ale nic
takiego znowu groznego nie byto. Chociaz...
Skadinad, w toku przestuchan, jakie toczyly

sie po Marcu, ja bytem wezwany dwukrotnie

do Patacu Mostowskich i ,chtopcy” wiedzieli,
ze jest jakis klub, ze jakis teatrzyk studencki...

t.K.: Teatr byl tak...
L.M.: To byt Andrzej, Andrzej S. - nazwiska

nie pamietam. W kazdym razie ci panowie,
chcieli wejs$¢ ze mna w uklad - tak to

nazwe - kooperacyjny, towarzyski, przyja-
cielski. To bardzo inteligentni, sympatyczni,
nawet bardzo milej powierzchownosci chiopcy,
no podobali mi sig fizycznie, w pewnym sensie...

A.Biei.: Zdradza swoja orientacje, tak?
L.M.: No, kiedys trzeba. Po czterdziestu

latach. Ja dos¢ skutecznie odpieratem ich rozne
pytania, zachety. A oni sktadali mi propozycje:
»,No ale tam macie ten taki teatrzyk, taki klub,
ta nEufemia«... My wiemy, my tam zagladamy,
interesujemy sie. Na pewno macie jakies
problemy, mozemy wam pomoc...”

A.Bie.: Tak.
Z.M.: No, nie skorzystalem z tej propozycji.

Ale tam sie nic takiego wielkiego nie dzialo...

A.Bie.: A jednak raz w tygodniu odbywaly sie tam

koncerty Jeunesse musicale, kwartety
smyczkowe. Pamietam, Ze nawiazatem kontakty
z pewnym miedzynarodowym stowarzyszeniem
1 sprowadzatem pdzniejszych znakomitych
solistow. A ten happening, na przyktad
Majewskiego® - to ty za tym states, ty to
organizowates. Mysle, ze w stosunku do tego,

co teraz tam [w ,Eufemii”] sie dzieje, to byto
niezwykle intensywne.

L.M.: Nie wiem, co teraz sie dzieje, nie zagladam

na uczelnie, bo jej w tej postaci nie lubie.

Ja jestem wdzieczny (cho¢ moze szkoda,

ze jestem taki stary), ale wdzigczny jestem tym
czasom, w ktdrym miatem okazje studiowac.
Uwazam, ze wlasnie druga potowa lat 60., nawet
z tym nieszczesnym Marcem po drodze, to byt
dobry czas dla uczelni, dla studentéw, dla grona
pedagogicznego, profesorow. By¢ moze dokonata
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sie potem jakas zmiana - mowicie o malarzach,
ja mam raczej na ten temat mniejsza wiedze,
ale ja [wspominam] wybitnych profesoréow
grafiki, grafiki uzytkowej...

A.Biei: A ty u kogo bytes?

LM.: U Mroszczaka*.

A.Bief: U Mroszczaka?

L.M.: Zreszta to byt réwniez okres rozwoju
polskiego plakatu

A.Biei.: Tak. Znakomity byt.

L.M.: Najwybitniejszy okres w jego [historii]. W tej
chwili plakat juz umart jako taki, ten plakat
ze stupa czy z ptotu... Ale wtedy byto wielu
wybitnych profesorow, asystentow, bardzo
zdolnych, mtodych grafikéw i z nimi tez mieliSmy
okazje wlasnie byc¢ i czegos sie nauczyc.
Gdybym dzis miat iS¢ na uczelnie, majac lat
dziewietnascie, dwadziescia, to bym nie poszedt.
Bo dla mnie w tej chwili, z calym szacunkiem,
ona nie moze zaoferowac tyle...

A.Biei.: ...co wtedy...

L.M.: Tyle, co wtedy. Ja wowczas
ogromnie [z tego] skorzystatem.

LITYNSKI Z LISTEM,
DOLNOSLASKI TYGIEL,
IAMKNIECIE BRAMY...

A.Biei.: Teraz chciatbym poprosic o glos ciebie,
Rafale, a potem was, ktorzy pamietaja Dziady
jeszcze przed Marcem. Pokazaly sie listy
na uczelni, przyniost je do mnie jako moj dawny
znajomy, Jan Litynski. Zapytal, czy ja bym nie
podpisat tego listu protestacyjnego. Ja go
podpisatem i on prosit mnie, bym poszed! z tym
dalej. Ja to wziatem. Pamigtam, ze pierwsza
osoba, ktora to podpisata, byt Wojtek Bersz®.

A potem popetnitem btad, bo poszediem

do profesorow. No i rzeczywiscie przyznaje,
ze po prostu byta panika. Miatem stale rozmowy
na zasadzie: ,Pan nie wie, ze pan stuzy zlej
sprawie, tu pana napuscili, nakrecili”. [ wtasciwie
pamietam, ze jedyna osoba, ktéra natychmiast
podpisata list byt Jacek Sempoliniski®. Studenci
podpisywali chetniej. Powiedz, Rafale, jak to
wygladato od twojej strony, przed zdjeciem
Dziadow. Miale$ cos, maczates w tym tapy?

L.M.: Zdejmowatl. [$miech]

R.S.: Ja przez cate studia pracowatem w Teatrze
Dramatycznym.

A.Biei.: No wlasnie.

R.S.: Wiec mialem codzienny kontakt ze srodowiskiem
teatralnym i wiedziatem... Wczoraj uswiadomiono
mi, przypomniano mi w radio, ze Dziady,
te stynne, dejmkowskie Dziady powstaly rok
wczesniej dla uczczenia rocznicy Rewolucji
Pazdziernikowej. Dopiero potem okazato sie,
ze reakcje publicznosci byly nieprzewidziane
przez Dejmka, ktory w konicu byt dziataczem
partyjnym. Wokot tego zaczely sig robic jakies
polityczne ruchy, prébowano to zdejmowac
i tak dalej. I w zasadzie ta obstrukcja wiadz
partyjnych sprawila, ze te Dziady staly sie
nagle wazne. One byly wazne jeszcze w jednym
kontekscie, o ktorym powiem. Troche familii
mam w Czechach, w zwiazku z czym obserwo-
walem, co dziato sie w Czechostowacji.
Byl czas, ze czeski jezyk znatem tak jak polski
1 mogtem obserwowac to wszystko, co dziato sie
tam rownolegle. W tym wlasnie czasie okazato
sie, ze nasze Dziady staly sie ruchem paralel-
nym - te wszystkie studenckie demonstracije,
ktore w korncu przez calq Polske przeszly.
Wtedy bardzo duzo dziato sie rowniez
w Czechach, w Pradze. I kiedys styszatlem

nawet co$ takiego, bo w tym samym czasie,

pamietajcie, byta rewolta studencka

i w Paryzu, i w San Francisco, i w Nowym

Jorku, i w calej Europie.
A.Biefi: W Niemczech. Tak, tak.
R.S.: Tak, takze w Niemczech. W catej Europie,
na calym swiecie, w tym samym czasie.
Ale u nas miato to nieoczekiwanife wydzwigk
polityczny, mimo ze zaczelo sie od przed-
siewzie¢ artystycznych. Rzeczywiscie o Polsce
mowiono, ze to najweselszy barak w obozie
socjalistycznym. Pamigtam, Zze u mnie w pra-
cowni nocowali ludzie, ktdrzy przyjezdzali na
Jazz Jamboree z Niemiec, z Wegier, z Czech i tak
dalej. U nich to byto w ogéle nie do pomyslenia.
Ale Dziady to byt ten kamyczek... Jesli chodzi
0 mnie i moj $wiatopoglad, przyszediem z bar-
dzo gtebokiej prowincji, wychowatem sie na
Dolnym Slasku, a Dolny Slask to jest takie dziwne
miejsce - przynajmniej w tamtym czasie — gdzie
nie sposob bylto by¢ szowinista. Znatem atmosfe-
re sztetlu, poniewaz mieszkatem przez tadnych
pare lat w Dzierzoniowie. Tam byl najwiekszy
odsetek Zydow i oni byli u siebie — wszyscy ci,
ktorzy sie uchowali... Miedzy Dzierzoniowem,
Bielawa a Pieszycami byl obdz. I ci, ktérzy ura-
towali swe zycie, zostali tam na miejscu, bo na
wschod nie mieli po co wracac. Ja tez zdazytem
sie jeszcze urodzi¢ na Wotyniu.
Ale mieszkali tam rowniez komunisci, uchodzcy
z Grecji, wiec miatem przyjaciot posréd Grekow.
Ci wszyscy przeciwnicy Tito z Jugostawii, czyli,
krdotko mowiac, faszysci jugostowianscy, takze
znalezli przytulisko na Dolnym Slasku. Nastepnie
bardzo radykalni, skrajni komunisci, ktorych
»flancowano” z Franciji, ci tak zwani prawdziwi
repatrianci, ktorzy wracali; nas po prostu
wykopsano ze wschodu. No i byli jeszcze Niemcy,
ktdrzy pozostali... Jednym z moich nauczycieli
w szkole elektronicznej w Dzierzoniowie byt
pan Mitraszewski; my go przezywalisSmy
Dumitrescu. To byta taka osobliwa grupa
etniczna - Polacy gdzies tam z Besarabii, ktorzy,
jeszcze od trzynastego, czternastego wieku tam
mieszkali. | wlasnie [po Il wojnie swiatowej]
wszystkich ich przerzucono na te wysiedlone,
to znaczy opuszczone przez Niemcow ziemie.
Jeszcze na jedna rzecz musze zwroci¢ uwage.
Bedac jeszcze w szkole podstawowej, poznaliSmy
igielit, pierwsi w calej Polsce, poniewaz pan
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Halina Chrostowska, profesor Wydziatu
Grafiki, z ktorym byta zwigzana

w latach 1949-1989.

E 4
= Jozef Mroszczak, profesor Wydziatu
=
= Grafiki w latach 1952-1975.
o
= 5
5 Wojciech Bersz, dwczesny student
é Wydziatu Malarstwa.
<
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Jacek Sempolifski, malarz,
dwczesny wyktadowca Wydziatu

Architektury Wnetrz ASP.

Witold Masznicz,

Krystiana Robb-Narbutt, malarka,

dwczesna studentka Wydziatu Malarstwa,

aresztowana w listopadzie 1968 r.
za rozpowszechnianie ulotek w sprawie
interwencji wojsk Uktadu Warszawskiego

w Czechostowacji.

Jan NowakJJezioranski wypuszczat balony.

Balony z ulotkami. Mysmy przynosili cate
kieszenie tych ulotek do szkoty.

A.Biei.: To byt Swiatto. ,J6zef Swiatto opowiada”,
czy cos takiego.

R.S.: Tak, tak. Jozef Swiatlo, ktéry, nawiasem
mowiac, przestuchiwat tutaj, zaraz obok

Haline Chrostowska’, kiedy pot roku tu siedziata.

Z upodobaniem kopat ja w pupe i od kosci
ogonowej zaczat jej sig rak, ktory ja zabrat
ze $wiata. Tak.

A.Bieh.: Sekundke, jesli mozna.

R.S.: Tak.

A.Bie.: Idzie mi o to, stuchaj, jak to do ciebie dotarto.

Bo bytes chyba oswietleniowcem. Ja pamigtam,
wielokrotnie ogladatem spektakle u ciebie...

R.S.: M6j syn, bedac w szkole w Stanach
Zjednoczonych, od tego zaczatl przygode, ktora
sie w tej chwili konczy, to znaczy studiuje
w szkole filmowej, ale tez robi Swiatto.

W szkolnym teatrze.

A.Bief.: Czy sprawa protestu przeciwko zdjeciu
Dziadow do ciebie dotarta, czy nie?

R.S.: Nie.

A.Bied.: A do ciebie, Andrzeju?

A.B.: Do mnie tez nie.

A.Biei.: Nie dotarta.

R.S.: Ty budziles zaufanie, krotko mowiac.

A.B.: Ja wtedy bytem na pierwszym roku
i bytem taki...

L.M.: No, my na trzecim raptem.

A.B.: Taki nieopierzony, pierwszoroczny student.

A.Biei.: Czy ty podpisales, pamigtasz?

t.K.: Istnieje, mysle, taki mechanizm pamieci,
ze to co sie pozniej, po jakims czasie ustyszato
uwaza sie za [rzeczywistosc]. Ale wydaje
mi sig, ze ja o tym wiedzialem, prawie jestem
przekonany. Nie wiem skad, no po prostu
ludzie gadali, studenci...

R.S.: No, ja w bufecie, w teatrze na pewno
wiedziatem, bo o tym byto gtosno...

A.Bief.: Ta lista chodzita by¢ moze, Litynski dotart
tez moze do Krystiany Robb-Narbutt®, nie wiem.
Wiesz, mysmy sie dopiero pozniej zaprzyjaznili.

R.S.: Ja dopiero po tej odsiadce, zaprzyjaznilismy sie...

A.Bie.: Tak, tak. Ona siedziata za Czechoslowacije,
prawda? Pamietam te sytuacje, poniewaz byly
tam dwa odpisy i sprawa byta oczywiscie bardzo
szybka; ja pamigtam, ze te listy nositem chyba
tylko jeden dzien, poniewaz... On [Litynski]
byt juz doswiadczony i ostrzegal mnie, zebym
dluzej tego nie robil, bo oczywiscie mnie ztapia
i skonfiskuja mi to. W kazdym razie to bylo takie
pierwsze [dzialanie]... | pamietam tego Bersza,
pamietam, ze konfrontowatem sie z Jackiem
Sempoliniskim. On to pamieta. Stuchajcie. Jest
6smy marca - kto z was byt na wiecu? Zbyszku,
ty bytes na wiecu?

L.M.: Nie. Ja bytem na chatturze w Otwocku.

A.Bieii.: W Otwocku. A ty bytes?

t.K.: Bylem.

A.Biei.: Ja tez bytem. Ty byles?

R.S.: Ja tez bylem.

A.B.: Ja bytem...

L.M.: Nie wiedzialem, ze jest jakis wiec.

A.Biei.: Nie wiedziates?

A.B.: Poszli$my z kolegami, z kolezenstwem
o0 jedenastej czy cos takiego... W kazdym razie
to odbywato sie pod rektoratem na Uniwersytecie.
No, trwato, trwalo i gdzies, nie wiem, koto
pierwszej czy po wpot do pierwszej, w srodku
dnia wrdciliSmy na Akademie, na gore, bo wtedy
grafika artystyczna zajmowata ostatnie pietro...

t.K.: Tak, tak, pamigtam.

A.B.: W tym skrzydle po lewej stronie, czyli przy...

A.Bie: Budynku grafiki.

A.B.: Tak, budynku grafiki, na samej gorze.

I w pewnym momencie kto$ wygladatl przez
okno, bo jakby nic nie zapowiadato, ze to moze
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sie tak rozwingc. Ale z tych naszych okien
z gory doskonale byto widac cate Krakowskie
Przedmiescie, az do placu Staszica...

t.K.: Tak. Tak, tak.

A.B.: Tam staty autokary i gdzies stamtad zaczeli
maszerowac w cywilu... no, po prostu aktyw
robotniczy, tajniacy. Ktos krzyknat: ,Ida!

1"

Patrzcie!”, i zbiegliSmy na dot. W tym momencie
ktos zamknat brame, te duza, metalowa...

A.Bie.: 0d Krakowskiego.

A.B.: 0d Krakowskiego. I przez te brame oni

juz wchodzili. Tam cos$ juz byto stychac, no nie

wiem, palowanie, rozpedzanie na Uniwersytecie...

Swietnie pamietam rzucanie drobniakéw przez

te krate, przez te brame na Krakowskie.

»Gestapo, tajniacy, judasze!” - i tak dale;j.

A tam po prostu wsciekla reakcja, rzucili sie

do bramy, ale... brama zamknigta! Tam sie

kottowato, my czulisSmy sie bezpiecznie

na tym, jakby dziedzincu; nie trwato to dtugo.
A.Biei.: No wilasnie.

SWIETO W KOLORZE FIOLKOW

t.K.: Ale ogromne wrazenie robita w ogdle
ta wycieczka. Bo pamietam, bylem wtedy
w tlumie studentow na terenie Uniwersytetu
i widzialem dokladnie, zajechaty te autobusy.
Iz nich wysypali sie wowczas panowie, ktorzy
byli taka kwintesencja tego, co nazywamy
dzisiaj tajniakiem. Niby zawsze sie¢ [0 tym]
styszatlo, ale jako cztowiek mtody i apolityczny
kompletnie, nie wplatany w nic, ani nie
interesujacy sie zreszta specjalnie tymi
rzeczami nigdy z tym nie miatlem do czynienia.
A tutaj naprawde to byl jakis porazajacy widok
tych jegomosciow, ktorzy wysiedli, facetow
w $rednim wieku i mtodych w tych skérzanych
plaszczach, w kapeluszach i tak dale;j.

No i pamietam ten tumult na dziedzincu.
Ktorys, chyba to byt prorektor Uniwersytetu,
a moze rektor Turski® - nie wiem...

A.Biei.: Nie, nie, bo to wtedy Rybicki'® by?.

t.K.: ...czy Rybicki; zaczal przemawiac, oczywiscie
uspokajajaco, no a potem zaczelo sie —po prostu
ci faceci wyciagneli paly i zaczeli rozganiac¢
ludzi, ktorzy sie rozpierzchli, uciekali.

I raczej wiadomo juz byto, co jest grane.

A.Bie.: Rafale, a ty jak to pamigtasz?

R.S.: U nas, w pracowni byto kilku muzykalnych
ludzi. No wiec wymysliliSmy sobie, Ze naszym
dziewczetom - a to byt Dzien Kobiet - zrobimy
swieto. Wiec kupiliSmy im wszystkim fioteczki,
bo byt to bardzo cieply poczatek marca; wszystkie
dostaly po bukieciku fiotkow. Nastepnie ja gratem
na banjo, kolega na czyms tam jeszcze, w kazdym
razie kilka instrumentow. Byta jakas trabka,

Maciek Sancewicz grat na detych instrumentach.

Koncert im zrobiliSmy, a potem poszliSmy zbio-
rowo na demonstracje, wtasnie na Uniwersytet.
No i pamietam, ze Turski prébowat do
towarzystwa przemowic, zebysmy sie uspokoili,
natomiast Rybicki...

A.Biei.: A czy to nie bylo przypadkiem w Auditorium
Maximum, w nastepnym tygodniu?
R.S.: To byto na podwdrku. To bylo, pamietam,
na podworku.
t.K.: I kto$ wyszedt na balkon...
R.S.: Tak.
A.Biei: Z balkonu — Turski.
t.K.: Rybicki.
A.B.: Rybicki.
R.S.: Tak, tak. Rybicki nie byt wcale ugodowy,
Wwrecz przeciwnie, probowal nas straszyc.
A.Biei.: Tak.
R.S.: Pamigtam, ze w tym thumie pojawili sig ci tajniacy,
ale jeszcze udawali ludnos¢ cywilna. Bo tam,
na dziedziniec chyba dwa czy trzy autokary

wjechaty...

A.Bieh.: Tak, tak.

t.K.: Tak, to wlasnie ten wjazd byt

R.S.: Pamigtam tez, ze byto dosyc blotniscie i mysmy
sie tym specjalnie nie przejmowali. I gdy pojawili
sie ci tajniacy, to od bramy Uniwersytetu (bo to
sie odbywato za biblioteka, przed rektoratem)
ktos z naszych nagle zawotatl: ,Wszyscy studenci
siadaja!”. Wiec mysmy usiedli, a tajniacy zostali
z glupimi minami.

A.Biei.: Ale to byto 6smego...

R.S.it.K.: Tak.

A.Biei.: To musiato by¢ troche pozniej. Bo ja,
tak jak Andrzej, wyszedlem wczes$nie;j.
I'ja juz szedlem tym szpalerem tych zomowcow
ubranych po cywilnemu, rzucalismy tam jakie$
byly chyba takie...

R.S.: ..takie kupy. Snieg padat potem.

A.Biei.: Potem. W kazdym razie ja wyszedlem
z uczelni i pojechatem, majac poczucie, ze sig

wszystko skonczyto pokojowo, ze nie doszto
do takich rzeczy. Dopiero potem do mnie
zadzwoniono, ze... no, wilasnie.

R.S.: No wiec dalej, jak pamigtam, bylo tak,
Ze oni sig strasznie zdenerwowali tym, ze zostali
zdekonspirowani. Bo widac bylo, ze nagle tutaj
jacys obcy... I od tego wlasnie zaczeto sie
patowanie. Wiem, ze rektor pozamykat drzwi,
okna i przestat si¢ sprawa interesowac,
a pozniej zaczelo sie patlowanie.
Ja przez to wyjscie na Obozna bryknatem, udato
mi sie, poniewaz bylem sprawny, Ze ho, ho!
Ale taka malutka Joasia Lukawska, ktéra byta
z nami na roku w pracowni, przyszta bardzo
sponiewierana po jakiejs godzinie, zadarta z tylu

bluzke i cale plecy miata takie, jak te fiotki, ktdre

z rana dostata. Spatowali jq tam straszliwie.

t.K.: Tak.
A.Biei.: Wolna Europa byta nieoceniona.

A co bylo z tym atakiem na uczelnie, o ktorym
zreszta obydwie ksiazki wspominaja? I Jerzy
Eisler, i Wlodarczyk wspominaja o tym ataku'!!.
I zarowno Eisler, jak i Wlodarczyk mowia,
ze to bylo 6smego marca po potudniu.

R.S., t.K.: To byto poznie;j.

11

lerzy Eisler, Marzec 1968: geneza,

praebieg, konsekwencje, PN, Warszawa 1391;
tegoz, Marzec 1968, WSiP, Warszawa 1995;
Wojciech Wodarczyk, Akademia Sztuk Pigknych
w Warszawie w latach 1944-2004,

WSiP, ASP, Warszawa 2005.

W kazdym razie to byto to pierwsze wydarzenie. 12
A zreszta, jak pamietam od dziecka, mdj ojciec Ihigniew Klarzuk, Gwczesny student
zawsze stuchal radia, najpierw to byto Radio Wydziatu Grafiki.
Madryt, Radio Londyn. A potem mieliSmy
najlepsze radio w miasteczku, stuchatem 13
zawsze starannie i wiedzialem co sie dzieje, Juliusz Zamecznik, Gwezesny student
kiedy wrocitem do domu po potudniu. Po tej Wydziatu Wzornictwa Przemystowego.
wlasnie wizycie na dziedzinicu Uniwersytetu
wiaczytem Wolna Europe. I wszystko wiedziatem. 14
Byto doktadnie tak jak widzialem na wiasne oczy... Andrzej Malinowski, dwczesny student
Wydziatu Grafiki.
9 15
Stanistaw Turski, dwczesny rektor 8 marca wypadat w pigtek,
Uniwersytetu Warszawskiego. dalej w tekscie poprawiono.
10 16

Iygmunt Rybicki, awczesny prorektor

Uniwersytetu Warszawskiego.

Henryk Korotyfiski, awczesny

redaktor noczelny , Iycia Warszawy".

A.Biei.: No wiec wlasnie. I mnie sie tez tak wydaje,
ze to bylo pozniej.

R.S.: Tak jak mowiles, bramy pozamykano
od Krakowskiego.

A.Biei.: To byto w nastepnym tygodniu, prawda?

R.S.: Opowiadatem o tym, ze widziatem
w nastepnym, tak.

A.B.: Nie. Zdecydowanie to byto 6smego marca...

t.K.: Nie, nie.

R.S.: Nie. Chodzi o wejscie zomowcow na...

A.B.: .. kiedy ORMO wpadto na Akademieg.

A.Bief.: Na grafike.

R.S.: Na grafike.

A.B.: Nie, na grafike nie.

L.M.: Wpadli na dole, do gléwnego wejscia
i chtopaki wywalili deskami...

R.S.: Z gory zrzucalismy tawki....

A.Bie.: Klarzuk '? tam by}, pamietam, Zamecznik '® byt.

R.S.: Kwas... Kwasem chcieli$my polewac.

A.B.: To byto 6smego...

A.Bief.: Niech powie Andrzej.

A.B.: To byto zdecydowanie 6smego, bo ten caly aktyw
robotniczo-tajniacki, rownolegle rozpedzat i na
Krakowskim, patlowat na terenie Uniwersytetu,
a czesSc probowata iS¢ na Akademie. I od Targowe;j
kto$ wpuscit taka grupe, ktora przeleciata...

R.S.: 0d Traugutta.

A.B.: Tak, tak, od Traugutta. Ktos wpuscil taka grupe
i czesc¢ 0sob jeszcze stata na dziedzincu,
przygladajac sie. ZorientowalisSmy sig. Stychac
bylo: ,Pedza!” - i wtedy na grafike i na malarstwo
wszyscy sie schronili. [ byta préba, wtasnie,
wdarcia sie na grafike.

R.S.: Na malarstwo tez.

A.B.: Na malarstwo tez. Ale tu na grafice byty
na samym dole popielniczki typu metaloplastyka,
takie metrowe; poleciaty na nich...

t.K.: Gablota jakas tez byta.

R.S.: Jeszcze tawka.

A.B.: Ale najprzyjemniej zachowat sie Andrzej
Malinowski'4, ktory odbezpieczyt gasnice, duza
gasnice pianowa i ta gasnica w tym przejsciu...
[$miech] Oni sie na sam wydzial nie wdarli.

L.M.: Na schody tez nie.

A.B.: Zostali odparci, na schody...

A.Bief.: A dziewczyny uciekly na gore, pamigtam.

A.B.: Z tym, ze wydaje mi sig, ze na malarstwo to oni
sie wdarli - tak jak pamigtam z rozmow - na
sam parter.

R.S.: Bytem studentem wydziatlu malarstwa, wiec
bylem na malarstwie w tym czasie jednak.

A.Bie.: I co, wdarli sie tam, czy nie? Wdarli sig?

t.K.: Ja nie pamigtam.

R.S.: Tam tawke rzucali...

A.Bie.: Ale to byly inne dni moim zdaniem.

A.B.: Nie, nie, to byt zdecydowanie 6smy.

A.Bief.: Najpierw wdarli sie na malarstwo, by¢ moze
tego 6smego, ja nie wiem, bo mnie nie bylo,

a potem sie wdarli na grafike, kiedy ja bytem.

R.S.: Byla nawet mowa o tym, ze od Traugutta
ktorys - nie chce nazwisk uzywac - z dyrektorow
otworzyt brame.

A.Bien.: Tak, otworzyt brame.

R.S.: Ale to byto na pewno po

11

6smym, to nie bylo 6smego.

IT3eIdst

NEKROLOG BARANSKIE
| CHODZENIE Z REZOLUCJA

A.Biei.: Tak. Osmy to chyba wypadat w czwartek!,
o ile sobie przypominam, bo mysmy z Andrzejem
sprawdzali... Stuchajcie, ja juz nie bede mowit
o tych sprawach, Politechnice itd., tylko chce
sie skupic¢ na Akademii. Cze$¢ z nas poszia
potem na Politechnike i tutaj thukli sig az pod
moim domem, bo tam nas przepedzili. Ale chce
wrocic¢ do Akademii, bo chce powiedziec tez
o takiej prowokacji, w ktorej bratem udziat
mimowolnie. Mianowicie, dwie rzeczy.
Po pierwsze, pamietacie, ukazat sie w ,Zyciu
Warszawy” ten anonimowy artykut, ktory roz-
wscieczy! studentow, wszystkich. Pamietam, ze
sie nazywal Warszawa pragnie spokoju. Cyniczny,
fajdacki artykut. I jednoczesnie, zaraz potem,
poszta plotka, ze zamordowano, ze zabito
studentke. Te Baranowska, prawda?
I teraz, chce wam powiedziec, co sie dziato.
Ja chciatem sie przez Eryka Lipinskiego, ktory
wspotpracowat z ,Zyciem Warszawy”, dowiedziec,
kto napisat ten tekst. Pamigtam, ze poszliSmy do
niego do domu, Lipiniski zadzwonit do kogos
z redakcji ,Zycia Warszawy”.

L.M.: Do Korotynskiego'®! On tu mieszkat przeciez.

A.Bief.: Wiasnie. Oni sie przyjaznili i Korotyriski
mu powiedzial, ze autorem tego jest niejaki
Kasprzycki. Kasprzycki ten Ignacy od... Pisat
takie bardzo popularne artykuly o Warszawie.

t.K.: Ale to chyba nie Ignacy, tak mi sig¢ wydaje.
Potem byt zastuzony jako taki...

A.Biei.: Tak, tak. Nie wiem, ktory.

t.K..: Natomiast ja pamigtam jakis taki moment
tumultu. Nie pamietam, kiedy to byto, czy to byto
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tego 6smego. No po prostu bylta jakas bijatyka,
wiec to chyba musiat by¢ 6osmy...

LM.: Moze...

t.K.: Pamietam, jak Ireneusz Szubert'” wrzuca
na Wydziale Grafiki monete do automatu,
ktory byt chyba...

R.S.: ..za piecdziesiat groszy...

t.K.: ... i dzwoni do FSO, chyba. I rozmawia z kim$
proszac, zeby robotnicy tutaj natychmiast
przyjechali — ci prawdziwi, nie ci wycieczkowi,
ci tajniacy - i wspomogli studentow, ktorzy tutaj
ulegaja przemocy i tak dalej. Moze to byto
pozniej, a nie 6smego, bo wydaje mi sie,
ze wtedy byt $nieg. A snieg...

A.B.: Snieg padat péznie;j.

A.Bie.: Zbyszku, ty brates w tym udziat...

Pamietam, ze gdy sie dowiedzieliSmy o tej
Baranskiej (co oczywiscie byto prowokacja,
bo sie potem okazato, ze to bytlo wymyslone),
to pamietam, ze byliSmy wtedy razem - byles
ty, byta Ewa Kuryluk, Zuzanna Lipiniska'® i ja.
I ty, jako najbardziej biegly, ze tak powiem,
w pismie, zrobites kilka nekrologow
Bararnskiej. | mysmy je rozwieszali. Nawet
Eisler wspomina, ze na budynku Akademii
ukazat sie nekrolog. To jest nasza sprawka.
Jeden powiesiliSmy wspolnie gdzies$ tam,
zastaniajac, na budynku Akademii. I ulotki
rozrzucalismy.

L.M.: Do nekrologow nigdy sie nie przyznatem i bede
sie tej wersji trzymat az do konca. [Smiech]

A.Bief.: Tak? Znam te wersje i nie zawaham sig
jej uzyc. Nie pamietasz tego?

L.M.: Nie, tego nie pamigtam. Natomiast pamigtam inne
istotne, wedlug mnie, elementy, czy wydarzenia
dni marcowych, bo to dziato sie nie tylko 6smego
marca. Takie, jak chociazby nasz wiec na uczelni.

t.K.: No wtasnie, wlasnie.

A.Biei.: Tak, o tym trzeba powiedziec.

L.M.: Nasza rezolucja, ktora dostarczalismy
pozniej Lorenzowi '

A.Biei.: Szefem byt Andrzej Piatkowski2® i on
ja odczytal, ja z nim bytem i chyba we trdojke
poszlismy do Auditorium Maximum jako taki
komitet solidarnosci strajkowej z innymi
uczelniami. Pamietasz to?

Z.M.: No, pamigtam dobrze, bo ja z ta rezolucja
chodzitem do Loranca z Szubertem i z Andrzejem
Piatkowskim. Juz wszyscy nie zyja i tylko ja sig
uchowatem. Ale...

A.Biei.: Musisz bardzo uwazac na siebie.

L.M.: Bardzo, wlasnie... Wiecej herbaty nie pije.

Ale to jest wazne, bo my$my te rezolucje tam
smazyli. Dyskusja z dyrektorem Departamentu
Szkolnictwa Artystycznego przy Ministerstwie
Kultury, Karolem Drozdem, ktéry byt wowczas
takim mlodym, trzydziestoletnim
przystojniaczkiem...

LM.: ..z reka w kieszeni...

R.S.: Zyje chyba.

L.M.: Karol?

R.S.: Na emigracji gdzies zyje. Jego Zona zmarta, ale...

L.M.: No, niewazne. Nie bedziemy si¢ zajmowac
Karolem Drozdem, bo tam sie nim zajmowaliSmy
i nam sie to nie podobato, co on robit, prawda?
W kazdym razie on nas pouczatl. I potem jeszcze
przyszia taka mys], ze to mato, ze z panem
Drozdem rozmawiamy, bo w zasadzie on nam
nic nie wniost swoja obecnoscia, ani swoimi
impertynencjami. UchwaliliSmy, Ze chcemy
rozmawiac z sekretarzem do spraw kultury.
Byt taki, na ,1” sig nazywal, nie pamietam...

t.K.: To nie byt Lukaszewicz?'?

R.S.: Lukaszewicz.

L.M.: Lukaszewicz!

t.K.: Lukaszewicz.

R.S.: Pamie¢ mamy znakomita.

L.M.: Chcielismy is¢ do Lukaszewicza, ewentualnie
[rozmawiac] z Motyka??, bo wtedy byl ministrem.
No i dostaliSmy posrednia odpowiedz, przez
Motyke, ze w ogole to nie powinniSmy specjalnie
sie wychyla¢, bo sami sprowokowalismy akcje
stuzb na uczelni, gdyz rzucaliSmy
w funkcjonariuszy $niezkami, w ktorych srodku
byly kamienie. Pamietam doktadnie te kamienie
w tych sniezkach, co mnie niezle rozbawito...

A.Biei.: To byla, zdaje sie, wersja Gomulki.
Wiesz, ja sie powotuje na te ksiazki. On na
jakiejs naradzie partyjnej o tym powiedziat
1 to pozostato w prasie.

L.M.: By¢ moze, by¢ moze... I potem poszto juz
po ministerstwach. To jest jedna wazna rzecz.
Druga dotyczy tego, jak my$my sie probowali
ogarnac po pierwszym wstrzgsie 0smego
marca, i co robi¢ w ogole - jako aktywni
studenci ASP, nie powiem, ze aktywisci.
Jako, ze ja bytem w tej Radzie Uczelnianej ZSP,
troche inaczej widzialem swoja role i misje
ZSP na Akademii Sztuk Pieknych niz widziaty
to na przyklad organizacje zwierzchnie,
Okregowa Rada Naczelna. [ my$Smy z nimi
specjalnie nie mieli do czynienia, chyba, ze
sie udato zorganizowac rejs na Mazurach
plenerowy, to wtedy nam na to dawali pie-
niadze... Ale to niewazne. W kazdym razie
wtedy potworzyly sie na duzych uczelniach,
glownie na Politechnice i Uniwersytecie,
komitety rewolucyjne, ktore wypowiedziaty
postuszenstwo. Studenci poprzez te komitety
wypowiedzieli postuszenstwo swoim
dotychczasowym organizacjom studenckim.

t.K.: Tak.

L.M.: Glownie ZSP i ZMS, ale jeszcze byt jakis Zwiazek
Mtodziezy Wiejskiej.

t.K.: Cos byto. Tak.

Z.M.: U nas to byto niesamowite, bo mysmy po prostu
uznali, ze wszyscy, jak jesteSmy w tej radzie
po kilka 0s6b, zamierzamy dalej kontynuowac
akcje protestacyjna.

A.B.: Tak.

L.M.: Tw zwiazku z tym rada uczelniana oglosita
sie komitetem rewolucyjnym, [Smiech]
co juz wywotato furie po drugiej stronie.
No i za to pdZniej tamci przyjemni panowie
rowniez mnie...

A.Biei.: No i mysmy z ta rezolucja we trojke poszli
na Uniwersytet. I tam Andrzej Pigtkowski...

Z.M.: Ja nie bytem...

A.Biei.: Ty nie byles?

Z.M.: Ja bytem tylko u Loranca...

A.Biei.: Aha, bo ja nie bytem u Loranca. A wiec to ja
wobec tego bytem z Pigtkowskim... Wtedy
wszystkie komitety strajkowe przyjechaty,

z todzi, z Poznania... Gdy tak patrze, to juz byt
zawiazek tego, co dzialo sig potem, dziesiec lat
pOZzniej, nie — nawet w grudniu. MySmy dali

te nasza rezolucje, ktora byta dosyc¢ ugodowa

i pamietam, ze bardzo zeSmy watte prawa
dostali. Pamietam tez jedna sceneg, ze mysmy
siedzieli tam (to taka anegdota, ktéra chciatbym
opowiedziec) po wiele godzin... 0, wtedy Turski
przyszed}, bardzo arogancki. Pamietacie,

w Auditorium Maximum sa wysoko takie
lukarny. Patrzymy i siedzi dwoch robotnikow,
dekarzy. W pierwszej chwili mysleliSmy, ze...

L.M.: Dekuja sie. [$miech]

A.Bie.: ... ze sie dekuja. I w pewnym momencie
wszyscy krzykneli: ,Robotnicy z nami” i zaczeli
klaskac. A on [jeden z robotnikow] otworzyt
okno i powiedziatl: ,No, ja tak nie wiem, bo ja jak
tak z kolega rozmawiatem, to macie racje”...
No wiec taka euforia byta i ledwo ta euforia
przeszla, to ja juz widzialem, ze do niego
podeszto dwoch pandw i go stamtad wzieto.
Ale wracamy teraz do czasu po 6smym marca.

t.K.: A kiedy ten wiec wlasciwie sie odbywat,
bo ja nie pamietam. Bo to byla taka bardzo...

Ireneusz Szubert, dwczesny student Wydziatu

Malarstwa.
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Ewa Kuryluk, awczesna studentka Wydziatu
Malarstwa, Zuzanna Lipifska, dwczesna

studentka Wydziatu Grafiki.

19
Wtasciwie Wtadystaw Loranc, podsekretarz
stanu w Ministerstwie Kultury i Sztuki, dalej

w tekscie poprawiono.

Andrzej Pigtkowski dwczesny student

Wydziatu Malarstwa, przewodniczqcy ZSP.

21
Jerzy tukaszewicz, sekretarz KC do spraw

kultury.

22
Lucjan Motyka, Minister Kultury i Sztuki
w latach 1964-1971.

A.Biei.: ... wlasnie...

t.K.: ..goraca atmosfera.

A.Bied.: Kiedy byt ten wiec z Drozdem?

L.M.: Przypuszczam, ze jakies trzy dni pozniej.

t.K.: To nie byt wiec, tylko to bylo...

L.M: Nie, to byt wiec, to byl normalny, wielki wiec...
A.B.: Tak, tak.

t.K.: Tjeszcze ten wiec byt w auli.

R.S.: W auli.

t.K.: Nie wiem, czy to mozna wiecem nazwac, raczej...
Z.M.: No, no, akademia.

R.S.: Nie, nie, to byt wiec.

t.K.: No, cata akademia.

Z.M.: Ja tych rzeczy nie potrafie pouktadac w czasie.

KROWI tARCUCH NA BRAMIE

A.Biei.: To bylo po Politechnice, juz strajkowala
Politechnika. A Politechnika, o ile sobie
przypominam, zaczeta w poniedziatek,
bo mySmy tam zresztq poszli. W poniedziatek
nas stamtad przegonili.

R.S.: No, tak. Wedrowalismy od Akademii,
od Uniwersytetu...

A.Biei.: Tak, koto Domu Partii, gdzie nas pogoniono
fest, az do Politechniki.

R.S.: Pamietam, ze buty znalaztem w blocie.

Ktos zgubil.

L.M.: Mysmy jeszcze probowali sie troszeczke
skoordynowac z innymi uczelniami artystycznymi,
zeby moze stworzy¢ ,front artystyczny”...

A.Bieii.: Wtasnie, powiedz cos, bo ty ze$ brat
w tym udziat.

Z.M.: Tak... No, byla jeszcze PWST i PWSM.

W PWST szefem Rady Uczelnianej byt wtedy
Piotrek Cieslak...

A.Biei.: Ten aktor, potem stawny...

LM.: Tak.

R.S.: Dyrektor Teatru Dramatycznego - zdjeto go
pare tygodni temu.

L.M.: W kazdym razie szefem Rady Uczelnianej
ZSP PWSM byt Maciek Niesiotowski.

I on jakos$ nie wyrazil wielkiego entuzjazmu,
wrecz urwaly sie te proby.

A.Bief.: Tak, pamietam...

L.M.: A z Piotrkiem Cieslakiem umowilismy
sig, ze zrobimy i na tym sie skonczyto.

A.Bied.: Nie udato sie skoordynowac naszych dziatan?

Kazimierz Nita, rektor ASP
w latach 1967-1972.

24
Krzysztof Burnatowicz, dwczesny student

Wydziatu Architektury Wnetrz.

25
Krystiana Robb-Narbutt,
por. przypis nr 8.

Z.M.: Nie mielismy w zasadzie co koordynowac.
Nie byto takich dziatan, ktore miatyby wymierng
formute. Jezeli my robimy cos na uczelni,
no to mozemy zaprosi¢ przedstawicielstwo,
mozemy pojsc¢ do nich. No ale czy pojdziemy
razem w dwiescie 0sob na barykade?...

A.Biei.: Teraz zwracam sie do was z pytaniem
czy mysmy tez oglosili strajk tak jak Uniwersytet.

Z.M.: Juz ci mowie. Bo akurat to pamigtam...

A.Biei.: No wiasnie.

Z.M.: ..bo byla jeszcze przepychanka z Nita??3,
czyli rektorem owczesnym...

A.Bie.: Tak.

LM.: Kiedy te duze uczelnie zaczynaly sie zamykac
1 oglaszac strajk okupacyjny, to Nita przyszedt
do nas, do Rady Uczelnianej, gtdwnie do mnie.
Nie powiem, ze klekal, ale prawie btagal, zeby
nie dopuscic do dewastacji uczelni, zeby nie
dopuscic¢ do jakiego$ koszmaru, bo zostanie tych
studentow okupujacych piecdziesieciu, przyjedzie
jedna suka czy dwie, wywioza ich wszystkich,
a jeszcze przy okazji cos podpala. Wiec biagat:
,0czywiscie, wy zamykajcie sobie uczelnie,
idzcie do domu, tylko nie tkwijcie na tej uczelni,
nie robcie tutaj po prostu okupacji.” No i mysmy
to miedzy soba jeszcze rozpatrywali i doszlismy
do wniosku, ze by¢ moze rzeczywiscie, jezeli to
bedzie mata grupka, to siedzenie jest wytacznie
przyneta dla chcacych mie¢ wyniki ubekow.
W zwigzku z tym uczelnia zostata zamknieta,
studenci zabrali si¢ do domow czy gdzies na
inne uczelnie, gdzie byto bezpiecznie;j.

A.Bief.: Przepraszam, kiedy to mogto byc?

L.M.: Ten strajk?

A.Biei.: Tak. Kiedy zamknigto uczelnie?
Tak mniej wigcej...

L.M.: Mysle, ze to bylo jakos pod koniec
tego tygodnia...

A.Bief.: Nastepnego tygodnia?

Z.M.: Nie, w srodku nastepnego tygodnia!

A.Bief.: W srodku.

2.M.: Gsmy marca to byt chyba piatek...

A.Biei.: Tak, tak, tak.

L.M.: Przelecialo potem troszeczke, ci$nienie
spadio przez weekend i potem...

Z.M.: W kazdym razie brame Akademii ostentacyjnie
zamknigto ogromnym, krowim taricuchem
z wielka ktodka.

t.K.: Pamietam...

L.M.: Krzysiek Burnatowicz?* postawit sztaluge
z bardzo tadnym, od reki napisanym plakatem:
»Studenci ASP sercem ze studentami calej
Warszawy”. Doktadnie tak byto napisane
i takarodza...

A.Bief.: To Burnatowicza byto?

Z.M.: Tak, Burnatowicza.

A.Bied.: Zbyszku, wejde ci w stowo, bo mam aku-
rat przed soba odezwe Nity, ktora zreszta ja
dostarczylem, bo znalazltem oryginat, wiesz,
zdjatem oryginal. To byto rozwieszone,
wydrukowane przez nasza drukarnie na
pigknym, czerpanym papierze - pamigta-

cie? — pieknymi czcionkami, bo przeciez te
zaklady mieliSmy. Dwa zdania wam
przeczytam. ,Wrogowie Polski Ludowej,
wrogowie socjalizmu i syjonisci, i inne grupy
reakcyjne nie przestaty swej dzialalnosci.
Osrodki miedzynarodowej reakcji szkaluja
nasza ojczyzne, uciekajac sie do najbardzie;j
podlych ktamstw i oszczerstw inspirowanych
z zewnatrz” - i tak dalej. ,Zamanifestujcie swa
solidarnos¢ z Partia i klasa robotnicza - rektor
ASP, profesor Kazimierz Nita”. To chyba dosy¢
dobrze oddaje ton.

L.M.: Kiedy to byto?

A.Biei.: Tu jest napisane ,kwiecien”. A moim
zdaniem to jest wczesniejsze. To byto wiasnie
wtedy, kiedy...

A.B.: Niekoniecznie, nie, to moze by¢ kwiecien,
bo to bylo podsumowanie tego, co juz ustalono
w biurze politycznym: syjonisci si¢ znajduja...

t.K.: Tak, tak. Natomiast...

LM.: Przeciez dopiero wtedy zaczela sie nagonka
na syjonistow.

t.K.: Nastepny wiec na Akademii odbywat
sie w niestychanie goracej atmosferze
i on musiat mie¢ miejsce stosunkowo blisko
6smego marca. To byto bardzo ,na goraco”.

A.Bief.: A ty, Andrzeju, kojarzysz co$ z ta wlasnie
odezwa 6wczesnego rektora Akademii?
Dlaczego mowicie ,kwiecien”? Waszym
zdaniem w kwietniu jeszcze buzowato?

Z.M.: No, buzowalo jeszcze dlugo! Przestuchania
trwaly jeszcze przez dwa lata.

A.Bief.: Krystiana poszla siedziec...2%

R.S.: . Krystiana - dopiero po inwazji
w Czechostowacji.

A.Biei.: Stusznie. Krystiana poszla siedziec
na jesieni, kiedy sie rozpoczat rok akademicki.

R.S.: W noc z dwudziestego na dwudziestego
pierwszego sierpnia bylem tuz obok granicy,
na dolnym Slasku i przez cata noc te zagony
jechaty...

A.Bief.: Ale wrocmy jeszcze do Akademii,
bo tu Andrzej jeszcze chcial cos dodac...

R.S.: Tak, tak.

A.B.: Stanowisko rektora Nity to byt wtasnie
prawdopodobnie kwiecien - dlatego,
ze bylo ono odzwierciedleniem stanowiska
catego Biura Politycznego.

A.Biei.: Tak. Tak.

A.B.: Wtedy symptomatyczne byto sformutowanie
- podsumowanie: wrogowie, syjonisci
i tak dalej.

A.Bie.: Tak. Tak.

L.M.: Kto$ pisal copyrightem z KC. [$miech]

A.B.: Dla mnie to byt jaki$ niesamowity wstrzas,
jakis niesamowity szok. Przyjscie z liceum,
pierwszy rok, Akademia, zachlysnigcie sie,
no, jednak wolnoscia, jednak niesamowitym
fermentem artystyczno-intelektualnym; tu sie
dziato... I tutaj Marzec to byl moment niesamowity.
Ja studiowatem na pierwszym roku i zaraz po-
tem byl oboz wojskowy, przeszkolenia, studium
w Moragu. I tam na obozie - szok. Stuchalismy

TETTINETI o |
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Wolnej Europy, i tam powiedziano o inwazji na
Czechostowacje. Apele w wojsku, wiesz...

A.Bie.: Tak.

A.B.: 0d razu wyciagnigcie, wiesz kilku 0sdb, ktore tam
probowaty o tym mowig, stuchaty... Po prostu
to byt kolejny niesamowity szok. I powrot po
wakacjach, po tym wszystkim do Warszawy.
Brates kolejne ,Zycie Warszawy”, kolejna prase
- to byt stek, wiesz, potwornych...

ZM.: Bredni.

A.B.: Ja wtedy bytem po pierwszym roku, jeszcze
nie znatem Krystiany, ciebie, starszych
kolegow. PoznaliSmy sie pozniej. No ale doszty
do mnie informacje o aresztowaniach. To byt
dla mnie jakis taki niesamowity wstrzas
i chyba tez to spowodowatlo, ze pdzniej, jakby
stopniowo zaczatem kolegowac sie - tak jak
7 toba - z osobami ze starszych lat...

LM.: .. ktore to przezyly.

A.B.: .. ktore byly jak gdyby bardziej swiadome
sytuacji. Bo przeciez mozna byto od tego uciec,
udawac, ze to co sie dzieje, nas bezposrednio
nie dotyczy. Mozna byto tak funkcjonowac.

t.K.: Ale powiedzcie co$ jeszcze o tym wiecu,
bo dla mnie to bylo dosy¢ silne przezycie,
poniewaz nigdy w zyciu...

L.M.: Nie bytes na wiecu w Akademii?

t.K.: W Akademii - tak.

DONOSNY GEOS A. FALATA
| PRZEROBIONE LOGO ZSP

A.Biei.: Fatata®® pamietacie?

t.K.: Nie, ja pamigtam rektora Nite... Do dzisiaj, wobec
roznych rzucanych z sali postulatow jego gtos
brzmi mi w uszach: ,Koledzy, badzmy realistami,
koledzy, badzmy realistami”. Ten Nita usitujacy
tonizowac...

LM.: On byt przerazony.

t.K.: . przerazony zupekie. [ pamigtam oczywiscie
Antoniego Falata, ktory wstat...

A.Biei.: Na krzesto wlazl.

t.K.: By¢ moze wlazt na krzesto. On by} osobowoscia
dosy¢ oddziatywajaca wtedy na kolegow.

Miat site oddziatywania...

R.S.: Donosny glos.

t.K.: ..donosny glos i byt w ogole dosyc
oryginalng postacia, znana w gremiach.

R.S.: Spodnie towickie.

A.Bie.: Spodnie towickie tez byly sensacja.

t.K.: I on krzyczal... Wydat taki gtos odrebny nagle:
»Nie mieszajcie mnie tam w walke
o0 partyjne stotki!”.

A.Biei.: Tak.

t.K.: Czy cos takiego...

R.S.: Tak, pamigtam.

t.K.: Partyjne stoiki... By taki moment na tym wiecu,
kiedy podniosty sie pewne glosy, juz jak gdyby
z sali, gtosy z prezydium, gdzie siedziat Nita,

w tym i ten glos Falata, ktory krzyczat... To byt
taki glos odrebny; wszyscy byliSmy potwornie
oburzeni i czuliSmy ponurosc tej sytuacji,

a tu nagle cos takiego...

R.S.: Rzecz, ktora mna najbardziej wstrzasneta,
to byty deklaracje paru kolegow z roku,
ktorzy widzieli doktadnie to samo, co ja.

No i mieli podobne doswiadczenie, bo

z grubsza w tym samym wieku bylisSmy.

I oni (nie chce nazwisk wymieniac) po tych
wszystkich doswiadczeniach zapisywali sig
do ZMS-u, do partii...

L.M.: Tak, to byta duza akcja.

R.S.: To byto tak potwornie koniunkturalne,

Ze po prostu po dzi$ dziern mam do nich....

Z.M.: Malo tego - rozbili potem ZSP.

A.Bieh.: Tak, tak, tak.

L.M.: Rozbili ZSP, zostato zawieszone.

A.Biei: No i potem juz sie nie odrodzito.

Ja po prostu przestatem ptaci¢ sktadki.

R.S.: Ja wystapitem...

A.Biei.: Albo nie, chyba wystapilem, zeby
nie ptaci¢ sktadek. Ale przepraszam,

Zbyszku, przerwatem ci.
t.K.: Ale przede wszystkim powstato SZSP...
A.Biei.: Czy ty zes przejat potem te ZSP?

Jak to wlasciwie wygladato?

LM.: Wstyd mowicg, ale to bylo tak, ze kilku kolegow
politycznie zaangazowanych bardzo na czerwono
zaczelo zbierac¢ wpisy i deklaracje cztonkowskie
do ZMS-u.... Niektdrzy to sa bardzo znane
nazwiska jeszcze w chwili obecnej. Postanowiono,
ze ZMS ma by¢ jedyna stuszng organizacja,
oczywiscie poza Podstawowa Organizacja
Partyjna z sekretarzem Rojewskim Marianem
na czele. W zasadzie w tym samym momencie
przyszia informacja czy pismo z Rady Okregowej

ZSP, 7e na jakis wniosek, z jakiegos powodu
Rada Uczelniana ZSP zostaje zawieszona...

By¢ moze dlatego, ze ZSP probowalo i$¢ w nurcie
protestu studenckiego. W zwiazku z tym wszyscy
jej czlonkowie zostali zawieszeni i nie mieli
prawa dziatania. I wtedy zwrdcono sie do

mnie- juz nie pamietam, kto - zebym do czasu

wyboru nowej rady penit funkcje takiego...
komisarza.

R.S.: Pemiacy obowiazki...

LM.: Komisaryczny przewodniczacy Rady Uczelniane;.
Nie bardzo chcialem, ale z drugiej strony byto
troche rzeczy do posprzatania, wiec formalnie
taka funkcje petnitem. A co sie potem dalej
stato, to nie wiem, bo zrobitem dyplom.

A.Biei.: Ale ZSP w ogole zniknelo z uczelni,

ZMS tez nie byt...

t.K.: Ale powstat SZSP.

Z.M.: No wlasnie.

R.S.: Ale to sie jednak stato kilka lat potem.

Z.M.: Nie kilka lat, bo to byto mniej wiecej rok
pOZzniej, czyli dokladnie w siedemdziesiatym
drugim...

A.Bief.: To za Gierka byto! SZSP to za Gierka?

LM.: Tak, tak, za Gierka. I bytem $wiadkiem,
jak w Wydawnictwach Artystyczno-Graficz-
nych moj kolega grafik - nazwiska nie
podam - przerabiat ZSP, dodawat ,,S".

A.B.: Ciekawe, kto...

Z.M.: Kto to robit? To przeciez byto na zlecenie, tak?

A.B.: Na zlecenie, tak. Ale to ciekawe podejscie
rowniez od strony graficzne;...

L.M.: A nieg, to jest proste. Zmniejszyt po prostu
poszczegolne literki i zrobit miejsce, wiesz...

L.M.: Teraz to jest w ogole minuta osiem,
a wtedy - kalka, nie wiem...

A.Biei.: Ale stuchajcie, chce was zapytac jeszcze
0 inna rzecz. ZSP odgrywato jakas role, bo jednak
bylo akceptowane i cos wokot tego sie dziato...

Wernisaz wystawy na Wydz. Malarstwa ASP, 1967 r.

Na dziedzincu uczelni stoja od lewej: Wtodzimierz Szymanowicz,
Piotr Szubartowicz, Ewa Kuryluk, Andrzej Biefkowski, Zbigniew
Malicki. Fot. ze zbioréw A. Bienkowskiego

Z.M.: Robili$my rozne fajne imprezy.

R.S.: Mimo, ze nie korzystatem z tych imprez,
uwazalem, ze to sensowna organizacja.

A.Bien.: Ale mi sie wydaje, ze potem, gdy juz
powstato SZSP, juz nikt nie odgrywat zadnej roli,
to byty jakies takie poptuczyny...

L.M.: Ostatnia wazna sprawa ZSP, tez tak troche
z rozpedu marcowego. Mysmy sig tam troche
zgrupowali jednak w taki maty oddzial, ktory
miat rézne pomysly. I ostatnim wybrykiem tej
grupy, ktora jeszcze w marcu byta w Radzie
Uczelnianej i obok, to byta wymiana z Akademia
w Paryzu, czyli z Wyzsza Szkota Grafiki Uzytko-
wej (ENSAD, Ecole Nationale Superiéure des Arts
Décoratifs). Oni przyjechali do nas w dziesiec¢
0s0b wlasnie wtedy, a my do nich w dziesie¢ osdb.
To znaczy, z profesorem jednym, Owidzkim?’...

R.S.: . ktory znal francuski.

L.M.: No wiasnie. To byta po prostu bezkosztowa

 wymiana i to szto jakby z zaskoczenia,
bo w zasadzie to nas nie powinni puscic.
Byt siedemdziesiaty rok, jesien...

Ale jakos sie udato.

A.Biei.: Aha, czyli to wszystko bylo jeszcze
przed Grudniem...

Z.M.: Tak. Mysmy w Paryzu zastali Grudzien,
albo Grudzien zastat nas w Paryzu. Pamietam
dokladnie ten wielki tytul w gazecie, u faceta,
ktory stat w metrze i czytat: ,Upadek rzadu
Gomutki”. Ja z Julkiem Zamecznikiem zaczatem
skakac pod sufit z radosci, ze juz wracamy
na nowe. [Smiech] Niestety, to nowe tez sie
potem okazato byc stare.

s Wieczorny Str. 3

Wystawa prac studentow
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26
Antoni Fatat, dwczesny student

Wydziatu Malarstwa.

27

Roman Owidzki, profesor Wydziatu Malarstwa.

28
Wystawa odbyta sie w maju 1967 roku.

A.Biei.: Tak, ale to byt jednak wielki oddech,
ulga po tych zbrodniach na Wybrzezu.

L.M.: To, co udato sie nam robi¢, czyli wlasnie
ta wymiana z Paryzem, to byto wielkie
dla nas wydarzenie...

A.Biei.: Naturalnie, ze tak, przeciez to potem
na cate zycie...

LM.: ..zostato.

R.S.: Stygmat niestychany...

L.M.: Dwukrotnie jakie$ takie potezne imprezy
mazurskie. W jednej, Andrzeju, brates udziat...

A.Bief.: Bralem udzial, tak, tak. Ten rejs...

LM.: W 67 roku, zdaje sie.

A.Bie.: Tak, to byt 67. To byt tez czas pierwszej
wystawy, ktora tez zrobita ZSP. Za tym stat
Zbyszek Malicki, a wystawiali Ewa Kuryluk,
Andrzej Bienikowski, Piotr Szubartowicz.

To byla pierwsza wystawa na klatce schodowe;j.
To tez jest bardzo ciekawe (taki przyczynek teraz
nie do pomyslenia), ze zrobila sie awantura

1 Zbyszkowi kazali to zdjac. Po tygodniu. Jeszcze
Szubartowicz to byt jakos tam uwazany, ale moje
malarstwo i Ewy Kuryluk to byt cios... To byta
prowokacja i kazano zdjac; juz potem tych
wystaw nie byto.

R.S.: Czysty formalizm.

t.K.: Kiedy to byto?

A.Biei.: 66, tak?28

L.M.: Bylem na drugim roku uczelni.

A.Biei.: Na drugim roku. Czyli to jest 66 rok.

t.K.: No tak, ale to miato, oczywiscie, podtoze
nie polityczne, a artystyczne.

A.Biei.: Dokladnie tak! Absolutnie artystyczne!

[Koniec czesci 1.]

Tekst niniejszy stanowi nieznacznie przeredagowa-
ny zapis czesci $ciezki dzwickowej filmu Marzec
{ 1968 na ASP (cz. I), kiérego pomystodawcq i rea-
lizatorem jest prof. Andrzej Biekowski. Dalsza czesé tek-
stu zostanie zaprezentowana w kolejnych , Aspiracjach”.

Tytut, $rédtytuty i przypisy pochodzq od redakji.

Andrzej Bielauwski - malarz, grafik, studiouwal
na Wydziale Grafiki w latach 1967-1973,
dyplom w pracowni prof. A. RudziAskiego.

Andrzej Bienkouwski - malarz, grafik,
profesor ASP, studiowal na Wydziale Grafiki
w latach 1965-1971; dyplom w pracowni
prof. A. Rudzinskiego. OUbecnie prowadzi
pracownie malarstwa i rysunku na Wydziale

Wzornictwa Przemystouwego.

tukasz Korolkiewicz - malarz, profesor ASP,
studiowal na Wydziale Malarstwa w latach
1965-1971; dyplom w pracowni

prof. S. Gierouskiego. Ubecnie prowadzi
pracownie malarstwa i rysunku na Wydziale

Wzornictwa Przemystouwego.

ll""r!lﬂ;ﬁ'ignieu Malicki - grafik, zeglarz, studiouwail

na Wydziale Grafiki w latach 1965-1971;
dyplom w pracowni prof. J. Mroszczaka.

Rafal Strent - grafik, malarz, profesor ASP,
studiowal na Wydziale Malarstwa w latach
1966-1972; dyplom w pracowni prof. A. Kobzdeja.
Ubecnie prowadzi pracownie grafiki

warsztatowej na Wydziale Grafiki.

o
°
°
o
°
°
°
°
°
°
°
°
°

Tomasz Ciecierski

* k%

Marzec’68todlamniebardzoprzykry okres - pe-
ten niepokoju, ponury i beznadziejny.
Pamietam cisze w trakcie obowigzkowego ze-
brania pracownikéw i studentéw w auli ASP. Pry-
mitywnego i pewnego siebie prelegenta z MKiS,
bredzgcego co$ o jedynej stusznej drodze PZPR
i o syjonistach, ktérzy wypaczajq te droge. Pa-
mietam rzezbe Swiatowida, ktérg kto$ ustawit
na dziedzifcu.

Na uczelni czuto sie atmosfere nieufnosci i po-
dejrzliwoséci - jednym stowem czuto sie badaw-
cze spojrzenia innych studentéw, wyszukujgcych
tych podejrzanie wyglgdajqcych. Po jakim$ cza-
sie, w okresie wielkanocnej przerwy semestral-
nej pojechatem z przyjaciétmi do Kazimierza
nad Wistqg. Tam tez pojawili sie poszukiwacze
podejrzanie wyglgdajgcej mtodziezy... Szczesli-
wie skonfczyto sie tylko na paru rozkwaszonych
nosach i wulgarnych rykach. Wsréd bojéwkarzy
rozpoznatem kilku studentéw ASP.

Nie mam niestety zadnych zdje¢ z tamtego okre-
su, ale przypominam sobie, ze w tym czasie
byta w Warszawie Oriana Fallaci, juz wéwczas
bardzo znana wtoska dziennikarka, ktéra zrobi-
ta zdjecia zamknietej bramy ASP, gdyz studenci
bali si¢ ataku milicjantéw udajgcych studentéw.

Fotografia Tomasza Ciecierskiego z okresu studiéw.
Archiwum ASP

Tomasz Ciecierski - malarz, studiocual

na Wydziale Malarstwa w latach 1965-1971;
dyplom w pracowni prof. K. tady-Studnickie].
Pracowal na macierzystym wydziale

w latach 1972-1986.

i G
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Marzenna Guzowska
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To bylo w marcu szescdziesiatego
osmego, dwa lata po tym,

jak Bergman nakrecit Persone.
Mowil, ze nawet tak zywa forma
sztuki jak aktorstwo nie naprawia
swiata, nie uzdrawia cztowieka,
nie nadaje mu tozsamosci...
Wielka aktorka nagle zamilkta,

w nocy zalala 1zami swoja
tajemnice na fotografii, na ktore;j
chtopczyk z wystraszonymi
oczami trzyma podniesione rece
w gescie poddania, otacza go ttum
dorostych, za nim widac kobiete

§7. posagowa twarza.

en obraz juz wiecej nie pokazat
Sie na ekranie, jakby przypomnienie
nazistowskiej zagltady Zydow

nie byto do rzeczy, o ktorej jest
film. Rezyser ukradkiem powierzyt
idzowi przezycie zrodiowe - datl
poznac, ze ono musiato wydac
siebie to dzielo sztuki.

Magda Falender, studentka Il roku Wydziatu
Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,
mtoda, ufna, zajeta artystowskim zyciem peere-

lowskich dzieci kwiatéw wiedziata, ze chce zostaé
artystkq. Akademia byta éwiatem autonomicznym,
byla jej $wiatem. To wlasnie wtedy, w tych pamie-
tnych dniach Marca, kiedy stata przylepiona do
okna na malarstwie albo na grafice i patrzyta
w dét, na zadyme na Krakowskim Przedmiesciv,
w etosie radosnego zycia o pewnej przysztoici,
petnego artystycznej aktywnosci i marzeh powsta-
wata szczelina, przez ktérqg wdzierat sie strach
i rozszerzat Zrenice jej oczu. | nic juz nie zostato
takie jak przedtem. Sens zaobserwowanych scen
bicia ludzi przez szare fantomy z patami, w sza-

roniebieskich hetmach docierat do niej znacznie
péznie| wraz z wiadomosciami o konsekwencjach
zaqj$é. Przynosili je przyjaciele z uniwersytetu. Na-
zwisk studentéw aresztowanych, relegowanych
z uczelni, rodzin wyjezdzajqgcych z Polski wcigz
przybywato. Na ASP do niewtajemniczonych nie
przedostawato sie marcowe tgpnigcie w polskiej
rzeczywistosci. Zamknieto brame, w auli stangt nie-
jaki Drozd, wystannik Ministerstwa Kultury i Sztuki,
i zachecat do zachowania spokoju, namawiat,
zeby sie nie przylqczaé do prowokacji. Zajecia
nie zostaly przerwane, studenci przychodzili co-
dziennie, tylko przechodnie, ktérzy przystawali
pod bramg, wyglqgdali jak w zatobie. Od tej pory
widok Krakowskiego Przedmiescia Magda bedzie



odnosita do szoku, ktéry jq roztamat wewnetrznie. Rysy
nie bytlo widaé, ale bez podejmowania préby scalenia
na nowo niepodobna dalej zyé! Jonasz Kofta przyniést
jei $wiezo zapisang kartke'. Jeszcze dzi§ pamietq,
co wtedy przeczytata:

Moja

Na suchym piasku brzézki chudng
Cieniejg wgskie smuzki mgiet

A odjechaé od niej tak trudno

A przyjechaé do niej nudno

Bo gdzie

Tu byto pole bedzie pole
Ziemia i niebo nie ma wieku
A kartoflane alkohole
Piekg

Czasami nam zachrzeéci gtoéniej
Szarego nieba ciezka zbroja
Nie moze wiecznie trwaé przedwiosnie

Moja

Tu nocne wazq si¢ rozmowy
Ze przeszto$é byta bedzie przysztosé
A w polu kapusciane gtowy
Mysélqg

ETTINETIN 1

Swiat jest ojczyzng mej mtodosci
A ty na jego piersi blizng

Bede z brzézkami twymi poscit
Ojczyzno

Na suchym piasku brzézki chudng
Pét morgi stofica l$ni beztroskq

A odjechaé od niej trudno

A przyjechaé do niej nudno
Polsko

Po jakim$ czasie zycie ulicy wrécito do zwyktego rytmu.
Krakowskim Przedmieéciem znowu szedt Janusz Gto-
wacki, do redakcji spieszyt si¢ Andrzej Dobosz, przecha-
dzat sie Zyd - jak sie miato okazaé dopiero po osiemdzie-
sigtym dziewigtym, byl niemy z wlasnego postanowie-
nia - w jarmutce, biatlym prochowcu i teniséwkach niez-
miennie o kazdej porze roku, z plikiem gazet albo ksigz-
kami pod pachq obnosit swéj protest. Pod kosciotem
Sw. Krzyza siedziat zebrak z laskg, zbierat datki do czap-
ki. Centralne pole pejzazu wypetniata mtodziez ubrana
obowigzkowo w obciste sweterki, najlepiej czarne, kuse
,,,,,,, ... marynarki i ptaszczyki, spodnie zwane dzwonami (od kro-

1 ju waskich nogawek rozszerzajqcych sie ponizej kolan),
Lapis wedtug maszynopisu z archiwum obuta w nieodzowne ,,zamszaki” sznurowane do kostek.
Jonasza Kofty, dzieki uprzejmosci Im mniej mozliwoéci w sklepach, tym wigksza starannoéé
zony poety. N kartce jest data 1968 w zaznaczaniu zachodniego kanonu mody. Pozornie wszys-
i nazwisko kompozytora — Kazimierza tko wrécito do normy.

Grzeskowiaka. Wszysfko?
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Po domach starsi odblokowali wojenne wspomnie-
nia, poptynety rzekq do $wiadomosci dorostych
w nastepnym pokoleniu. Pierwszy raz po kryjomu
dowiadywali si¢ prawdy o powstaniv warszaw-
skim, o tym, ze getto nie chciato sie poddaé bez
walki, o zydowskiej zagtadzie i o powojennej ciszy

na najwazniejsze tematy.

Rzezbiarska adeptka Magda Falender szta co
dzief do patacu Raczynskich przy Krakowskim
Przedmiesciu 5, byta przemieniona do gtebi jeste-
stwawstrzgsem przezytym przy oknie napigtrze ofi-
cyny, chociaz minety cztery lata. W 1972 r. szyko-
wata sie do obrony dyplomu w pracowni Jerzego
Jarnuszkiewicza, wcigz szukata formy dla swo-
jego przezycia. ,Musiatam je wydobyé z siebie
iwydobytam - wspomina prawie réwno czterdzie-
éci lat pézniej, kiedy przed wystawg w Oronisku?
dokonuje rozrachunku z catego zycia - Oczywis-
cie, miatam dusze na ramieniu, poniewaz nie byty
to czasy, zeby cokolwiek wypowiadaé wprost,
a tym bardziej robié na ten temat dyplom. Nad
uzewnetrznieniem wtasnego dodwiadczenia pra-
cowatam juz wtedy tak samo jak dzisiaj - foto-
grafowatam, rysowatam, wreszcie to rzezbitam.
Powstata grupa dziewigciu ludzkich figur nadno-
turalnej wielkosci. Co mialy razem wypowiedzieé,
dlaczego pod drewnianym podestem - na ktérym
stali mtodzi ludzie, wyrzezbieni hiperrealistycz-
nie, tacy sami jak ja - lezaty martwe postaci
z mojego otoczenia? Wyrazitam mysl politycz-
nq, ktérej sama si¢ batam, a na obronie dyplomu
musiatam objasni¢ sens tej sceny i tytut. Dlaczego
Ludzie z Krakowskiego Przedmiescia? Dlaczego
jedni sq zywi, a drudzy martwi, skad sie wzigt
zebrak, dlaczego Zyd jako wieczny tutacz idzie
pod prqd?2 Sugerowatam interpretacie w strone

pokolenia kolumbéw i powstania warszawskiego.
Zaprotestowal jeden z profesoréw w komisji eg-
zaminacyjnej: - Ale my$my przed wojnqg nie byli
tak ubranijakci, cotulezgmartwi... Spodnie »dzwo-
ny« i zamszowe buty... Oczywisicie, ktamatam.
To byt Marzec. Kazdq twarz, zapamigtang z au-
topsji, wyrzezbitam jak najdoktadniej, nie uzy-
tam zadnego odlewu z ciat moich zywych modeli,
ktérych widywatam na Krakowskim Przedmiesciu.
Na czarno pomalowatam ciata, a ubrania zosta-
witam biate... Zestawianie przeciwiefstw zostato
mi na zawsze. Ale juz nigdy nie powazytam sie
na dzieto w takiej skali. Wykonatam ogromnq pra-
ce w gipsie, a odlanie dziewigciu dwumetrowych
figur byto wyczynem szalonym. Gips, glina, $mie-
ci, buty, prawdziwe ubrania - tworzytam te posta-
ci w zapamigtaniu. Obronitam dyplom z wyréznie-
niem! Nie byto tej pracy na wystawie w Orofisku.
Nigdzie jej nie ma. Zostata zabrana do Galerii EL
w Elblggu i wszelki §lad zagingt. Zostaty tylko
fotografie”3.

Marzenna Guzowska - krytyczka sztuki,
recenzentka ,Wiezi”, publikowata

m.in. w ,5ztuce i Filozofi”, ,Midraszu”,
sZeszytach Literackich”, autorka
licznych wstepéw do katalogou.

2
Barbara Falender. Rzezba, Centrum
Rzezby Polskiej, Orosko, 10 XI 2007
—3112008.

3

Nieznacznie zmieniona wypowied:
udzielona pierwotnie W. Wierzchowskiej
do katalogu wystawy w Centrum
Rzezby Polskiej w Orofsku, ponownie
autoryzowana przez artystke, por.:

O sobie, przez siebie i dla siebie.

Z Barbarg Falender rozmawia
Wiestawa Wierzchowska, Barbara
Falender. Rzezba, Centrum Rzezby
Polskiej, Orofisko 2007 1., 5.7, 9.

Wszystkie zdjecia pochodza z archiwum
Barbary Falender.

1¢

ITanends
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JP: Podczas ubiegtej wizyty u Pani Profesor
przekonalismy sie, ile wspomnien kryje sig

-
—

za licznymi Pani zdjeciami. Jednym z wielu

tematow, jakie chcieliby$my dzi$ poruszyc,

sa pierwsze lata Pani przygody z fortepianem.
Jak do tego doszio?

1
i'1|
|

W Toruniu, w 1930 r.
RS: 0d urodzenia mieszkatam z rodzicami w Toruniu. panujacej mody. Kupowano mi piekne sukienki,

\.{1

TETTINETI 4

Regina Smendzianka podczas koncertu z orkiestra pod dyrekcja Stanistawa Wistockiego. Warszawa, lata 70. Fot. Jerzy Skrzeszewski.

W domu bylto pianino, na ktérym grali oboje moi
rodzice. Matka w dziecinstwie uczyta sie w szkole
muzycznej i znala pismo nutowe. Ojciec byt
amatorem - samoukiem. Grat jednak bardzo
sprawnie na pianinie, a nawet komponowat.
Mial rowniez talent literacki: pisat zgrabne

i dowcipne felietony, drukowane czasami

w miejscowej gazecie. Ojciec grat duzo,

a dziecko pragnie nasladowac dorostych.

Tak byto i ze mna. Wychowywatam si¢ wsrod
0s6b dorostych, a nawet starszych. Nie miatam
rodzenstwa. Bytam i pozostawatam diugo jedyna
wnuczka w licznej rodzinie mojej matki. Wszyscy
okazywali mi swoje zainteresowanie i mitosc.
Mieszkali niedaleko Torunia - w Inowroctawiu.
Kontakt byt czesty. Wychowywano mnie, uczac
towarzyskiej etykiety, kanonéw savoir-vivre'u,

skrupulatnie dobierajac kolor tzw. dodatkow,
jak np. skarpetki, buciki, a nawet parasolka od
stonica. Uzupeinieniem stroju eleganckiej damy
byta wtedy rowniez dobrana kolorem parasolka,
chroniaca od nadmiaru storica. Mialam wiec
taka, jaka widac na zdjeciu.

W wieku 4 lat z wlasnej woli, przez nikogo

nie zachecana siadlam kiedy$ przy klawiaturze
naszego pianina i co$ tam sobie gratam ze stuchu.
Po 2 latach takiego ,muzykowania” matka moja
postanowita odda¢ mnie pod opieke profesjonalne;j
nauczycielki gry na fortepianie. Byta nia znana
w Toruniu Rosjanka, pani Maria Drzewiecka,
ktora po rewolucji pazdziernikowej osiedlita sie
w Polsce. Uczyta prywatnie w domach swoich
uczniow. Miata ich wielu, czesto stajac sie
przyjacielem catej rodziny. Gratam pod jej
kierunkiem po krotkim okresie nauki elementar-
nej — robiac szybkie postepy - bardzo trudne
utwory, czesto o charakterze wirtuozowskim,
takze Chopina. W poczatkach lat 30. pani
Drzewiecka przygotowata mnie do udziatu

w Ogolnopolskim Konkursie Mtodych Talentow
w Warszawie - konkurs $ciagnat uczestnikow

z calej Polski, braty w nim udziat dzieci

w wieku od 6 do 14 lat, grajace na fortepianie

i na skrzypcach. Wiele z nich stalo sie pozniej
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Przed koncertem mtodych talentéw w Toruniu, 1935 r.

Stoja od lewej: Regina Smendzianka, Jan Drath,
Kazimierz Serocki, Mieczystawa Czyzewska

miedzynarodowymi stawami, jak np. Ida Haendel,
Halina Czerny-Stefariska, Kazimierz Serocki
iinni. W roku 1933 wyszlam po raz pierwszy na
estrade warszawskiej Filharmonii. Konkurs byt
dwuetapowy: etap I odbywat sie w salach
konserwatorium warszawskiego, Il w sali
Filharmonii warszawskiej.

Przewodniczacym jury byt wielki pianista
Aleksander Michatowski. Otrzymatam nagrode
pieniezna i dyplom uznania, wypisany ztotymi
literami - liczytam wtedy 9 lat. Mam go do dzis.
Wezesniej juz zaczetam publiczne wystepy.
Majac lat 9, zostatam przez pania Drzewiecka
skierowana do jej klasy w Konserwatorium
Pomorskiego Towarzystwa Muzycznego

w Toruniu. Zaczely sie wiec wkrotce publiczne,
doroczne ,popisy” uczniow Konserwatorium.

Do dzis zachowatam recenzje z tych wystepow,
sa bardzo obiecujace. Wkrotce pani Drzewiecka
uznata mnie za gotowa do ,prawdziwych,
dorostych”, publicznych koncertéw. Uczac spora
grupe utalentowanych dzieci, organizowata
nam w Toruniu tzw. koncerty mtodych talentow.
Wsrod uczniow pani Drzewieckiej byli tacy,
ktorzy pozniej stali sie wybitnymi muzykami,

jak np. Jan Draht - syn znanego torurnskiego
adwokata, obecnie profesor i wielokrotny doktor
mieszkajacy na stale w Stanach Zjednoczonych,
Kazimierz Serocki - pozniejszy znakomity
kompozytor i inni. Na tych koncertach grywatam
z Jankiem utwory na 4 rece, a takze kompo-
zycje solowe. Zachowaly sie do dzi$ prasowe
sprawozdania z tych koncertow. Kiedys
wystgpilam sama na koncercie w Inowroctawiu.
Zachowat sie pamiatkowy album sonat
Beethovena, ktory otrzymatam w darze od
organizatorow tego koncertu z nastepujaca
dedykacja: ,P. Regince Smendziance, mto-
dziutkiej, utalentowanej pianistce, za taskawy
wspotudziatl w koncercie Chéru Meskiego Echo,
dnia 14 lipca 1935 - ofiaruje Chor Echo
(pieczatka), prezes, sekretarz (podpisy)”. W wieku
11 lat wystapitam po raz pierwszy w Polskim
Radiu. ,Na zywo"” zagratam 15 minutowy recital
chopinowski. Torun miat juz wtedy wtasna
rozglosnie, studia radiowe i statych spikerow.

Wroku 1936 nasze Konserwatorium PTM
przeszio wielka reorganizacje. Po $mierci
dotychczasowego dyrektora kierownictwo objat
Piotr Perkowski, wowczas mtody kompozytor,
swiezo po studiach w Paryzu, peten dynamizmu,
o wielkim talencie organizacyjnym. Uzyskat on
dla Konserwatorium obszerne sale w Dworze
Artusa wraz ze wspaniala salg koncertowa,
ktora do dzis stuzy prestizowym wydarzeniom
muzycznym. Od lat 60. po 80. grywalam tam
czesto z orkiestra Pomorskiej Filharmonii

z Bydgoszczy oraz wlasne recitale. Perkowski
przeksztalcit Konserwatorium torunskie

w znakomita szkote muzyczna, ktorej dyplom

w zreformowanym po II wojnie §wiatowej
szkolnictwie muzycznym zrownano z dyplomem
Wyzszej Szkolty Muzycznej. W takiej uczelni
wyktadali znakomici pedagodzy. Klase fortepianu,
tzw. wirtuozowska objat Henryk Sztompka,
uczen Paderewskiego, znany juz wtedy

w Polsce i za granica pianista-chopinista
(laureat I Konkursu Chopinowskiego w roku
1927 w Warszawie). Przyjat on do swojej klasy
najzdolniejsze uczennice klas fortepianowych.
Majac 12 lat stalam sie wiec uczennica Henryka
Sztompki. Kontakt z wielkim artysta, ktory zajat
sie mna bardzo serdecznie i otworzy! przede
mna szerokie horyzonty muzycznego piekna,
ozywit znacznie mdj stosunek do instrumentu,
sklonit do systematycznej pracy, sprawil,

Ze po raz pierwszy pomyslatam o sobie jako

o0 przyszlej pianistce. Henryk Sztompka i dyrektor
konserwatorium toruriskiego otoczyli mnie
szczegolna opieka. Prezentowano mnie czgsto
znakomitym gosciom odwiedzajacym nasze
konserwatorium. Kiedys, po wizytacji
przedstawiciela ministerstwa otrzymatam
stypendium ministerialne — comiesieczna,
przyzwoita sume pieniedzy, pozwalajaca na
utrzymanie calej rodziny. Rokrocznie
otrzymywatam nagrody badz torurnskiego
starosty, badz tez wojewody pomorskiego.
Przed wojna byl nim Wtadystaw Raczkiewicz,
pOZniejszy prezydent RP w emigracyjnym
rzadzie w Londynie.

JP: Zechce nam Pani opowiedzieé jak doszto

do ponownego nawiazania kontaktu z profesorem
Sztompka po wojnie. Czy przez wszystkie te lata
mozliwe bylo ¢wiczenie na fortepianie?

Jak rozwijatla sie Pani praca w latach wojny?

RS: We wrzesniu 1939 roku wybuchta wojna.

Henryk Sztompka wrocit do Warszawy, ja
pozostatam w Toruniu. Pod koniec 1939 roku,
przed Bozym Narodzeniem, pragnac unikna¢
wysiedlenia i wysytki mtodych do Niemiec,

na przymusowe roboty w fabrykach lub na roli,
opusciliSmy Torun, udajac sie do Krakowa.

Pod Krakowem mieszkata czesc rodziny

mojego ojca i mojej matki. Nie zatrzymaliSmy sie
tam dlugo. Matka znalazta wkrotce skromne
mieszkanie na peryferiach Krakowa, w odlegtosci

kilku kilometrow od najblizszego przystanku
tramwaju jezdzacego do centrum miasta.
Przezylismy tam cata wojneg i kilka lat powo-
jennych. Wojna przerwata nie tylko moja nauke,
lecz takze uniemozliwita mi wszelki kontakt

z fortepianem. Przez 2 lata nie dotykatam
klawiatury. Pusta przestrzen wojennego miesz-
kania nie zawierata podstawowych, najbardziej
koniecznych sprzetéw, a coz dopiero fortepian!
Ostatecznie udatlo sie nam kiedys wypozyczy¢
fortepian ze sklepu instrumentéw w Krakowie:
okropny, z wiedeniska mechanika, o krdotkim,
chropawym dzwieku. Zaczetam pracowac nad
repertuarem, ktory przed koncem ubieglego
roku szkolnego prof. Sztompka zlecit mi do
opracowania. Szto mi to dos¢ opornie.

Nie dysponowatam dojrzatoscia artystyczna,
pozwalajaca na samodzielne przygotowanie
powazniejszej literatury muzycznej.

Z profesorem nawigzatam kontakt korespon-
dencyjny, co byto dla mnie wielkim wsparciem
psychicznym i duchowym. Profesor nadal
wierzyt w moja artystyczna przysztos¢, dodawat

otuchy, lecz nie mogt mi pomdc w pracy na
odlegtosc. Pragnetam osobistego kontaktu,
odbycia chocby jednej lekcji. Jednak wyprawa
z Krakowa do Warszawy, gdzie przebywat
profesor w okresie okupacji niemieckiej,
wiazata sie z powaznym ryzykiem: po drodze
bowiem, na kielecczyznie dziataty oddziaty
partyzanckie, toczyla sie walka z okupantem.

Dla pasazerdow kolei stwarzato to ryzyko utraty

zycia. Profesor odradzil mi wiec przyjazd

do Warszawy. Czekatam korica wojny

1 mozliwosci normalnego spotkania.

Wreszcie po wojnie, w 1945 roku w Krakowie
powstata Panistwowa Wyzsza Szkota Muzyczna.
Po reformie szkolnictwa muzycznego, jaka
przyniosty nowe rzady w Polsce, panistwowe
wyzsze szkoly muzyczne ksztalcity mtodziez
na poziomie uniwersyteckim, ofiarujac dyplom
z tytutem magistra sztuki. Posiadatam mature
zdana w okupacyjnej szkole sredniej, mogtam
wigc przystapic¢ do egzaminu wstepnego

do PWSM w Krakowie. Przyjeto mnie na
przedostatni rok studidow, stwierdzajac
wystarczajace kwalifikacje.

Lekcja w klasie prof. Henryka Sztompki w Konserwatorium Pomorskiego Towarzystwa Muzycznego w Dworze Artusa w Toruniu, 1937 r.

Regina Smendzianka przy fortepianie, za nig Henryk Sztompka

PWSM skupita grono znakomitych pedagogow:
muzykow-wirtuozow, kompozytorow, teoretykow
muzyki, muzykologow. Studia gwarantowaty
dobre przygotowanie do przysziej kariery
artystycznej. Szczesliwym trafem prof. Sztompka
rowniez zamieszkal w Krakowie i objat klase
fortepianu. Cudownym zbiegiem okolicznosci,
po przezyciu koszmarnych lat wojny i hitle-
rowskiej okupacji, znalaztam si¢ znow na
sciezce prowadzacej do wymarzonego zawodu.
Moje przygotowanie artystyczne bylo na takim
poziomie, iz profesor postanowil zaprezentowac
mnie na wielkim koncercie w warunkach
normalnej sali koncertowej. W roku 1947
odbyt sie moj debiut w formie koncertu

z towarzyszeniem orkiestry Filharmonii
Krakowskiej pod dyrekcja Jana Krenza, rowniez
mtodego absolwenta dyrygentury tddzkiej
PWSM. Gratam koncert fortepianowy C-dur
Beethovena. Wystep byt udany, prasa przychylna,
wrdzaca mi Swietna przysztosc¢ artystyczna.
Wciaz jednak bytam studentka. Czekaly minie
egzaminy dyplomowe. Bardzo trudne!

W ciagu jednego tygodnia zagratam dwa
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recitale — oczywiscie z réznym programem
oraz koncert fortepianowy f-moll Chopina

z orkiestra Filharmonii Krakowskiej pod
dyrekcja 6wczesnego jej szefa, znakomitego
dyrygenta Waleriana Bierdiajewa. Byt to
prawdziwy wyczyn. Otrzymatam dyplom

z najwyzszym odznaczeniem. Dyplomy

byly wtedy dwustopniowe: z odznaczeniem
i z najwyzszym odznaczeniem. Otrzymatam
to wyzsze.

Zblizat sie kolejny, IV Miedzynarodowy Konkurs
Chopinowski w Warszawie. Jako uczennica
znakomitego chopinisty, jakim byl Henryk
Sztompka, nie mogtam nie wzia¢ udziatu

w tej konkursowej imprezie. Na rok przed
Miedzynarodowym odbyt sie w Warszawie
Ogolnopolski Eliminacyjny Konkurs
Chopinowski. Jego celem byto wytonienie
polskiej reprezentacji na impreze migdzy-
narodowa, ktéra nasze wiadze panstwowe
uznaly za narzedzie silnej promocji kultury

i panujacego ustroju. Konkurs ten przynidst

mi wielki sukces. Otrzymatam I nagrode.
Wro6zono mi wielkie osiagniecia

na Konkursie Miedzynarodowym. Wszyscy lau-
reaci konkursu ogolnopolskiego (ok. 10 os6b)
otrzymali wysokie stypendia i przez okres

roku 194:8/49 mozliwos¢ czestych koncertow
w najwiekszych salach koncertowych Polski.
Zaistniata rowniez okazja czestych wystepow

z towarzyszeniem orkiestr symfonicznych
Filharmonii. Dzieki temu w ciagu roku statam
sie w Polsce znana pianistka. Zaistniala tez
wtedy mozliwos¢ wystepow za granica. Wiosna
1949 udatam sig na koncerty do Norwegii.
Gratam w Oslo i kilku innych miastach. Byta to
bardzo wazna okazja zdobywania do§wiadczenia
artystycznego, przygotowania sie do stresujacych
wystepow konkursowych. Dla zniwelowania
roznic statusu materialnego krajow powojennej
Europy zadbano rowniez o odpowiednie stroje
polskich uczestnikdw konkursu (finansowane

z sSrodkow panstwowych) — zaréwno dla pan jak
i pandow. W najlepszych domach mody stolicy
przygotowano mi dwie koncertowe kreacje:
dzienna i wieczorowa wraz z odpowiednim
obuwiem wykonanym ,na miare” u najlepszych
rzemies$lnikow Warszawy.

W okresie czestych wystepow koncertowych
obowiazywaly nas co 3 miesiace okresowe prze-
stuchania kontrolne przed komisja ogolnopolska,
ztozona z najwybitniejszych pianistow polskich,
profesorow Wyzszych Szkot Muzycznych. Byta
to forma tzw. kolektywnego ksztalcenia, wyrosta
na fali polskich przeksztalcen ustrojowych.
Ukoronowaniem tego procesu ksztatcenia,
przygotowania do udziatu w konkursie, stato

sie — na wzor sportowcow - trwajace cate lato
zgrupowanie catej ekipy konkursowej w Lagowie
Lubuskim, na Ziemiach Odzyskanych.

Tam mieliSmy moznos$¢ intensywnego ¢wiczenia

iy Qg
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Regina Smendzianka;

fot. z okresu Migdzynarodowego
Konkursu Pianistycznego

im. F. Chopina w Warszawie

w 1949 1.

Fot. B.J. Dorys

pod okiem dowolnie wybranego pedagoga,

z obowiazkiem poddawania sie okresowym
przestuchaniom przed komisja przygotowujaca
cala ekipe do udzialu w konkursie. Postuszna
zyczeniom profesora Sztompki, ktory byt
zwolennikiem tradycyjnej metody ksztatcenia

na zasadzie mistrz-uczen, nie wzietam udziatu
w tym ,0bozie kondycyjnym”.

VI Miedzynarodowy Konkurs Chopinowski

nie przyniost mi sukcesu. Zostatam laureatka
dalekiej nagrody. Ogdlnie rzecz biorac, konkurs
byt triumfem polskiej i radzieckiej szkoty pia-
nistycznej. Byly nawet dwie pierwsze nagrody!
Premier rzadu, bedacy fundatorem I nagrody,
bezzwtocznie wyasygnowat dodatkowy milion
ztotych dla nieoczekiwanego, drugiego laure-
ata I nagrody. Zdobycie nagrody na Konkursie
Chopinowksim w roku 1949 nie stato sie
poczatkiem - jak to zwykle bywa - ozywionej
dziatalnosci artystycznej. Wrecz przeciwnie.

Z niezrozumiatych przyczyn, jak mysle - poza-
merytorycznych, zamknely sie przede mna
wszystkie estrady koncertowe w Polsce.
Rozpoczetam prace pod kierunkiem profesora
Zbigniewa Drzewieckiego, ktory chetnie
udzielat mi swych konsultacji stuzacych
poszerzaniu i wzbogacaniu repertuaru
koncertowego. Nie decydowatam sie wowczas
na prace dydaktyczna, ktdra proponowano mi
w Krakowie. Zamierzatam przede wszystkim
wzbogacic¢ zasoby repertuaru koncertowego
na przysziosc, kierujac swoje zainteresowania
w strone utworow mato znanych i rzadko

jako formy wypowiedzi artystycznej

i ogdlnoludzkiej, rzutujac takze na rozumienie
literatury dawniejszej. Wielka satysfakcje
przyniosty mi prawykonania muzyki nowej, udziat
w festiwalach muzyki wspdtczesnej, jak np.
Warszawska Jesien.

Stan ,nietaski”, brak zainteresowania moja osoba
ze strony menedzerow i decydentow trwat
przez okres 6-7 lat po Konkursie Chopinowskim,
powodujac przykra sytuacje psychiczng i mater-
ialna. Zmiany polityczne 1956 roku wraz ze
zmiana na stanowisku ministra kultury dia-
metralnie odmienily moje potozenie.
Niespodziewanie otrzymalam zaproszenie
Filharmonii Narodowej na wspolny wyjazd
wroku 1957 na Wystawe Swiatowa w Brukseli.
Ten artystyczny festiwal byt szeroka prezen-
tacja polskiej muzyki w wykonaniu najwy-
bitniejszych artystow: Filharmonii Narodowej,
czotowych wokalistow i pianistow, wsrod
ktdrych nagle sie znalaztam. Wracajac

z Brukseli wystapiliSmy po drodze w Niemczech.
I tak sie zaczeto. Wkrotce, bo juzw 1961 roku
zaproszono mnie do udzialu w tournée
Filharmonii Narodowej po Stanach Zjedno-
czonych i Kanadzie, z racji obchodow Roku
Paderewskiego. W drodze powrotnej z Ameryki
wystapiliSmy w Szwajcarii.

Odtad jako pianistko-solistka niejednokrotnie
towarzyszytam najlepszym polskim orkiestrom
symfonicznym (Filharmonii Narodowej,
Wielkiej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia, Filharmonii Slaskiej i Pomorskiej)

w ich zagranicznych podrozach. Wspdtprace

z orkiestra symfoniczna i dyrygentami, ktora
wymaga szczegolnych umiejetnosci wspolnego
muzykowania, prawdziwie polubitam.
Swiadectwem tego sa liczne nagrania w Polskim
Radiu i na ptytach gramofonowych w kraju i za
granica.

Rok 1960 ogtoszono w $wiecie Rokiem
Chopinowkim. Jego obchody w naszym kraju
UCZCZONo m.in. nagraniem przez wytwornie
fonograficzng ,Polskie Nagrania” wszystkich
utworow Chopina w wykonaniu najwybitniej-
szych polskich pianistow. Nagrania te zostaly
zakupione przez firmy zagraniczne na caltym
Swiecie, miatam w tym swdj udzial, wykonujac
z Filharmonia Narodowa Koncert f-moll Chopina,
wszystkie walce, mlodziencze polonezy i inne
drobne utwory. Inne moje nagrania ptytowe
znalez¢ mozna w wytworniach niemieckich,
wioskich, holenderskich i japonskich.

Rok Chopinowski swigtowat caly swiat.

W jego uroczystej inauguracji, ktora miata
miejsce 22 lutego 1960 r. odbyto we wszystkich
wielkich stolicach swiata, wzieli udziat polscy
pianisci-chopinisci. Ja zostatam zaproszona na
recital chopinowski do Rzymu, ktory odbyt sie

Regina Smendzianka
przy fontannie Barcaccia

u stop Schoddw Hiszpanskich

w Rzymie, lata 60.

RCA Italiana. Nagrania radiowe i fonograficzne
staly sie odtad czestq forma mojej dziatalnosci

artystyczne;j. Polskie Radio dysponuje bogatym

zbiorem moich nagran muzyki réznych stylow,
m.in. polskiej muzyki przedchopinowskiej,

a takze wspotczesnej. ROwnie owocna byta
wspotpraca z redakcja muzyczna Telewizji
Polskiej, gdzie odnalez¢ mozna szereg taSm
wideo z moimi koncertami, wyktadami itp.

W latach 60. znalaztam sie wsrod artystow
najzywiej wspotpracujacych z panistwowym
impresariatem, jakim byt PAGART (Polska
Agencja Artystyczna w Warszawie).

PK: Czym owocowaly Pani zainteresowania
tworczoscia fortepianowa kompozytorow
polskich?

RS: Moje zainteresowania szerokim repertuarem,
trwajace nieustannie od wielu lat, obejmowaty

w duzej mierze tworczo$¢ kompozytorow polskich

réznych epok. Swego rodzaju odkryciem byto

dla mnie zetknigcie sie z tworczoscia kompo-
zytorow polskich okresu przedchopinowskigo.
Powszechny - udokumentowany - poglad
historyczny o fascynacji i wptywie na Chopina
tworczosci W. A. Mozarta, J. S. Bacha, a takze

J. N. Hummela, zmienit sie w moich oczach

w zetknieciu z tworczoscia polskich kompo-
zytorow, zyjacych w Polsce przed Chopinem.

W zbiorach krakowskiej Biblioteki Jagiellonskiej,
dzieki zyczliwosci kustosza udostepniajacego
mi interesujace mnie muzykalia, spotkatam sie
m.in. z tworczoscia Marii Szymanowskie;j.

To ona oraz Michat Kleofas Ogiriski, uznani

za polskich prekursoréw Chopina, ukazali mi
swoj bezposredni wplyw na pierwsze,
mtodzienicze utwory Fryderyka Chopina.

Bylo to zdumiewajace tak dla mnie, jak i dla
publicznosci, ktdrej na koncertach w kraju

1 za granica te tworczosc¢ prezentowatam.
Polskie Wydawnictwo Muzyczne w Krakowie
zainteresowane moimi ,znaleziskami” wyrazito
chec¢ wydania drukiem kilku utwordw z tego
okresu i w ten sposdb statam sie redaktorem
kilku pozycji nutowych polskiej muzyki pre-
romantycznej. Utwory te znalazly sie wkrodtce

w moich nagraniach radiowych i ptytowych:
Feliks Janiewicz, Franciszek Lessel, Michat
Kleofas Oginski, Maria Szymanowska.

Tu rzecz szczegolna! Miatam okazje dokonac
prawykonania utworu Chopina. W korcu lat 60.
XX w. odnaleziono mtodziericzy utwor Chopina
(prawdopodobnie z roku 1826) - Wariacje
D-dur na 4 rece, jedyny utwor na 4 rece naszego
wielkiego kompozytora. Wariacje Chopina

na temat popularnej piosenki irlandzkiej
odnalazly sie w stanie niekompletnym:

z brakujacymi dwoma stronami rekopisu - pier-
wszq i ostatnia. Profesor Jan Ekier dokonat
rekonstrukcji owych brakujacych stron i PWM
postanowito natychmiast po zakupie rekopisu
wydaé utwor drukiem. Dyrektor wydawnictwa,
Tadeusz Ochlewski, zwradcit sie do mnie z prosba
o0 dokonanie pierwszej prezentacji utworu

z dowolnie wybranym partnerem. Stat sig¢ nim
profesor Jan Ekier, ktory podjat sie wykonania
partii akompaniujacej. Koncert byt sensacja
Filharmonii Krakowskiej. Zgromadzit liczna
publicznosc¢. Utwor jest peten mtodzienczego
wdzieku, wydany przez PWM stat sie ogdlnie

sy 2@

w sali Accademia Nazionale di Santa Cecilia
i wiazat sig z krotkim tournée koncertowym
we Wloszech oraz nagraniem ptyty w firmie Fot. B.J. Dorys

grywanych, gtownie polskich, z czasem rowniez
wspotczesnych. Wspotpraca z kompozytorami
Znacznie wzbogacita moje pojmowanie muzyki

Regina Smendzianka; fot. z okresu Migedzynarodowego Konkursu

Program recitalu chopinowskiego
Pianistycznego im. F. Chopina w Warszawie w 1949 r. Reginy Smendzianki w Japonii,

1966 .
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Po koncercie w Teheranie. Spotkanie z matzonka

cesarza Iranu, Farha Diba Pahlawi (z lewej), 1968 r.

dostepny dla zainteresowanych. Dane mi byto
niegdys$ dokonac takze prawykonania utworu
Karola Szymanowskiego. Walc romantyczny nie
nalezal do wydanych wczesniej utworow
kompozytora. Odnaleziony w latach 70., zawiera
liczne reminiscencje jego innych utworow.
Wydrukowany w redakc;ji profesor Zofii Lissy,
zostal przeze mnie po raz pierwszy publicznie
wykonany w sali koncertowej AMFC w Warszawie.

PK: Rozmaite pamiatki pokazuja, ze Japonia jest

bliskim Pani krajem. Jak doszlo do pierwszych
wizyt na Dalekim Wschodzie?

RS: W moich artystycznych podrézach po $wiecie

niektore kraje odwiedzatam czesciej (ZSRR,
Niemcy, Finlandia, Meksyk, Wenezuela). Znatam
dobrze tamtejsza publicznosc, jej oczekiwania

i temperament. Bywatam w krajach europejskich,
a takze w Ameryce i Japonii. W okresie 30 lat
bytam tam kilkanascie razy - nie liczytam
doktadnie. W Japonii udzielatam sie tez peda-
gogicznie. Wielu moich japonskich studentéw
po krotkich kontaktach ze mna w Japonii,
wybierato studia u nas, w Warszawie.

Sa tez tacy, ktorzy osiedlili sie w Polsce na state.
Na o0got jesteSmy przez Japoniczykow lubiani.
Ciesza ich nasze bezposrednie i serdeczne
formy kontaktu miedzyludzkiego. Ze swej strony
powiem, Ze sama jestem entuzjastka Japonii.
Poznatam caty kraj, koncertowatam we wszys-
tkich wiekszych miastach Japonii. Podczas
pierwszego tournée w 1967 r., w ciagu

3 miesiecy odwiedzitam 36 miast japonskich,

w Tokio wystepowatam wtedy osmiokrotnie

- w najwigkszych salach koncertowych.
Podczas pobytu w Japonii poznatam czotowych
muzykow japonskich: kompozytorow, dyry-
gentow, pianistow-wirtuozow, pedagogow

i innych. Cieszytam sig ich sympatia i uznaniem.
Wr. 1980 jako jedyny reprezentant Polski bytam
czlonkiem I Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego w Tokio. Przez wiele lat
uczestniczylam w migdzynarodowym festiwalu
i seminarium letnim (w dorocznych kursach
interpretacji) — Kirishima, na potudniowej
wyspie Kiusiu. Wielokrotnie prowadzitam
zajecia na kursie interpretacji w tokijskiej
Akademii Musashino.

7 prawdziwg przyjemnoscia pracuje z pianistami
japonskimi, ktérych charakteryzuje niezwykle
odpowiedzialne traktowanie studiow, wielka
pracowito$é, szacunek i zaufanie do wybranego
pedagoga. Czesto przyjezdzaja do mnie,

do Warszawy. Jestem do dzis honorowym
cztonkiem Ogolnojaporniskiego Stowarzyszenia
Pedagogow Pianistow ,PTINA”, ktore odgrywa
wielka role w promocji kultury muzyczne;j
mtodych utalentowanych muzykdw japorskich.
Bogata korespondencja z tego kraju, jaka przez
caly rok otrzymuje, osiaga swe rekordowe
rozmiary w okresie Bozego Narodzenia

i Nowego Roku. Nasze kontakty sa serdeczne

i przyjacielskie. W latach 70. wielokrotnie
zapraszano mnie na miedzynarodowe
seminarium w Weimarze, gdzie rowniez
koncertowatam. Wsrod bardzo licznych

uczestnikow mojego kursu byli obok Niemcow
pianisci z wielu innych krajow. Spotkania te
cechowata wielka powaga i solidne podejscie
uczestnikow do podjetego zadania. Mtodziez
uczestniczyta w koncertach, zdobywajac
potrzebne doswiadczenia estradowe. Moje
podroze pedagogiczne obejmuja takze takie
kraje europejskie, jak np. Finlandia, Dania
oraz Francja (gléwnie Paryz). Jezdzitam tez

do Wenezueli i Meksyku. W tym ostatnim kraju
bytam w latach 70. wielokrotnie — w celach
dydaktycznych i koncertowych - w stotecznym
Konserwatorium De Musica. Moja dziatalnosc
w Meksyku uhonorowana zostata medalem
pierwszej klasy ministra spraw zagranicznych
Meksyku pod nazwa Aguila de Tlatelolco.

JP: Kiedy rozpoczeta Pani dziatalnosé dydaktyczna?

Jakie okolicznosci temu sprzyjaty?

RS: Prace pedagoga rozpoczelam w 1964 roku

w krakowskiej PWSM (dzis Akademia Muzyczna)
na prosbe profesora Sztompki, ktory - woéwczas
ciezko chory - prosil mnie o zaopiekowanie sie
dwiema jego najzdolniejszymi studentkami,
przygotowujacymi sie do udziatu w najblizszym

Konkursie Chopinowskim w Warszawie.

W Zelazowej Woli, lata 70.

Wkrotce takze otrzymatam zaproszenie
rektora warszawskiej PWSM do przyjazdu na
stale do Warszawy i objecia klasy fortepianu.
Rozpoczetam prace w stopniu docenta
etatowego w roku 1966 z bardzo mata grupa
studentow. Intensywna praca artystyczna,
czeste i dlugie wyjazdy zagraniczne nie
pozwalaty w tych latach na wieksze zaan-
gazowanie pedagogiczne. Dopiero za kilka
lat stworzytam klase, dobierajac grono
asystentow (w pewnym okresie az 3).
Rezultatem 30 lat mojej pracy pedagogiczne;j
w Warszawie s dziesiatki studentow
polskich i zagranicznych, na ogét bardzo
utalentowanych, koriczacych studia w uczelni
z wynikiem bardzo dobrym na dyplomie,
nierzadko takze z wyréznieniem.
Prowadzitam rowniez zajecia na studium
podyplomowym i tu grono cudzoziemcow
bylo przewazajace. Moje liczne podroze
artystyczne wiazaly si¢ nierzadko z praca
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Rektor Regina Smendzianka inauguruje nowy rok akademicki w warszawskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej

artystyczna (kursy, wyklady), pobytem

w zagranicznych uczelniach. Nie ukrywam,

iz wielka satysfakcje sprawia mi utrzymywanie
bliskich przyjaznych kontaktow z moimi
wychowankami. Do dzi$ z wiekszoscia utrzymuja
wiez korespondencyjna, z radoscia dowiaduje
sie o ich sukcesach zawodowych w kraju

i na $wiecie: otrzymujq stopnie naukowe,
koncertujg, wyktadaja na znanych

uczelniach muzycznych.

PK: Jak wspomina Pani okres sprawowania funkcji

rektora warszawskiej Akademii Muzycznej?
Jakie idee uwazata Pani za priorytetowe
w aspekcie kierowania uczelniq?

RS: W latach 1972-197 3 petnitam w PWSM

w Warszawie funkcje rektora. Na polecania
wiadz ministerialnych przygotowatam projekt
struktury przysziej akademii, ktora stac sie miata
nasza uczelnia. Byl to czas wytezonej pracy
zespotu pracownikow uczelni, ktorzy perspek-
tywe przemianowania uczelni w Akademie
przezywali ambicjonalnie i emocjonalnie bardzo
silnie. Moim zamiarem jako rektora byto uczy-
nienie z tej szkoty uczelni szeroko otwartej na
Swiat, utrzymujacej obustronne kontakty

z innymi placowkami zagranicznymi tego typu.
Czas byl najwyzszy! Swiat byt ciekaw Polski

i moje zaproszenia kierowane do zagranicznych
kolegdw spotykaly sie z przychylnym przyjeciem.
Sktonito mnie to rowniez do powotania pierw-
szego w polskich wyzszych szkotach muzycznych
studium podyplomowego dla polskich i zagra-
nicznych studentow, z ktorymi pracowali najlepsi
pedagodzy polscy i zagraniczni. Ten ambitny plan
miat poczatkowo dotyczy¢ tylko pianistyki.

Do dzis rozwinely sig takze w naszej akademii
liczne odbywajace sie w miesigcach letnich kursy
interpretacji nie tylko pianistyczne;j.

PK: Ktore sposrod wielu Pani podrozy

artystycznych zachowaty sie w Pani pamieci
jako najciekawsze?

RS: Moje podroze koncertowe mialy niejednokrotnie

charakter reprezentacyjny, dokonywaty sie
bowiem przy okazji zagranicznych wizyt
najwyzszych wladz panstwowych. Tak byto

w Teheranie, dokad udatam sie w roku 1968.
Znalazlam sie w delegacji przewodniczacego
Rady Panstwa PRL, rewizytujacego szacha Iranu,
ktory kilka miesiecy wczesniej odwiedzit Polske.
Koncert mdj w obecnosci pary cesarskiej odbyt
sie w patacu cesarskim, w miejscu koronacji
szacha na cesarza Iranu. Koncert ten zaowocowat
przyznaniem mi wysokiego odznaczenia szacha
Iranu, orderu Tadj. Byl tez odSwiezeniem

Migedzynarodowe seminarium w Weimarze, lata 70.
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Uroczysto$c nadania prof. Reginie Smendziance
tytutu doktora honoris causa Akademii Muzycznej

w Warszawie w 2002 r.

Z prawej: rektor Ryszard Zimak

kontaktu z matzonka cesarza, Farah Diba,

dla ktorej miatam zaszczyt zagrac uprzednio

w Zelazowej Woli, podczas jej wizyty w Polsce.
Podobny charakter, aczkolwiek nie tak
,malowniczy”, miat m6j koncert w Helsinkach
dla prezydenta Finlandii, pana Kekkonena,

do ktdrego wraz z przewodniczacym Rady
Panstwa odbyliSmy podroz polskim samolotem,
inaugurujacym bezposrednie potaczenia
lotnicze miedzy Warszawa a Helsinkami.

JP: Czy zechcialaby Pani Profesor powiedzie¢
kilka stéw o swojej ksiazce Jak grac¢ Chopina
i 0 losach tej pracy w swiecie?

RS: Pierwszy tom ksiazki zatytulowane;j Jak grac
Chopina - préba odpowiedzi, wydanej w roku
2000 przez Miedzynarodowa Fundacje im.

F. Chopina w Warszawie jest refleksja nad
zagadnieniami interpretacji utworow solowych
Chopina. Drugi, p6zniejszy jest poswigcony
chopinowskim kompozycjom na fortepian

z orkiestra; jest mniej obszerny, poniewaz
istnieje zaledwie 7 utworéw Chopina na
fortepian z towarzyszeniem orkiestry
symfonicznej. Oba tomy pisane sq w tym samym
stylu, w oparciu o te same Kkryteria estetyczne.
Naktad ksiazki, co prawda stosunkowo niewielki,

rozszedt sie w Polsce blyskawicznie. W roku
2002 ukazato sie ttumaczenie I tomu, wydanego
bardzo starannie w Chinach. Obecnie dokonuje
sie w tym kraju ttumaczenie II tomu. W samych
Chinach koncertowatam dwukrotnie (w 1955

i 1962 r.). Niektore fotografie z tej podrozy zna-
lazly sie tez w ksiazce. Obecnie w przygotowaniu
jest przektad i wydanie ksiazki w Japonii, che¢
publikacji zglosity tez Stany Zjednoczone.

Byc¢ moze zblizajacy sie Miedzynarodowy
Konkurs Chopinowski w Warszawie w roku
2010 wplynie na stopien zainteresowania sie
ksiazka wsrdd miodych pianistow.

PK: Bardzo dziekujemy za rozmowe.

[Tytut tekstu pochodzi od redakcji.]

Regina Smendzianka - pianistka, pedagog,
ur. 9 X 1924 r. w Toruniu. Laureatka IV Miedzyna-
rodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka
Chopina w Warszawie w 1949 r. Studiowata gre
na fortepianie w klasie prof. Henryka Sztompki
w Panistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Kra-
kowie, ktérq ukoniczyta w roku 1948 dyplomem
z najwyzszym odznaczeniem. W 1947 r. debiu-
towata na koncercie z orkiestrqg Filharmonii Kra-
kowskiej. W latach 1950-55 odbyta studia uzupet-
niajgce pod kierunkiem prof. Zbigniewa Drzewiec-
kiego. Od 1957 r. rozwijata intensywnq dziatal-
no$é koncertowq, wystepujac w wiekszosci krajéw
europeiskich, na Bliskim i Dalekim Wschodzie oraz
w obu Amerykach. W repertuarze Reginy Smen-
dzianki, ktéry obejmuje wszystkie style muzy-
ki fortepianowej (od baroku do wspétczesnosci,
az po awangarde muzyczng) wazne miejsce zaj-
mujq utwory polskich kompozytoréw z Frydery-
kiem Chopinem na czele. Dziatalno$é pedagogicz-
nqg Regina Smendzianka rozpoczeta w 1964 r.
w Pafistwowe| Wyzszej Szkole Muzycznejw Kra-
kowie (obecnie Akademia Muzyczna).

Od 1966 r. do emerytury (1996) prowadzita
klase fortepianu w Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej (obecnie Akademia Muzyczna im.
F. Chopina) w Warszawie, sprawujgc jednocze-
$nie w latach 1970-1996 funkeje kierownika Ka-
tedry Fortepianu AMFC. W latach 1972-1973
petnita funkcije rektora Parstwowej Wyzszej Szko-
ty Muzycznej w Warszawie. W 2002 r. Regina
Smendzianka otrzymata tytut doktora honoris
causa Akademii Muzycznej im. F. Chopina w War-

szawie. Posiada wiele nagréd i odznaczef pan-
stwowych polskich i zagranicznych, m.in. Gloria
Artis (najwyzsza nagroda Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego; 2005 r.), medal Prymasa
Polski ,Ecclesiae Populoque Servitium Praestanti”
(2004), Krzyz Komandorski z Gwiazdq ,Polonia
Restituta” (2005).

Regina Smendzianka jest autorem ksigzki Jak gra¢
Chopina - préba odpowiedzi, wydanej w Polsce
w r. 2000, umaczonej na obce jezyki. Jest réw-
niez redaktorem kilku pozycji wydawniczych PWM
z utworami polskich kompozytoréw epoki przed-

chopinowskiej.

Piotr Kegdzierski - pianista, teoretyk muzyki,
doktorant i pracownik dydaktyczny Akademii
Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie.

Po ukonczeniu studiéw w warszauskiej Akademii
Muzycznej odbyl podyplomowe studia pianistyczne
KONZERTEXAMEN w Kolonii jako stypendysta JAAD.
Ukonczyt takze podyplomowe studium muzyki
kameralnej w Hochschule fiir Musik K&ln uzyskujac
dyplom KAMMERMUSIKEXAMEN. Jakoc solista

i kameralista koncertuje we uwszystkich krajach
Europy. Autor naukowych i popularncnaukowych
prac z zakresu muzyki XIX i XX wieku.

Justyna Maria Etsuko Pigko$ - pianistka,
skrzypaczka i altowiolinistka, zajmuje sie

takze kompozycja. Studia pianistyczne odbyla

w ROBERT SCHUMANN HOCHSCHULE w diisseldorfie.
Pierwszy kierunek studiéuw, ,pedagogike
f‘ortepianoua“, ukonczyta w 2006 roku. W roku 2007
ukonczyta kierunek mistrzowskich studiéw piani-
stycznych, po czym rozpoczela studia podyplomoue
KONZERTEXAMEN, Jako solistka koncertuje

m.in. w Polsce, Niemczech i Hiszpanii. Od 2007
roku prowadzi klaseg fortepianu w CLARA SCHUMANN
STADTISCHE MUSIKSCHULE w Oiisseldorfie.

Jerzy Grzegorzewski, fot. Krzysztof Gierattowski
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Wielu moich wybitnych kolegow probowato podzielic sie

z widzami swoim aktorskim zyciem, przemysleniami

o charakterze i specyfice poszukiwan zawodowych, refleksja
nad istota tworczosci... Po prostu opowiedziec o sobie,
piszac ksiazki, opowiadania, eseje. Wielu teoretykow
teatru rowniez probuje spojrzec na specyfike aktorskiego
zawodu, uchwycic ja nowoczesnymi narzedziami.
Chciatem zaproponowac troche inna droge. Na kanwie
zawodowych spotkan, korzystajac z wlasnych odczuc,
przemyslen, wewnetrznych przezyc¢, pragnalem w swojej
pracy doktorskiej (a tekst niniejszy jest jej fragmentem)
skupi¢ sie na probie opisania relacji mistrza i ucznia.
Ucznia uosabiajacego miodosc i mistrza uosabiajacego
boskosc¢. Miodosc, ktora nie zachwyca sie soba, a szuka
peini siebie i szuka przewodnika na drodze do tworczosci.
Boskos¢ mistrza, ktory z odwaga i moca ponosi konsekwencje
swoich wyborow; mistrza, ktory rzeczywistosci nie tylko
widocznej I materialnej, potrafi sie przeciwstawi¢ swoja
tworczoscia. Czym jest to ,cos$”, co ,przezyto na rowni

z tym, co przyszto pozniej” i co z tego moze wyniknac?
Poszukiwanie i1 przemierzanie drogi to proces, w ktorym
»~wiedziec¢ cos jasnego nie mozna, albo jest niezwykle trudno”.
Nie tylko wiec Simiasz, Teajtet, ale wielu innych poszukuje
drogowskazu. Tego, kto udzieli rady, pomocy. Poszukuje
Akuszera. Ja rowniez go poszukiwatem. Na drodze
aktorskiej, z nadania, z samego charakteru pracy, takim
prowadzacym, kapitanem statku, przewodnikiem w podrozy
jest rezyser. Koto fortuny pozwolito mi ,uczy¢ sie ptywac”
pod komenda wielkich polskich rezyserow, wybitnych
artystow. Pozwolitem sobie dokonac ostrej selekcji

i podzieli¢ sie pamiecia o trzech spotkaniach (ponize;j
pierwsze z nich). W sposdb swiadomy skoncentrowatem
sie na bardzo indywidualnej i osobistej relacji z owymi
tworcami. Jakie argumenty zmusity mnie do tego, by przyjac
tak prywatny ton? Licze na to, ze forma osobistego przekazu
pozwoli spojrzec nie tylko inaczej, ale takze glebiej na tych,
ktorzy sq powotani by by¢ przewodnikami i tych, ktorzy

tego przewodnictwa potrzebuja.

Moije spotkanie, jeszcze jako studenta, z jednym
z najwigkszych polskich rezyseréw pamigtam
«przestrzennie”. Sala im. W. Bogustawskiego wy-
data mi sie przepigkna: czerwien, blask zyran-
dola, daleka czeri horyzontu, wszystko ogrom-
ne, gigantyczne... Préba aktorska, ktérqg pierwszy
raz miatem podgladaé w prawdziwym teatrze.
Zakradtem sie na balkon. W $rodkowym rzedzie,
na czerwonych fotelach siedziat przygarbiony
Jerzy Grzegorzewskiw otoczeniu asystentéw, na
scenie stat Michat Pawlicki. Chyba nie zdqzy-
tem usiqéé, gdy rozlegt sie krzyk pana Michata.
Ten krzyk dotyczyt mnie, zobaczyt mnie jak skra-
dam sie na balkon i musiatem zbiec na dét. Poz-
natem dyrektora i kolegéw aktoréw w atmosfe-
rze mate] awantury. Swojq pierwszq prébe mia-
tem mieé nastepnego dnia, ale nie mogtem tak
po prostu z bufetu czy ulicy przyjéé i rozpoczqé
prace. Moja przedwczesna obecnosé i sposéb
zaistnienia wzbudzit na szczescie duzo sympatii.
Nastepnego dnia wieczorem zjawili$my sie na
prébie we trzech. Trzech Satyréw.
Przygotowany do roli Satyra 1, z nauczonym teks-
tem i ogromnymi emocjami przezylem pierwszq
wstepnq rozmowe z rezyserem. Nic z niej nie pa-
mietam, ale na pewno nie dotyczyta przedsta-
wieniaq, sztuki, a juz na pewno mojej roli. Nie byto
préby czytanej, stolikowej, nie pamietam nawet,
dlaczego. Miatem zaprezentowaé co$, z czego
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dzit sie whasnie wiedy, gdy kto$ nie potrafit porzu-
ci¢ dotychczasowego rozumienia swojej roli, swo-
jego miejsca w teatrze Grzegorzewskiego, nie
byt gotowy na podjecie ryzyka i pracy bez bez-
pieczefistwa znanych formut, punkiéw estetycz-
nych i ogdlnie przyjetej konwenciji (w dobrym
tego stowa znaczeniu).

Nie miatem tych obcigzen i moze dlatego za

punkt podstawowy przyjgtem (lub musiatem

przyjaé) pragnienie zrozumienia i zaufania do
dyrektora. Nie umiem powiedzieé, na czym kon-
kretnie opartem swojq postawe, w sumie nie mia-
tem zadnych argumentéw, bowiem argumenty

w ogromnej mierze nalezaty do Grzegorzew-
skiego. Czesto styszatem zarzuty, ze jest to po-
etyka teatru malarskiego i wizjonerskiego. Tak,
byly to wazne elementy idei Jego teatru, ale za
nimi stata precyzyjna logika, kiérej przyznaje,
wielokrotnie nie potrafitem pojgé. Poszukiwania
niespotykanej, wymykajqcej sie utartym schema-
tom przestrzeni, ,dokopywanie” sie napieé po-
miedzy zywymi - powtarzam: zywymi ludzmi,
ktére nie wyrazatyby sie tylko w psychologicz-
nej relacji, komponowanie wtasnej melodyczno-
$ci utworu itd., odbywaly sie oczywiscie kosztem
dramatu, literatury (zawsze zresztq znakomitej)

lub ewentualnie zyjgcego autora. Przy tego typu
zatozeniach powstawato, jak sie domyslam, ry-
zyko braku komunikatywnosci i to z nig wigzq
si¢ rozliczne polemiczne gtosy odnoénie twér-
czosci Jerzego Grzegorzewskiego.

O komunikatywnoéé chodzito réwniez w pracy
z aktorami. Bywaty momenty trafione ,w punkt”
- to jedno ze stynnych okreslen, o ktérym kazdy
z nas marzyt, ze bedzie dotyczyto wtasnie jego
pracy. Bywaty tez momenty kompletnego niepo-
rozumienia. Miatlem poczucie, ze odpowiedzi,
ktérych sie domagam od rezysera, dotyczq $wia-

ta absolutnie pouktadanego, logicznego i BA-
NALNEGO, a Jego to kompletnie nie interesuje,
wrecz nudzi. Twérezy lek, zmaganie sig dotyczy-
ty nie istoty, sedna sprawy, tresci - bo to rozu-
miat i wiedzial, a formy wyrazu i niebanalnego
vjecia, zbudowania kontekstu, ktéry zaskoczyl-
by Jego samego. Wszystko zyto w nim gtebo-
ko wltasnym zyciem, wiasnymi emocjami, uczu-
ciami. Tylko jak je oddaé, jak ,,namalowaé”, by
zachwycaty innych? Wracajgc do Nocy Listopa-
dowej, niech za przyktad postuzy komunikat, po
ktérym nagle wszystko, stato sig jasne: ,Panowie,
po prostu: »Publiczno$é¢ zwymyslana« i prosze,
i pach, naktuwacie sobie policzki i plujecie w pu-
bliczno$é, pach i...” Bardzo precyzyjne, wrecz
aptekarskie uktadanie palcéw, w harmonii (lub
bez) z kolegami, nowy podziat tekstu, ktéry

Wszystkie zdjecia pochodza

fot. Wojciech Plewinski

z inscenizacji ,Nocy Listopadowej”,

tukasz lLewandowski - gdanszczanin

z urodzenia, aktor. Akademie Teatralng
ukonczyt w 1998 r., w latach 1997-2005
aktor Teatru Narodowego w Warszawie.
Ubecnie jest wykladowca na Wydziale
Aktorskim Akademii Teatralnej.
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Zdjecia na stronach 36-39 pochodzg ze spektaklu ,Ragazzo dell'Europa”, rez. René Pollesch, TR Warszawa, fot. Stefan Okotowicz

Jan Czaplinski
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Ja — Pollesch, ,,ja” Pollescha

Nie jest fatwo pozostawaé na biezgco z kolejnymi
produkcjami René Pollescha - jego teatralny do-
robek roénie w btyskawicznym tempie (w samym
2007 roku wyrezyserowat osiem przedstawien)
i liczy juz kilkadziesigt spektakli?, a dodaé mozna
do tego cztery stuchowiska radiowe® i dwa zreali-
zowane dla telewizji filmy - Ich schneide schnel-
ler (ZDF, 1997) i 24 Stunden sind kein Tag (3sat,
2003). Zeby méwié o jego teatrze, nie trzeba ich
jednak wszystkich znaé - bo w gruncie rzeczy
kazdy kolejny spektakl jest nastepnym odcinkiem
tej samej opowiesci, nastgpnym rozdziatem tej sa-
mej narracji. Sprébuje ponizej dokonaé analizy tej
narracji - choé gtéwnym jej efektem moze okazaé

si¢ tesknota za polskim ,Theatermacherem” po-
kroju Pollescha, za teatrem, ktéry nie tylko z takq
regularnosciq i precyzjq analizuje ekonomiczne
i (socjo)polityczne mechanizmy kryjqce sie za co-
dziennym zyciem wspétczesnego cztowieka, ale
ktéry jest jednoczesnie na tyle elastyczny, ze moz-
na w nim w swoisty sposéb ,uczestniczyé”, moz-
na go, dopasowujgc do wtasnych mozliwosci i po-
trzeb percepcyjnych, wspéttworzyé.

Jest to jednak tesknota, jak sie zdaje, nierealizo-
walna, bo Pollescha wyréznia nie tyle sposéb two-
rzenia teatru i myélenia o nim, ale moze przede
wszystkim sposéb myélenia o samym sobie i spo-
séb eksponowania samego siebie. Ja - autor, ja
- cztonek klasy spotecznej, ja - czeéé wszech-
ogarniajgcego systemu ekonomicznego, ja - za-
rabiajgcy twérca teatru kapitalistycznego. Troche
w tym bezczelnosci, troche na wskro§ wspétcze-
snej samo$wiadomoéci, troche naturalnosci dziec-
ka kapitalizmu i postmodernizmu. Jesli tymczasem
przyjaé, ze myslenie twércdw polskiego teatru jest
najczesciej organizowane przez kategorie narodo-
wosciowe, to sieganie (co zdarza sig, oczywiscie,
coraz czesciej) po typ myslenia (czy jednak raczej
- tworzenia; typ wykorzystywania technik teatral-
nych) proponowany przez Pollescha, pozostaje
egzotycznym eksperymentem, naktadaniem no-
wych elementéw na niezmieniong matryce - i be-
dzie tak dopéty, dopéki nie uwolnimy wtasnej
tozsamosci z narodowosciowych wiezéw. Koniec
koficéw, zrodzona za sprawq Pollescha tesknota
dotyczy nie tyle samego teatru, co raczej sposobu
antropofilozoficznego myslenia o kondycji czto-
wieka. Cztowieka - nie obywatela.

Avtokrytyka krytyka

Andliza teatru Pollescha dla najlepszego efektu
winna przyiqé, jok sqdze, forme stopniowq, ktéra
pozwoli na ukazanie naktadajgcych sig na siebie
- a nie istniejgcych na jednej, wspélnej ptaszczyz-
nie - warstw senséw. Pierwszym jej poziomem jest
refleksja stricte teatralna - skupiajgca sig na sposo-
bie myslenia o miejscu, w ktérym rezyser pracuje.
Pierwszym zatozeniem tego myslenia jest teza, ze
prawdziwa komunikacja w teatrze mozliwa jest tyl-
ko wtedy, gdy ,usunie sie jq z centrum zdarzenia
teatralnego”4, gdy komunikowanie sie nie bedzie
gtéwnym zatozeniem spektaklu, a energia twércéw
nie bedzie wobec tego zorientowana tylko na czy-
telnoé¢ i zrozumiatosé wypowiedzi. ,To jest troche
tak jok w mitosci. Nigdy nie uda ci si¢ nawigzaé
dialogu z kim$, kogo kochasz, kiedy bedziesz go
wcigz o tym przekonywaé. Czasem musisz go tez
ignorowaé.”> W dobie oswojonej juz teorii teatru
postdramatycznego, pomyst na poddanie w watpli-
wosé skutecznosci komunikacji skupionej na formu-
towaniu i rozumieniu wypowiedzi (lj. na ,przeka-
zywaniu znaczenia z A [scena] do B [widz]”¢) nie
jest w gruncie rzeczy nowy - Pollesch uzupetnia go
jednak dalszymi zatozeniami swojego teatru.

Oto bowiem doktadnie zastanawia sie nad po-
zycjq, z ktérej formutuje jakgkolwiek wypowiedz
(nawet jesli ma ona czasem widza ,ignorowaé”),

R. Pollesch, Miasto jako zdobycz,
przet. Krzysztof Tajas, [w:] R. Pollesch,

Trylogia = Prateru, Krakow 2005.

Wliczajqc w to rownie dzieta
wieloczeSciowe — dziesiecioodcinkowy
www-slums [Schauspielhaus

w Hamburgu, premiera pierwszej
czesei: 8 listopada 2000)

i trzynastoodcinkowg opere Java™

in a box [Luzerner Theater, premiera

pierwszej czesci 24 wrzesnia 1999).

Taréwno radiowa trylogia o Heidi Hoch
(Heidi Hoch, Heidi Hoch arbeiter
hier nich mehr i Heidi Hoch 3),

jak i stuchowisko 7od eines
Praktikanten (Smieré praktykanta)
miaty swoje odpowiedniki sceniczne —
spektakle Heidi Hoch (1999)

i Tod eines Praktikanten [2007).

Nie bedg klamal, ze robig teatr dla
robotnikéw. Z René Polleschem
rozmawia Dorota Sajewska, [W:]
program do przedstawienia teatralnego
Ragazzo dell Europa W TR Warszawa,

red. Agnieszka Tuszydska, cz. 1, s. 3.

Por. H.-T. Lehman, Zeazr

postdramatyczny, Ksiegamia
Akademicka, Krakow 2004, s. 236.

Nota bene, Pollesch nie tylko nie lubi
byé nazywany dramatopisarzem, ale
tez niechetnie godzi sie na publikacje
tworzonych przez siebie dla potrzeb

spektaklu ,partytur”.

Nie odgrywam postgpowego artysty.
Z René Polleschem rozmawia
Piotr Gruszczyriski, [w:] Krytyka
Polityczna” nr 13, 5. 339.

10

Por. A. Imijewski, Stosowane sztuki
spoteczne, [W:] Krytyka Polityczna’, nr
11712, 5. 14-24.

Dorota Sajewska, [w:] R. Pollesch,
Hallo Hotel...!, Pablo w markecie
Plusa, Cappuccetto Roso, pod red.
Agnieszki Tuszyfskiej, TR Warszawa,
2007, 5. 32.

12

Koprodukcja Wiener Burgtheater-Kasino
am Schwarzenbergplatz i berlifiskiego
Volksbihne am Rosa-Luxemburg-Platz.
Prapremiera w Wiedniu 18 czerwca
2004, premiera w Berlinie 10 grudnia
2007. Spektakl w Polsce mozna byto
20baczyt podczas dwach goscinnych
wystepdw w warszawskim TR, 51 6
kwietnia 2006.

13

R. Pollesch, Hallo Hotel...!, op.

cit., s. 30. Nota bene, w paraleli
tqczacej zaleznosc cztowiek-
obywatel problematyzowang przez
Agambena, z zaleznosciq aktor-postat
problematyzowang przez Pollescha,
fragment ten Swietnie ujownia
wspomniang wczesniej zasadnos¢

Jstopniowania” analizy.

sprzeciwia si¢ budowaniu tradycyjnej narraciji te-
atralnej, bo uwaza jq za normatywnq - opartq na
matrycy biatego, meskiego, heteroseksualnego
narratora. Ucieka wiec od teatru przedstawienia,
odchodzi od tworzenia iluzji teatralnej, nie propo-
nuje jasno zakreélonej, rozwijajqce] si¢ przy pomo-
cy tradycyjnego dialogu fabuty. Co wiecej, tworzy
teksty swoich spektakli we wspétpracy z aktora-
mi, obarczajqgc ich za wypowiadane stowa odpo-
wiedzialnoicig niejako ,o0sobistq” - bo w konse-
kwencji zespotowej pracy nad tworzeniem tekstu
aktor méwi sam za siebie, a nie w imieniu granej
przez siebie postaci - i to tekst ma stuzyé akto-
rowi, nie odwrotnie. Pollesch w oparciu o wiasne
lektury, gtéwnie filozoficzne, tworzy za kazdym

razem nowq partyture teatralng’. Nigdy nie in-
scenizuje gotowych dramatéw - ,Tych, ktérzy wy-
stawiajq klasykéw, a wiec reprezentantéw sztuki
z kanonu wyksztatconego mieszczanina, postrze-
gam jako - by rzec radykalnie - leniwych myélo-
wo.”® Méwiqc w skrécie, teatr dramatyczny i teatr
reprezentacji to dla Pollescha konstrukcje muze-
alne, nie tylko pozbawione faktycznej sity wypo-
wiedzi o rzeczywistoici, ale wiodgce réwniez ku
krzywdzqcej idei uniwersalnosci - bo wéréd pu-
blicznoéci ,,zawsze znajdzie si¢ pare oséb, ktére
- ze wzgledu na pteé, rase, seksualnosé - by zro-
zumieé opowiadany na scenie $wiat, muszq zrezy-
gnowaé z identyfikacji z samym sobg, oddzieli¢
sie od wtasnej prywatnosci.”’

W Debordowskiej krytyce spektakly, jego istotq
jest ,zewnetrzno$é”, wywtaszczajgca z bytu ze-
wnetrzna wizja. Pollesch wydaie si¢ z nig $wietnie
zaznajomiony - i autokrytycznym gestem prze-
chodzi od ,zewnetrznoici” do ,wewnetrznosci”,
uznaje teatr za miejsce, ktére samo powinno zo-
sta¢ poddane krytyce - jedli ma chwile pézniej
faktycznej krytyce stuzyé. Tym gestem zyskuje, jak
sqdze, bardzo wiele. Redefinicja teatralnych rela-
cji i odebranie sobie immunitetu - jak powiedzial-
by Artur Zmijewski - pieknoducha produkujgce-
go pozornie pozyteczne mity pigkna'?, pozwala
Polleschowi na zdobycie petnej kontroli nad swojq
sztukq i nad swoim jezykiem, a ,krytyka od $rod-
ka” pozwala mu tworzyé teatr bedqcy faktycznym
dziataniem politycznym, teatr robiony w sposéb
polityczny. Konstytuujgcym go dziataniem oka-
zuje sig¢ Agambenowska profanacja - zbiorowa
reutylizacja u§wigconych przedmiotéw teatru, sto-
wa, ciatla - pozwalajgca na odzyskanie teatral-
nej przestrzeni spoteczno-politycznej rozmowy.
A w ,przestrzeni odzyskane|” Pollesch natych-
miast rozpoczyna bezpardonowgq krytyke stosun-
kéw spotecznych, politycznych i ekonomicznych.
Drugim poziomem analizy bedzie wlasnie ona.

Cialo uwiklane w teorie

Zeby sprébowaé uswiadomié sobie, jak ta krytyka
wyglada, mozna na poczgtek przyjrzeé sie frag-
mentom wypowiadanych przez aktoréw tekstéw.
»S: (...) Ten hotel to nie obo6z! Tak, to prawda,
musze wprawdzie odsiadywac i wyczeki-

wac tutaj, tkwiac w sprzecznosci miedzy
ekonomicznymi determinantami a ludzkimi
pragnieniami, ale ten hotel to nie oboz.

St: Zamowie ci jeszcze jedna miske zimnej brei.
S: Zamknij morde, ty kelnerzyco!”!!

| jeszcze jeden, réwniez z Hallo Hotel...!'%;

»C: Wlasnie wyobrazam sobie

zycie z toba. Polecam sie!

J: Ty tani obciagaczu! Nie dam rady tego poskla-
da¢. Ty i ja. (...) Moze ostatnio zbyt czesto zacho-
wywalismy si¢ jak obywatele i nie potrafimy juz
kurwa tykac za pieniadze! Ta szybko ulatniajaca
sig chwila zanim stajemy sie obywatelamii ta
tozsamosc¢ narodzin i narodu! Nagle wszystko
przestaje dzialac... Mimo, Ze rozpierdala sie
panstwo narodowe i wszyscy bioobywatele!”!3

s GF
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Pollesch petnymi garéciami czerpie ze swoich ulu-
bionych lektur - Giorgio Agambena (fragmenty za-
cytowane powyzej korzystajq z jego Homo sacer),
Donny Haraway, Gilles’a Deleuze’a, Judith Butler,
Michela Foucaulta. Czasem wycigga ze wspétczes-
nychfilozoficznych dyskurséwtylko pojedyncze has-
ta - obéz, stan wyjqtkowy, biopolityka - i spraw-
dza, czy uda sie je zaszczepié w porzqdku co-
dziennego jezyka, a czasem aktor z szybkoscig
karabinu maszynowego recytuje nagle dtuzszy
ustep, np. z Postscriptum o spoteczerstwach kon-
troli Deleuze’a. Pierwszy sposéb cytowania jest
prébg wpisania ludzkich relacji, emocji, stanéw
w dyskurs polityczno-ekonomiczny. Pollesch uwa-
Za, ze nie ma mitosci bez makroekonomii, solidar-
nosci bez marketingu, przestrzeni miejskiej bez re-
lacji wtadzy itd. Drugi sposéb to doprowadzanie
wykorzystywanych jezykéw i pomystéw do absur-
du. Bo Pollesch - na szczeécie - lubi myéleé réw-
niez przeciwko sobie. Czy tez raczej - braé swoje
wypowiedzi w nawias. Nie moze przeciez liczyé
na to, ze wszyscy jego widzowie bedq znali teo-
rie wspotczesnych socjofilozoféw na tyle dobrze,
ze automatycznie wychwycq je z potoku stéw, po
czym na biezqco w kontekicie spektaklu zinter-
pretujq. | raczej na to nie liczy, w zwigzku z czym
czytanie Pollescha poprzez jego kontekstualiza-
cje, choé skqdingd ogromnie zajmujqgce, jest dla
analizy jego teatru raczej mato pomocne. Jak juz
wspomniatem - klasycznie rozumiana skuteczno$é
samej wypowiedzi nie jest tu najwazniejsza. Fak-
tyczny komunikat zostaje sformutowany na ptasz-
czyznie relacji miedzy aktorami, w ich zachowa-
niach, w sposobie podawania i rytmizowania
tekstu. Teorie, do ktérych odwotujq sie w stowach
aktorzy, sq jednoczesnie wcielane w sceniczne za-
chowania - ciggte wyzywanie, wrzaski, kiétnie
(,Moge pani zrobi¢ awanture?”'¥), zawiqzywane
i zrywane sojusze, rywalizacje o wzgledy suflera
[iak w Kandydat (1980) Oni zyjq!'®], gdzie jeden
z aktoréw krzyczy do suflera: ,Nie pomagqj jej!
Nie pomagaj!”'¢) itd., sprawiajq, ze aktorzy sta-
ja si¢ poligonem doéwiadczalnym poruszanych
przez siebie tematéw. Zaposredniczajqgc ludzkie
emocje przez jezyk rynkowy, sami zaczynajq jak
rynek dziataé - nieprzewidywalnie, elastycznie,
przedsigbiorczo; zaczynajq sami sie ekonomizo-
waé, podporzqdkowywaé dziatania sceniczne
wiasnemu interesowi:

»S: (...) Normalnie przyniostby mi pan

kawe, a wyjatek polega na tym, ze pan

tego nie robi. A! Moze moje oczekiwania

sa zbyt wygorowane, czy to mozliwe?

C: Tak, dokladnie!

S: Ale ja wcale tak nie uwazam, ty nocna

sowo. Chce teraz napic sie kawy!

C: Ale jej nie dostaniesz.” !

Chroniq tego interesu:

,C: Niech pani spedzi reszte swo-

jego zycia razem ze mna!

J: (...) Nie spedza sie reszty zycia z kims,
kto permanentnie chce cie okradac.

St: Zamknij morde!”!®

Kalkuluja:

J: Wlamuje sie pan do mojego pokojuichce

mnie okrasc, a ja mam jeszcze zaplacic za pana
kare pozbawienia wolnosci? Oszalal pan? Ile?

C: 3000 euro.

J: No, to jeszcze przystepna cena. (...) Dobrze,
zaplace za pana. Sta¢ mnie na to.”'®

A kiedy w koficu zmeczq sie tym scenicznym mar-
ketingiem przeplatanym recytacijq fragmentéw
Agambena, nastepuje tzw. clip, niema scenkaq, cie-
cie w spektaklu, chwila oddechu. Widzowie tez
go zazwyczaj potrzebujq.

Wyprzedaz Hitlera, wyprzedaz siebie

Na teatralny jezyk Pollescha sktadajq sie jednak
nie tylko filozoficzne teorie i ich sceniczne reali-
zacje - oddalatoby to rozwazania w sferg, mimo
wszystko, teoretyzowania. A jest to chyba ostatnia
rzecz, ktérej od swojego teatru oczekiwatby nie-
miecki rezyser. Abstrakt, o ktérym traktujg wyko-
rzystywane teksty naukowe, zostaje przez twérce
doktadnie wypetniony (pop)kulturowym bataga-
nem, sktadankg doswiadczen, haset, reklam, slo-
gandw, motywéw - radosnym postmodernizmem.
| dopiero teraz ujawnia sig specyficzna dla niego
cecha ,polifonicznoiéci”, nieokrzesanej heteroge-
nicznoéci - bo Pollesch do dekonstrukeji rzeczy-
wistosci, o ktérej opowiada, uzywa z jednej stro-
ny jawnie demontujgcych g tekstéw naukowych,

a z drugiej - tego, co sktada sig¢ na jego osobi-
ste doéwiadczenie egzystowania w niej. W cyto-

wanym parokrotnie Hallo Hotel...! fragmentom
Agambena towarzyszq odwotania do Nocnego
portiera Liliany Cavani czy austriackiego serialu
telewizyjnego z lat ‘70 Hallo - Hotel Sacher...Por-
tier! - kultura wysoka miesza si¢ z niskg, obie zo-
stajg wlasciwie zréwnane w tej samej funkcji cytatu.
Jak bardzo pojemne sq pod tym wzgledem spek-
takle Pollescha, moglismy sie¢ przekonaé przy Ra-
gazzo dell’Europa?® - jego pierwszym ,polskim”
spektaklu. Kalejdoskop cytatéw rozpoczyna sam
tytul, bedqcy jednoczesnie tytutem wioskiej pio-
senki o chtopcu z Polski, kiéry wyjechat na za-
chéd. | juz na wstepie Pollesch dzieli publiczno$é
na przynajmniej trzy grupy - tych, ktérzy potrak-
tujq to jako popkulturowq gre i prosty dowcip,

14
Ibidem, op. cit., s. 26.

15

Deutsches Schauspielhaus

w Hamburgu, premiera 7 czerwca
2002. Spektakl prezentowany w Polsce
podczas Migdzynarodowego Festiwalu
Teatralnego Dialog — Wroctaw, 11-12
pazdziernika 2003.

16

Cyt. za: J. Derkaczew, Niekoriczgca sig
opowiesé René Pollescha, [w:] Dialog’
nr 912007, 5. 73.

17
R. Pollesch, Hallo Hotel...!, op.
cit,, 5. 32,

18
Ibidem, s. 27.

19
Ibidem, s. 27.

TR Warszawa, premiera 26 maja 2007.

21
R. Pollesch, Pablo w markecie Plusa,
[w:] R. Pollesch, op. cit., 5. 57.

Cappuccetto Roso, Prapremiera
w Volksbiihne Berlin na Praterze 1
pazdziernika 2005.

Por. 6. Agamben, Profanacje, przet.
Mateusz kwaterko, Warszawa 2006,
s. 93-116.

24

Nie ()dg?")’zuﬂm.“, 0p. cit., s. 341,
25

Dorota Sajewska, Przypisow nie
bedzie!, [w:] René Pollesch, op. cit.,

s. 16.

tych, ktérzy dostrzegg w tym ukazanie pewnej
oceny, wreszcie tych, ktérzy w ogéle nie zwrécq
na to uwagi. Spektakl Pollescha jest, jak pisatem
we wstepie, otwarty na wspéttworzenie - ale jed-
noczesnie nie ma tak naprawde wiekszego zna-
czenia, czy zrozumiemy wszystkie przywotywane
przez rezysera cytaty i aluzje. Bo okazuje sig, ze
sq one tylko puszczanym do widza oczkiem - a
z ich wytapania ptynie tylko prywatna satysfak-
cja dzielenia kulturowego kodu z twércami. Za-
bawa polega na tym, ze oczko puszczane jest do
nas permanentnie i - predzej czy pézniej - trze-
ba gdzies sie z Polleschem spotkaé. Do cytatéw/
motywéw/aluzji w Ragazzo dell’Europa doliczy¢
nalezy jeszcze motyw ,wytwarzajgcego w sobie
papieza” Piotra Adamczyka (w ramach rozmo-
wy o teatrze reprezentaciji), melodyjke ze Staw-
ki wigksze| niz zycie, tapete z naturalnej wielkosci
zdjeciem budki ,, Al Kebab 24h” spod Patacu Kul-
tury i oczywiécie fragmenty Agambena - uzupel-
niajgce rozmowe o aktorstwie pojeciem ,magii”.

Polleschowi trudno byto w Warszawie zrobié
spektakl wtasng metodq - nie znat miejsca, akto-
réw, publicznoci. Dlatego jego temat w znacznej
mierze pos$wiecit kwestii autorskiej ,teorii teatru”,
balansujqgc, jak zwykle, gdzie$ pomiedzy dowci-
pem a faktyczng, przeprowadzang w polityczny
sposdb analizq. Spektakl rozpoczyna sig od serii

skierowanych do widzéw pytan: , A to, kto to jest?
Aha? [przerwa] A ten tu? Aha? [przerwa] Spo-
ro ludzi tutaj mieszka. [przerwa] A to kto? A to?

A to? Ale to chyba tylko tak przejiciowo? Aha?
[przerwa] Oni chyba jeszcze zyjq, co? A z cze-
go? [przerwa] Aha? [przerwa]”?'. Po kazdym py-
taniv w kadrze - oglgdamy bowiem wszystko za
posrednictwem kamery - pojawiajq sie kolejni ak-
torzy. ,Zyiq jeszcze”, czy sq martwymi, oddalony-
mi w reprezentacje postaciami¢ , A z czego zyjg2”
- przeciez to znani aktorzy, sitq rzeczy uwiktani
w ekonomiczne zaleznosci, nie ma sensu udawaé
- jak w sztukach mieszczanskich - ze to, o czym
mowa, niechby byty to choéby mito$é i moralnoé,
nie ma z kapitalizmem nic wspélnego. Gorzej, ze
méwiq akurat o Janie Pawle Il - w dodatku w ka-
tegoriach ekonomicznych. Oto prawdziwy para-
doks i kapitalistyczne bluznierstwo - zarabiajg-

cy na méwieniu o papiezu aktorzy opowiadajg
o tym, jak duzo mozna na méwieniuv o papiezu
zarobié. W niemieckiej wersji spektaklu?? za nqj-
lepszy niemiecki towar eksportowy uznany zostat
Hitler i nazizm. Tak oto Pollesch z rozmachem spi-
suje calq narodowq symbolike na straty - symbol
zostat przenicowany w ekonomig, a historia zna-
lazta sie na wyprzedazy.

Nieco mimochodem, pojawia sig tu jeszcze jedno
wazne pytanie - o wiarygodnosé Pollescha w roli
krytyka kapitalizmu i turboekonomizacji ludzkich
relacji, ktéry dzieki tej krytyce sam odniést eko-
nomiczny sukces. Poprzeczke nie do przeskocze-
nia stawia tu przeciez rezyserowi nawet ukochany
Giorgio Agamben, piszqc o niemozliwoéci prze-
prowadzenia profanacii, dziatania tak bliskiego
Polleschowi, w obrebie kapitalizmu - totalizujgcej
religii nowoczesnoéci?®. Rezyser tymczasem prze-
skoczyé jej nawet nie prébuje - po prostu wcigga
swoj komercyjny sukces w obszar wtasnych zainte-
resowan, ponownie ujmuje sam siebie w obrebie
przeprowadzane krytyki: ,Nie powiedziatbym,
ze robimy teatr prokapitalistyczny, ale raczej te-
atr, ktéry sie kapitalizmem zajmuje i w kapitali-
zmie pojmuje sam siebie. (...) Swéj sukces zawsze
zaznaczatem w wywiadach jako problem. {...)
Czesto méwie, ze jestem wiasnie przedsigbior-
cq z przypadku. Opowiadam o tym i robig o tym

przedstawienia. (...)".24

Zdjecia na stronach 40-41 pochodza
rez. René
Pollesch, Wiener Burgtheater, copyright:

ze spektaklu ,Hallo Hotel..!",

Reinhard Werner

Polleschowanie

W polskim teatrze, jak pisatem wyzej, mozna zno-
lezé $lady myslenia a la Pollesch - pomysty na
wprowadzanie do spektaklu faworyzujgcego ak-
toréw suflera (Chtopcy z placu broni Zadary, Byt
sobie POLAK, POLAK, POLAK i diabet Strzepki),
pomysty na wyprowadzanie symboli narodowych
z ich uswigconych znaczer (domena Jana Klo-
ty), na wykorzystywanie w spektaklach modnych,
wspétczesnych dyskurséw filozoficznych (duet Ru-
bin/Frgckowiak) czy nawet na petniejszq teatral-
nq autokrytyke, jak w przypadku zrealizowanej
przez Monike Strzepke bulwaréwki Pawta Demir-
skiego. Temu ostatniemu jest, jak sie zdaje, do Pol-
lescha najblizej - nie zdoby! sie jednak jeszcze na

odnalezienie we wlasnej metodzie bezcennej he-
terogenicznosci Pollescha, ktéra kaze mu zawsze
taczyé bezczelne zarty i popkulturowy batagan
(teatralng zabawe - gtéwne narzedzie Agambe-
nowskiej profanacji) z precyzyjng analizq oma-
wianego problemu. Blisko Pollescha byt w prébie
odarcia aktoréw z ich reprezentacyjnej anonimo-
wosci Zadara w Chtopcach..., jednak jego spek-
takl byt zbyt jednoznacznie zakotwiczony w pro-
blemach narodowych, by méc go przytozyé do
myslenia niemieckiego twércy. A wtaénie z kapita-
listycznego, przecinajgcego w poprzek mysélenie
narodowe, punktu widzenia, Chiopcy... byli wy-
marzong szansq na sproblematyzowanie watku
ekonomicznego - w koficu na miejscu sceny Nao-
rodowego powstang niedtugo delikatesy - ktéry
u Zadary pojawit sie jakby lekliwe, od razu ucie-
kajac w bezpieczng przestrzef metafory.

A moze po prostu oceny Pollescha nie mogq by¢
jeszcze naszymi ocenami, bo, jak pisze Dorota Sa-
jewska, trudno ,zapewne zgodzié si¢ bedzie pol-
skiemu widzowi z tak ostrg i negatywng oceng
neoliberalizmu. To przeciez system dtugo przez
nasze spofeczeristwo oczekiwany i utozsamiany
gtéwnie z przestrzeniq wolnosci: rynku, mediéw,
zachowar spotecznych i moralnoéci obyczajo-
wej.”?® Nie zdqzyliémy jeszcze tej ,zdobyczy”
przepracowaé i dlatego sieganie po styl Polle-
scha jest zawsze fragmentaryczne. Paradoksalnie
wiec, powinnismy wystuchaé Pollescha pracujg-
cego ,tam” i sprébowaé przylozyé go do nasze-
go ,tu”. Wéweczas, byé moze ,radykalna optyka
René Pollescha (...) okaze si¢ mie¢ duzo wigkszq
site i skuteczno$é wiasnie w Polsce. W kraju, w kié-
rym uptyneto jeszcze zbyt mato czasu, by samo-
dzielnie dokonaé krytycznego bilansu strat i zy-

skéw systemu kapitalistycznego.”?¢

René Pollesch (ur. 1962) - niemiecki rezyser i dramaturg,
twérca autorskich spektakli teatralnych, uwazany za jednego
z czotowych reprezentantéw teatru postdramatycznego. Pra-
cowat jako dramaturg w Luzerner Theater i Deutsches Schau-
spielhaus w Hamburgu. Od siedmiu lat jest dyrektorem arty-
stycznym sceny Prater berlifskiej Volksbilhne. Za wystawiane
tam spektakle uzyskat prestizowq nagrode ,Theater Heute”
(2002), jest réwniez dwukrotnym laureatem Miilheimer Dra-
matikpreis (2001 i 2006). W swoijej pracy Pollesch odchodzi
od tradycyjnie konstruowanego teatru, w ktérym aktorzy bu-
dujg swoje postaci w oparciu o psychologiczne motywacje,
a jego przedstawienia sq swoistqg wypowiedzig polityczng.
Rezyseruje gtéwnie w Niemczech i krajach niemieckojezycz-
nych (Stuttgart, Hamburg, Hanower, Lucerna, Berlin, Wieden),
ale pracowat réwniez w Sdo Paulo, Santiago de Chile, czy

w Tokio.

Jan Czaplinski - student II roku Wydziatu
Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej i II roku
Miedzywydziatouwych Indywidualnych Studicéw
Humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego.
Wspéipracowal z Festiwalem Szekspircwskim

w Gdansku oraz fFestiwalem R@port w Gdyni.
Przewodniczacy sekcji teorii teatru i dramatu

dzialtajgcej przy Instytucie Kultury Polskiej UW.
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N. Signo, Koncert nad koncertami,
Lwéw: Gubrynowicz i syn (po 1909),

Biblioteka Universytetu todzkiego,

111999,

N Walicki, Zhe Enlightenment and

the Birth of Modern Nationhood:
Polish Political Thought from “Noble
Republicanism” to Tadeusz Kosciuszko,

Notre Dame 1989, s. 47.

Ibidem, s. 46-47. Dwoma najbardziej
reprezentatywnymi dzietami Staszica sq
Uwagi nad Zyciem Jana Zamojskiego
(L787) i Praestrogi dia Polski (1190).
Choc Staszic byt przeciez jednym z
pierwszych polskich zwolennikaw
asymilacji, to ton jego argumentacji,
szezegdinie w artykule O powodach
kreywdzenia Zydéw | Pamigtnik
Warszawski” 1816, vol. 4], byt czesto

oskarzycielski i szkodliwy.

4

Temat ten poddany jest szczegdtowej
analizie w pracy Artura Eisenbacha
Emancypacja Zydéw na ziemiach
polskich 1785-1870 na tle europejskim
(Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1988).

~Muzyke znal, sam stynal muzycznym talentem;
Z cymbatlami, narodu swego instrumentem,
Chadzal niegdys po dworach

i graniem zdumiewat

I piesniami, bo biegle i uczenie $piewal.

Cho¢ Zyd, do$é czysta miat polska wymowe,
Szczegolniej zas polubit piesni narodowe.”

Wkrétce po ukazaniu sie Pana Tadeusza w 1834
roku, mickiewiczowski Jankiel - zydowski muzyk
i polski patriota - i jego Koncert nad koncerta-
mi staly si¢ paradygmatami muzycznej polskosci
i zydowskiego patriotyzmu. Postaé Jankiela i wy-
obrazony dzwiek jego muzycznej opowieici o cier-
pieniach i nadziejach Polski z epoki rozbioréw
i kampanii napoleonskiej w krétkim czasie zajety
centralne miejsce w polskiej swiadomosci patrio-
tycznej, gdzie pozostaty do czaséw nam wspét-
czesnych. Ten nieustajgcy wptyw Koncertu Jankiela
na polskqg wyobraznie patriotyczng, a takze wy-
obraznie muzyczng, jest udokumentowany w licz-
nych zrédtach, z kiérych warto przytoczyé dwa.
Pierwszym jest wizerunek, ktéry pojawit si¢ w serii
alegorycznych pocztéwek, wydrukowanych w Kra-
kowie w 1911 roku przez Wydawnictwo Salonu
Malarzy Polskich, ukazujgcy Mickiewicza z pid-
rem w reku, gdy przystuchuje sie improwizacji
Jankiela wywotujqcej duchy dawnej polskiej $wiet-
noéci. Drugim jest Iwowska publikacja z poczgtku
XX wieku zatytutowana: Koncert nad koncertami,
bedgca melodeklamacjq tekstu Jankiela do muzy-
ki Mariana Signo'.

Dla obu kregéw popierajgcych asy-
milacje wyrazna byta konieczno$é angazowania
si¢ Zydéw w dziatalno$é majgeq na celu zacho-
wanie polskiej tozsamosci narodowej. Do tako-
wych nalezata réwniez dziatalno$é¢ muzyczna.
Juz w pismach Staszica koncepcja naturalnej na-
rodowoéci obejmowata nie tylko narodowy jezyk,
narodowq historie, ale takze narodowq muzyke?.
Stowem: naréd powinien byt mieé muzyke naro-
dowgq. Totez krqg postepowych Zydéw (zwanych
Maskalim), dgzqcych do uzyskania petnych praw
obywatelskich dla ludnosci zydowskiej, zaintereso-
wany byt patronatem muzycznym i popierat mio-
dych, ktérzy wybierali zawéd muzyka jako meto-
de integracji narodowej i dziatalnosci na rzecz
»sprawy polskiej”.

Pierwsze zmiany dotyczqce réwnouprawnienia eu-
ropejskich Zydéw miaty miejsce w ostatnich latach
XVIII wieku. Te nowe nurty zaowocowaty w 1791
roku nadaniem praw obywatelskich Zydom w mto-
dej Republice Francuskiej, za ktérq poszty Holan-
dia i Wielka Brytania. Nieco wczeéniej, rabin i fi-
lozof Mojzesz Mendelssohn (dziadek stynnego
kompozytora) zapoczgtkowat w Niemczech Ha-
skale - zydowskie Oswiecenie. Celem Haskali byta

reforma judaizmu, ktéra pozwolitaby na asymila-
cie spotecznq i kulturalng Zydéw przy jednocze-
snym zachowaniu niezaleznoici religijne;.

W rezultacie zréznicowar politycz-
nych w kazdym z rozbioréw proces ten miat inny
przebieg, a prawa obywatelskie zostaty przyzna-
ne Zydom w kilku etapach. Na terenach znajdujg-
cych sig pod kontrolg pruskq pierwsza faza zosta-
ta ukoriczona w latach 1814-15, druga za$ faza
miata miejsce w latach 1840-70. W Ksigstwie Po-
znanskim proces naturalizacji zostal rozpoczety
w 1833 roku, a w 1848 roku zaadoptowano pru-
skie prawa. W Galicji prawa gwarantujgce réwno-
uprawnienie zostaty wprowadzone w roku 1867.
W Warszawie i na pozostatych terenach Kréle-
stwa Polskiego wigkszo$é ograniczer dotyczqgcych
Zydéw zostata zniesiona dopiero w 1861 roku?.
Rzeczywisty postep integraciji byt uzalezniony od
wielu czynnikéw, wéréd ktérych najwazniejszymi
byty konkretne warunki polityczne w danym regio-
nie i stopief zaangazowania wiadz danej gminy
zydowskiej w dgzenie do autonomii.

Juz pierwsi Maskalim, ktérzy przybyli z Lipska,
Frankfurtu i Krélewca pod koniec XVIIl wieku i osie-
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dlili sie w Warszawie, okazali zainteresowanie
muzykq. W czasach Krélestwa Polskiego, w salo-
nach Kronenbergéw, Oesterreicheréw, Toeplitzéw
oraz Rosenéw kultura i muzyka zajmowaty wazne
miejsce®. Wéréd najwczesniejszych i najstynniej-
szych byt warszawski salon Judyty Jakubowicz
(ur. 1749), wzorowany na berlifiskich salonach
prowadzonych przez Henriette Herz, Rachelg Le-
vin-Varnhagen i ciotke Feliksa Mendelssohna, Do-
rothege von Schlegel®. W niektérych z salonéw
nalezgcych do warszawskich Zydéw muzyka zaj-
mowata czotowe miejsce. Najstynniejszym z nich
byt salon nalezqcy do Jézefa i Eleonory Wolfféw,
czesto odwiedzany przez zagranicznych wirtu-
ozéw i warszawskq elite muzyczng”. Jézef Wolff
byt szanowanym warszawskim lekarzem, a jego
zona, Eleonora née Oesterreicher, w roku 1812
byta uwazana za jedng z najlepszych pianistek-
amatorek w Warszawie®. Wolffowie dali Warsza-
wie wielu patronéw muzycznych i trzech znakomi-
tych muzykéw: syna Edwarda - wirtuoza, ktéry
zostat profesorem fortepianu w Paryskim Konser-
watorium, oraz wnukéw - Jézefa i Henryka Wie-
niawskich?. Wolffowie byli przedstawicielami licz-
nej grupy dziewietnastowiecznych postepowych
zydowskich mieszczan, dla ktérych uczestniczenie
w polskim spoteczenstwie odbywalo si¢ poprzez
muzyke. Grupa ta wchodzita w sfery muzyki po-
waznej i narodowe| etapami: najpierw poprzez
patronat i amatorskie uprawianie muzyki, pézniej
- wydajgc na $wiat zawodowych muzykéw.

Wiréd nich najstynniejsza byta war-
szawska orkiestra Szulcéw, prowadzona przez
wiolonczeliste Icka Szulca. Wkrétce wiolonczeli-
éci Szulc i - nomen omen - Abraham Wioloncze-
lista, a takze skrzypek Adam Sturm zaczeli graé
w Teatrze Narodowym i Teatrze Rozmaitosci'.
Nastepne pokolenie zawodowych muzykéw mia-
to juz znacznie wigksze mozliwosci angazowania
si¢ w polskie zycie muzyczne.

Poczynajgc od sukcesu Krakowiakéw i Gérali
Jana Stefaniego, polskie tarice staty sie sposobem
okreslania narodowosci. Kompozytorzy zwigza-
ni z Teatrem Narodowym, szczegélnie Kurpifiski
i Elsner, skoncentrowali swoje wysitki na tworze-
niv narodowych oper polskich, w ktérych domi-
nowata muzyka folklorystyczna, gtéwnie tance.
Jednoczeénie zaczeto opisywaé i wydawaé ko-
lekcie o tematyce folklorystycznej'2. Tworzenie
i upowszechnianie muzyczne| polskosci poprzez
komponowanie polskich tafcéw, zaangazowa-
nie w opere polskqg i propagowanie polskich pie-
éni patriotycznych stato si¢ wazne zaréwno dla
wyksztatconych Polakéw, jak i dla zydowskiej in-
teligencji. Zydowscy muzycy réwniez zajeli sie
komponowaniem taincéw narodowych, czesto de-
dykujgc je osobom ze $rodowiska zydowskiego:
Adam Sturm opublikowat dziesigtki mazuréw; do-
robek Edwarda Wolffa zawiera duzq grupe ma-
zuréw i polonezéw; wydawcy i kompozytorzy Ka-
rol Magnus i Henryk Hirszel réwniez pisali utwory
w tych gatunkach. Polskie taiice komponowali tez
Leon Leopold Lewandowski, Adolf Gustaw Son-
nenfeld, J6zef Wieniawski, Adam Minchejmer i Lu-
dwik Grossman, a utwory Henryka Wieniawskie-
go, szczegdlnie jego polonezy, do dzi§ sq obecne
w repertuarze skrzypcowym.

Adolf Gustaw Sonnenfeld

5
Ibidem, s. 419.

6

Ibidem, s. 280; por. J. Kosim, Zosy
pewnej fortuny. Z dziejow buriuazji
warszawskicj w latach 1807-1830,
Wydawnictwo Polskiej Akadenmii Nauk,
Warszowa 1972, 5. 58.

71

E.iJ. Szule, Cmentarz ewangielicko-
reformowany w Warszawie,
Pafistwowy

Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979,
5. 219. Obaj nauczyciele Chopina

byli zaznajomieni z rodzing Wolffow:

Jozef Elsner dedykowat swoj Kuwarrer

fortepianowy F-dur pani £ Wolff

(prawdopodobnie Eleonorze); gdy
Edward Wolff przybyt do Paryia,
otrzymat list od Wojciecha Zywnego,
polecajqcy go opiece Chopina. Podczas
swego pobytu w Wiedniu (1830-1831)
Chopin byt czestym gosciem w domu
Weberhaimsow [puni domu byta siostrg
Eleanory Wolff). Zobacz: H. Goldberg,
Musical Life in Warsaw During
Chopin’s Youth 1810-1830,

Ph. D. diss., City University of New York,
1997, 5. 362-84.

8
.Mllgemeine musikalische Zeitung’,
September 1812, s. 612.

S. Szenic, Cmentarz p kowski,

10

W 1638 roku kral Wadystaw IV
znajdowat przyjemno$é w stuchaniu
.musicorum Synagoga symphoniaci de
tribu Juda” ubranych w stroje tureckie
(por. . Chaniecki, Kapele janczarskie
jako praejaw sarmatyzmu w polskiej
kulturze muzycznej, Muzyka” 1971, t.
16, nr 1, 5. 50). Przy innej okazji, w roku
1696, zydowska orkiestra dostarczata
rozrywki krdlowej Marii Kazimierze
(Ibid., s. 52).

W 1717 roku, kiedy rozmitowana w
muzyce zona bogatego i wptywowego
hetmana wielkiego koronnego Elzbieta
Sieniawska przebywata w Putawach bez
swojej kapeli dworskiej, zaoferowano
jej ustugi muzykdw zydowskich z
Tarnogrodu. Por. J. Nowak, Kapele
muzyczne na dworze hetmana
Adama Mikolaja Sieniawskiego i
Jjego Zony Elzbiety z Lubomirskich
(1685-1729), Muzyka™ 2003, nr
3,530,

13
Lista publikacji z tego okresu znajdujaych
sig w Bibliotece Narodowej przedstawiona

jest przez Wojciecha Tomaszewskiego.

14
Krakaw, Biblioteka Jagiellofiska 403 711
Mus.; Warszawa, Muzeum Historyczne

m. st. Warszawy 73.

11

Rozszerzony stownik poswiecony

roli Zydow w muzyce polskiej
przygotowywany jest obecnie przez
Btaszczyka. Jestem niezwykle
wdzieczna autorowi za wprowadzenie

mnie w te tematyke.

12

Dobrze znane sq pézniejsze
monumentalne publikacje Oskara
Kolberga: Piesni ludu polskiego
(1857) 010z Lud. Jego zwyczaje,
sposéb Zycia, mowa, podania,
praystowia, obrzedy, gusta, zabawy,
piesni, muzyka i tasice [185T-1890).
Wczesniejszq publikacjg, o mniejszym
rozmiarze jest praca tukaszo
Gotebiowskiego Lud Polski, jego
awyczaje, zabobony urszawa, 1830).
Lob. takze prace wymienione przez
Stanistawa Pieprza w Bibliografii
muzycznej polskich czasopism

ycanych 1800-1830 (Krakow:

Pafistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1979-1983, t. 1, 5. 298. Edward
Wolff, urodzony w 1814, rozpoczat
swq muzyczng edukacje w Warszawie
pod kierunkiem Elsnera, kontynuowat
ja zas w Wiedniu i Paryzu, gdzie
zdobyt wielkie uznanie joko wirtuoz,
kompozytor i nauczyciel fortepianu
(zostat profesorem Konserwatorium).
Por. A. Sowifiski, Stownik muzykdw
polskich dawnych i nowoczesnych
(wyd. pierwsze franc. 1857, wyd.
polskie w Paryzu: Ksiegarnia
Luxemburska, 1874), s. 412.

Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1962,
5. 15-20): np. Mbert Sowiski Spiewy
polonezowe oraz artykut W piesniach
ludu polskiego, 10mieszczony

w ,Patniku Narodowym”.

15

Druk pochodzi sprzed 1863 roku, jednak
Hernisz musiat napisac swdj poemat

duzo wczesniej, by moze podczas
Powstania Listopadowego. Oryginalna

piesi Chopina, skomponowana w 1830

roku, rozpowszechniana byta w Polsce

i we Francji w numerowanych kopiach
rekopisdw, wydana za§ zostata dopiero w
opus posmiertnym w 1859 roku (Hernisz od
dawna przebywat juz wtedy w Ameryce).
Hernisz — jak sugeruje tekst — magt
zapoznac sie z kopiami rekopisaw w Polsce
podczas Powstania lub w Paryzu, przed
opuszczeniem Eurapy. Interpretacie takq
potwierdza fakt, iz wersja piesni z tekstem
Hernisza (cho¢ przetransponowana z C-dur
do E-dur) bardziej przypomina kopie, bedacq
w posiadaniu siostry Chopina, Ludwiki
Jedrzejewicz, niz wersje wydang przez
Fontane w 1859 roku. Co do wspomnianego
druku, warto nadmienic, iz sklep Zupaiskiego
nie funkcjonowat do roku 1839, samo

205 nazwisko Chopina do roku 1840 nie
wywotywato w Polsce zadnych patriotycznych
skojarzefi. By¢ moze dopiero wydarzenia
wigzane z Wiosng Luddw, szczegdlnie za$
powstanie w Poznaniu Polskiego Komitetu
Narodowego (20 marca 1848 1), stworzyty
okazje sprzyjajqca wydaniu omawianej

publikacji.

16

Wiele szkdt tego typu znajdowato sie

w Niemczech (np. Samsonschule, Jewish Free
School of Wolfenbittel). Lapoczqtkowaty one
nowoczesng, Swieckq edukacje mtodziezy
2ydowskiej.

Paul Mendes-Flohr, German Jews:

a Dual Identiry [New Haven & London,
1999), 61.

17

Powodem takiego stanu rzeczy byty przede
wszystkim niejasno sprecyzowane cele
ksztatcenia, o takze niechet, z jakq religijna
gmina Zydowska odnosita sie do catego
przedsiewziecia. Szkota nie wyksztacila
zresztq 2adnego rabina. Zob. Antony
Polonsky, Warszawska Sekota Rabindw:
orgdowniczka narodowej integracji

w Krélestwie Polskim, W] Duchowost

Zydowska w Polsce, Krakaw 2000, s. 267-307.

Leopold Lewandowski

Ludwik Grossman

Podobne debaty mozna prowadzié¢ nad

analogiczng twérczoécig kompozytoréw polskich,
ktérzy nie mieli rodowodu zydowskiego lub tez
na temat twércéw obcych, osiadtych w Polsce (na
przyktad Elsnera). Trudniej jest jednak podwazaé
motywy tworzenia czy upowszechniania utworéw
zawierajqcych treéci patriotyczne.

Warto tu zacytowaé pare przyktadéw pochodzg-
cych zkrétkiego okresu niepodlegtosci podczas Po-

wstania Listopadowego, gdy publikowanie muzy-
ki byto wolne od cenzury i ogromna iloéé utworéw
odzwierciedlata patriotyczng euforig Polakéw. Wie-
le z tych patriotycznych utworéw wyszlo z warszta-
tu drukarskiego Karola Magnusa, wéréd nich druk
zawierajqcy dwie sposréd najbardziej ulubionych
i znanych melodii patriotycznych: Ulubiony Marsz
Ksiecia Jézefa Poniatowskiego i Mazurek Dgbrow-
skiego'3. Wéréd kompozytoréw upamietniajgcych
bohateréw powstania byt tez Edward Wolff, ktéry
zadedykowat marsza Janowi Skrzyneckiemu, na-
czelnemu wodzowi wojsk polskich™.

Szczegélnie interesujgcym przypadkiem jest
poznanski druk sprzed 1863 roku, w ktérym do
melodii Hulanki Chopina, Synaj (Stanistaw) Her-
nisz dopisal patriotyczny wiersz, nawotujgcy
do zbrojnej walki przeciw Moskalom'. Hernisz
(1803-1866) byt studentem warszawskiej Szkoty
Rabinéw, aktywistq politycznym i uczestnikiem po-
wstania. Stuzgc pod Chtopickim, Hernisz osiggnat
range porucznika i wraz z Jézefem Berkowiczem,
synem Berka Joselewicza, usitowat zorganizowaé
batalion zydowski. Szkota Rabinéw zostata ufun-
dowana w Warszawie w 1826 roku celem ksztal-
cenia religijnych Zydéw w rodzimym jezyku, zgod-
nie z zasadami Haskali'®. Ani jeden rabin nie wy-
szedt z tej szkoty, ale za to wyksztalcito sig tu wielu
zydowskich prominentéw, ktérzy niejednokrotnie
vznawali sie za stré6zéw polskosci'.

W pézniejszych latach dziatali tam miedzy inny-
mi Aleksander Polihski i Aleksander Rajchman.
Ogromny wktad WTM-u w ochrone historycznej
i ksztattowanie si¢ im wspétczesnej muzycznej pol-
skosci jest powszechnie znany, a zydowscy czton-
kowie WTM-u uczestniczyli w rozlicznych dziato-
niach tej organizaciji, takich jak: kolekcjonowanie
polskich materiatéw muzycznych (na przyktad

s G
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Adam Minchejmer

w roku 1901 Matias Bersohn ofiarowat WTM-o-
wi Stichvorlage Walca op. 34 no. 1 Chopina)'s;
propagowanie historii muzyki polskiej (wyktady

i publikacje Polifiskiego, czy tez historyczne kon-
certy prowadzone przez Minchejmera); organi-
zacja zycia muzycznego; publikowanie utworéw
wspdtczesnych kompozytoréw polskich; inicjaty-
wy majgce na celu budowanie instytuciji zycia mu-
zycznego w Warszawie, szkoty muzycznej czy fil-
harmonii, a takze tworzenie muzyki o charakterze
patriotycznym.

Najbardziej znanymi, sktaniajgcymi si¢ ku topo-
sowi narodowemu utworami autorstwa kompozy-
toréw zydowskich sq dzieta sceniczne o tematy-
ce polskiej: opera Mazepa Adama Minchejmera
oparta na utworze Stowackiego (1900) i balet
Pan Twardowski Adolfa Gustawa Sonnenfelda
(1874), ktéry pozostawat w repertuarze polskich
teatréw przez prawie pét wieku. Oba te utwory
majq wyraznie polskq tematyke, zawierajq takze
melodie i tafice narodowe. Muzyka narodowa po-
jawiata sie réwniez w innego rodzaju utworach -
w polskich tancach i pieéniach (m.in. w twérczosci
Grossmana i Minchejmera), oraz w utworach in-
strumentalnych.

W bardziej rozbudowanych utworach komuniko-
wanie tresci patriotycznych odbywato sie poprzez
narracje muzyczne, ktére jak Koncert nad Koncer-
tami Jankiela, przemawiaty poprzez natychmiast
rozpoznawane przez stuchaczy toposy - marsza
zatobnego, lamentu, muzyki wojskowej - a takze

poprzez cytaty lub aluzje do muzyki o tematyce na-
rodowej lub patriotycznej. Z pewnosciq takie byty
konotacje parafraz na tematy ze znanych oper no-
rodowych: miedzy innymi Réminiscences de Halka
de Moniuszko; Fantaisie de concert pour le piano
op. 2 Karola Tausiga z 1861 roku czy tez Grand
Duo sur l'opéra polonaise Halka & quatre mains
op. 247 Edwarda Wolffa, opublikowane w cza-
sie powstania styczniowego. Mniej bezposérednie,
aczkolwiek tatwo rozpoznawalne przez stucha-
czy aluzje znajdowatly sie w utworach typu fan-
tazyjnego, nawigzujgcych do tematyki polskie;j.
Jednym z twércéw takich utworéw byt Ludwik
Grossman - pianista, organista i kompozytor,
wspétzatozyciel i cztonek zarzqdu Warszawskie-
go Towarzystwa Muzycznego i Filharmonii War-
szawskiej, gospodarz $wietnego salonu muzycz-
nego oraz wspétwiasciciel sktadu fortepianéw.
Wi3réd kompozycji Grossmana znajdujq sie Fanta-
zja na Tematy Polskie na orkiestre (1886) i dwie
Rapsodje Polskie na fortepian, op. 30 i 84'.
Rapsodja Polska op. 30 zostata opublikowana
w 1861 roku, w okresie rozruchéw i demonstra-
cji poprzedzajgcych wybuch Powstania Stycznio-
wego, gdy cenzura nasilita si¢ do tego stopniaq,
Ze nawet za $piewanie pieéni patriotycznych moz-
na byto zostaé aresztowanym?°. Dla Zydéw byt
to takze okres spotegowanych nadziei, zakonczo-
nych wprowadzeniem réwnouprawnienia tej naciji
w Krélestwie Polskim. Symbolem asymilacji zydow-
skiej w tym okresie stata sig $mieré mtodego Zyda,
Michata Landego, niosqcego krzyz podczas ma-
nifestacji patriotycznej na Placu Zamkowym.
Rapsodja Grossmana jest narracjg muzyczng
o charakterze bezwzglednie patriotycznym. Wspa-
niata ilustracja na stronie tytutowej (litografia Mak-
symiliana Fajansa) sygnalizuje elementy narraciji
narodowej, ktérej oczekiwaé mozna od muzyki
Rapsodji. Na pierwszym planie pojawia sie dwdj-
ka dzieci i mtoda dziewczyna, ktérzy przystuchu-
ia sie dudziarzowi; na dalszych planach widzimy
mtodq zakochang pare pod strzechq i pare w stro-
ju ludowym tahczqeq pod akompaniament skrzyp-
ka siedzqcego na stomianym dachu; cykl scenek

18

Sprawozdanie WTH 1901 1, 5. 9,
Kurier Warszawski” 1902, nr 22
(z22.01),s. 2.

19

Jim Samson, Ludwik Grossman,
[w:] 7he New Grove Dictionary of
Mousic and Musicians, ed. 3. Sudie,
vol. 7, London, 1980.

20
Data publikacji Rapsodji jest cytowana

20 Katalogiem WTH.

polskich zamyka grupa kobiet kleczgcych przy
mogile oznaczonej krzyzem i grupa galopujqcych
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Piesni Ludu Polskiego w Gérmym
Selgsku z muzykq, zebrat i wydat
Juliusz Roger dr. med., Wroctaw:

H. Skutech. (Dawniej Schletter) 1863.

Henryk Toeplitz
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utanéw. Wszystkie te scenki sq typowymi dla éw-
czesnej ikonografii symbolami polskoéci. Podobnie
muzyka Rapsodji Polskiej sktada sie z dzwigko-
wych symboli zniewolonej Polski. Wéréd kujawia-
kéw, mazuréw, krakowiakéw i polonezéw styszy-
my znane melodie patriotyczne. Jest tu i hymn
Boze, co$ Polske i Mazurek Trzeciego Maja. Jest
i piesh Ty pdjdziesz gorq, ktérq cytuje Oskar Kol-
berg w Piesniach ludu polskiego opublikowanych
w Warszawie w 1857 roku?'

Jest
tez w Rapsodji Grossmana Mazurek Dgbrowskie-
go - na poczgtku jako rzewne wspomnienie (frag-
ment, w tenorowym rejestrze, w minorze) i na
koficu, jako triumfalne Largo e grandioso. Znane
melodie scalone sq recytatywem lub tez pasaza-

mi o charakterze wariacyjnym czy wirtuozowskim.
Cata za$ narracja postepuje torem per aspera ad
astra - wszak celem tych muzycznych wspomnien
o historii Polski byto dodanie otuchy i nakreslenie
muzycznej wizji przysztej zwycigskiej Polski.
Rapsodja Polska Grossmana nalezy do polskie-
go gatunku utwordw, ktére byty komponowane
na przestrzeni catego XIX wieku przez zaréw-
no przez amatoréw jak i wielkich artystéw mu-
zycznych od Glinskiego po Chopina, od Wiirfla
po Grossmana. Byly to utwory narracyjne, ktére
w sposéb bezposrednilub zawoalowany nawiqzy-
waty do dziejéw Polski i poprzez cytaty lub aluzje
muzyczne tworzyly tre$é zrozumiatq stuchaczom.
W tym sensie Rapsodja wywodzi sie z wieloletniej
muzycznej tradycji patriotycznej. Jednoczesnie
gatunek, do ktérego nalezy Rapsodja nawigzuje
do muzycznej opowiesci mickiewiczowskiego Jan-
kiela - muzyka, patrioty, prototypu idealnego zy-
dowskiego Polaka. Ze wzgledu na swéj rodowéd
w polskiej kulturze muzycznej i literackiej Rapso-
dja Grossmana jest wiec szczegdlnie interesujgca
jako utwér, ktéry wyszedt spod piéra zydowskie-
go Polaka w okresie gdy dla Zydéw bycie Pola-
kami oznaczato budowanie i chronienie polskoéci
czynem, stowem i dzwigkiem.

Halina Goldberg - muzykolog (doktorat z muzy-

kologii otrzymaia w City University of New
York Graduate Center), obecnie profesor w In-
diana University Bloomington. Prowadzi badania
naukowe z zakresu Chopinologii. W obszarze je]j
zainteresowan znajduja sie ponadto: muzyka
polska i muzyka Europy Wschodniej, historia
praktyki wykonawczej, recepcja, interakcja
muzyki i polityki oraz problematyka narodowo-
sci jako konstrukcji kulturowej. Jest autorka
licznych artykuléw dotyczacych m.in. kameral-
nych wersji utworéw koncertowych Chopina,
kulturouwych konstrukcji narocdowosci w muzyce
Glinki, uczestnictuwa dziewietnastouwiecznych
muzykow zydowskich w ksztalceniu polskiej
tozsamoéci narodowej.
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1. W trzy lata po zakoficzeniu wojny Szymon
Laks, polski kompozytor Zzydowskiego pochodze;
dia i René Coudy, obaj wigzniowie obozu koncen-
tracyjnego Auschwitz Il - Birkenau napisali ksigz-
ke o orkiestrze, ktéra istniata w obozie. Ksigzka,
ktora nosita tytut Musiques d‘un autre monde
{Melodie z innego $wiata), ukazata sie w Paryzu
i'szybko znikneta z pétek ksiegarskich. W latach
pie¢dziesigtych Laks rozpoczqt starania o wyda-
_nie W kraju ojczystym polskiego przektadu Melo-
:dlfi ‘z innego $wiata, nawigzujgc korespondencje
'.z_;-,,odriowiédnimi czynnikami”. Po diuzszym cza-

bsie Ministefstwo Kultury i Sztuki, opiniujgce tego

_'rflpu' publikacje, odméwito wydania ksigzki o te-
| matyce o$wigcimskiej, szeroko wéwczas omawia-
._l{?i. I..aks,',_obywatel francuski, spodziewat sie od-
mowy z Eznych powodéw, ale powéd podany
p'irzez mir'listerstwo zaskoczyt go. Autorom zarzu-
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c sn’h,.ﬁ:;‘edf}aw]énie niemieckich
K- muzyki, i'vkazanie wiez-
‘uczué wyzszych thum, myslg-

cy jedynie o zdoB);._lq‘?g za wszelkg ceng jedzenia.

Wydawato sie, ze:wtadze w Polsce na opak zro-
zumiaty intencje qutoréw Melodjj z innego swiata,

ktérzy w zadnym przypadku nie'chcieli wyideali- -
zowaé Niemeéw i ponizyé wieznidw. W tym sa-.

mym czasie we Francji nie'daw@né wiary tému, co'

.r.yiu pojawita sie przedstawicielka polskich decy-
dentéw, celem oméwienia ewentualnej publikacii.
Laks pierwszy raz uczestniczyt w rozmowie o ni-
czym, petnej pustych frazeséw i z géry dazgcej
do pozostawienid sprawy bez odpowiedzi. Tak
tez sig stato.

2! Szymona Laksa nie przestat nUrtowaé_;.).ro-

_blem, .dlaczego komukolwiek mogta przyj$é do

o tagrach sowieckich napisatJézet Czapski wilNa™ ¥ gtowy mysl, iz przedstawit on obozowq orkiestre

nieludzkiej ziemi (1949), relacii z poszukiwkiiidn-

ginionych oficeréw polskich, ktére _Czapski_ﬂ_l
dzit z polecenia generatd Wiadystawa An'tjé 5@yt
W. dwadziescia lat péz'r-]i;i_,'w-kompromifuiqcilc'll'i

polskie wtadze latach ,1967-1968 Szymon !f;ks s

ponowit starania o' Wydanje. Melodii z inhego

$wiata w Polsce. Tymrazem' nie odméwiono mu
wprost. Po wielomiesigcznej korespondenciji w Pa-

w sposéb, z ktérego mozna bylo wysnué wnio-

ssek o jakimKolwiek gloryfikowaniu niemieckich
zbrodniarzy. W keficu znalazt odpowiedz nc:: ten
niesprawiedliwy wzgledem swoich intencji za-
rzut. W obszernlei literaturze obozowej, pojawia-

ja sie sprzeczne_ obrazy tych. samych wydarzed. .

Sprzeczno$é ta wynika z niemoznosci przyjecia
ludzkiej miary wobec tego, w jakim celu zorgagni-

1953

.Ostatni etap II" - litografia z cyklu ,Nigdy wigcej getta”,

Marek Oberlander,

Artykut opublikowany zostat
w ,Przegladzie Lekarskim™ 1977, nr 1.

H. Krall, Zdazye preed Panem
Bogiem, Krakdw 1977.

S. Loks, Gry oswiecimskie, 0Swigcim
1998, 5. 20. Kolejne cytaty z tej ksigzki
z0znaczane sq

numerami stron.

Szymon Laks

wanie nowych aspektéw funkcjonowania zjawisk,
ktérych walory wydajg sie byé oczywiste. Tak
jest i z muzykq, najdoskonalszq ekspresjg ducha
ludzkiego, ktéra wtqczona zostata ,w piekielne
przedsiewzigcie zagtady milionéw ludzi”, a wiec
do dziatan sprzecznych z jej powotaniem.

Laks postanawia jeszcze raz opisaé dziatalno$é
obozowej orkiestry. Bezposrednim impulsem stato
sie spotkanie w 1974 r. z Aleksandrem Kulisiewi-
czem, bytym wigzniem Sachsenhausen. Kulisiewicz
zbieral muzyke obozowgq, szczegélnie pieséni.
Laks nie mégt mu w niczym poméc, poniewaz po
pierwsze w Birkenau nie zetkngt sie¢ z zadng ak-
tywnoéciqg wokalng ani tez poetyckq, po drugie
po ewakuacji wiezniéw do Oranienburga-Sach-
senhausen w obozie pozostaty stosy nut przezna-
czonych dla obozowej orkiestry, pisanych prawie
w catoéci rekq Laksa. Ten obozowy materiat nu-
towy ukazatby w petni gust oprawcéw. Orkiestra
grata to, co nakazywaty wtadze obozu i co paso-
wato ich zdaniem do obozowego hasta ,Arbeit
macht frei”. Najczeiciej grano dziarskie, wesote
marsze, na przyktad wtedy, gdy wiezniowie wra-
cali w szyku marszowym z wielogodzinnej, ka-
torzniczej pracy.

Laksa zdumiat artykut Kulisiewicza Muzyka i piesr
jako wspétczynnik samoobrony psychicznej wiez-
niéw w obozach hitlerowskich (1977)', w ktérym
przeczytat jak to orkiestra grajgca w KL Auschwitz
dodawata wigzniom otuchy i sit do przetrwania.
Kulisiewicza zachwycata ,, wspaniata wymowa tej
muzycznej miedzynarodéwki”. Laks miat catkiem
odmienne - potwierdzone wlasnym doswiadcze-
niem - zdanie w te| kwestii. Muzyka podtrzymy-
wata przy zyciu i byla czynnikiem ,samoobrony
psychicznej jedynie dla tych, ktérzy grajgc w or-
kiestrze nie chodzili do ciezkiej pracy i mogli lepiej
sig odzywiad”.

Powodowany dgzeniem ukazania prawdy Laks pi-
sze po polsku Gry oéwiecimskie, ktére w 1979 r.,
w tlumaczeniu angielskim, wydaje londyniska Ofi-
cyna Poetéw i Malarzy. Ksigzka ta bliska jest dra-
matyzmem obiektywnego opisu wydarzef temu,
co Marek Edelman opowiedziat Hannie Krall?

o zyciu i powstaniu (1943) w warszawskim getcie.
W 1998 r., pieé lat przed émierciqg Szymona Laksa
(1901-1983), ukazato sie naktadem Panstwowe-
go Muzeum Oéwiecim - Brzezinka polskie wyda-
nie Gier o$wiecimskich.

3. Wybuch wojny zastat Laksa w Paryzu, gdzie
mieszkat od 1927 r., kiedy to po ukoficzeniu war-
szawskiego konserwatorium w klasie kompozycji
i dyrygentury, zaczqt uzupetniaé studia w Conse-
rvatoire National. W 1941 r. Laks zostat areszto-
wany przez niemieckie wladze okupacyijne i in-
ternowany w obozie pod Orleanem, a w lipcu
1942 przewieziony do Auschwitz Il - Birkenau.
Pierwsze zderzenie z muzykq nastgpito podczas
72-godzinne| podrézy w zattoczonym, bydle-
cym wagonie. W czasie jednego z przystankéw
Laksowi udato sie przecisngé do zakratowanego
okienka, aby zaczerpnqgé §wiezego powietrza. Po-
ciqg zatrzymat sie w wlaénie w Eisenach, w mie-
écie narodzin Jana Sebastiana Bacha. Przed laty
w Wiedniv Laks zwiedzat dom, w ktérym zmart
Beethoven. Zapragngt zobaczyé dom w Lipsku,
w ktérym zakonczyt zycie Bach. Zyczenie spetnito
sig, jakby w odwrotnym kierunku i w tragicznych
okolicznosciach.

Laks przezyt Auschwitz nie wyzbywajqgc sie ,ani
jednej cnoty ludzkiej”?, dzigki zetknigciu sie z kil-
koma przyzwoitymi rodakami obdarzonymi ludz-
kim sercem i dzigki nieskoficzonej iloéci ,,cudéw”.

wAllanin Hinia
rdﬂi‘:’.f‘::?f:ﬁl
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Elzbieta Grabska pozujaca
do litografii ,Gtod" Marka Oberlandera;

fot. z archiwum Elzbiety Grabskiej

Marek Oberldnder, ,Gtod" - litografia
z cyklu ,Nigdy wigcej getta”, 1953

To dlatego ,nie poszedt na druty”, tak jak to robili
mniej wytrzymali wiezniowie, tj. nie popetnit samo-
béjstwa rzucajgc si¢ na okalajgce obéz przewo-
dy elektryczne pod wysokim napieciem. Niemcy
strzelali do samobéjcéw. Wydobycie zwtok wplg-
tanych w druty wymagato wytqczania prqdu, a to
byto ktopotliwe, burzyto dobrg organizacje zycia
obozowego.

Pierwszym cudem byto wiqczenie Laksa do czwér-
ki brydzowej, sktadajgcej sie z ,prominentéw”
- wiezniéw petnigcych w obozie wazne funk-
cje, a wigc majgcych wtadze nad wspétwieznia-
mi. W czasie gry Laks wyznal, ze jest muzykiem,
z nadziejq, ze ,aniot - brydzysta” przeniesie go
do orkiestry. | tak si¢ stato. Orkiestra sktadata sie
gtéwnie z ,zagranicznych Zydkéw”, czesto zna-
komitych muzykéw. Wybierano ich z codziennych
transportéw, przywozqcych tysigce Zydéw z catej
Europy. Laks stuzyt za thumacza, bowiem poza je-
zykiem polskim i francuskim znat biegle angielski
i niemiecki. Z czasem zaczgt uczyé jezykéw - po
kryjomu lub oficjalnie, jesli w gre wchodzili Niem-
cy zatrudnieni w obozie.

4. Szczeiliwie dla orkiestry komendant obozu
meskiego, Johann Schwarzhuber byt meloma-
nem i domagat sie¢ wzbogacenia repertuaru. Laks,
Lagerkapellmeister (kapelmistrz orkiestry obo-
zowej), zaczgt harmonizowaé, instrumentowaé
i rozpisywaé na glosy orkiestrowe melodie dostar-
czane przez komendanta. Powstata Musikstube
(izba muzyczna), gdzie wykwalifikowani wieznio-
wie-kopisci przepisywali nuty i gdzie sktadowano
instrumenty nalezqce wczesniej do wigzniéw. Mu-
zykéw zatrudnionych w orkiestrze zaczeto zwal-

niaé z cigzkiej pracy fizycznej. Poza nowymi mar-
szami, komendant zazqdat opracowania wiqza-
nek melodii z popularnych niemieckich operetek,
z utworéw Schuberta i motywéw rosyjskich.
Orkiestre zatozono réwniez w obozie kobiecym.
Dostojnicy obozowi sprowadzali do swoich miesz-
kan paroosobowe zespoty grajgce muzyke tanecz-
nq i rozrywkowq. Muzycy wracali z zywnoscig
i papierosami, petnigcymi role waluty obozowej.
Zaczeto organizowaé niedzielne koncerty muzy-
ki rozrywkowej, cieszqce sie¢ znacznq frekwencjq
wiezniéw i wtadz obozu.

Orkiestra nie towarzyszyta egzekucjom. Wiernie
odtwarzajqcy fakty Laks nie rozgrzeszat orkie-
stry, ale Niemcéw, ktérzy ,zbyt kochajg muzy-
ke, aby jej uzywaé dla tak prozaicznych celéw”
(s. 60). Natomiast zdarzato sie, ze orkiestra gra-
ta, gdy kolumny wiezniéw maszerowaty w kierun-
ku komér gazowych, ale dziato sie to przypad-
kowo. Podczas jednego z niedzielnych koncertéw
improwizujqcy flecista nawet nie zauwazyt szere-
gu ciezaréwek jadgcych w kierunku krematoriéw.
W jednej z nich znajdowata sie jego cérka.

5. Niekiedy mozna byto odnieéé¢ wrazenie, ze
w Niemcach stuchajgcych muzyki mozna byto do-
strzec istoty ludzkie. Niektérzy z nich wzrusza-
li sie do tez. A jednak zdolni byli oni jednocze-
énie ,do popetniania tylu okruciefstw na reszcie
ludzkosci” (s. 72). Czy muzyka faktycznie tago-
dzi obyczaje? Jezeli tak, to nie w okolicznosciach,
ktére ujawniajg rzadko spotykane skojarzenia
»hieokietznanej zbrodniczosci ze szczytami arty-
zmu” (s. 82). W obozie pracowali Niemcy, ktérzy
po dobrze wykonanej robocie wzruszali sig, stu-

L T

Po wojnie Laks odtworzyt z pamieci
Trzy polonezy warszawskie. Lostaty
one wydane w 1950 1. przez Polskie

Wydawnictwo Huzyczne.

1953

.Ostatni etap” - litografia z cyklu ,Nigdy wigcej getta”,

Marek Oberlander,

chajgc przepetnionej wysublimowanym pigknem

muzyki Schuberta i innych utworéw napisanych
przede wszystkim przez niemieckich kompozyto-
réw. Ale gdy w wigilie Bozego Narodzenia 1943 r.
Szymon Laks udat si¢ z matym zespotem muzycz-
nym do obozowego szpitala kobiecego, aby na
polecenie komendanta obozu zagraé ,kilka ko-
led na pocieszenie chorych”, zobaczyt jak muzyka
moze zaboleé. W szpitalu w koszmarnych warun-
kach znajdowaly sie prawie same Polki. Dlatego
po odegraniu niemieckiej koledy Stille Nacht, he-
ilige Nacht muzycy chcieli graé polskie koledy.
Pierwszym taktom Lulajze Jezuniu zaczqt towarzy-
szyé og6lny szloch. Muzycy nie wiedzieli czy majg
graé gtosniej. Nie musieli. Przerwali styszgc krzyk
kobiet: ,Dosé tego! Przestancie! Precz stgd! Wyno-
cha! Dajcie nam zdychaé w spokoju!” (5.102).

Laks zharmonizowat i rozpisat na maty zespét ka-
meralny znalezione w obozie anonimowe melo-
die Trzech polonezéw warszawskich z XVIIl wieku.
Polonezy, ktére okazaty sie pertami muzyki pol-
skiej, wykonywano w miare mozliwoéci. Niektérzy
oceniali dokonanie Laksa, jako akt oporu. Niemcy
zakazali przeciez wykonywania muzyki polskiej,
tak jak i muzyki skomponowanej przez kompozy-

toréw zydowskich. Dla Laksa zharmonizowanie
Polonezéw stanowito satysfakcje muzyczng?. A je-
zeli czyn ten stanowit rzeczywisty przejaw oporu,
to byt to z jego strony akt jedyny. ,Reszta byta
walkg o zycie, a raczej przezycie” (s. 67).

6. Po wojnie Szymon Laks osiadt ponownie w Pa-
ryzu, gdzie dotart 18 maja 1945 r., po oswobo-
dzeniu przez wojska amerykanskie Kaufering,
jednego z podobozéw Dachau, dokgd Niemcy
ewakuowali czeéé wieznidw z Auschwitz. Caty
czas utrzymywat kontakt z krajem. Zajmowat sie
publicystykq i pisarstwem. Komponowat niewie-
le. W 1949 r. jego Ballada na fortepian zostata
wyrézniona na Il konkursie kompozytorskim im.
F. Chopina. Martyrologii narodu zydowskiego po-
$wiegcit Elegie zydowskich miasteczek - piesh do
stéw Antoniego Stonimskiego (1961), kompozy-
cje zbudowang muzycznie wokét powtarzajgee-
go sie w wierszu zawotania: ,Nie masz juz tych
miasteczek, przeminety cieniem...”

Jagna Jankouska - dziekan Wydzialu Kompozycji,
Jdyrygentury i Teorii Muzyki w Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszauwie.
Uoktor habilitowany filozofii, zajmuje sie
estetyka i filozofiga muzyki. Autorka ksigzki

»U podstaw niemieckiej filozofii muzyki” (2001)

i artykuléw posuwigconych zagadnieniom muzycznym.

Elegia zydowskich miasteczek
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Dorota M. Kozielska

W latach 1923-1939 w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych (od 1932 r. Akademii Sztuk Pieknych) we-
dtug najnowszych ustalen studiowato tgcznie 2035
oséb. Spoéréd tego grona, w ktérym przewazali Po-
lacy, mozna wyodrebnié grupy studentéw innych
narodowodci np. rosyjskiej, ukraifiskiej, zydowskiej.
Tych ostatnich studiowato przed Il wojng $wiatowq
w sumie 118.

Grupa ta byla bardzo zréznicowana pod wzgle-
dem stopnia asymilacji z kulturg polskq. Cze$é de-
klarowata np. narodowoé¢ polskqg a nie zydowskg
i postugiwata sie biegle jezykiem polskim. Tacy stu-
denci wstqpili do Akademii czesto z maturq uzyska-
ng w polskim liceum.

Do warszawskiej uczelni mozna byto réwniez za-
pisa¢ sie nie majgc matury, w charakterze wolnego
stuchacza. Ale zawsze, zeby méc studiowad, trze-
ba byto zda¢ konkursowy, trwajgcy 6 dni egzamin
z rysunku i malarstwa. Przepisy wymagaly, zeby
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wolny stuchacz w trakcie pierwszych lat studiéw
zdat mature jako ekstern. Studia zasadniczo miaty
trwaé cztery, a maksymalnie sze$é lat (przy zalicza-
niv dodatkowych specjalizacji). Nie przeszkadzato
to studentom, ktérzy w opinii rektora ,wykazywa-
li sig wielkim uzdolnieniem i zamitowaniem do pro-
cy”, uczyé sie w Akademii - w charakterze wolnych
stuchaczy - nawet przez catq dekade. Osoby wy-
kazujgce sie uzdolnieniami, zdobywajqgce nagrody
i wyréznienia, mogty réwniez liczyé na stypendia
rzqdowe, jak réwniez przyznawane przez instytu-
cje i fundacje prywaine.

Niezwykle trudno jest pisaé o artystach, ktérzy
w momencie wstepowania do Akademii w odpo-
wiedniej rubryce deklarowali ,,wyznanie mojzeszo-
we”. Z pozogi wojennej ocalaty nieliczne dzietq,
obrazy, a jeszcze rzadziej rysunki. Niektére prace
znamy z czarno-biatych reprodukeji w prasie czy
w katalogach. A jednak zespét unikalnych archiwa-

Legitymacja Efraima Seidenbeutla,
wystawiona przez Rade Obrony Stolicy
w 1920 r., Archiwum ASP

Efraim Seidenbeutel, Archiwum ASP

,
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Menasze Seidenbeutel, Archiwum ASP

Legitymacja Menaszego Seidenbeutla,
wystawiona przez Rade Obrony Stolicy
w 1920 r., Archiwum ASP
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Profesor T. Pruszkowski ze studentami na plenerze w Kazimierzu
nad Wista, Archiwum ASP

libw - $wiadectwo zycia i talentu grupy mtodych ar-
tystéw - przetrwat do naszych czaséw. Dzigki ogrom-
nemu poséwieceniu pracownikéw warszawskiej ASP
we wrzeéniu 1939 r. te wyjgtkowe dokumenty i foto-
grafie udato sie wynieéé ze zbombardowanego gma-
chu na Wybrzezu Koéciuszkowskim i ukry¢ w maga-
zynach Muzeum Narodowego.

Ciemnozielone, podtuzne teczki studenckie petne sq
podar o zwolnienie z ptacenia czesnego z powodu
ciezkich warunkéw materialnych. Czesne wynosito
w 1923 r. 1.075.000 marek za rok nauki; w 1925 .
odpowiednio 44 zt; w 1929 r. 74 zt; w 1935 . 200 zt;
w 1938 r. 40 zt.

W pracowni profesora Tadeusza Pruszkowskiego
studiowali od 1923 r. Menasze i Efraim Seidenbeu-
tlowie, bracia blizniacy ktérzy mieli siedmioro ro-
dzefstwa. Ich starszy brat Jézef, grafik i malarz,
zmart mtodo na gruzlice. Mtodszy brat Hersz rzez-
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bit i rysowat. Bracia borykali si¢ z ogromnq biedg,
majgc dodatkowo na utrzymaniu trzy nieletnie sio-

stry. Od 1923 r. uczeszczali na zmiane na zajecia
do pracowni profesora Pruszkowskiego, ptacqc jed-
no czesne za zapisanego oficjalnie Menasze Se-
idenbeutla. Blizniakom, ktérych podobieristwo fi-
zyczne ale tez i psychiczne byto ogromne, przez
pare miesiecy udawato sie unikaé demistyfikacii.
Dopiero w kolejnym roku akademickim do Szkoty
Sztuk Pigknych oficjalnie zapisat sie Efraim.
Pruszkowski doceniat ich wyjgtkowe zdolnosci. Po-
magat braciom w ich trudnej sytuacji zyciowej w spo-
séb delikatny, a zarazem bardzo konsekwentny.
Seidenbeutlowie byli regularnie co roku zwalniani
z opfat czesnego. Mimo, ze posiadany przez nich
status wolnych stuchaczy pozbawiatich prawadona-
gréd pienigznych, zrobiono dla nich wyjgtek. Oby-
dwaj dostaliw 1928 r. 60 zt, a w nastepnym - 66 zt
nagrody.

W tym samym czasie do Szkoty Sztuk Pigknych zda-
wat Nusen Korzen, ktéry w trakcie egzaminu wstep-
nego z rysunku wykonywat prace, jak sam pisat
w podaniu do dyrektora Pruszkowskiego, ,w stanie
wielkiego zdenerwowania”. Uznawszy, ze jego pro-
ceniesq, probierzemkwalifikacjikoniecznych”, przy-
wotywat fakt zdania pomyslnie podobnego egzami-
nu na Wydziat Sztuk Pigknych Uniwersytetu Wiles-
skiego. | tym razem Pruszkowski zadecydowat, ze
Nusen Korzeh moze zostaé warunkowo przyjety.
Pare miesigcy pdzniej wyjechali razem na pierwszy
plener do Kazimierza nad Wistq. Korzef, podobnie
jak profesor Pruszkowski, swoje zycie i twérczosé
zwiqzat z tym niezwyktym miejscem, zachwyciwszy
sie pejzazem i wyjgtkowq atmosferg miasteczka.
Wéréd archiwaliéw mozna tez znalezé nastepujg-
ce pismo:

4,23 111 1934 r. Do kwestora ASP.

Zwalniam p. Jakéba [pisownia wg oryginatu - D.K.]
Cytryna - z powodu wielkiego ubéstwa - od optat
za rok zeszty i upowazniam go do zapisania sie do
ASP. Tadeusz Pruszkowskich Rektor”.
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Mieczystawa Demska-Trebacz
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Okreslenie Aleksandra Polifiskiego,

20b.. A, Polifiski, Jubileusz
Barcewicza, Kurier Warszawski”
1900, nr 20.

Pojecie ,szkoly”, zazwyczaj odnoszone
do grupy uczniow i nauczycieli, ktorych
taczy wspolna tradycja muzyczna,

w dzisiejszej dobie wydaje sie byc¢
terminem anachronicznym. Dowolnos$c¢
panujaca w zakresie miejsca doskonalenia
warsztatu wykonawczego i dostep

do zarejestrowanych interpretacji
wiolinistycznych powoduja bowiem,

ze miedzy osrodkami edukacji
skrzypcowej zacieraja sie stylistyczne

1 techniczne roznice, ktore niegdys
byty namacalnym dowodem

ich odrebnosci.

Oznacza to, ze utalentowany instrumentalista za
sprawg osobistego kunsztu reprezentuje dzisiqj
przede wszystkim siebie. Odnosi sie to zwtaszcza
do tak ,naturalnego” instrumentu muzycznego,
jakim sq skrzypce, ulegte cztowiekowi, tworzqce
z nim jakby integralng cato$é. Czy na sposéb in-
terpretacji utworéw nie majq jednak wptywu kul-
turowe korzenie, ktére mogq tkwié gdzies gtebo-
ko, podczas gdy na powierzchni ujawnia sie tylko
to, co jest indywidualne? Wszak sztuka rodzi sie
w okre$lonym miejscu i momencie. W przypadku
wiolinistyki pietno warszawskosci widoczne jest
w wielu realizacjach wykonawczych.

Najczestszq formg
ksztatcenia w czasach Lipifiskiego i Serwaczyn-
skiego byly lekcje prywatne, nieliczni - jak Hen-

Apolinary Katski, litografia, ok. 1863

ryk Wieniawski, 1zydor Lotto czy Gustaw Frieman
- mieli mozliwo$¢é korzystania z konsultacji u wy-
bitnych pedagogéw w konserwatoriach zagra-
nicznych. Dydaktykq parato si¢ wielu mistrzéw
tego instrumentu te| miary, co Lipifski, Serwaczy#-
ski, Wieniawski. W tym ostatnim przypadku cho-
dzi o szeécioletni epizod pedagogiczny autora
Legendy w konserwatorium petersburskim oraz
chwilowe zastepstwo w brukselskim konserwato-
rium krélewskim.

W strukturze pierwszych szkét muzycznych, orga-
nizowanych w Warszawie po 1810 roku, klasy in-
strumentalnej nie zabrakto. W gronie profesoréw
w Oddziale Muzyki Uniwersytetu Warszawskie-
go znalazt sie autor Szkoty do nauki gry skrzyp-
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Stanistaw Barcewicz

cowej, Jézef Bielawski (1795-1837). Jednakze
po zamknieciu Szkoty Gtéwnej Muzyki (w 1831
r.) ksztatcenie wiolinistyczne opierato si¢ na no-
uce prywatnej. Zawodowa uczelnia muzyczna
pojawita sie w Warszawie dopiero po trzydzie-
stoletniej przerwie. Zatozyt jg wlasnie skrzypek,
Apolinary Katski (1825-1879). Otwarta w roku
1861, w Instytucie Muzycznym Warszawskim kla-
sa zapoczgtkowata nieprzerwany cigg tradyciji
wiolinistycznych, ktére w znacznym stopniv za-
decydowaty o ksztalcie polskiego wirtuozostwa
skrzypcowego minionego wieku.

Od czasu objecia przez Kqtskiego klasy skrzypiec
muzycy mogli ksztalcié sie w kraju, a studia zagra-
niczne traktowaé jako poszerzenie edukacji wio-
linistycznej. Obok Katskiego dydaktykg skrzyp-
cowg w warszawskim Instytucie zajmowal sie
Izydor Lotto (1844-1936), uczeh Josepha Mas-
sarta w Paryzu. Pedagogiem przez wiele lat byt
tez wychowanek Katskiego, Wtadystaw Gérski
(1846-1918). Okresowo dziatat w Instytucie Gu-
staw Frieman (1842-1902), podobnie jok Wie-
niawski, uczef Serwaczynskiego w Lublinie i Mas-
sarta w Paryzu.

W roku 1886 grono kadry profesorskiej powigk-
szyl Stanistaw Barcewicz (1846-1928), ksztal-
cony przez Katskiego i Gérskiego, ktéry eduka-

cje wiolinistyczng uzupetnial w Moskwie. Wiréd
warszawskich pedagogéw przetomu wiekéw
byta to osobowo$é¢ najwigkszego formatu. To wy-
stepy Barcewicza, ktéry zdobyt renome ,wirtu-
oza swojskiego” znajdowaty rozlegly rezonans
w stotecznej prasie, bo ,jego gra nie wywotywa-
ta okrzykéw podziwu sprawnosciq palcéw, lecz
czarowata, wciskata sie do gtebin ducha, prze-
nikata do szpiku (...) uszczesliwiata stuchaczy”?.
Wybitny solista, kameralista i wieloletni pedagog
wychowat kilka pokoler skrzypkéw. W pierwszej
generacji w jego klasie znalezli si¢ J6zef Ozimin-
ski (1875-1945) i Jézef Jarzebski (1878-1955).
Temu ostatniemu dane byto przejqé po poprzedni-
kach spuscizne warszawskiej szkoty skrzypcowej.
Bylo w tej szkole wielu wybitnych muzykéw, mie-
dzy innymi Eugenia Uminska (1910-1980), Tade-
usz Wronski (1915-2000) i Stanistaw Tawrosze-
wicz (1910-1978), ktérzy nastgpnie utworzyli
samodzielne klasy skrzypiec.

Eugenia Umifiska studia skrzypcowe uzupetniata
w Paryzu u Otokara Sevéika i Georga Enescu. Po
drugiej wojnie osiadta w Krakowie i tam utworzy-
ta whasng klase. Tadeusz Wrofiski po skoAczeniu
Konserwatorium Warszawskiego (1939) studio-
wat w Conservatoire Royale de Musique w Bruk-
seli u André Gertlera, a po powrocie w 1949 roku
objqt klase skrzypiec w warszawskiej PWSM.
Przez wiele lat dziatat réwniez jako profesor In-
diana University School of Music w Bloomington

(1966-1972).

Irena Dubiska

plakat z koncertu w Lublinie

Tamze.
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E. Jokowicz, Krzysatof Jakowicz —

wstgp do biografii, lw] w kregu

muzyki i mysli humanistycznej, C1.

VIII, Warszawa 2000, s. 129.

Emir Mtynarski

Spuscizne te| klasy odziedziczyli w War-
szawie skrzypkowie tej miary, co Stanistaw
Kawalla (1937-1993) i Magdalena Rezler-Nie-
siotowska. ,Szkote Wronskiego” reprezentujq
obecnie w Akademii profesorowie: Magdalena
Szczepanowska i Krzysztof Jakowicz. Po uzupet-
niajgcych studiach w Indiana University w Blo-
omington (u J. Gingolda i J. Starkera) Krzysztof
Jakowicz objqt klase skrzypiec w naszej uczelni
w roku 1966. Jego uczniami sq miedzy innymi
profesor Jan Stanienda i Kuba Jakowicz.

Te samq tradycje warszawskiej szkoty pielegno-
wat Zenon Bgkowski (1920-1992). Wychowanek
Jézefa Jarzebskiego i Stanistawa Tawroszewicza
byt nastgpnie asystentem Jarzebskiego i Wron-
skiego. Wychowat on wielu wybitnych skrzypkéw
i pedagogéw, m.in. dzisiejszych profesoréw war-
szawskiej Akademii: Tadeusza Gadzing i Krzysz-
tofa Bgkowskiego.

W klasie J6zefa Jarzebskiego w stotecznym kon-
serwatorium studiowat Stefan Herman, ktéry po-
przez edukacje otrzymat schede po szkole war-
szawskie| - jako uczen Jarzebskiego, berlinskiej
- przez Ireng Dubiska i Bronistawa Hubermanna
oraz francusko-belgijskiej - po Henrim Marteau.
Dziatalno$é pedagogiczna Hermana w $rodowi-
sku Wybrzeza zostata doceniona za sprawq wybit-

nych wychowankéw, a przede wszystkim Konstan-
tego Andrzeja Kulki. | tak koto sie zamkneto - dzi-
siaj profesor Kulka prowadzi katedre i klase skrzy-
piec w AMFC, a jego indywidualny warsztat wioli-
nistyczny wtopiony jest w bogatq tradycje polskich
skrzypiec, wspartq o doswiadczenia szkét wyko-
nawczych rozmaitych §rodowisk.

Odrebny rodowéd ma klasa skrzypiec, ktérg zato-
zyla w Warszawie Irena Dubiska (1899-1989).
Przez studia w berlifiskiej szkole Sterna i Flescha
whiosta na grunt polski inne do$wiadczenia euro-
pejskiej wiolinistyki. Za sprawg prywatnych lek-
cji u Bronistawa Hubermana otrzymata réwniez
przekaz tradycji polskich szkét Izydora Lotto i Mie-
czystawa Michatowicza. Wychowawczyni paru
pokolef polskich wiolinistéw dziatata zaréwno
w Warszawie, jak i w todzi. Wéréd jej wybitnych
ucznidw sq wirtuozi tej miary, co Wanda Witko-
mirska i Piotr Janowski, doskonali pedagodzy, jak
profesor Janusz Kucharski. Spadkobiercq klasy Ire-
ny Dubiskiej byt profesor Zenon Brzewski (1923-
1993), a po jego $mierci schede te przejgt uczen,
profesor Mirostaw tawrynowicz (1947-2005).
Obecnie klase te prowadzi Andrzej Gebski.
Osobnq klase skrzypiec w warszawskiej Akademii
utworzyt profesor Roman Lasocki, uczef Francisz-
ka Jamrego (1909-1972) w todzi, a takze klas
mistrzowskich André Gertlera i Henryka Szerynga.
Ogromne zaangazowanie skrzypkéw w przygo-
towanie swoich nastgepcéw spowodowato, ze na-
wet w okresie, gdy znajdujq sie w zenicie swoich
mozliwosci instrumentalnych dziatalnoéci pedago-
gicznej nie przerywajq.

Wspominano juz, ze u André Gertlera
doskonalili warsztat instrumentalny Tadeusz Wroh-
ski, Roman Lasocki i Magdalena Szczepanowska.
U wybitnego wegierskiego skrzypka Carla Flescha,
wplywowej osobistoéci sztuki wykonawczej, studio-
wata plejada $wiatowych znakomitoéci. Znalezli sig
w tym gronie Polacy: Grazyna Bacewicz i Irena Du-
biska. U Jézefa Joachima i Carla Markeesa termi-
nowat Bronistaw Hubermann, ktéry z kolei udzielat

prywatnych lekcji Irenie Dubiskiej. Wanda Witko-
mirska po nauce gry skrzypcowej u Eugenii Umin-

skiej i Ireny Dubiskiej studiowata w Budapeszcie

u Ediego Zathureczky’ego. Krzysztof Bgkowski do-

skonalit warsztat wykonawczy u Josefa Gingolda

w Bloomington, a Tadeusz Gadzina - u Yehudi Me-

nuhina i Yfraha Neamana w londynskiej Guildhall

School of Music and Drama. W amerykanskich kla-
sach mistrzowskich: Ivana Galamiana w Curtis In-

stitute of Music w Filadelfii i Zina Francescatiego

w Juilliard School of Music w Nowym Jorku ksztat-
cit sie Piotr Janowski. Dziedzictwo roznych $rodo-
wisk wiolinistycznych, europejskich i ameryka#-

skich, siegajgcych do odlegtych zrédet wtoskich

czy rosyjskich przejqt Krzysztof Jakowicz. Jego na-
uczyciel, J6zef Bindes wywodzit si¢ ze stynnej ode-

skiej szkoty Stolarskiego.
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Mirostaw tawrynowicz

Wielu warszawskich skrzypkéw zasilito amerykan-
skq wiolinistyke. Poczqtek dat im uczen Katskiego
i Massarta, Tymoteusz Adamowski (1858-1943),
profesor w New England Conservatory, a klase
skrzypiec w Juilliard School of Music prowadzit
absolwent Instytutu Muzycznego Warszawskiego,
Pawet Kochanski (od 1924). W Odessie dziatat
Gustaw Frieman, ktéry Rosjanom przekazat trady-
cje polskiej szkoty wiolinistycznej. Z Indiana Uni-
versity w Bloomington wspétpracowat Tadeusz
Wrohski. Piotr Janowski, obecnie zwigzany z wy-
dziatem zamiejscowym naszej uczelni w Biatym-
stoku zajmowat si¢ pedagogikg w Eastman School
of Music w Rochester. Profesorowie Akademii Mu-
zycznej im. Fryderyka Chopina prowadzq kursy
mistrzowskie, ktérych liczby i miejsc rozsianych po
catym $wiecie nie sposéb tu wymienié.

Chociaz pedagogika warszawska ma dtugq tra-
dycje, to jednak nie nastgpito ujednolicenie ,me-
tod i celéw nauczania, bo whasnie u podstaw owej
szkoty skrzypcowej lezato jakie$ wigksze posza-
nowanie indywidualnoici pedagoga i ucznia”“.
Od czaséw Apolinarego Katskiego ciggtosé dy-
daktyki skrzypcowe| w uczelni warszawskiej jest
nieprzerwana. Ma miejsce staly przekaz wta-
snych wartoéci i do$wiadczen artystycznym spad-
kobiercom. Szkota ta stata sie ,bazqg, na kiérej
odbywa sie bieg sztafety pokoler”, swoisty dia-
log, w trakcie ktérego ,starsi przekazujg mtodym
pateczki sztafetowe, aby oni kontynuowali to, co
ciggle musi sie rozwijaé, dopasowywaé do zmie-
niajgcych sie warunkéw zycia”S. Ta migdzypoko-
leniowa komunikacja trwa nieustannie, czerpiqc
z wiasnych korzeni wiolinistycznych i wspierajgc

sie¢ na gestej sieci $wiatowych powigzan. Wstu-
chiwanie si¢ w tradycje nie gwarantuje jednak
kontynuaciji odziedziczonych wartoéci fundamen-
talnych, w tym réwniez poczucia identyfikaciji
z wlasngq szkotq czy klasq.

W roku 1935 zorganizowany w Warszawie z ini-
cjatywy Adama Wieniawskiego konkurs skrzyp-
cowy im. Henryka Wieniawskiego od poczgtku
zyskat wysokqg range. W kilku jego edycjach na-
grody uzyskiwali wychowankowie naszej uczelni,
a wiréd nich siedemnastoletni Piotr Janowski, kté-
ry wygrat konkurs w 1967 roku. W roku 1952 dru-
gie miejsce otrzymata Wanda Witkomirska, a suk-
ces ten powtérzyt podczas VIl edycji konkursu
(w 1977 r.) Piotr Milewski. Z kolei trzecia nagroda
trafita w 1962 roku do rgk Krzysztofa Jakowicza.

koncert Stanistawa Barcewicza w karykaturze

.
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Tadeusz Wrofiski, Zagadnienia

wiolinistyki i rola uczelni w rozwoju
y 0]

tej dziedziny muzyki, [w] leszyty

naukowe Akademii Muzycznej im.

f. Chopina w Warszawie, Warszawa 1986,

nr 20, s.57.

Tamze.

. )

T
‘.-.-Jli

A ‘r...___ I

Lrﬂ'il.ﬁﬁ:ﬁ‘. i .I' e L Tk A
S e )

¥
.

g

Stanistaw Ostoja-Chrostowski,
Skrzypce i réza, 1932,
drzeworyt

C. K. Norwid,

fragment, akwaforta
i sucha igta

Nieustannie powieksza sig lista laureatéw miedzy-
narodowych turniejéw muzycznych, a tworzq jq:
Aleksandra Migdata w Helsinkach (1962), Mag-
dalena Rezler w Bordeaux (ztoty medal, 1972),
Piotr Janowski w Dallas (1974). Kilka lauréw
z konkurséw w Helsinkach, Genui, Poznaniu, Lon-
dynie i Brukseli oraz ztoty medal z Plewen (1973)
przywiézt Tadeusz Gadzina. Pierwsze nagrody
w konkursach otrzymat Kuba Jakowicz - w Lubli-
nie (1993), Wattrelos (1995), Takasaki (1999)
i Bratystawie (2001). Ten utalentowany, mtody
skrzypek jest tez laureatem Paszportu ,Polityki”
(2003). Przywotatam tylko niektére przyktady
zwyciestw skrzypkéw warszawskich w miedzy-
narodowych agonach. Jedynym w swoim rodza-
ju w skali $wiatowej jest warszawski Konkurs na
Skrzypce Solo im. Tadeusza Wroriskiego, zapo-
czgtkowany w roku 1990. Jego pierwszym zwy-
ciezcq byt Krzysztof Bgkowski.

Muzyk niepotrzebny, 1867,
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Jakowicz Krzysztof fot. Joanna Biegalska

Znani z wystepéw solowych skrzypkowie sq obec-
ni w renomowanych zespotach orkiestrowych.
Z filharmonikami warszawskimi zwigzali sie Zenon
i Krzysztof Bgkowscy. Jan Stanienda od dawna za-
siada przy pierwszym pulpicie Polskiej Orkiestry
Kameralnej, Sinfonii Varsovia i Wroctawskiej Or-
kiestry Kameralnej ,Wratislavia”. W orkiestrach
operowych grat Stanistaw Barcewicz, a w orkie-
strach radiowych Stanistaw Tawroszewicz. Tymo-
teusz Adamowski petnit funkcje koncertmistrza Bo-
ston Symphony Orchestra.

Odrebne miejsce w wykonawstwie skrzypcowym
zajmuje kameralistyka. Tradycje tego muzykowa-
nia zespotowego siegajq odlegtej przesziosci.
Wielu wybitnych skrzypkéw grato w kwartetach.
Stanistaw Barcewicz byt zatozycielem kwartetu
smyczkowego, a koncertowat wespét z Edwar-
dem Stillerem, Janem Jakowskim, Wtadystawem
Aloyzem (lub Antonim Cinkiem). W zespole Emi-
la Mtynarskiego grata Irena Dubiska, ktéra na-
stepnie zatozyta ,Kwartet Polski” (1930-1939).
W latach okupacji kameralistyke uprawiata Euge-
nia Uminska (z Tomaszem Janowskim, Mieczysta-
wem Szalewskim, Zofig Adamskg). Mtodsze po-
kolenie kameralistéw reprezentujq migdzy innymi
muzycy ,Kwartetu Wilanowskiego”, ktérego pry-
mariuszem od czterdziestu lat nieprzerwanie jest
Tadeusz Gadzina.

Od kameralistyki nie stroni Andrzej Kulka, ktéry
wraz z ,Kwartetem Polskiego Radia” (Stanistaw
Kamasa, Roman Jabtonski, Jerzy Marchwirski)
dokonat wielu nagran. Obecnie czesto wystepu-
je z zespotem ,Camerata Vistula”. Nie mniej po-

19

ITanendsy



e G2

pularna byta gra w triach. Tymoteusz Adamow-
ski wraz z bratem Jézefem i szwagierkq Antoning
Szumowskq tworzyli stynne , Adamowski Trio”. Ro-
dzinny zespét stanowili tez Witkomirscy - w trio
z Marig (pianistkg) i Kazimierzem (wiolonczela)
grata w okresie wojny Eugenia Umifiska, a péz-
niej zastgpita jg Wanda Witkomirska. W zespo-
tach kameralnych wystepowat Tadeusz Wronski:
w duecie z Wiadystawem Szpilmanem i w ,War-
szawskim Kwintecie Fortepianowym” z Bronista-
wem Gimplem, Stefanem Kamasq, Aleksandrem
Ciechanskim. Z zespotem tym wspétpracowat réw-
niez Krzysztof Jakowicz.

Za sprawq bliskiego spotka-
nia dwéch muzykéw Pawta Kochanski i Karola
Szymanowskiego powstato niejedno opus. Stani-
staw Barcewicz byt sprawcq powstania Koncertu
skrzypcowego swojego ucznia, Mieczystawa Kar-
towicza i jako pierwszy go wykonat. Romanowi
Lasockiemu swoje kompozycje po$wiecili migdzy
innymi: Witold Rudzihski, Romual Twardowski,
Marian Borkowski, Andrzej Dutkiewicz.

W wielkim repertuarze wiolinistycznym dla mu-
zyki polskiej zbyt wiele miejsca nie ma, chociaz
utwory Wieniawskiego na state zadomowity sie
w programach koncertowych. Grane sq kompo-
zycje Mieczystawa Kartowicza i Karola Szyma-
nowskiego. O ich obecnoéci w programach kon-
certowych zadecydowali propagatorzy, jakimi
dla Szymanowskiego byta Zofia Dubiska, Pawet

Kochanski, Eugenia Uminska, a dla Witolda Luto-
stawskiego Krzysztof Jakowicz czy Krzysztof Bg-
kowski. Jako pierwszy po lzaaku Sternie Koncert
skrzypcowy Krzysztofa Pendereckiego wykonat
Konstanty A. Kulka.

Niepodwazalny jest udziat wiolinistéw z warszaw-
skiej szkoty w tworzeniu zbioru wybitnych, niepo-
wtarzalnych kreacji interpretacyjnych z wielkiej
literatury skrzypcowej; zbioru utrwalonego za po-
mocq zapisu fonograficznego. Kazdy rok, miesiqc
czy dziefi przynosi nowe dokonania artystyczne
warszawskich skrzypkéw, ktére trzeba dopisaé do
zbioru wydarzeh muzycznych, zaktualizowaé ich
biografie, a przy okazji zweryfikowaé zapis osig-
gnigé ,warszawskiej szkoty”.

Z racji uprawianej dyscypliny artystycznej - wy-
konawstwa muzycznego - skrzypkowie uczestni-
czq nieustannie w konfrontacji wtasnego $wiata
sztuki z obcym. | lepiej niz inni mogq doswiad-
czyé, czym jest zakorzenienie w rodzimej tradyciji
artystycznej.

Roman Lasocki, fot. Joanna Biegalska

Orkiestra i Chdér Konserwatorium

Konstanty Andrzej Kulka, fot. Joanna Biegalska podczas proby w sali im. A. Glazunowa
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Mieczystawa Jemska-Trebacz - teoretyk
muzyki i kultury, profesor zuwyczajny,
kierownik Katedry Nauk Humanistycznych

w Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina; zajmuje sie dziejami polskiej
kultury muzycznej XIX i XX wieku. Jest
autorka kilku ksigzek i skryptéu, wielu
artykuléw naukowych i popularnoc-naukouwych.
7a dziatalnos¢ na rzecz kultury otrzymala
nagrode Willi Pclonia Ex OUriente Lux 2006.

Monika WoliAska - abscluentka
Akademii Muzycznej w Warszauwie,

w klasie dyrygentury symfoniczno-
operowej (2003), obecnie asystentka
w macierzystej uczelni.

Wystegpowata z wieloma orkiestrami

w kraju i za granica.

Monika Wolinska

Podréz do Sankt Petersburga odbytam za spra-
wq zorganizowanego w pazdzierniku 2007 roku
z wielkim rozmachem przez tamtejsze Konserwa-
torium Muzyczne festiwalu pod nazwq VIl Tydzien
Konserwatoriéw. Warszawskg Akademie Muzycz-
nq, wérdd artystéw z catego $wiata reprezentowa-
li: rektor uczelni, prof. Stanistaw Moryto oraz pro-
rektor, prof. Elzbieta Tarnawska. Ja wystgpitam na
festiwalu w roli dyrygentki, wykonujgc z Orkiestrg
i Chérem Konserwatorium Stabat Mater Stanis-
tawa Moryty.

Przezmtodyzespdt, zktérymprzysztomipracowaé,
zostatam przyjeta niezwykle zyczliwie, a czas jaki
poswiecaliémy na préby, obfitowat we wzajemne
poszukiwania ciekawych rozwiqgzan interpretacyj-
nych, co zaowocowato koncertem w opiniach stu-
chaczy - bardzo udanym. Na marginesie dodam,
ze to trzynaste juz wykonanie Stabat Mater mia-
to miejsce w stynnej Sali im. A. Gtazunowa.

Pazdziernik mozna nazwaé miesigcem kultury
polskiej w Petersburgu. Oprécz wspomnianego
koncertu w tym miesiqcu, réwniez w Sali im. Gta-
zunowa wreczono tytut Honorowego Profesora
Konserwatorium Maestro Krzysztofowi Penderec-
kiemu, Filharmonia w Sankt Petersburgu goéci-
ta w swoich progach Kazimierza Korda i Naro-
dowq Orkiestre Symfoniczng Polskiego Radia
z Katowic. Od dwu stuleci w muzyczng historie
kultury rosyjskiej wpisujq sie polscy artysci i nie-
jednokrotnie ich wspétpraca z twércami rosyjski-
mi owocowata - chociazby na scenie muzycznej
- ciekawymi wydarzeniami. Faktem jest na przy-
ktad, iz zatozycielami Konserwatorium Muzycz-
nego w Sankt Petersburgu byli Anton Rubinstein
i Henryk Wieniawski. Wtasnie w tej placéwece,
oprécz wspomnianego wielkiego wirtuoza skrzy-
piec, swojq wiedzq dzielili si¢ réwniez inni polscy
znakomici nauczyciele - wirtuozi tacy, jak Pawet
Kochanski czy Teodor Leszetycki. Znane sq réw-
niez kontakty Karola Szymanowskiego z kompo-
zytorami rosyjskimi - Siergiejem Prokofiewem
czy Igorem Strawinskim, oraz muzykami - m.in.
Sergiuszem Kusewickim, ktéry wiqczat utwory
polskiego kompozytora do swojego repertuaru
i tym samym rozpowszechnial jego twérczosé.
Na scenie rosyjskiej zaznaczyt swojq obecnoéé
réwniez znakomity polski dyrygent Grzegorz Fi-
telberg, ktéry na zaproszenie Sergiusza Kuse-
wickiego dyrygowat poczgtkowo w Piotrogro-
dzie (1914-19), pézniej (1920-21) w Moskwie,
natomiast w latach 1921-1924 petnit funkcje dy-
rygenta Baletéw Rosyjskich Siergieja Diagile-
wa. Wspdlczesna muzyka polska znana jest ro-
syjskim melomanom, a niewgtpliwie najwieksze
triumfy $wieci tam Krzysztof Penderecki.

Znaczqce dla historii muzyki wydarzenia z prze-
sztoéci potwierdzajg, jak wazna jest wymiana
kulturalna. Warszawska Akademia Muzyczna
podijeta takg wspétprace i planowane sq juz na-
stepne koncerty, podczas ktérych wystgpig mto-
dzi rosyjscy muzycy. Postulat, aby to wtasnie
sztuka przetamywata bariery i otwierata granice
i aby kazda jej dziedzina miata w $wiecie szero-
kie grono odbiorcéw, jest nieustajgco aktualny.

A muzyka niech po prostu tagodzi obyczaije...

Sobdr Zmartwychwstania Panskiego
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Iwona Szmelter

0 podwalinach i wspodtczesnosci
polskiej sztuki konserwacji,

czyli Katedra Konserwacji Malarstwa
na Podtozach Ruchomych

1 Rzezby Polichromowane;j

na Wydziale Konserwaciji

i Restauracji ASP w Warszawie.

Roman Stasiuk podczas badania obrazu w luminescencji wzbudzonej promieniami UV

. Szmelter, Ewolucja sztuki wraz

2 koncepcjq jej konserwacji — teraz
a dawniej, (W:] Dzieto sztuki
‘11’0}1&8;1(‘1(/12. Ll Ugﬁlnupolsku SESjG
Naukowa Stowarzyszenia Historykdw
Sztuki, Krakow, 2004, . 23-52.

J. Nowosielski, Osiggnigcia Wydziatu
Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki ASP w Wa

Sztuka konserwacji-restauracji,
MIKRDS, Wyd. Rzeczpospolita, Warszawa,
2007, 5. 178-185; W. Wtodarczyk,
Historia Wydziatu Konserwacji
warszawskiej ASP, WKIRDS,
Warszawa, 1997, 5. 5-20; W. Whodarezyk,
Akademia Sztuk Pigknych

w Warszawie w latach 1944-2004,
WSiP. ASP, Warszawa, 2005.

Konserwacja i restauracja malarstwa ma najwiek-
sze powodzenie... na egzaminach wstepnych. Jej
oblezenie przez studentéw trwa nieprzerwanie
od ponad 60 lat. Czym wigc jest to flagowe zja-
wisko polskiej konserwacji zabytkéw, ktére wcigz
wabi studentéw, dajgc im i pedagogom szczeicie
obcowania ze sztukq i naukq jednoczesnie?

Prezentacja nowych metod konserwacji i restauracji ,Bitwy pod Grunwaldem” Jana

Matejki, od lewej: prof. Jan Zachwatowicz, prof. Bohdan Marconi, Maria Orthwein,

Jadwiga Tereszczenko, Gustaw Pilecki, 1949 r.

Pracownia nowopowstatego Wydziatu w gmachu przy

ul. Wybrzeze Ko$ciuszkowskie 37, 1979 r.

Siegajgc do idei konserwacji jako opieki nad
przedmiotami zabytkowymi i dzietami sztuki znaj-
dujemy jej $lady w Polsce juz od éredniowiecza,
a wraz z oéwieceniowym rozwojem kolekcjoner-
stwa i muzealnictwa my$l ta rozkwitata i przez dtu-
gie lata zaboréw bliska byta patriotycznej trosce
o skarby z przesztosci'. Historia warszawskiego
ksztatcenia konserwatorskiego jest tozsama z roz-
wojem ,sztuki konserwaciji” zdefiniowanej przez
profesora Bohdana Marconiego w pofowie XX
wieku. Jak niedawno opisat to nasz obecny dzie-
kan, prof. Jerzy Nowosielski, to takze fragment
dziejéw Akademii Sztuk Pigknych, jej réznych sie-
dzib i licznych przeprowadzek, ale przede wszyst-
kim to historia zwigzana z ludzmi, kiérzy o to
ksztatcenie walczyli i go formowali?.

Inicjatorem dziatah na rzecz powstania nowe-
go kierunku studiéw byt prof. Michat Walicki, hi-
storyk sztuki, kurator Dziatu Malarstwa Obcego
Muzeum Narodowego w Warszawie, ktéry wraz
z dyrektorem Stanistawem Lorentzem oraz Bohda-
nem Marconim, petnigcym tamze od 1922 roku
funkcje kierownika pracowni konserwacji, dgzyt
do zorganizowania placéwki naukowo-badawczej
ksztatcqcej konserwatoréw dziet sztuki. W czasie
okupacii dla ratowania zagrozonych skarbéw pol-
skiej sztuki na polecenie podziemnych wtadz Boh-
dan Marconi przygotowat program, ktéry przed-
stawit tuz po wojnie, wiosng 1945 roku. Sprawy
te podlegaty kolejnym obradom senatu uczelni od
grudnia 1945 roku i byly wspierane przez prof.
Ksawerego Piwockiego (senioral).

W 1947 roku powotano niezalezne Studium Kon-
serwaci Zabytkéw Malarstwa, ktére istniato do
1950 roku przy Akademii Sztuk Pieknych w War-
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szawie. 18 lutego 1947 roku Senat opiniowat powo-
tanie na stanowiska profesoréw nadzwyczajnych
Bohdana Marconiego - w dziedzinie konserwacji
i restauracji oraz Edwarda Kokoszke - w zakre-
sie technologii malarstwa. Obaj zostali mianowani
dekretem prezydenta w maju 1947 roku. Decydu-
jacq role w ksztattowaniu profilu dydaktycznego
odegrat prof. Marconi zaproszony listem z lutego
1947 roku przez rektora Stanistawa Ostoje-Chro-
stowskiego do kierowania placéwkq. Marconi
jako najwiekszy autorytet w zakresie konserwa-
cji zabytkéw, petnit w tym gorgcym powojennym
czasie takze wiele funkeji ratujgc polskie zabytki.
Jesieniq 1947 roku zostat wezwany do Waszyng-
tonu, by objqé opiekq konserwatorskq dzieta ma-
larskie zgromadzone w polskiej ambasadzie. Na
podstawie programu i regulaminu opracowanego
przez prof. Bohdana Marconiego i zatwierdzone-
go przez Senat 4 pazdziernika 1947 roku, a pod
jego nieobecno$é, wraz z poczgtkiem roku aka-
demickiego 1947/48 kierownikiem warszawskie-
go Studium Konserwacji Zabytkéw Malarstwa
zostal zaprzyjazniony malarz i technolog malar-
stwa - Edward Kokoszko. Byt on zwigzany z Miej-
skq Szkotq Sztuk Zdobniczych i Malarstwa, gdzie
nota bene od czasu przedwojnia takze planowa-
no ksztatcenie konserwatorskie.

Poczgtkowo, od 1947 roku, studia trwaty dwa lata
po uzyskaniu absolutorium z malarstwa. Studenci
zdobywali wiedze i umiejetnoéci praktyczne z za-
kresu konserwacii, technik i technologii malarstwa,
fotografii i dokumentaciji. Zajecia odbywaly sie
w zaadaptowanym gmachu Zachety, w aurze zo-
angazowania w prace ,powojennego pogotowia
konserwatorskiego”, w laboratoriach udostepnio-
nych przez Naczelng Dyrekcje Muzedw i Ochro-
ny Zabytkéw (od 1951 r. PKZ).

Katedra Konserwacji i Restauracji Malarstwa na Podtozach Ruchomych i Rzezby

Polichromowanej, w pierwszym rzedzie od lewej: wykt. Marcin Kozarzewski,
prof. lwona Szmelter (Kierownik Katedry), dr hab. szt. Maria Lubryczynska,

adi Joanna Czernichowska, stoja od lewej: as. Iza Uchman-Laskowska,

as. Monika Jadzifiska, dr szt. Dorota Potocka, prof. dr Joanna Szpor, dr Krzysztof

Chmielewski, art. stolarz technolog drewna Jacek Cypel

Nowoutworzony, samodzielny Wydziat Konser-
wacji powstat w 1950 roku, gdy doszto do po-
tgczenia Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
z Pahstwowq Wyzszq Szkotq Sztuk Plastycznych.
Funkcjonujgca w latach1950-1957 pod nazwq
Akademii Sztuk Plastycznych uczelnia liczyta dzie-
wieé wydziatéw. Dziekanem Wydziatu Konserwa-
cji zostat prof. Bohdan Marconi, a prof. Edward
Kokoszko stangt na czele Wydziatu Malarstwa.
Program studiéw stanowit kontynuacje specjali-

Akndanis Batuk FiL k=goh
- Il.l'll.lulll:l.nII
Folns & Bais

Xat [ I B0 B O b Bt

slasaly wrootylels oa pwlorionre =i atanowisis
wrapledys aprapnlad iy @ zols sskrsaie duialauls
0 maayriblsh el do sprenteessls welnedol,nlepedla-
Etedol 1 wetqpl demcirstrensass Fniste Pelaklegs,kid-
P slspesdol mawesd dechime ciress mlslsssis pros-
pisdu prov e jes Fagetklsh ipeatall w pduige possa-
-n-..h; mEmenind peamncsssls pruss | slsrosld dls
Lesfi-aiyedaege oaslea seechowgs)  DLOWLELEL maieln
UNE péa FFjelniad gerliwis I eemiesnie;pelecenls snlal
Frambotcorod 1jieryead dokimenley Leshasad tulemiay
slndbam), & ® peatgpownnin kieeedad dly zasslasi el
podel Briniwodal | sprawilsdliscdal spalesssa).

lip!ﬂu'w-mn-t'
; .:-:rj'fffrfffq o

BlEiFE Al obowsndss
R — iﬂ_a::&_ l"'.'ﬁ.:'ﬁ':"}hr!
BALATEE AR
TR PR S

Uarmaawa, da, 199,

zacji ,konserwacja malarstwa”. Obejmowat wy-
ktady z historii sztuki, teorii konserwacji, technik
i technologii malarstwa, perspektywy odrecznej,
fizyki i chemii a takze praktyczne zajecia w pra-
cowniach rysunku, malarstwa i rzezby. Stworzo-
no zreby innych kierunkéw konserwatorskich: sztu-
ki zdobniczej, konserwacje papieru i ksigzek oraz
grafiki, nastepnie rzezby i malarstwa $ciennego.
Wydziat kwitt i funkcjonowat mimo politycznych
naciskéw tego okresu, gdyz propagandowa akcja
zaciesniajqgca relacje z zaktadami pracy nie ozna-
czata represji wobec dziedziny konserwacji, ma-
jacej wszak naturalne i zywe zwiqzki z praktykg. 3

|. Szmelter, Pamigd jest dziwng
kraing... — konserwacja-restauracja,
rekonstrukcja — dzieje idei i dziel,
(W] Powinnosc i bunt, ASP 1944-
2004, hkademia Sztuk Pigknych

w Warszawie, 2004, s. 14-22.
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We wrzesniuv 1952 roku, na fali animozji profe-
sor Marconi otrzymat niespodziewanie nomi-
nacje (bedgcq faktycznie degradacijg z funkcji
dziekana) na stanowisko ledwie... kierownika
Studium Konserwacji - tym razem wiqczone-
go w obreb Wydziatu Malarstwa. Stato sie tak
mimo absurdu funkcjonowania w tej strukturze
konserwacji rzezby, sztuki zdobniczej, papieru
i ksigzki. Przez catq dekade skarlate pracownie
o okrojonym programie nauczania przyjmowa-
ty poczatkowo studentéw po Il roku, a praw-
dziwy regres wprowadzit senat, zalecajgc od
1957 roku przyjmowanie studentéw po Il roku
lub absolwentéw, dla ktérych - jak zauwaza-
li pedagodzy - etyka i zagadnienia konserwa-
torskie mogty mieé¢ drugorzedne znaczenie wo-
bec artystycznych. Senat wstrzymat dwukrotnie
przyjecia studentéw pod pozorem braku zapo-
trzebowania na konserwatoréw (w zrujnowanym
i odbudowywanym kraju!). W 1959 roku studium
przeniesiono z Krakowskiego Przedmieicia do
budynku przy ul. Myséliwieckiej. Pieé lat pézniej
prof. Bohdan Marconi przeszedt na emeryture,
a kierownikiem zostat doc. Stanistaw Pluzanski,
technolog malarstwa, ktéry kontynuowat stara-
nia na rzecz przywrécenia samodzielnoici i zna-
czenia konserwacji. W tym samym czasie jed-
nak zdegradowano studium do roli katedry. Jej
dzieje na Wydziale Malarstwa (1964-1972) nie
skoriczyly sie jednak katastrofq wraz z urzedo-
wg marginalizacjq i kolejnymi redukcjami.

Wydziat Konserwaciji Dziet Sztuki ponownie po-
wotano do zycia w 1972 roku, w oparciu o de-
cyzje Ministerstwa Kultury i Sztuki. Organizato-
rem i dziekanem nowego wydziatu zostat Juliusz
Bursze, absolwent konserwacji malarstwa z 1955
roku, ktéry zachowat dla siebie kierowanie macie-
rzystq Katedrq Konserwacji Malarstwa.

W 1975 roku przeniesiono wydziat do odzyska-
nej siedziby ASP na Powislu, przy ul. Wybrzeze
Kosciuszkowskie 37, gdzie dziata on do chwili
obecnej. Tym samym historia zatoczyta koto, bo-
wiem wzniesiony w latach 1903-1914 przez ro-
dzine Kierbedziéw, zwany pieszczotliwie ,Budg
na Powiélu” zabytkowy gmach, w kiérym wyro-
sto wielu wspaniatych artystéw (studiowat w nim
m.in. sam Marconi) ponownie objeta warszaw-
ska Akademia Sztuk Pigknych. W 1992 roku, gdy
dziekanem Wydziatu Konserwaciji byt prof. Woj-
ciech Kurpik, powrécono do nazwy Wydziat Kon-
serwacji - Restauraciji Dziet Sztuki, tak jak to mia-
to miejsce w zapisach senackich z 1947 roku.
W zjednoczonej Europie nazwa ta tqczy tacifskq
i anglosaskq tradycje jezykowaq.

W zespole prowadzonym przez profesora Boh-
dana Marconiego konserwaciji malarstwa nauczo-
ty m.in. st. asystent Maria Orthwein, st. asystent
Hanna Markowska-Zawadzka. Marconi dodatko-
wo prowadzit wyktady z teorii i historii konserwa-
cji wespét z prof. Ksawerym Piwockim. W 1952
roku Wydziat opuscili pierwsi dyplomanci, w tym
az dwunastu absolwentéw konserwacji malarstwa
i jeden absolwent konserwaciji rzezby. Pierwszy
rocznik przeszedt do historii zapisujgc $wietne
wprost karty polskiego konserwatorstwa... Nauki
pomocnicze wyktadali legendarni juz profesoro-
wie historii sztuki - Michat Walicki, Mieczystaw
Porebski oraz Ksawery Piwocki. Chemii i fizyki
uczyta dr Hanna Jedrzejewska. W towarzyszg-
ce konserwacji zagadnienia dokumentacji obiek-
téw oraz prac konserwatorskich wprowadzaty
panie Aldona Romanowicz i Maria Wodzifiska.
W pézniejszych latach ksztalcenie w zakresie hi-
storii sztuki przejeta dr Teresa Pocheé, prof. Jakub
Pokora. Chemia nauczana byta przez zespét pod
kierunkiem Daniela Tworka, a nastepnie Piotra
Rudniewskiego, a w jego sktad wchodzity m.in.
panie Irena Koss (obecnie kierownik Zaktadu Ba-
dah Specjalistycznych) oraz Ewa Holanowska
i Danuta Jarminska (obecnie wraz z narybkiem
niedawnych absolwentéw). Naszej pracy od kil-
kudziesieciu lat stuzy nieoceniong pomocgq i talen-
tem fotograf i specjalista komputerowy - Roman
Stasiuk, ktérego zaangazowanie i ofiarnoéé czyni
zeh ,cztowieka do wszystkiego”.

Po odzyciu wydziatu profesor Juliusz Bursze jako
pedagogéw zatrudnit do katedry Franciszka Ke-
dziora oraz zdolne absolwentki i studentki - Marie
Lubryczynskq, Joanne Szpor, Blandyne Kaniew-
ska-Wéjcik, a ,z zewngtrz” (w 1975 roku) - mgr
Krystyne Sommer, majqcq doswiadczenia z pra-
cy w Pracowniach Konserwaciji Zabytkéw i Osrod-
ku Dokumentacji Zabytkéw. Nastgpito wydzielenie
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katedry konserwacji malarstwa $ciennego. Nato-
miast sam profesor Bursze, bedgc nauczycielem
akademickim réwnolegle petnit kolejno funkcje pro-
rektora ASP ds. nauki i badan (1975-1978), rek-
tora uczelni (1982-1984), a w latach 1983-1986
dyrektora Muzeum Narodowego w Warszawie.

Katedrg od 1981 do 1988 roku kierowata z wdzie-
kiem i talentem organizacyjnym Krystyna Sommer,

nym jako opiniodawcze. Wspétzatozycielem EN-
CoRE (1997)5 oraz INCCA (2002)¢ jest prof. Iwo-
na Szmelter.

Kierownikami katedry w tym czasie byli - przez
okres jednej kadenciji prof. Joanna Szpor, nastep-
nie przez dwie kadencje st. wykt. Maria Lubry-
czynska, réwnolegle kierujgca wéwczas Ogélno-
polskg Radqg Konserwatoréw Dziet Sztuki oraz od
2001 roku - piszgca te stowa. Funkcje dziekanéw
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Ostatni etap konserwacji-restauracji obrazu

,,Swiely Walenty” (XVII w.) z kosciota
pocysterskiego w Koprzywnicy, 2004 r.

gi techniczne, jok i rozwigzuje problemy estetycz-
ne, migdzy innymi takie jak: konsolidacja warstw
malarskich, impregnacja ostabionej struktury, usu-
wanie szkodliwych nawarstwier, uzupetnianie
ubytkéw warstw malarskich, ewentualng rekon-
strukcje formy artystycznej oraz koficowq aranza-
cje dzieta. Zwraca sie studentom szczegdlng uwa-
ge na umiejetnoé¢ samodzielnej i trafnej oceny
stopnia i przyczyn zniszczenia obiektu oraz wia-
$ciwej argumentacji wybranego postepowania
konserwatorskiego i restauratorskiego. Ponadto
student zobowigzany jest do opracowania doku-
mentacji opisowej i fotograficznej obiektu i prze-
prowadzonych prac.

Ksztatcenie rozpoczyna Pracownia Propedeutyki
Konserwacii i Restauracji Obiektéw Ruchomych,
ktéra wprowadza studentéw w éwiat wiedzy i prak-
tyki konserwacji-restauracji, przedstawia caty sze-
reg réznorodnych zagadnieh praktyki konserwa-
torskiej w ramach jednej specjalizacji. Zajecia
sktadajq sie z éwiczen na atrapach oraz konwer-

Rzeiba polichromowana ,Maria Magdalena”
(XVI/XVIIT w.), wt. Muzeum Diecezjalne
w Sandomierzu, stan przed konserwacja, 2007 r.

zachowania, prowadzenia dokumentacji konser-
watorskiej. Wyktady dotyczq historii i teorii kon-
serwacji oraz rozpoznawania przyczyn i rodzaju
zniszczen dziet sztuki, a takze zagadnien konser-
wacji zapobiegawczej. Prowadzq je profesoro-
wie lwona Szmelter i Joanna Szpor, dr Krzysztof
Chmielewski, dr Joanna Czernichowska. Kierowni-
kiem pracowni jest starszy wyktadowca mgr Mar-
cin Kozarzewski, od 1996 wyktadowca w Kate-
drze Konserwacji Malarstwa Sztalugowego.

Ze wzgledu na liczebno$é studentéw ksztatcenie
prowadzq naprzemiennie co dwa lata pracownie
o zblizonym profilu i tej samej nazwie (Pracownia
Konserwacji i Restauracji Malarstwa na Podtozach
Ruchomych), przy czym jedna z nich dodatkowo
ksztatci konserwatoréw obiektéw sztuki nowocze-
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timedialng opracowywanego zagadnienia z dzie-
dziny konserwacji, popartego opracowaniem teo-
retycznym.

Pracownia Konserwacji i Restauracji Malarstwa
na Podtozach Ruchomych prowadzona jest przez
prof. Joanne Szpor, dr Dorote Potockq i asystent-
ke Katarzyne Géreckq. Pracownia prowadzi pra-
ce magisterskie. Wystawy dorobku pracowni to:
Przywrécone pigkno - tajemnice warsztatu kon-
serwatora (Muzeum Zamoyskich w Koztéwce,
2001 r.), Ocalate na obrzezach. W 100-lecie
ASP, (Rogatka Praska, Warszawa, 2004), Por-
trety familijne z dworu polskiego. Kolekcja rodzi-
ny Wardeskich herbu Godziemba (Radziejowice,
2007/2008).

Kolejna Pracownia Konserwacji i Restauracji Ma-
larstwa na Podtozach Ruchomych i Obiektéw Sztu-
ki Nowoczesnej uczy zaréwno abecadta umiejet-
nosci konserwatorskich jak i stara sie wyksztatcié
samodzielno$é i odpowiedzialng prace studentéw

—

wobec ztozonych zadan konserwatorskich, w tym
takze estetycznych rozwigzan restauratorskich.
Intelektualne| sprawnoséci wymaga od studentéw
zaliczenie na Il roku seminarium nizszego doty-
czqcego wybranego zagadnienia z dziedziny
teorii i technik konserwatorskich lub indywidual-
nego przedstawienia ich hobby i pasiji konserwa-
torskich. Edukacja w pracowni moze by¢ kontynu-
owana podczas prac magisterskich. Pracownia
od wielu lat wspétpracuje z muzeami panstwowy-
mi i diecezjalnymi, czego efekiem sq redlizacje
i prezentacie w muzeach narodowych w Pozna-
niu, Gdansku, Wroctawiu, Warszawie, a takze
w Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Mazowieckim
w Ptocku, Muzeum Diecezjalnym w Sandomierzu.
Od czterech kadencii pracowniq (a od 2001 roku
calq katedrq) kieruje nizej podpisana, a w pra-
cy dydaktycznej wspomagaijq jg adiunkt Joanna
Czernichowska oraz asystent, konserwator-restau-
rator Monika Jadzifska.

Kolejne zajecia kursowe dla studentéw IV i V
roku prowadzi Pracownia Konserwacii i Restaura-

cji Malarstwa Tablicowego i Rzezby Polichromo-
wanej. Obejmujq one wyktady i éwiczenia prak-
tyczne przy konserwacii i restauraciji dziet sztuki
na poditozach drewnianych (obrazy tablicowe,
drewniana rzezba polichromowana), podtozach
metalowych (obrazy malowane na blasze), kosci
itd. W pracowni konserwowane sq wybitne obiek-
ty pochodzqgce z réznych okreséw historycznych
i bedqgce wtasnoécig zaréwno muzeéw parstwo-
wych, diecezjalnych czy pardfii, jak i 0séb prywat-
nych; sq to gtéwnie éredniowieczne i nowozytne
obrazy tablicowe, rzezby polichromowane oraz
ikony. Studenci VI roku, ktérzy zdecydujq sie na
realizacje pracy magisterskiej w pracowni, sq zo-
bowigzani do opracowania i wygtoszenia co naj-
mniej jednego referatu seminaryjnego.

Kadre pracowni stanowiq: kierujgca nig od
2001 r. dr hab. Maria Lubryczyhska, dr Krzysz-
tof Chmielewski, asystent Izabela Uchman-Laskow-
ska, a takze wspétpracujgca od ponad 20 lat ze
wszystkimi pracowniami Katedry w trakcie prac
dydaktycznych Anna Derentowicz oraz Jacek Cy-
pel, artysta-stolarz i technolog drewna.

Wystawy obrazujgce dtugoletniq wspétprace ka-
tedry z muzeami wielokrotnie prezentowaly jej do-

robek, a najwazniejsze z nich to dwie retrospek-
tywne ekspozycje wydziatu: Sztuka konserwacji.
Pétwiecze warszawskich studiéw konserwator-
skich (Malbork, 1997), Tradycja i wspétczesnosé.
Konserwacja Dziet Sztuki (Wilanéw, 2005).
Wiéréd licznych publikacji kadry dydaktycznej
warto wymieni¢ zwigzane z ksztattowaniem nauki
konserwatorskiej: Problemy dublowania obrazéw
autorstwa prof. lwony Szmelter (ASP, Warszawa
1992), Michatowski nieznany. Materialy malar-
skie i technika w obrazach olejnych Piotra Micha-
towskiego prof. Joanny Szpor (PWN, Warszawa
1991), Dublowanie jedwabnych obiektéw zabyt-
kowych na podtoza syntetyczne z uzyciem klejéw
akrylowych (ASP Warszawa, KBN, Warszawa
2002) dr Doroty Potockiej.

Wielka renoma polskiej konserwacji zabytkéw do-
prowadzita do uczynienia z niej na wiele dziesie-
cioleci dobrej wizytéwki Polski. Po Il wojnie $wia-
towe| wielokrotnie zartobliwie stwierdzano, ze
najlepszymi jakosciowo polskimi znakami towaro-
wymi sq polscy konserwatorzy i ...polska wédka,
co jako paradoks nie czynito ujmy konserwator-
skiemu §rodowisku.

Interdyscyplinarny charakter wspétczesnej pra-
cy konserwatorskiej wigze sie z identyfikacjq ory-
ginatu w oparciv o badania nauvkowe, przy jed-
noczesnym poddaniv dzieta sztuki konserwacii
i restauracji opartej o empatie, a takze wyekspo-
nowaniu jego wartoéci artystycznych, historycz-
nych oraz tzw. wartoéci dawnosci. Wspétczesnie
sprowadzamy interwencje konserwatorskie do nie-
zbednego minimum. Sztuka konserwaciji-restaura-
cji wyktadana na warszawskiej uczelni od 1947
roku to praca artystyczna i twércza o podstawach

naukowych. Charakter zadai stawianych przed
studentami wymaga potqgczenia talentu i wiedzy,
wspartych takimi umiejetnoéciami, jak rozpozna-
nie, identyfikacja i dokumentacja obiektéw, pro-
wadzenie dziatah profilaktycznych i zabezpiecza-
jacych, prac badawczo-konserwatorskich, nauko-
wych, artystycznych dla uczytelnienia wartoéci
estetycznych i historycznych dziet sztuki.

Na studia zwigzane ze zgtebianiem wielu réz-
nych dziedzin - nauk humanistycznych i przyrod-
niczych - nie brakuje chetnych, chociaz nauce to-
warzyszy bardzo intensywny wysitek. Katedra
Konserwacji Malarstwa na Podtozach Ruchomych
i Rzezby Polichromowanej dziata oddzielnie od Ka-
tedry Konserwacji Malarstwa Sciennego; jak kaz-
da jednostka wydziatu, wspétpracuije $ciéle z in-
nymi jednostkami, w tym Zaktadem Badan Specja-
listycznych i Technik Dokumentacyjnych, Zespo-
tem Dydaktycznym Nauk Pomocniczych, biblio-
tekg wydziatowa, a takze specjalistycznymi pla-
céwkami naukowo-badawczymi, umozliwiajgcymi
nowoczesnqg diagnostyke dziet sztuki poza ASP.

W katedrze inicjowano wiele tematéw stuzqcych
postepowi w dziedzinie konserwaciji. Dotyczyty
one m.in. zagadnief poszukiwania metod alter-
natywnych wobec dublowania obrazéw, opty-
malnego nowoczesnego spoiwa do wzmacniania
struktury obrazéw, analizy podtozy pod kqgtem
przydatnoéci do wzmacniania obrazéw, techni-
ki prézniowej i niskocinieniowej w konserwacii.
Efekty tych badan wtgczano pézniej w tok progra-
méw dydaktycznych.

Katedra wspétpracuje z takimi placéwkami nauko-
wymi, jak Uniwersytet Warszawski i Politechnika
Warszawska, Wojskowa Akademia Techniczna
w Warszawie, Tate Gallery w Londynie, Institute
for Cultural Heritage w Amsterdamie, S.M.A.K.
w Gandawie, Getty Center w Los Angeles.

Czas nowych wyzwan w XXI wieku - choé brzmi
to jak wyswiechtany slogan - stanowi w istocie
bardzo trudny okres starafi badawczych i arty-
stycznych oraz wielkiego wysitku adaptowania
programéw do nowej ekonomicznej rzeczywisto-
$ci w Unii Europejskiej. Z jednej strony wigze sie
z brakiem pienigdzy na drogie materiaty konser-
watorskie i karkotomnymi zabiegami o utrzyma-
nie dydaktyki potgczonej z drogq praktykq przy

zabytkach. Z drugiej oznacza otwarcie na postep
naukowy i migdzynarodowq wymiane studentéw
- zaznaczmy: doéé problematyczng - bo prowa-
dzong z uczelniami o mniejszym doswiadczeniu
w edukacji konserwatorskiej, za to usytuowanymi
w krajach bogatych w zabytki, wiec dla konserwa-
toréw dziet sztuki atrakcyjnych poznawczo.

1

Pod kierunkiem Joanny Szpor powstata
publikacja Szruka konserwacyi (ASP,
Warszawa 1997).
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Pod kierunkiem i red. lwony Szmelter
i Moniki Jadzifskiej drukiem wyszta
Setuka konserwacji-restanracyi,
(MIKRDS, Wydawnictwo Rzeczpospolita,
Warszawa, 2007).

Aktywno$é naszej katedry wyraza sie¢ m.in. po-
przez programy naukowo-konserwatorskie, takie
jak unijne projekty: RAPHAEL w zakresie konser-
wacji sztuki nowoczesnej (1996-2001), Cultura
2000 - poséwiecony ,Europejskiej debacie nad
dziedzictwem; spuéciznie mysli Cesare Brandie-
go” (2006-2007), a ostatnio program poswigco-
ny zagadnieniom ,Instalacji i re-instalacji” (2003-
2005); byly one prowadzone przez zespét pod
kierunkiem prof. lwony Szmelter i as. Moniki Ja-
dzifiskiej. Z kolei pod kierownictwem prof. An-
drzeja Kossa katedra uczestniczyta w projekcie
COST (2003-2007) - w zakresie laserowego
oczyszczania powierzchni dziet sztuki. Dzieki za-
angazowaniu dr Krzysztofa Chmielewskiego i lzy
Uchman-Laskowskiej opiekqg konserwatorskg od
wielu lat otoczonych jest kilka stanowisk archeolo-
gicznych w m.in. w Libanie, Egipcie, co aktualnie
formalizuje umowa miedzy ASP a UW, zawarta
w 2008 roku.

Dzieta sztuki, ktérymi z sukcesem zajmowali sie
specjalisci z katedry, datowane sq od starozyt-
nosci po XXI wiek, i reprezentujqg takie gatunki,
techniki i obszary kulturowe, jak: malarstwo szta-
lugowe na ptétnie i podobraziach drewnianych,
obiekty sztuki wschodniej i dalekowschodniej,
thang-ki, kakemona, malarstwo na blasze, papie-
rze, malowane chorqgwie, polichromowane rzez-
by drewniane, ikony, oftarze, malarstwo ludowe
na szkle, polichromowane obiekty etnograficzne
i takze obiekty sztuki wspétczesnej.

Nastepcy Marconiego, a zarazem profesorowie
katedry przygotowywali uznane w $rodowisku
migdzynarodowe konferencje i publikacje: ,Sztu-
ka konserwacji”, zorganizowana z okazji 50-ecia
Wydziatu KiRDS (1997)7, a 10 lat pézniej - ,Sztu-

ka konserwacji-restauracji”, przygotowana z oka-
zji 60-lecia ksztatcenia konserwatorskiego w Pol-
sce i migdzynarodowej debaty nad dziedzictwem
w kontekécie mysli teoretycznej Cesare Brandiego
(2007).

Zmienne losy specjalnoécinajkrécej okreslanejjako
<konserwacja malarstwa” zdajq sie¢ dowodzi¢, ze
przedstawiciele trzech generacii sktadajgcy sie na
kilkudziesiecioosobowq kadre pracujgcq z mito-
$ciq i znawstwem, stali sie skarbem i zywotng sitq
Studium Konserwaciji Zabytkéw Malarstwa i kon-
tynuujgcej jego $wietno$é Katedry Konserwacii
Malarstwa na Podtozach Ruchomych i Rzezby Po-
lichromowane;.

Autorka serdecznie dzigkuje za konsultacje
bytym i obecnym pracownikom katedry oraz
paniom Ewie Pokorzynie z Biblioteki WKiRDS
i Dorocie M. Kozielskiej z Archiwum ASP.

Sekwencja fotograficzna obrazujaca etapy
wzmacniania strukturalnego obrazu Leona
Tarasewicza ,Orka” - praca pod kierunkiem
prof. lwony Szmelter

Twona Szmelter - absoluentka UMK w Toruniu
oraz podyplomowych studiéw Uniwersytetu La
Sapienza, Instituto Centrale per il Restauro
w Rzymie, naukowiec Getty Center w Los Ange-
les. Kierownik Katedry Konserwacji Malarstwa
na Podlozach Ruchomych i Rzezby Polichromouwa-
nej na Wydziale Konserwacji i Restauracji ASP
w Warszawie, autorka kilkudziesieciu publika-
cji, rzeczoznawca MKiON. 0Od 10 lat réwnolegle
kieruje Interdyscyplinarng Pracowniag Prope-
deutyki Konserwacji Sztuki Wspéiczesnej w ASP
w Poznaniu, uzupeilniajaca warszauski program
o nowe media. Wyklada na Podyplomowych Stu-
diach Muzealniczych UW. Specjalizuje sieg

w historii i teorii konserwacji, wzmacnianiu
struktury malarstwa sztalugouwego, opiece nad
sztuka najnouwsza. W swym dorobku ma ponad 1600
realizacji na polu konserwacji - restauracji.
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Topos narodowy w muzyce polskiej
okresu postromantyzmu i Mtodej
Polski - pod takim tytutem

w dniach 13-14 listopada 2007

w warszawskiej Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina odbyla sie
druga juz Miedzynarodowa
Konferencja Naukowo-Artystyczna,
poswiecona paradygmatowi polskosci
w muzyce. Rozwazania naukowe
wsparte zostaly dzwiekami podczas
wienczacego konferencje koncertu

Z ziemi ojczystej. Jego wykonawcami
byli studenci warszawskiej Akademii
Muzycznej - laureaci krajowych

1 miedzynarodowych konkursow.

Matgorzata Waszak

Organizowana przez Katedre Teorii Muzyki Aka-
demii Muzycznej im. Fryderyka Chopina Miedzy-
narodowa Konferencja Naukowo-Artystyczna To-
pos narodowy w muzyce polskiej weszta juz na
state do kalendarza jesiennych debat naukowych.
Ramy czasowe drugiej edyciji Toposu wyznaczone
zostaly z jednej strony upadkiem powstania stycz-
niowego, z drugiej za$ wybuchem pierwszej woj-
ny $wiatowej. Naréd polski przeszedt wéwczas
trudng droge wiodgcg od wzmozonych repre-
sji popowstaniowych, poprzez stale obecng wal-
ke z procesami germanizacii i rusyfikacji, az po
czasy, w ktérych jasnieé zaczeta dtugo oczekiwa-
na jutrzenka wolnosci. Zmieniajgce sie idee filo-
zoficzne zaowocowaly porzuceniem romantycz-
nego sposobu postrzegania $wiata oraz nowymi
formami aktywnoéci spotecznej. Wcigz nie stabty
dziatania twércéw, majgce na celu obrone i krze-
wienie polskosci, w procesach narodowej integra-
cji ogromna rola przypadta za$ muzyce.

Konferencje otworzyt referat Grazyny Borkow-
skiej (Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii
Nauk) zatytutowany Kto ma klucz do labiryntu pol-
skiej kultury? Topos narodowy w literaturze post-
romantyczne|. Prelegentka wskazata na obecnosé
w literaturze omawianego okresu dwéch gtéw-
nych toposéw o charakterze narodowym - toposu
rodzinnego i toposu zwigzanego z ojczystq przy-
rodg. Tomasz Kizwalter (Uniwersytet Warszawski,
referat: Naréd jako pojecie organizujgce zycie
zbiorowe: Polska 1864-1918) zwrécit uwage na
ksztattowanie sie pojecia narodu w trudnym okre-
sie wynaradawiania przez zaborcéw, odniést sie
réwniez do pojeé stowianskosci i europejskosci.
W wystgpieniuv zatytulowanym Procesy narodo-
we| integracji w polskiej kulturze muzycznej dru-
giej potowy XIX wieku Wojciech Nowik (Akade-
mia Muzyczna im. Fryderyka Chopina) podkreslit
szczegdlny charakter 6wczesnej sztuki, petnigcej
istotne funkcje spoteczne, polityczne i narodowe,

Otwarcie Migedzynarodowej Konferencji Naukowo-Artystycznej
Topos narodowy w muzyce polskiej okresu postromantyzmu

i Mtodej Polski. Rektor Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina,
prof. Stanistaw Moryto i Kierownik Katedry Tearii Muzyki,

prof. Wojciech Nowik

wskazat réwniez na brak pogtebionej refleksii hi-
storycznej na temat kultury muzycznej omawiane-
go okresu, a tym samym na pilng potrzebe wypet-
nienia owej luki.

Teresa Grzybkowska (Akademia Muzyczna im.
Fryderyka Chopina) w referacie Rola Krakowa
jako artystycznej i duchowej stolicy Polski w dru-
giej potowie XIX wieku. Od Kosciuszki do Pitsud-
skiego oméwita zagadnienie toposu narodowego
w malarstwie historycznym, ukazata takze dzia-
talno$é krakowskich instytucii pielegnujgcych na-
rodowq kulture. Dziewietnastowieczne dramaty
ludowe przywotata Anna Kuligowska-Korzeniew-
ska (Uniwersytet £t6dzki, Akademia Teatralna im.
Aleksandra Zelwerowicza) w referacie ,Takiego
mi graj...” — $piewy narodowe w popularnym re-
pertuarze teatralnym drugiej potowy XIX wieku,
podkreslajgc jednoczesnie ich duzq role w ksztat-
towaniusie narodowegosstyluteatralnego. Magda-
lena Dziadek (Akademia Muzyczna im. Frydery-
ka Choping, referat: Wiedenska wystawa teatral-
no-muzyczna z 1892 roku jako antecedens poréw-
nawczej metody rozwazania problemu narodo-
wosci w muzyce), nawiqzujgc do wiedenskiego
wystawienia Halki w roku 1892, ukazata jedng
z perspektyw postrzegania polskosci z zewnqtrz.
Pierwszy dziefi konferencji zamknat referat Mat-
gorzaty Komorowskiej (Akademia Muzyczna im.
Fryderyka Chopina) poswiecony niezwykle waz-
nym, lecz ciggle jeszcze niewystarczajgco po-
znanym Dziataniom Marcelli Sembrich-Kochan-
skiej na rzecz niepodlegtosci Polski w Ameryce
w 1915 roku.

Idee filozoficzne postromantyzmu i Mfodej Pol-
ski przedstawita w referacie otwierajgcym drugi
dzieri konferencji Jagna Dankowska (Akademia
Muzyczna im. Fryderyka Chopina). Luba Kijanow-
ska (Akademia Muzyczna im. M. tysenki we Lwo-

Prof. Grazyna Borkowska

wie, referat: Funkcje tozsamosci narodowe| w kul-
turze muzycznej wielonarodowego spofeczeristwa
Galicji w drugiej potowie XIX wieku) nakreslita
niezwykle szerokq i bogatq panorame zycia mu-
zycznego Lwowa i Galicji. Piesni polskie péznego
i spéznionego romantyzmu popularnosci szcze-
gdlnej przypomniat Mieczystaw Tomaszewski
(Akademia Muzyczna w Krakowie), za$ wystgpie-
nie Walentyny Wegrzyn-Klisowskiej (Akademia
Muzyczna im. Fryderyka Chopina) poswiecone

za$ byto Polskim motywom narodowym w zbio-
rze utworéw muzycznych kompozytoréw polskich
i obcych z drugiej potowy XIX wieku. Jako nastep-
ny odczytany zostal, pod nieobecnosé autorki,
referat Haliny Goldberg (Indiana University, Blo-
omington) zatytutowany Przynaleznosé przez mu-
zyke: wktad Zydéw w ksztattowanie sie muzycznej
polskosci. Referentka podkreslita w nim zaangazo-
wanie inteligencji zydowskiej w upowszechnianie
i rozwdj muzyki polskiej, zwrécita réwniez uwa-
ge na szereg utworéw autorstwa kompozytoréw
zydowskich, sktaniajgcych sie w wieloraki sposéb
ku toposowi narodowemu. Obrady zamkneto bo-
gato ilustrowane nagraniami dzwiekowymi wystg-
pienie Mieczystawy Demskiej-Trebacz (Akademia
Muzyczna im. Fryderyka Chopina, referat: Pol-
ska muzyka skrzypcowa swojska i uniwersalna.
1850-1914), w ktérym autorka przedstawita pa-
norame polskiej szkoty wiolinistycznej doby po-
styczniowe;j.

Podobnie, jak podczas pierwszej edycji Toposu,
bardzo gorgco przyjety zostat zorganizowany
w drugim dniu konferencji koncert Z ziemi ojczy-
stej. Wykonawcami byli studenci Akademii Mu-
zycznej: solisci Wydziatéw - Wokalnego i Instru-
mentalnego, Chér Mieszany AMFC pod dyrekcjg
Krzysztofa Kusiela-Moroza oraz Orkiestra Sym-

Prof. Mieczystaw Tomaszewski

foniczna AMFC prowadzona przez Monike Wo-
linskg. Pierwszq cze$é koncertu wypetnity utwory
chéralne, kompozycje fortepianowe oraz piesni
z towarzyszeniem fortepianu, drugg - dzieta or-
kiestrowe. Cato$é otworzyta symboliczna Pobud-
ka do stéw Wincentego Pola (autor muzyki nie-
znany), po niej za$§ zabrzmiaty kolejne piesni
o tematyce patriotycznej: Marsz strzelcéw napi-
sany w 1863 roku przez Wiadystawa Anczyca,
Piosenka zotnierska (muz. Stanistaw Duniecki, st.
Mieczystaw Romanowski) i wreszcie piesi Hej,
Orle Biaty z muzykgq i stowami Ignacego Jana Pa-
derewskiego. W dalszej czeéci koncertu wykonane
zostaly utwory fortepianowe na cztery rece: Di-
vertissement & la Polonaise & quatre mains op. 12
Juliusza Zarebskiego oraz Fantazja géralska op.
17 Zygmunta Noskowskiego. Uzupetnieniem te-
matyki sesji staty sie pieéni opisujgce rozpacz Po-
lakéw po klesce powstan narodowych (m.in. Czar-
na sukienka Wiadystawa Zelenskiego do stéw
Konstantego Gaszynskiego i Czarny krzyzyk Ada-

ma Minchheimera do tekstu Brunona Bielawskie-
go), a takze pieéni Mieczystawa Kartowicza wpi-
sujgce sie w estetyke mtodopolskq: Idzie na pola
i Rdzawe liscie strzgsa z drzew (obie powstaty
w roku 1896 do stéw Kazimierza Przerwy-Tetma-
jera). Wszystkie kompozycje wypetniajgce drugg
cze$éé koncertu powstaty na poczatku ubiegtego
stulecia. Ustyszelismy dwa dzieta Karola Szyma-
nowskiego: obdarzonq szczegélnym bogactwem
ekspresiji i kolorystyki Uwerture koncertowq op.
12 oraz ekstatyczny i nasycony réznorodnymi od-
cieniami barw | Koncert skrzypcowy op. 35 (ten
ostatni w doskonatym wykonaniv Wojciecha Ko-
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Koncert ,Z ziemi ojczystej”. Wojciech Koprowski - skrzypce,
Orkiestra Symfoniczna AMFC, dyr. Monika Wolinska

prowskiego). Na zamkniecie wieczoru muzycz-
nego zabrzmiat Finat Symfonii h-moll op. 24
~Polonia” Ignacego Jana Paderewskiego w opra-
cowaniu Bohdana Wodiczki, bedgcy apoteozq
nadziei i zwyciestwa narodu. Koncepcje koncer-
tu opracowat kierownik naukowy konferenciji Woj-
ciech Nowik, koncert prowadzita za§ Matgorzata
Komorowska.

Muzyke wzbogacita projekcja obrazéw i rysun-
kéw nawigzujgcych swq treécig do wykonywa-
nych utworéw. Wyboru prezentowanych prac do-
konata Teresa Grzybkowska, wykorzystano zas
reprodukcje dziet m.in.: J. Matejki, A. Grottgera,
J. Malczewskiego, J. Kossaka, L. Wyczétkowskie-
go, St. Witkiewicza.

Druga edycja Toposu powtérzyta bez watpienia
sukces konferencji sprzed roku. W podsumowa-
niv debaty naukowej Jan Steszewski raz jeszcze
zwrécit uwage na zatozony przez organizatoréw,
interdyscyplinarny charakter przedsiewziecia, kté-
ry pozwolit na niezwykle szeroki oglgd omawia-
nych zagadnier. Na listopad 2008 roku plano-
wana jest kolejna konferencja z tego cyklu: Topos
narodowy w muzyce polskiej miedzywojnia.

Matgorzata Waszak - teoretyk muzyki, pedagog.
Ubecnie adiunkt na Wydziale Kompozycji,
oyrygentury i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej
im. fryderyka Chopina w Warszauwie, ktérego
jest absoluentkg. W 2006 roku uzyskala stopien
doktora nauk humanistycznych w zakresie teorii
muzyki na podstawie prac o problemach
sonorystyki w polskim XX-wiecznym kuartecie
smyczkowym.




74

FSPIRAGIE

Publiczne wyzsze szkolnictwo artystyczne w Pol-
sce to 18 uczelni - 8 muzycznych, 7 plastycznych,
2 teatralne, 1 filmowo-teatralna - w sumie 14 ty-
sigcy studentdw, czyli 1,1% studivjgcych w uczel-
niach publicznych. W zestawieniu z catym wyz-
szym szkolnictwem - drobing, ale catkiem niezle
zorganizowana i funkcjonujgca, dysponujgca do-
brg bazq lokalowqg, podwojong w ostatnim dzie-
sigcioleciu. 21 kierunkéw ksztatcenia (na 118 zapi-
sanych w stosownym rozporzqdzeniu) konczy co
roku 2200 absolwentéw. W trzytysiecznej kadrze
pedagogiczne| trzecig czesé stanowiq profesoro-
wie i jest to wynik lepszy niz w szkotach wyzszych
innego typu. W minionym pigcioleciu 13 uczelni
(dysponujemy niepetnymi danymi) przeprowadzi-
to 360 przewodéw doktorskich i 250 habilitacyj-
nych. Dtuga jest lista krajowych i migdzynarodo-
wych sukceséw artystycznych.

Taka struktura ksztattowata sie przez minione czter-
dziestolecie i - poza jednostkowymi zdarzeniami
(np. przeksztatcenie katowickiej filii ASP w Krako-
wie w samodzielng uczelnig) - od dluzszego cza-
su mozna jq uznaé za ustabilizowang. Uczelnie
wiedziaty co nieco o sobie, ale w gruncie rzeczy
tgczyto je niewiele: nadzér Ministra Kultury i wy-
nikajgce stqd wspélne narady rektoréw czy kanc-
lerzy, a takze reprezentacja w postaci Rady Wyz-
szego Szkolnictwa Artystycznego, zajmujgcej sie
sprawami awanséw naukowych oraz programowo-
prawnymi. Jednak w pewnym momencie pojawity
sie oznaki zmian. Ponad 10 lat temu rozpoczat sie
proces integracii polskiego szkolnictwa akademic-
kiego - poczety powstawaé konferencje rektoréw
szkét wyzszych poszczegélnych typéw: uniwersy-
tetéw, uczelni technicznych, rolniczych, pedago-
gicznych, takze - artystycznych. Drugim etapem
tego procesu bylo powotanie wielkiej wspélno-

ty: 7 czerwca 1997 roku utworzona zostata Kon-
ferencia Rektoréw Akademickich Szkét Polskich
(KRASP). Dzisiaj sktada sie ona z 10 konferen-
cji - rzec by mozna - $rodowiskowych, skupia 135
wyzszych szkét - publicznych z blisko péttora-
milionowq rzeszqg studivjgcych (z ogélnej liczby
2 miliony). Od pewnego czasu przynaleznosciq
do KRASP wyréznia sie kilka najlepszych uczelni
niepublicznych.

KRUA, czyli Konferencja Rektoréw Uczelni Artys-
tycznych, jak inne korporacje srodowiskowe, prze-
szta najpierw etap powolnej konsolidacji, potem
poszukiwar form dziatania, precyzowania zadan,
wreszcie okreslania miejsca w wielkiej wspélnocie
uczelni akademickich. Jej przewodniczqcymi byt
prof. Andrzej Chorosiriski - rektor AM w Warsza-
wie (1997-2000), a nastepnie prof. Stanistaw Ro-
dzinski - rektor ASP w Krakowie (2000-2002).
Gwattowne pobudzenie dziatah i poczucia jed-
nosci przyniosta kadencja lat 2002-2005; prze-
wodniczgcym KRUA byt wéwczas prof. Ryszard
Zimak - rektor AM w Warszawie, jego zastep-
cami prof. Jan Pamuta (ASP w Krakowie) i prof.
Lech Sliwonik (AT w Warszawie). Byty to lata pro-
wadzenia i finalizowania prac nad dwiema ngj-
wazniejszymi dla wyzszego szkolnictwa ustawa-
mi: o stopniach i tytule (weszta w zycie w 2003
roku) oraz dotyczqcej prawa o szkolnictwie wyz-
szym (2005 r.). Znaczenie pierwszej uwidacznia
iej petny tytut: o stopniach i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki. To byto wiel-
kie osiggniecie srodowiska uczelni artystycznych:
ich pedagodzy mogli od tego mementu napisaé
przed nazwiskiem doktor sztuki, doktor habilito-
wany sztuki zamiast niezrozumiatych, uzywanych
dotqd okreslen typu kwalifikacje | stopnia, kwali-
fikacje Il stopnia. Stato sie tak mimo silnych pro-
testéw czesci $rodowiska nauki. Podobnie upo-
rczywq walke przyszito stoczyé w toku prac nad
prawem o szkolnictwie wyzszym - zdotano uchro-
ni¢ sie przed oddaniem pod nadzér ministra edu-
kacii i obroni¢ odrebne warunki zachowania auto-
nomicznosci uczelni.

Obecna kadencja, obejmujgca lata 2005-2008,
okazata sie réwnie trudna - to okres kilku decydu-
jacych o ksztalcie i przysztoéci szkolnictwa proce-
séw: tworzenie aktéw wykonawczych do Ustawy
(koniecznych byto 40 rozporzqdzen), wdrazanie
Procesu Bolonskiego (dwustopniowoéé studidw,
standardy ksztatcenia). KRUA, a zwtaszcza jej
kierownictwo - prof. Lech Sliwonik jako przewod-
niczqcy, prof. Grzegorz Kurzynski (AM we Wro-
ctawiu) i prof. Jan Pamuta - staneto przed kolej-
nymi wyzwaniami. Byty one rézne, ale datyby sie
ujgé jednym okresleniem - s p e cy fik a. KRUA
jest i chce by¢ elementem systemu, ma zarazem
silne poczucie odrebnosci w stosunku do dziedzin
nieartystycznych. | o to szta walka - nietatwa, bo
wszystkie rozwigzania prawne i organizacyjno-
finansowe tworzone sq z perspektywy i z myélq
o wielkich uczelniach. Redakcja , Aspiracji” chce
wskazaé gtéwne etapy tych zmagan w ostatnich
latach, takze najwazniejsze sukcesy i niepowo-

dzenia. Chcemy takze rozpoczqé prowadzenie
statej kroniki KRUA.

Dzisiaj - o latach 2005/06 i 2006/07 - w kilku
gtéwnych rysach. Sprawozdanie KRUA za ten
okres zawiera 40 pozycji - bardzo réznych dzia-
tah: przyjetych uchwat, wystanych pism, interwen-
cji, ale takze narad, spotkan z kierownictwami re-
sortéw kultury, edukacji, szkolnictwa, posiedzen
plenarnych, wspélnych posiedzeh z Prezydium
KRASP, udziatu w pracach KRASP. A wiec zaréw-
no inicjatyw doraznych, wynikajgcych z potrzeby
chwili, jak i dtugotrwatych i ztozonych postepo-
wan w sprawach fundamentalnych. Z tej wielowat-
kowej fabuty wybieramy fakty naijistotniejsze:

® Uchronienie jednolitosci studiéw niektérych kie-
runkéw (aktorstwo, konserwacja i restauracja dziet
sztuki, realizacja obrazu filmowego) oraz mozli-
wosci wyboru - jednolite lub dwustopniowe - dla
rezyserii.

® Wywalczenie zapisania w standardach naucza-
nia faktycznie niezbednej dla realizacji petnego
programu liczby godzin (niebezpiecznie zreduko-
wanej do wymiaru ok. potowy dotychczasowych).
® Naprawa nowego algorytmu wprowadzone-
go przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyz-
szego, powodujgcego utrate czesci dotacji przez
duzq grupe uczelni artystycznych.

m ,Odwalczenie” problemu dodatkéw funkeyjnych
w uczelniach artystycznych - doprowadzenie do
normalizacji rozporzqdzenia, ktére spowodowa-
to zmniejszenie dodatkéw rektoréw, dziekanéw
o blisko 70 procent.

® Udziat w procesie przygotowan do nowelizacji
~Prawa o szkolnictwie”, ukoronowany opracowa-
niem dwéch podstawowych dokumentéw:
Postulat w sprawie wyodrebnienia w Ustawie - Pra-
wo o szkolnictwie wyzszym, rozdziatu ,szkolnic-
two artystyczne”.

Propozycije i uwagi do nowelizacji Ustawy - Pra-
wo o szkolnictwie wyzszym.

® Opracowanie ,Karty oceny jednostki nauko-
wej”, stuzgcej tzw. ocenie parametrycznej uczel-
ni. Po raz pierwszy uwzgledniona zostata specyfi-
ka kierunkéw arty sty czny ch, dzieki czemu
nie muszq juz one naginaé¢ swoich dziatah do
schematu uczelni uniwersyteckich (np. nie muszq
przekonywaé, ze rezyseria spektaklu czy recital
pianistyczny to odpowiednik monografii). Doku-
ment zostat uznany przez Rade Polityki Naukowej
za przetomowy.

® Przedtozenie projektéw zapiséw zmian w pro-
jektowanej nowelizacji prawa.
Tooczywisciebardzoskrétowarelacjawprowadza-

jaca w problematyke. W kolejnym numerze - kro-
nika roku akad. 2007/2008.

Lucjan Cehl

JALENDARIUN

GRUDLEN 2007

W Sarcelles we Francji odbylo sie XIII Mie-
dzynarodowe Biennale Grafiki Nouvelles
Image. Nagrode ,Ville de Sarcelles - Sec-
tion Generale” otrzymal profesor Andrzej
Wectawski z Wydziatu Grafiki ASP w War-
szawie. Na Biennale zaprezentowano 400

prac autorstwa 200 artystow z 29 krajow.

2 grudnia

W Akademii Muzycznej odby! sie koncert
adwentowy w wykonaniu studentow Wy-
dzialu Wokalnego oraz Miedzynarodowe-
go Studium Muzyki Dawnej. W programie
znalazlo sie m.in. dzieto J. S. Bacha Magni-
ficat D-dur BWV 243.

4 grudnia

W Galerii Agencji Artystycznej 3A miat
miejsce wernisaz wystawy Polichromie,
na ktdrej zaprezentowano prace Marzanny
Wroblewskie i Grzegorza Mroczkowskiego
- artystow zwiazanych praca dydaktyczna
z Wydzialem Malarstwa warszawskiej ASP.

Ekspozycja trwata do 31 grudnia 2007 r.

W Akademii Muzycznej w Warszawie,
w ramach koncertow srodowych, odbyt sie
koncert symfoniczny, na ktorym wystapita
Orkiestra Symfoniczna AMFC pod dyrekcja
Mirostawa Jacka Btaszczyka. W programie
znalazly sie kompozycje Mariana Borkow-
skiego, Tadeusza Bairda, Zbigniewa Bagin-
skiego, WeronikiRatusinskiej, Marii Pokrzy-
winskiej oraz Bartosza Kowalskiego-Bana-

sewicza.

W Galerii ,Pociag do sztuki”, mieszczacej
sie w Centrum Wyposazenia Wnetrz w Do-
motece (ul. Malborska 41) otwarto wysta-
we prac prof. Wlodzimierza Szymarnskiego
oraz jego studentow z pracowni rysunku
Wydziatu Malarstwa warszawskiej ASP.

Eksponowane prace studentow naleza do
cyklu Scianoteka, za$ sam profesor Szy-
manski pokazal malarstwo, grafike i szkla-
nosciany. Wystawa prezentowana byta

w ramach IV edycji Walking Art Tour.

17 grudnia

W Akademii Teatralnej odbylo sie otwarte
posiedzenie senatu. Ziozyty sie¢ nan dwa
punkty programu: wystapienie rektora
uczelni, prof. Lecha Sliwnika, zatytutowa-
ne ,Akademia Teatralna - stan, perspek-
tywy, zagrozenia” oraz promocja wydanej
z okazji jubileuszu uczelni ksiazki pt. Aka-
demia Teatralna im. Aleksandra Zelwero-

wicza. 75 lat ksztatcenia dla teatru.
AKADEMIA
TEATRALNA

SEA PSS

ERLTARLESES LA FESFI

Interpretacje. Tradycje warszawskiej gra-
fiki warsztatowej — wystawe pod takim ty-
tutem otwarto w warszawskiej Krolikar-
ni. Zostala ona przygotowana w ramach
pierwszej edycji Migdzynarodowego Trien-
nale Sztuk Graficznych im. Tadeusza Kuli-
siewicza 2008. Ekspozycja prezentowata
tradycje graficzne warszawskiego $rodo-
wiska artystycznego na przykltadzie wybra-
nych prac tworcow zwigzanych ze stotecz-
na Akademia Sztuk Pieknych. Wystawa
czynna byta do 27 stycznia 2007 roku.

W Akademii Muzycznej w Warszawie,
w ramach koncertéw srodowych, odbyt sig

koncert wigilijny.

STVIEN 2006

5 stycznia

W stotecznej Galerii Mtodych Tworcow ,ta-
zienkowska” otwarto wystawe malarstwa
Mikotaja Dziekanskiego. Dyplomant prof.
Jarostawa Modzelewskiego na Wydziale Ma-
larstwa warszawskiej ASP, obecnie pracuje
w rodzimej uczelni jako asystent w praco-
wni prof. Mariana Czapli. Wystawa Dziekan-

skiego czynna byta do 23 stycznia 2008 r.

7 stycznia

W sali teatralnej im. J. Kreczmara Akademii
Teatralnej w Warszawie odbyla sie premie-
ra spektaklu ,Dochodzenie” wg scenariu-
sza i w rez. Adama Biernackiego (Wydziat
Rezyserii) i Bartka Magdziarza (Wydziat Ak-
torski). Projekt (w tym teksty piosenek) sa-
modzielnie zrealizowali studenci Wydziatu
Aktorskiego i Wydzialu Rezyserii. Muzyke

skomponowata Urszula Borkowska.

W Akademii Muzycznej w Warszawie odbyt
sie koncert Studium Muzyki Nowej zatytu-

towany Improwizacja, Interpretacja. Wy-

s G2
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stapili goscie z Tallina: Anne-Liis Poll oraz
Anto Pett, jak rowniez Andrzej Dutkiewicz,
Wtodek Pawlik, Stanistaw Skoczynski, Car-

los Malcolm i Cezary Konrad.

9 stycznia

Mial miejsce koncertz cyklu Sroda w Aka-
demii Muzycznej z udziatem Piotra Plaw-
nera oraz Eugeniusza Knapika. Artysci
wykonali Partity na skrzypce i fortepian
Witolda Lutostawskiego oraz Eugeniusza
Knapika.

21 stycznia

W Akademii Teatralnej odbylo sie posie-
dzenie senatu rozpoczynajace kampanig
wyborczg. Powotano Uczelniang Komisje
Wyborcza, ktorej przewodniczacym zostat
prof. Lech Sokot.

Na kolejnym posiedzeniu (25 lutego) senat
przyjal regulamin i terminarz wyborow.
Wybory Rektora odbeda sie 20 kwietnia.

W Akademii Muzycznej odbyl sie koncert
muzyki anglo-amerykanskiej, zorganizo-
wany przez Katedr¢ Kameralistyki Forte-
pianowej. Podczas wieczoru zabrzmialy
kompozycje m.in. B. Brittena, R. Vaughan

Williamsa, L. Bernsteina oraz G. Gershwina.

23 stycznia

W teatrze szkolnym Collegium Nobilium
Akademii Teatralnej w Warszawie odbyla
sie premiera spektaklu dyplomowego Wi-
s$niowy sad Antoniego Czechowa w rezy-
serii Jewgienii Safonowej - absolwentki
Panstwowej Akademii Teatralnej w Pe-

tersburgu, laureatki gléwnej nagrody ak-

torskiej 4. Migdzynarodowego Festiwalu
Szkot Teatralnych w 2007 r.

24 stycznia

W warszawskiej Galerii Le Guern otwarto
wystawe malarstwa Jarostawa Modzelew-
skiego pt. Obrazy rozproszone. Artysta
jest profesorem na Wydziale Malarstwa

ASP w Warszawie. Wystawa czynna byla

do 9 marca br.

30 stycznia

Odbylo sie uroczyste podpisanie porozu-
mienia 0 wspotpracy pomigdzy Akademig
Sztuk Pieknych i Uniwersytetem Warszaw-
skim. Obie uczelnie, odwotujac sie do pra-
wie dwustuletniej tradycji obopdlnych kon-
taktow, zobowiazaly sie do podejmowania
wspoélnych dziatan dydaktycznych, wza-
jemnej pomocy i wspoipracy przy organizo-

waniu sympozjow, konkursow oraz dziatan

dotyczacych promocji miasta i kraju.

I

4 lutego

Odbyt sie koncert Miedzywydzialowego
Studium Muzyki Dawnej z cyklu Dia mito-
snikow i dla znawcow. Wystep studentow
Akademii Muzycznych w Polsce zainaugu-

rowat VI Forum Muzyki Dawnej w AMFC.

W pracowni nr 6 na Wydziale Grafiki war-
szawskiej ASP odbyl sie wernisaz prac
studentow pracowni grafiki warsztatowe;j
dla IV roku, prowadzonej przez prof.
Andrzeja Wectawskiego. Pracownia roz-
poczeta dziatalnos¢ w biezacym roku aka-
demickim (2007/2008) i ma na celu m.in.
umozliwienie studentom wykorzystywania
nowych technik w grafice (druk cyfrowy).
Na wystawie prezentowane byly prace wy-

konane przez studentéw III i IV roku pod-

czas jednego semestru.

12 lutego

W Galerii Agencji Artystycznej 3A otwarto
wystawe prac Zdzistawy Ludwiniak, zaty-
tulowana Rozwiniecie tematu kwadrat.
Rysunki. Artystka pracuje jako pedagog na
Wydziale Grafiki ASP w Warszawie.

13 lutego

W Akademii Muzycznej w Warszawie, w ra-
mach koncertéw srodowych, odbyt sie kon-
cert zatytulowany Jagodziriski Trio oraz
Jazz z Bednarskiej. W koncercie udziat
wzieli Andrzej Jagodzinski, Czestaw Bart-
kowski, Adam Cegielski oraz studenci Wy-
dzialu Jazzu i Policealnego Studium Jazzu

ZPSM im. F. Chopina w Warszawie.

W Akademii Muzycznej odbyl sie¢ Dorocz-
ny Koncert Studentéw Pedagogiki Baletu,
zatytutowany Jubileusz 35-lecia Kierunku
Taniec w AMFC. Wykonawcami koncertu
byly studentki Pedagogiki Baletu Wydziatu
Edukacji Muzyczne;j.

14 lutego

W Galerii XX1 miat miejsce wernisaz wy-
stawy Wiodzimierza Szymanskiego. Profe-
sor Szymarnski prowadzi pracownie rysun-
ku na Wydziale Malarstwa warszawskiej

ASP. Wystawa byta czynna do 8 marca br.

W Galerii LOKAL_30 otwarto wystawe prac
Jan Mioduszewskiego pt. Malsztok. Miodu-
szewski pracuje na Wydziale Malarstwa war-
szawskiej ASP jako asystent prof. Jacka Dy-
rzynskiego w Pracowni Wiedzy o Dziataniach
i Strukturach Wizualnych. Jego dziatania ma-
larskie sytuuja sie na obrzezach iluzjonistycz-

nego kontekstualizmu i sztuki przedmiotu.

Wystawa czynna byta do 16 marca br.

W Muzeum Narodowym we Wroctawiu miat
miejsce wernisaz wystawy malarstwa Leona
Tarasewicza profesora na Wydziale Malar-
stwa warszawskiej ASP. Na posadzce kazde-
go poziomu specjalnie zbudowanej, trzykon-
dygnacyjnej konstrukcji stworzyt olbrzymig
kompozycje — na kazdym poziomie w innej
kolorystyce. Na wroctawskiej wystawie
mozna byto zobaczy¢ m.in. najnowsze prace
Tarasewicza (rowniez z 2008 r.). Ekspozycja

czynna byta do 24 marca br.

Mariusz Dabrowski zaprezentowal swe fil-
my w The University of the Arts w Filadelfii,
w ramach projektu Painting Beyond Pain-
ting. Artysta jest wykladowca w Instytucie
Nowych Mediéw przy Wydziale Grafiki war-
szawskiej ASP.

20 lutego

W Galerii Aula (rektorat ASP) otwarto wysta-
we prezentujacq prace studentéw Narodo-

wej Akademii Sztuki w Sofii.

23 lutego

W galerii sztuki Okregu Warszawskiego
ZPAP ,Lufcik” otwarto wystawe zatytulowa-
na Wietrzenie obrazow w Lufciku. Wzieto
w niej udzial siedmioro artystow - absol-
wentow Wydziatu Malarstwa ASP w Warsza-
wie z pracowni prof. Rajmunda Ziemskiego.
Wszyscy tworzyli w pracowniach PZ0 na war-
szawskiej Pradze. Ekspozycja byla czynna do

30 marca br.

24 lvtego

W Akademii Muzycznej w Warszawie od-
byt sie koncert Wydzialu Wokalnego. Za-
brzmialy fragmenty opery Tadeusza Sze-
ligowskiego Bunt Zakéw w wersji koncer-
towej. Opieka artystyczna przedsiewziecie
to objeli prof. Jerzy Knetig oraz prof. Ry-
szard Karczykowski.

27 lutego

W Collegium Nobilium Akademii Teatral-
nej w Warszawie zostal zainaugurowany
cykl wykladéw otwartych, dotyczacych
kontekstu kulturowego, w jakim powstaje
dzisiejszy teatr, a wiec réznych dziedzin
sztuki i réznych dyscyplin naukowych, kto-
re na swoj sposob ukazuja lub objasniaja
wspotczesny sSwiat. Pierwszym gosciem
byt Wiestaw Mysliwski, autor powiesci
i dramatow, dwukrotny laureat Nagrody
Literackiej NIKE.

Indy olwsme
Akpdemil Tealialese|

28 lutego

W Galerii aTak otwarto wystawe Pra-
cownia Tarasewicza w Andaluzji, ktora
byla owocem pleneru zorganizowanego
w kwietniu 2007 r. przez Krzysztofa Mu-
siata. Swe prace zaprezentowali prof. Leon
Tarasewicz, jego asystent Wojciecha Zuba-
la oraz studenci z pracowni Tarasewicza:
Tymek Borowski, Eliza Danowska, Maria
Szkop, Pawet Sliwiniski. W ramach wysta-
wy,oproczobrazowsztalugowych,bedacych
bezposrednim poktosiem pleneru, obejrzec
mozna byto takze monumentalna kompozy-
cje, namalowana na $cianie galerii przez
Tarasewicza i jego wspotpracownikow. Wy-

stawa trwata do 18 marca 2008 r.

29 lutego

W sali teatralnej im. J. Kreczmara odby-
fa sie premiera spektaklu dyplomowego

Nosorozce, czyli studium przedmiotu wg

scenariusza i w rezyserii Piotra Cieplaka.
Na spektakl sktada sie m.in.: Kubus, czyli
ulegtos¢ Fugene lonesco, Studium przed-
miotu Zbigniewa Herberta oraz teksty po-

wstale w czasie prob, pisane przez aktorow

irezysera.

MARLEL

3 marca

Na I pietrze Wydziatu Malarstwa ASP swe
prace zaprezentowal Pawet Sliwiriski z pra-
cowni prof. L. Tarasewicza. Wystawa czyn-

na byta do 14 marca br.

4 marca

W Galerii Caminul Artei w Bukareszcie
otwarto zorganizowana we wspolpracy
z tamtejszym Instytutem Polskim wystawe
grafiki (cykle litograficzne z roku 2003)
i tkaniny unikatowej Matgorzaty Dmitruk.
Ekspozycja trwata do 18 marca 2008 r.
Z kolei od 6 marca do 28 kwietnia Dmitruk
pokazata swoje grafiki z lat 1999-2004
w Centrul Expozitional ,Constantin Bran-
cusi” w Kiszyniowie. Natomiast cykle lito-
graficzne jej autorstwa z lat 2003-2007
prezentowato Centrum Sztuki Puszkinskaja
10 w Sankt Petersburgu od 22 maca do 20
kwietnia 2008 r. Dr Malgorzata Dmitruk jest
asystentka w pracowni grafiki warsztatowej
prof. Rafata Strenta na Wydziale Grafiki war-

szawskiej ASP.

Galeria Sztuki Mediow przy ul. Spokojnej 15
zaprezentowata wystawe Oslislo spotyka
Brassensa. Prof. Marian Oslislo jest rekto-
rem katowickiej Akademii Sztuk Pieknych,

prowadzi tam Pracownie Nowych Mediow.

4 - 11 marca

Kolegium Elektorow warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych dokonalo wyboru
wiadz uczelni na kadencje 2008-2012.
Rektorem ponownie zostal prof. Ksawery
Piwocki, prof. Stanistaw Baj wybrany zostat
na stanowisko prorektora ds. studenckich,
zas prof. Wiktor Jedrzejec - na stanowisko
prorektora ds. artystycznych, naukowych

i wspotpracy zewngtrzne;j.

W cyklu Sroda w Akademii Muzycznej
odby! sie koncert symfoniczny, na ktérym
zabrzmiata XI Symfonia g-moll ,Rok 1905”
Dymitra Szostakowicza. Orkiestre Symfo-
niczng AMFC poprowadzit Evgeny Volyn-
sky, profesor Konserwatorium im. M. Glinki

w Nowosybirsku.

6 marca

W Galerii 72 w Muzeum Chelmskim
w Chelmie otwarto wystawe malarstwa
Mate enklawy, prezentujaca prace Ar-
kadiusza Karapudy, Igora Przybylskiego
i Lukasza Rudnickiego. Wszyscy trzej

artysci pracuja na Wydziale Malarstwa

stolecznej ASP. Wystawa czynna byta do

28 kwietnia br.

7 marca

Wystawe prac Stawomira Marca, Transak-
tualne Wszystko / The Trans-topical Eve-
rything (bricolages) otwarto w Centrum

Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski.

Artysta jest od 20 lat pedagogiem warszaw-
skiej ASP, uczy rowniez na KUL-u. Wystawa

czynna byta do 4 kwietnia br.

Na dziedzincu siedziby ASP przy Krakow-
skim Przedmiesciu 5 oraz w holu rektora-
tu odbyto sie kolejne Targowisko Sztuki,
zorganizowane przez studentow Wydziatu

Malarstwa.

. | TARGCOWISKS SHTK) |
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W Galerii Aspekt warszawskiej ASP miat
miejsce wernisaz wystawy Wojcik vs.
Wroblewski: The Great Battle of Two Ti-
tans. Jasmina Wojcik i Jakub Wroblewski
sa studentami V roku Wydzialu Grafiki
w dyplomowej Pracowni Multimedialnej
Kreacji Artystycznej prof. Stanistawa Wie-
czorka, zas aneks do dyplomu przygotowu-
ja w Pracowni Przestrzeni Audiowizualnej
prof. Grzegorza Kowalskiego. Artystyczna
para stoczyta podczas wernisazu prawdzi-
wy pojedynek (dostownie i w przenosni),
a oprocz tego zaprezentowala instalacje,
prace video oraz collages - wykonane
wspolnie oraz indywidualnie. Prezentacja

trwata do 16 marca.
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Jury konkursu Wybierz oryginat przyznato
Szymonowi Prandziochowi I nagrode w ka-
tegorii plakatu, zas w kategorii wizualizacji
multimedialnej postanowito nie przyzna-

wac nagrod, a jedynie wyroznienia.

13 marca

Na Wydziale Wzornictwa Przemystowego
ASP w Warszawie przy ul. Mysliwieckiej 8
odbylo sie¢ otwarcie wystawy i wreczenie
nagrod w konkursie Nowa oferta dla go-
Scia Euro 2012 w przestrzeni publicznej
Warszawy. Organizatorami konkursu byty

Miasto st. Warszawa i Wydzial Wzornictwa

Przemystowego ASP.

14 - 16 marca

W Akademii Teatralnej w Warszawie od-
byt sie warsztat mistrzowski, poswigcony
technikom sztuki commedia dell'arte dla
studentow Wydzialu Aktorskiego, popro-
wadzony przez Giovanniego Pampiglione,
wioskiego rezysera teatralnego, aktora

i thumacza.

W warszawskim Teatrze Muzycznym Roma
odbyla sie premiera musicalu Upior w ope-
rze Andrew Lloyda Webbera w rezyserii
Wojciecha Kepczyniskiego i Sebastiana
Gonciarza. W jednej z gtownych rol (Raula
de Chagny) wystapit student III roku Wy-
dziatu Aktorskiego AT, Marcin Mrozinski.

15 = 16 marca

W Akademii Teatralnej w Warszawie odbyt
sie otwarty warsztat ,bialego Spiewu”
przeprowadzony przez Marcina Li¢winko.
Bialy $piew, zwany $piewokrzykiem, to wy-
korzystanie techniki krzyku do wydobywa-

nia melodii.

W Akademii Muzycznej odbyt sie Koncert
Pasyjny w wykonaniu studentow Wydziatu
Wokalnego i Miedzynarodowego Studium
Muzyki Dawnej. Opieke artystyczna nad
tym wydarzeniem objely prof. J. Rappé i ad.
Agata Sapiecha.

17 marca

W sali teatralnej im. J. Kreczmara Akade-
mii Teatralnej w Warszawie odbyta sie pre-
miera spektaklu przygotowanego przez
studentow III roku Wydziatu Aktorskiego
Obiad, teatr instrumentalny z muzyka
i w rezyserii Tomasza Bajerskiego (przy
wspoipracy Edwarda Wojtaszka). Spektakl
jest kontynuacja warsztatu, ktory Tomasz
Bajerski prowadzit ze studentami Akade-
mii podczas IV Miedzynarodowego Festi-
walu Szkot Teatralnych. Nawiazuje do idei
teatru instrumentalnego, w tym wypadku

opartego na muzyce konkretnej.

Wernisaz wystawy Tymka Borowskiego
7 pracowni malarstwa profesora Leona
Tarasewicza mial miejsce na I pigtrze Wy-
dzialu Malarstwa warszawskiej ASP. Wy-

stawa trwata do 31 marca 2008.

17 - 18 marca

Panstwowa Komisja Akredytacyjna prze-
prowadzila wizytacje i ocene Wydziatu
Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej
w Warszawie. Proces akredytacji przeszty

juz pozytywnie wszystkie wydziaty AT.

W warszawskiej Akademii Muzycznej od-
byta sie uroczystos¢ nadania tytutu doktora
honoris causa Swiatowej stawy Spiewacz-
ce Chriscie Ludwig. W czesci artystycznej
wystapili Lucja Szablewska (Spiew) oraz
Robert Morawski (fortepian) wykonujac
kompozycje P. Perkowskiego, W. A. Mozar-

ta, G. Faure oraz K. Szymanowskiego.

W Galerii Test odbyla sie uroczystos¢ wre-
czenia nagrod oraz wernisaz wystawy na-
grodzonych prac laureatow lutowej edycji

konkursu Grafika warszawska.

26 marca

W Collegiu Nobilium Akademii Teatral-
nej w Warszawie odbyl sie drugi z cyklu
Otwartych wyktadow Akademii Teatralnej.
Wygtosil go Leszek Madzik, zalozyciel Sce-
ny Plastycznej KUL, tworca jej osiemnastu
spektakli, a takze autor kilkunastu sceno-
grafii w teatrach polskich i zagranicznych.
Po wykladzie odbyt sie wernisaz wystawy

jego prac fotograficznych.

29 marca

W Teatrze Wielkim w Warszawie odbyt
sie¢ publiczny pokaz koncertowej reali-
zacji Buntu zakow Tadeusza Szeligow-
skiego. Jest to rezultat podpisanego we
wrzesniu 2007 roku porozumienia Ope-
ry Narodowej i warszawskich Akademii:
Muzycznej, Teatralnej i Sztuk Pigknych.
W przygotowaniach uczestniczyli studen-

ci trzech uczelni.

[ARL

Prof. dr hab. Stefan Meller, wybitny histo-
ryk, dyplomata, polityk. Byl pedagogiem
Akademii Teatralnej w Warszawie w la-
tach 1975-1992 oraz jej prorektorem wy-
branym w pierwszych wolnych wyborach
w 1981 roku. Zmart 4 lutego 2008 roku.

E Y

Prof. Gustaw Holoubek, wielki artysta pol-

skiego teatru - aktor, rezyser, pedagog.
7 Akademia Teatralng zwiazany od 1972
roku jako profesor wydzialdéw aktorskie-
go i rezyserii. Wychowatl kilka pokolen
adeptow sztuki scenicznej. Zmart 6 marca
2008 roku.

Sprostowania i uzupetnienia

Przektadu tekstu Jin-Woo Lee Zmyst muzyczny
i myslenie stuchowe, zamieszczonego w , Aspira-
cjach” (zima 2007/2008) dokonata p. Karolina
Karaszewska. Za przeoczenie przepraszamy.

Maryla Sitkowska

March Grudges

The events of March ‘68 were the experience of a ge-
neration for many people, including those that could
not participate in them on account of their age (such as
the present author). The events imprinted themselves
in their memories as the time of violence and lies. The
Academy of Fine Arts in Warsaw, being located across
the street from Warsaw University, was at the heart of
the events, and became involved in them almost to the
same extent as other universities. Some reflections and
conclusions about March ‘68 today focus on immediate
and long-term effects of the contemporary rift between
the students and the communist authorities. According
to witness accounts, at the Academy the March unrest
brought about professional ostracism towards those that
had supported the regime. Long-term effects of that divi-
de have been felt until today, when despite the distance
in time and the change of political constitution of the sta-
te, some specialists and even whole groups of them can

still feel cut off from appropriate roles in public life.

The Academy in March (part 1)

Andrzej Bielawski, Lukasz Korolkiewicz,

Rafal Strent and Zbigniew Malicki in
conversation with Andrzej Bienkowski

This is a slightly edited record of part of the sound-
track to the film “March 1968 at the Academy of Fine
Arts” (pt. 1), directed by professor Andrzej Biennkowski,
and based on his original idea. Biennkkowski talks to his
artist friends, who were students and participants in
the March 1968 events — Andrzej Bielawski, Lukasz
Korolkiewicz, Rafat Strent and Zbigniew Malicki. They
describe changes in the atmosphere at the Academy
in the context of March ‘68, including the generation
shift among the faculty. They further discuss gathering
signatures under a letter of protest from Warsaw uni-
versity students with regard to taking down “The Fore-
fathers’ Eve”, directed by Kazimierz Dejmek at the Na-
tional Theatre. Other symptomatic events, which those
who were students then will always remember, are the
inception of student unrest in front of the University,
student self-defence, closing the gate of the Academy
of Fine Arts as a result of talks with Kazimierz Nita, the
Rector. The group remember both the unusual Women'’s
Day and the brutal interventions of plainclothesmen of

the so-called worker’s militia against the students.

Tomasz Ciecierski

* % %

One of the most intriguing contemporary Polish pain-
ters, Tomasz Ciecierski, remembers the atmosphere of
March 1968 - when he was a student of the Academy

of Fine Arts, Warsaw.

Marzenna Guzowska

People from the Krakowskie Przedmiescie

The author invokes Barbara (Magda) Falender’s re-
miniscences of March 1968, which she witnessed as

a second-year student of the Faculty of Sculpture. The

impression the events had left on her became reflected
in her diploma work, “Falender: People from the Kra-
kowskie Przedmiescie” (Professor Jerzy Jarnuszkiewi-
cz’s Studio, 1972).

From the Artus Court to an Emperor’s Court...
Regina Smendzianka in Conversation with
Justyna Piekos and Piotr Kedzierski

Regina Smendzianka is an eminent pianist and Emeri-
tus Professor at the Academy of Music. The interview
describes Regina Smendzianka’s extremely interesting
career as pianist - its beginnings in the prewar Torun,
education in very difficult war years in Krakow, first
solo concerts given in the first years following World
War II. The pianist has had tremendously successful in-
ternational career. She was one of the winners of the
Fourth Chopin Piano Competition in Warsaw, 1949.
Since the latter half of the 1950s Smendzianka follo-
wed a very busy performance schedule performing in
the majority of European countries, in the Middle and
the Far East and in both North and South America. The
highly gifted pianist, who began her career at the Torun
conservatory, played at the Emperor of Iran’s court as
a mature pianist (hence the title). Regina Smendzianka
is the author of “Jak gra¢ Chopina — proba odpowiedzi”
[How to play Chopin], published in Poland (2000), and

translated into many languages.

Lukasz Lewandowski

Encounter (1)

These are excerpts from a doctoral dissertation enti-
tled “W poszukiwaniu Mistrza” [In Search of a Master].
The author shares his thoughts on the sense, need and
shape of the relationship between the master and his
apprentice or pupil in the case of his work under Pro-
fessor Jerzy Grzegorzewski. In a theatre space, in which
the actor serves only the director’s telling his story;
where creating his role, the actor is part of someone
else’s work, the actor-director relations may vary. The
text explores the question of a need to develop a maste-

r-apprentice relationship with a beginner actor.

Jan Czaplinski

Be Yourself - Desecrate Yourself!

René Pollesch (b. 1962), German director and playwright,
author of theatre productions, is reagrded as one of the
leading representatives of post-dramatic theatre. He wor-
ked at the Luzerner Theater and the Deutsches Schau-
spielhaus, Hamburg. For seven years he has been art di-
rector of the Prater theatre at Berlin Volksbiihne. For his
productions staged there he was awarded the prestigious
Theater Heute Prize (2002). He also won Miilheimer Dra-
matikpreis (2001 and 2006). In his work Pollesch has de-
parted from traditionally structured theatre production,
in which actors build their characters upon psychologi-
cal motivation, his performances being instead a kind of
political statement. He works as director mostly in Ger-
many and other German-speaking countries (Stuttgart,
Hamburg, Hanover, Luzern, Berlin, Vienna), but he also

worked in S o Paulo, Santiago de Chile and Tokio.
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Halina Goldberg

Belonging Through Music: Jewish Contribution
to the Development of the Musical Component of
Polish Identity

The dreams of Polish and Jewish supporters of assi-
milation were embodied in Jankiel, the character of
Adam Mickiewicz’s Polish epic, and his extraordinary
“Concerto”. Both nations saw the need for Jewish enga-
gement in activities supporting Polish national identi-
ty. A group of progressive Jews (known as Maskalim),
trying to obtain full citizen rights for the Jewish popu-
lation, became involved in musical patronage, and sup-
ported young people entering the musical profession as
a means of national integration and working on behalf
of the “Polish cause”. The world of Polish music also
admitted professional traditional Jewish musicians of
the lower class, who tapped into demand for new kinds
of musical entertainment. Jewish intelligentsia shared
in creating and popularizing Polish qualities in music
through composing Polish dances, becoming involved
in Polish opera and propagating Polish patriotic songs.
In the Kingdom of Poland Jewish members of Warsaw
Music Society took part in a whole range of actions
aiming at popularizing and developing Polish music,
such as collecting Polish music materials, propagating
the history of Polish music, organizing musical events,
publishing work of contemporary Polish composers,
and other initiatives towards developing institutions
of musical life in Warsaw, and finally, making patriotic

music.

Jagna Dankowska

Music in the Concentration Camp

“Gry oswiecimskie” [Playing music in Auschwitz] by
Szymon Laks, a Polish composer of Jewish origin, is a
book about an orchestra functioning in the Auschwitz
II - Birkenau concentration camp. A prisoner of the
camp, Laks recorded his memories in order to point
out, among other things, that music did not refine sen-
sibilities in a place that negated humanity’s core prin-
ciples; it only helped those who were musicians in the
orchestra, increasing their chances of survival. The
article attempts to show the role of music in the con-

centration camp.

Dorota M. Kozielska

The Academy of Tolerance

The latest figures show that between 1923 and 1939,
2035 people studied at the Warsaw School of Fine Arts
(since 1932, the Academy of Fine Arts). Among the pre-
dominantly Polish student population there were also
some Russian, Ukrainian and Jewish students. The lat-
ter group numbered 118 before World War II, and it was
not homogenous as far as the degree of assimilation into
Polish culture. Some Jews declared Polish nationality
and spoke fluent Polish. A number of students of Jewish
origin studied under Professor Tadeusz Pruszkowski,
who looked after the most gifted ones and those expe-
riencing economic hardship he helped to obtain grants
and be exempt from fees. Among them were: Ephraim

and Menahem Seidenbeutel, twin brothers, Nathan Ko-

rzen, Jacob and Chaim Cytryn and Aniela Cukier. The
article is based on invaluable documents and photos
from the Academy of Fine Arts Archives (reproduced

alongside the text).

Mieczystawa Demska-Trebacz

Violin Heritage: On the Warsaw Violin School

The concept of school, referring to a group of students
and teachers, united by a common musical tradition
seems anachronistic in today’s day and age. Freedom
to choose the place where one perfects his/her perfor-
ming skills and wide availability of recordings of violin
interpretations have resulted in blurring the differen-
ces, both stylistic and technical, between centers of
violin education, which used to be a tangible proof of
those differences.

In 1861, the violin class at the Warsaw Music Institute
started an unbroken line of violin tradition. The violin
was taught by Apolinary Katski, who was soon joined by
Stanistaw Barcewicz. The accomplishments of Tadeusz
Wrornski, a violinist and educator, have to be measured
both by his output including valuable publications and
by the number of prizes won by his pupils. Present-day
professors and lecturers of the Music Academy inherit
from both the “School of Wronski” and the violin clas-
ses founded by Irena Dubiska or by Roman Lasocki. The
“Warsaw School” has been maintaining communication
between generations, and the School taps into its own
roots, being also supported by a global network of con-

nections.

Monika Wolinska

A Musical Journey to St Petersburg

This is a record of the author’s trip to St Petersburg in
October 2007 in connection with a festival called the
Seventh Colleges of Music Week, organized by St Pe-
tersburg Conservatory. In that forum, among the artists
form all over the world, the Warsaw Academy of Music
was represented by: Professor Stanistaw Moryto, Rec-
tor, and Professor Elzbieta Tarnawska, Deputy Rector.
Monika Wolinska participated in the Festival as con-
ductor, performing Stanistaw Moryto’s “Stabat Mater”

with the Conservatory’s orchestra and choir.

Iwona Szmelter

Abide Forever!

On the Touchstone and Contemporary Polish Art of
Conservation, or the Department of Conservation and
Restoration of Movable Support Painting and Polychro-
med Wooden Sculpture

The good name of Warsaw “conservation of movable
support painting” has been obviously the result of its
ambitious teaching programme, which combines the-
ory and art practice. The history of Warsaw education
in the field of conservation and restoration is identical
with the development of what Professor Bohdan Marco-
ni defined as “the art of conservation” in mid-20th c.,
but it is also part of the turbulent history of the Acade-
my of Fine Arts, its many seats and numerous moves to

new quarters, but it is above all a history peopled with

those who struggled to institute and shape the course
of instruction in the art of conservation.

The term “Polish School of Conservation” refers to its
history, but its success makes it also part of the presen-
t-day context. It is connected with the introduction and
maintenance of the renaissance-like opening towards
art and science. The interdisciplinary nature of con-
temporary conservation work involves identification of
the original on the basis of scientific procedures whi-
le the conservation and restoration process is at the
same time based on empathy as well as emphasizing its
art and historical qualities, and the so-called value of
pastness. Today the intervention of conservationists is

reduced to the necessary minimum.

Malgorzata Waszak

The Topos in Polish Music Revisited

On 13-14 November 2007 the Fryderyk Chopin Acade-
my of Music hosted the Second International Arts and
Science Conference devoted to the Polish paradigm in
music (conference title: “The National Topos in Polish
Music of the Post-Romantic Age and the Young Poland”).
The second Topos conference covered the period be-
tween the fall of the January Uprising and the outbreak
of World War I. Shifting philosophical ideas resulted in
abandoning the Romantic outlook, which was supplan-
ted by new forms of social activity. However, artists did
not stop to defend and spread Polish character, and
music played a very significant role in the processes
of national integration. The interdisciplinary nature of
the conference facilitated presentation of a large view
of the problems under discussion. The next conference
has been scheduled for November 2008 (“The National
Topos in the Interwar Period”). As during the first Topos
conference, the concert “From the Homeland” received

an enthusiastic welcome.



Joanna Iwinska

fragment pracy dyplomowej Rewitalizacja Muzeum Techniki
promotor: prof. Jerzy Porebski, Pracownia Projektowania Produktu il
Wydziat Wzornictwa Przemystowego ASP w Warszawie

rok akademicki 2007/2008
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- pelny tytul pracy:
Muzeum Techniki- rewitalizacja
- imie i nazuiskoc autora: Jecanna Iuinska
- nr albumu autora: 7959
- pelna nazwa pracouni:
Pracownia Projektowania Produktu 3
- imie i nazuwisko prowadzacego pracownig: Jerzy Porgbski
- rok akademicki i rok/semestr studiéw: 2007/2008 USM2
- kilka zdan opisu projektu:

Projekt rewitalizacji muezuem techniki w Warszauie.
Projekt obejmuje:

Zmiang uktadu przestrzenego muezeum

Zmiang wystroju wunetrz

Projekt identyfikacji wizualnej

Projekt infomacji wizualne]

Projekt strony wuwuw

Projekt gadzetéw reklamowych Muzeum




