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Maciej Wojtyszko

Cienka granica
oddziela wedkowanie
od stania na brzegu
jak idiota.
Steven Wright
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Maciej Wojtyszko

Spor o to, czy na Wydziale Rezyserii
mozna Sie nauczyc rezyserowania,
trwa od chwili, gdy Leon Schiller
podjal ryzyko stworzenia takiego
wydziatlu, i potrwa zapewne znacznie
dtuzej niz pamiec o osobach obecnie
na nim wyktadajacych. Jak wszystkie
spory zaczynajace sie od uogolnien,
bedzie miat rozmaite odstony, bedzie
przybieratl rozmaite kostiumy

1 znajdowat coraz nowsze argumenty
za 1 przeciw, ale dyskurs ten nie skonczy
sie nigdy. Glownie z tej przyczyny,

ze tatwiej konkretyzowac¢ odpowiedzi,
gdy dotycza dokladnie okreslonych
zadan i osob. A gaszcz pytan i brak
precyzji, ktore od samego poczatku
towarzysza tak postawionemu pytaniu,
gwarantuje ciagltosc niezgody.



Po pierwsze - na pewno nie mozna nauczyé kaz-
dego. Sq tacy, ktérzy, im dluzej ich si¢ uczy, tym
trudniej wykonujg pewne dziatania. A skoro nie
kazdy moze zrobié prawo jazdy, to z prawem do
rezyserowania jest chyba podobnie. Po drugie
- co to jest rezyseria? Organizowanie zespotu
ludzkiego? Podejmowanie decyzji estetycznych?
Zdolnoéé¢ do zrozumiatego wyznaczania w ce-
[6w? Umiejetno$é zarazania widzéw swojq wraz-
liwoscig? Epatowanie wystarczajgcq dawkq ener-
gii i entuzjazmu, by innym sie chciato pracowaé?
Stosowanie wiedzy na temat regut rzqdzqcych wi-
dowiskiem i dramatem? Postugiwanie sie czyms
wiecej, czego nie potrafimy nazwaé precyzyjnie,
wiec wynajdujemy stowa z pogranicza liturgii i reli-
gioznawstwa i przymierzamy je do potrzeb teatru?

- Podejdzcie do krawedzi - powiedziat.
- Boimy sie - powiedzieli.

- Podejdzcie do krawedzi - powiedziat.
Podeszli, zepchngt ich... i pofruneli.

Tak, stowami Apollinaire’a zaczyna sie czasami
wyktady o tym, czym jest rezyseria. Pisze ,za-
czyna sig¢”, bo styszatem ten cytat w ustach przy-
najmniej dwéch wielkich - Petera Brooka i Je-
remy’ego Ironsa. A potem jeszcze kilka razy...
Tradycyinie tez przytacza si¢ odpowiedz Erwina
Axera na pytanie ,Czego nas uczyt Leon Schil-

ler?” - ,Siebie”, oraz informacje udzielonq przez
Elie¢ Kazana podczas wyktadu inauguracyjnego
kursu rezyserii w studiu Lee Strasberga w Nowym
Jorku. Kazan miat dwugodzinny wyktad, w kté-
rym na wiasnym przyktadzie udowadniat, jak
bardzo przydata mu sie wiedza z zakresu historii
malarstwa, historii filozofii, materiatoznawstwa,
chemii organicznej, psychologii, architektury, ar-
cheologii, medycyny, muzykologii, hydrauliki, far-
makologii i ponad trzydziestu innych dziedzin no-
uki i sztuki. ,Pytacie mnie - kohczyt swéj wyktad
Kazan - czy ja to wszystko wiedziatem, gdy za-
czynatem pracowaé jako rezyser. Nie wiedzia-
tem nic, ale ja nikogo nie pytatem o zdanie”. We
wszystkich tych sformutowaniach i anegdotach
kryje si¢ cze$é prawdy o zawodzie rezyseraq, ale
naturalnie tylko czeéé.

Od petnego wyzszoici ,to wypada wiedzieé” za-
czynaiq sie wszelkie egzaminy teoretyczne na na-
szym wydziale i trudno nie zgodzi¢ si¢ z tezq, ze
kto$, kto ma prowadzié innych do osiggania okre-
$lonych celéw artystycznych, powinien przyngj-
mniej wiedzieé, gdzie szukaé¢ rozmaitych wiado-
mosci. Prawdopodobienstwo, ze droga jego i jego
wspéttowarzyszy podrézy bedzie wiodta przez
zupetnie dziewicze tereny, réwna sie zeru. A wiec
- niezaleznie od drwigcej postawy Kazana - waz-
na jest erudycja? Oczywiscie, ze wazna, tylko ze
nabywaé jg trzeba w sposéb czeéciowo antyakade-
micki, bo czym innym jest analiza Otella przepro-
wadzonaprzezliteraturoznawce, aczyminnymwek-
tory napigé i pozqgdan miedzy postaciami, kiére na
swoich zajeciach wskaze doéwiadczony rezyser.
Zdumienie, jakie pojawia sie w oczach naszych
studentéw, gdy doswiadczajq po raz pierwszy

tego typu analizy tekstu literackiego, niezbicie do-
wodzi, ze sq oni w tym momencie uczeni. Uczeni,
ale i oduczani. Czego oduczani? Gtéwnie tego,
z czym rozpoczqt walke Witold Gombrowicz, opi-
sujgc w Ferdydurke szkote zabraniajgcg mysleé.
Kazdy, kto sprébuje - stawiajgc zadanie aktorowi
- skryé sie za okrggtq formutq typu ,postaé Otel-
la odzwierciedla idiosynkrazje spoteczenstwa re-
nesansowego wobec obcych”, szybko zrozumie,
ze aktor nie chce odzwierciedlaé idiosynkrazji, tyl-
ko wiedzieé, do czego w danym momencie zmie-
rza grana przez niego postaé. Trzeba zatem za-
checié do samodzielnego i odwaznego - az do
okruciefistwa - wnikania w psychike istot nieistnie-
jacych, a zatem - zastepczo - w swojq wlasng.
A czego mozemy dowiedzie¢ sig¢ dzisiaj od Sta-
nistawskiego? Buthakow, zzerany mitosciq do
MChAT-u, ale zarazem i wéciektoscig, napisat
w Powiesci teatralnej: ,Tak, ta teoria wyraznie nie
nadawata sie¢ do mojej sztuki, a chyba nawet jej
szkodzita. (...) W ogéle zadnych teoriil”. A jednak
niektére zaproponowane przez Stanistawskiego
pojecia, uwagi, sposoby ujecia probleméw nadal
pozostajq inspirujgce. Wazne sq opinie Wyspian-
skiego i Grotowskiego, poglady Eisensteina i Craiga,
z ktérymi mozemy sie nie zgadzaé, ale ktére musimy
traktowaé powaznie. Brecht i Arystoteles, Appia
i Strehler, Lupa i Grzegorzewski, Brook i Meyer-
hold, Kantor i Jarocki... itd., itd. Nie wolno nam
réwniez lekcewazyé przetomu postmodernistycz-
nego i nie mamy prawa nie stysze¢ ducha dnia
dzisiejszego. A zatem - ,to wypada wiedzieé¢”.
Jednak nikt, kto przestudivje Derride, Ciorana,
a nawet Slavoja Zizka i Emmanuela Lévinasa, nie
stanie si¢ automatycznie dobrym rezyserem.

Na planie filmu ,Mistrz i Matgorzata”
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Melchior Wahkowicz w Szkicach spod Monte Cas-
sino opowiada o dowédcy, ktéry - aby poderwaé
do ataku oddziat znajdujgcy sie pod huragano-
wym ogniem nieprzyjaciela - wstat i zawotalk:
.Chtopaki, dobra wrézba, w g... wdepngtem”.
| poszli. Musiat to byé bardzo odwazny cztowiek.
Bezczelny, albo - jak to sie obecnie chetniej méwi
- asertywny, réwniez wobec $mierci. | musiata byé
miedzy nim a jego ludzmi jaka$ tajemnicza wiez,
dajgca nadzieje, ze jak on wstanie i péjdzie, to
oni tez pdjdq. Bezwarunkowo, ufnie, z naraze-
niem zycia. Do takiej odwagi i takiej wigzi moz-
na tylko tesknié i wierzyé, ze w teatrze czasami
ocieramy sie¢ o podobny rodzaj fantazji i ufnoci.
A tego rodzaju zachowar nie mozna oczywiscie
ani zadekretowaé, ani wpisaé do regulaminu, ani
nauczad.

Wszelkie podreczniki zajmujgce sie od tysiecy lat
»sztukg wojny” petne sq aforyzméw méwigcych

Na planie filmu ,Mistrz i Matgorzata”, od lewej siedza: M. Wojtyszko, Z. Zapasiewicz, W. Kowalski, A. Dymna, G. Holoubek

o tym, kim jest dobry dowédca i zawsze podkre-
§lajq réznice miedzy strategiem a taktykiem. Stra-
teg to kto$, kto na zimno poswieca jeden putk, by
zwycigzyly inne. Taktyk to kto$, ko mobilizuje gru-
pe do gorqcej, brawurowej walki. Niewgtpliwie
dyrektor teatru bywa zazwyczaj strategiem, a re-
zyser taktykiem. Ich interesy czesto sq sprzecz-
ne, a umiejetnosci nie muszq sie pokrywaé. Mimo
to powinni byé zdolni do zyczliwej wspétpracy.
Nasz Wydziat wychowat wielu wspaniatych re-
zyseréw, ale i znakomitych dyrektoréw teatréw.
W czasie egzaminéw wstepnych oceniane sq
przerézne kwalifikacje kandydatéw. Wsréd nich
bardzo wazne miejsce zajmujq predyspozycje
rezyserskie. Nie ulega watpliwoéci, ze dowédca
opisany w Szkicach spod Monte Cassino w tej ru-
bryce otrzymatby bardzo wysokq note.

Oprécz teorii teatralnych, ktére rezyser powi-
nien znad i umieé zastosowaé w praktyce, oprécz
pewnych pozytecznych cech psychofizycznych,
wreszcie oprécz ogdlnej erudycji - wskazana
jest znajomo$é rozmaitych technik heurystycznych
i gotowo$é do uzycia ich w pracy twérczej. Elo-
stycznoéé i oryginalno$é moze byé doskonalona.
W ciqgu ostatnich czterdziestu lat psychologicz-
ne aspekty kreatywnosci zostaly przeanalizowa-
ne, zdefiniowane, rozwinigte, a nawet czeéciowo
zalgorytmizowane, czyli ulegly samozaprzecze-
niu. Postep w kreatywnosci2 Brzmi to mato roman-
tycznie i bardzo odbiega od wizji artysty, wokét
ktérego fruwa muza zastanawiajgca sie, gdzie go
pocatowaé, podczas gdy on czeka na ten poca-
tunek w stanie zakochania, bgdz upojenia jakim$é
rodzajem uzywki czy narkotyku. A jednak tam,
gdzie koficzq sig zarty, bo w gre wchodzq duze
pienigdze, czyli w produkcji komercyjnej, wyko-
rzystuje si¢ obecnie wszystkie metody i chwyty
heurystyczne. Burza mézgéw, myslenie lateralne,
macierz eksploracji, metoda Pattern, synektyka,
symulacja procesu, metoda Polya czy heurysty-
ka informatyczna znajdujg zastosowanie w pracy
grup piszqgcych scenariusze filmowe, projektujg-
cych scenografie, rozwigzujgcych problemy mar-
ketingowe.



Migdzy Josephem Campbellem i jego Potegq mitu,
a Edwardem de Bono i jego podrecznikami mysle-
nia dla dzieci i menedzeréw, sytuuje sie wiekszoéé
wspétczesnej produkeji Broadwayu i Hollywoodu.
Gdzie§ w érodku mozemy umiejscowié takie pod-
reczniki, jok Sztuka rezyserii filmowej Katza, Jak
napisaé scenariusz filmowy Russina i Downsa czy
Warsztatowe problemy dramaturgii Smileya. To
nie sq ksigzki godne polecenia komus, kto nie czy-
tat Thomasa Manna, bo podsuwajq proste chwy-
ty uzytkowe i wskazujq droge na skréty. Jednak
praktyk, ktéry zamierza doskonali¢ swoje umiejet-
noéci, powinien zna¢ te recepty réwniez po to, by
je méc przezwyciezad.

Z wielu wzgledéw przyszty rezyser powinien
by¢ zdolny do pracy w zespole stosujgcym me-
tody heurystyczne, bo wizja wszystkowiedzqgce-
go, apodyktycznego geniusza i tyrana jest wizjq
urzekajgcq i - byé moze - przez niektérych wy-
marzong, ale obecnie anachroniczng i pojawia-
jacq sie sporadycznie. Zdolnoéé wykorzystania
potencjatu twérczego wspdtpracownikéw, umie-
jetnoé¢ stymulowania i zachecania do maksymal-
nej pomystowoséci dajq wlasnie nadzieje na to, ze
ludzie odpowiednio pokierowani - pofrung. Jed-
nym z pigkniejszych cytatéw, postulujgcych prace
w grupach twérczych, jest apel Adama Mickiewi-
cza z Ody do mfodosci:

Zestrzelmy mysli w jedno ognisko
| w jedno ognisko duchy!...

Przy pomocy metod heurystycznych, oczywiscie.
Na nasz wydziat docierajq czesto osoby z nieztq
wiedzq ogélng, z uksztattowanymi poglgdami na
$wiat, ale i z wyuczong bezradnosciqg wobec wy-
zwan kreatywnych, z lekiem przed podejmowa-
niem natychmiastowych decyz;i.

Maijq trudnosci z definiowaniem sie wobec sytu-
acji nietypowych, podobnie jak ta para turystéw,
ktérej samochéd popsut sie na Saharze i kiéra
umarta z pragnienia, bo nie wpadta na pomyst,
ze w chtodnicy jest bardzo duzo wody. Pamietaé
nalezy, ze zawéd rezysera tqczy sig z konieczno-
$cig wpadania na dobre pomysty - czesto w wa-
runkach stresu i skrajnego napigcia. Przygotowy-
wane w ramach egzaminéw praktycznych etiudy
bardzo szybko pozwalajq zaréwno rozpoznaé
stabosci studentdéw, ktérzy nie sq w stanie znalezé
oryginalnych i pomystowych rozwiqzan, jak i za-
uwazyé tych, ktérzy wolq grzeszy¢ odwagq niz
poprawnoscig. W przypadku oséb lekliwych i uf-
nych tylko wobec sprawdzonych wzoréw, trzeba
stosowaé zupetnie inne metody dydaktyczne niz
wobec $miatych, ale czesto niespéjnych myslowo
nurodzonych rewolucjonistéw”. Cenng zdolno-
$cig do$wiadczonej rady pedagogicznej jest szyb-

Na planie filmu ,Synteza”, na pierwszym planie K. Janda
i M. Wojtyszko, fot. Czestaw Chwiszczuk

ka, trafna i zazwyczaj w petni zgodna diagnoza
- kto na jakie niedostatki cierpi i w jaki sposéb na-
lezy mu poméc.

System czterech etiud i czterech oséb prowadzg-
cych pozwala réznicowaé i tak doéé¢ elastyczne
zatozenia programowe. Przyjmujemy, ze pierw-
szy rok to etiudy weryfikowane gtéwnie w ramach
szeroko pojetego realizmu; na drugim roku wpro-
wadzone sq elementy konwencji i gry z formg;
trzeci rok to przygoda z narracjq filmowgq, ,cud
w teatrze”, teatr muzyczny i opera, a zatem te
gatunki, ktére powigkszajq jeszcze stopiefi sfor-
malizowania zadah. Sposréd wielu uzasadnieh
wspierajgcych takg wlasnie kolejnosé w procesie
dydaktycznym najbardziej chyba przemawiajg-
ce jest to, ze dobrze jest najpierw przestudiowaé
wyraz, zanim zaryzykuje sie¢ grymas. Przedwcze-
sne podsuwanie gotowych rozwiqzan formalnych
i skupienie sie na takich celach grozi tendencjq pe-
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tryfikujgcq. Smiesznoéé, jakg wywotuje obecnie
Mimika Wojciecha Bogustawskiego, mozna uznaé
za potwierdzenie stusznoici tej tezy. Choé teatr ja-
ponski i indyjski balet klasyczny czy niektére teo-
rie dziewietnastowiecznego teatru francuskiego
mogq stanowié zaprzeczenie takiego stanowiska,
wspétczesne szkolnictwo teatralne i filmowe, od
Irkucka po Kalifornig, preferuje - tak jak nasz wy-
dziat - podobne modele nauczania.

Kierunek wydaje sie naturalny - uchwycié istote
ludzkqg w chwili rodzenia si¢ w niej uczué i emocijj,
a dopiero potem zmierzaé do budowania struktur
formalnych. Nie jest to dyrektywa w petni obliga-
toryjna. Zdarza sie przeciez, ze w dziele drama-
tycznym zachodzq silne sprzezenia zwrotne, ale
jednak dla przejrzystej wizji programu dydaktycz-
nego wystarczy zatozenie, ze Zapolska, Rittner,
Czechow czy Tennessee Williams bardziej sprzy-
jajg mysleniu realistycznemu niz autorzy librett
operowych, twérca Zielonej Gesi lub Dario Fo.
Pozostat do oméwienia jeszcze jeden aspekt na-
uczania na Wydziale Rezyserii, mianowicie wie-
dza o technice i technologiach. Zmieniajq sie
reflektory i komputery, w zawrotnym tempie rewo-
lucjonizuje sie praca z dZwiekiem, a teatr zaczyna
stosowaé projekcje tréjwymiarowe. Przetom cy-
frowy doprowadzi do tego, ze za chwile bedzie

mozna przy pomocy komérki nakreci¢ petnome-
trazowy film fabularny. | znéw - dobrze jest nie
obawiaé sie techniki i umieé jq zastosowaé choéby
po to, by jg odrzucié i zrobié spektakl na przyktad
w lesie, wylqgcznie przy swietle ksigzyca.

Z drugiej strony - radykalny poglad méwiqcy
o tym, ze malarstwo wiele stracito w chwili, gdy
malarze przestali sami robié farby, nie jest pozba-
wiony trafnej inspiracji dydaktycznej. Kto$, kto
sam byt aktorem, projektowat scenografie i ko-
stiumy, pisat muzyke, obstugiwat konsole oswie-
tleniowq, malowat dekoracje, a nawet prébowat

przy pomocy szydetka utkaé na tiulu greckim pe-
ruke, moze unikngé wielu przykrych btedéw. War-
to jest bowiem umieé zaplanowaé w miare realny
czas, konieczny do poprawnego wykonania kaz-
dej z tych czynnosci. Trzeba znaé niezbedng iloéé
pojeé i termindw i znalezé wspélny jezyk z mo-
delatorem, krawcem, wizazystkq, inspicjentem,
realizatorem dzwigku, kamerzystq, montazystq,
pirotechnikiem i kaskaderem, treserem zwierzqt
i specjalistg od bezpieczefstwa i higieny pracy.
Jezeli co roku wreczamy kilka dyploméw z we-
wnetrznym przekonaniem, Ze nasi absolwenci
spetniq oczekiwania i sprostajg wyzwaniom, to
wyrazamy w ten sposéb nadziejg, ze rezyseria
jest zawodem wyuczalnym. A jeéli po paru latach
spotykamy tych ludzi w teatrach, w telewizji i na
planach filmowych i z podziwem stwierdzamy, ze
odnoszq sukcesy - réwniez dlatego, Ze si¢ z nami
nie zgadzajq - to z pokorg zadajemy sobie py-
tanie: czego mozemy sie od nich nauczyé? | jesli
to tylko mozliwe - zapraszamy do wspétpracy na
Wydziale Rezyserii.

.Czy lubisz western, czy sensacje, czy zwykta $wiata
obserwacje - zapraszam do mnie - bez watpienia - tu najszcze-
$liwsze zakonczenial”

kadr z filmu ,Tajemnica szyfru Marabuta” - scenariusz
i rezyseria Maciej Wojtyszko

MACIED WOJTYSZKOU - ur. w 1946 roku w Warsza-
wie. Ukonczyl Wydzial Rezyserii w PWSFTiTV

w todzi (1973 r.). OUd 1988 roku jest profeso-
rem Akademii Teatralnej w Warszawie (dziekan
Wydzialu Rezyserii - 1990-93, 1999-02).

W latach 1990-91 byt dyrektorem artystycznym
Teatru Powszechnego w Warszawie. Jest dramato-
pisarzem, scenarzysta, rezyserem teatralnym,
filmowym i telewizyjnym, prozaikiem, ma w swoim
dorobku takze utwory dla dzieci.



Kazimierz Dejmek, fot. Andrzej Brustman, Archiwum Instytutu Teatralnego w Warszawie

f.ukasz Lewandowski
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elu moich wybitnych kolegow probowato po-
zielic¢ sie z widzami swoim aktorskim zyciem,
rzemysleniami o charakterze i specyfice po-
zukiwan zawodowych, refleksja nad istota
orczosci... Po prostu opowiedziec¢ o sobie,
iszac ksiazki, opowiadania, eseje. Wielu teore-
tykow teatru rowniez probuje spojrzec na specyfike aktor-
skiego zawodu, uchwycic¢ ja nowoczesnymi narzedziami.
Chciatem zaproponowac troche inng droge. Na kanwie za-
wodowych spotkan, korzystajac z wtasnych odczuc, prze-
myslen, wewnetrznych przezyc¢, pragnalem w swojej pracy
doktorskiej (a tekst niniejszy jest jej fragmentem) skupic
sie na probie opisania relacji mistrza i ucznia. Ucznia uosa-
biajacego miodosc i mistrza uosabiajacego boskosc¢. Mto-
dosc¢, ktora nie zachwyca sie soba, a szuka petni siebie

1 szuka przewodnika na drodze do tworczosci. Bosko$¢ mi-
strza, ktory z odwaga i moca ponosi konsekwencje swoich
wyborow: mistrza, ktory rzeczywistosci nie tylko widocznej
1 materialnej, potrafi sie przeciwstawi¢ swoja tworczoscia.
Czym jest, to ,cos”, co ,przezylo na rowni z tym, co przy-
szlo pozniej” i co z tego moze wyniknac?

Poszukiwanie i przemierzanie drogi to proces, w ktorym
~wiedziec cos jasnego nie mozna, albo jest niezwykle trud-
no”. Nie tylko wiec Simiasz, Teajtet, ale wielu innych poszu-
kuje drogowskazu. Tego, kto udzieli rady, pomocy. Poszuku-
je Akuszera. Ja rowniez go poszukiwalem. Na drodze
aktorskiej, z nadania, z samego charakteru pracy, takim
prowadzacym, kapitanem statku, przewodnikiem w podro-
zy jest rezyser. Koto fortuny pozwolito mi ,uczyc sie ptly-
wac” pod komenda wielkich polskich rezyserow, wybitnych
artystow. Pozwolilem sobie dokonac ostrej selekcji i po-
dzieli¢ sie pamiecia o trzech spotkaniach (ponizej drugie

z nich). W sposob swiadomy skoncentrowatem sie na bar-
dzo indywidualnej i osobistej relacji z owymi tworcami.
Jakie argumenty zmusily mnie do tego, by przyjac tak pry-
watny ton? Licze na to, ze forma osobistego przekazu po-
zwoli spojrzec nie tylko inaczej, ale takze gtebiej na tych,
ktorzy sq powotani by by¢ przewodnikami i tych, ktorzy

tego przewodnictwa potrzebuja.

Po raz pierwszy zetkngtem sie z Kazimierzem
Dejmkiem w pracy nad Dialogus de Passione,
przygotowywanym w Teatrze Narodowym w roku
1998. Byto to spotkanie ogromnie intensywne.
Wracam pamigciq do préb stolikowych. Przypomi-
nam sobie momenty ,spigé¢”, charakter i styl rozmo-
wy pomiedzy Michatem Pawlickim a Kazimierzem
Dejmkiem. Wspominam o tym, bo byta to dla mnie
wielka lekcja, ktérq miatem okazje przezyé jako
widz i ktéra niezwykle pomogta mi przy kolejnym
spotkaniu z rezyserem, w nastepnej pracy - nad
Requiem dla Gospodyni Wiestawa Myéliwskiego.
| o tym wtasnie spotkaniu pragne opowiedzieé.
Lekeja, o ktérej wspomniatem dotyczyta obserwa-
cji umiejetnoéci pracy w kontrolowanym konflikcie,
a przy Requiem stata si¢ ona codziennosciq, juz
nie z perspektywy widza, ale osobiscie zaangazo-
wanego wspoitwérey prapremierowego spektaklu.
Préby stolikowe, (o jakich mozna przeczytaé we
wspomnieniach wybitnych aktoréw i rezyseréw)
zaczely sie od wystgpienia rezysera: Kazimierz
Dejmek (w nienagannym garniturze) przedstawit
problematyke sztuki, informacje o autorze opatrzyt
wtasnym komentarzem, zaproponowat lektury ,,do-
datkowe”, przedstawit wstepny projekt dekoracii
i kostiuméw. Zasygnalizowat problemy wynikajg-
ce ze struktury tekstu jako teatralnego tworzywa
(byta to prapremiera), podzielit si¢ z nami swoimi
watpliwosciami i wiarqg w mozliwo$é ich przezwy-
ciezenia. Absolutny komfort i przejrzysto$é.
Rozpoczgt si¢, mato mi dotgd znany, okres préb
stolikowych, a poniewaz przypadta mi w udziale
jedna z gtéwnych rél, musze przyznaé, ze byt to
dla mnie bardzo intensywny czas, choé najciekaw-
sze bylo jeszcze przede mng. Nadszedt moment,
ktéry scharakteryzowatbym jako, w dobrym tego
stowa znaczeniu, teatr polskiego radia. Niezalez-
nie od tego, ze siedzimy przy stoliku, tekst nalezy
w taki sposéb ,czytad” (to jest bardzo istotne czy
aktor umie tekst na pamieé, czy nie), jakbysmy gra-
li, bedgc na scenie i méwili do partnera. Liczne uwa-
gi dotyczyly raczej niechlujnosci: artykulacii, bra-
ku dykgii i senséw, kwestii akcentéw. Zupetnie inny
stosunek rezysera mozna byto zauwazy¢ w stosun-
ku do tych, ktérzy postugiwali sie tekstem nauczo-
nym na pamieé. Co jaki$ czas padato pytanie typu:
»A jak pan/pani to rozumie?”, ,,Co pan/pani sqdzi
0...2". W wersji ordynarniejszej padaty liczne uwa-
gi odnosnie prawdy emocjonalnej. W ostatecznej
wersji ostra reprymenda lub mrozqca krew w zy-
tach cisza i czerwone policzki rezysera.

Miatem wrazenie, ze nic nie uchodzi jego uwa-
gi, ze czyta kazde drzenie mojego gtosu, niepew-
no$¢, biate plamy mysli. Nieustanna analiza czto-
wieka: kim jest, co rozumie, czego nie rozumie,
jok odbiera $wiat, siebie. Sprawiat wrazenie, ze
kompletnie nie interesujq go krytyczne sqdy, doty-
czqce jego osoby. Swiadomy siebie, wykorzystat
swojq btyskotliwg inteligencje, peten zaufania do
wtasnej oceny, réwniez do zmystowego postrze-
gania i poszukiwai. Wydawat sie czytaé aktoréw
jak napisang, ale nie dokoficzong ksigzke, ktérg
on sam czuje si¢ w obowigzku dopetnié.



W tym miejscu musze si¢ do czego$ przyznaé.
Gdy dowiedziatem sig, ze pan Kazimierz podjqt
ryzyko i obsadzit mnie w roli Bolesia (od Igora
Przegrockiego dowiedziatem sig, ze to jemu re-
Zyser zaproponowat role Bolesia, ale odméwit),
wraz z Matgorzatq Dziewulskg - dramaturgiem
teatru udatem sie¢ z wizytqg do Wiestawa Mysliw-
skiego. Przerazony raczej niz ucieszony. Przera-
zony odpowiedzialnoécig i $wiadomy rozpietosci
poszukiwar aktora do roli Bolesia (pomijam réz-
nice wieku, ale moje umiejetnosci, warsztat aktor-
ski ma sie nijok w zestawieniu z panem Igorem),
skorzystatem z okazji, by zapytaé autora o jego
zdanie i widzenie nie tylko sprawy mojej roli, ale
i catego utworu. Bole$ pastuch iejski
ptanetnik - zna jezyk natury,
z chmurami, ptakami, ,chérem
dtug tradycji, ptanetnik mégt s
lub susze. Jest w petnym, metaf
cie ze zmartqg wiasnie Gospod
z niq nie tylko na ptaszczyznie
tak jak Gospodarz, ale ,przecho
duszq?) raz jeszcze najwazniejsz
Wieku Bolesia nie da sie okreslié (
zawsze), skoro towarzyszy on nie
ni, ale jej rodzinie od kilku pokoler
do momentéw i chwil petnych napie
w zyciu Gospodyni przypomina w
cowej duszy. ,Na nowo” wracajq
momentéw z zycia Gospodyni, tylk
i tam” jednoczeénie. Sytuacja real
banalna. Gospodarz spodziewa sig
z tradycjq ludzie ze wsi przyjdq czu
kami, $piewaé zatobne modlitwy, a
minaé i oddawaé cze$é, pamieé na z
poczestunku. Nikt jednak nie przycho
nia nie moze sie dopetnié.
Samo imie Bole$ kojarzy si¢ z zapo
okresleniem bole$é - nie odbieratem
poetycznosci i wieloznacznosci, gdy
les¢ uczynitem gtéwng cechg mojeg
(przynajmniej staratem sie o to). Bole$
$wiaty: realny i magiczny, widzialny i
ny, fizyczny i metafizyczny. Bez proble
wa w jednym, jak i drugim, nie majq one
wzajemnych granic. Gdy zyta Gospod
realny miat swojg harmonig i sens. Sens
Gdy jej nie ma, umiera wszystko. Jezeli
ni jest tylko metaforg, to i tak umierajqc,
ze sobg réwniez sens $wiata nierealnego.
tylko cierpienie i $mieré rozumiana jako ni
»Bo bél nie umiera, gospodarz.”
Boles sprowadza gosci na ceremonie zatobng
spoza $wiata wiejskiego, by doprowadzié¢ do wy-
petnienia sie rytuatu. Niestety, tak jak nikt ze wsi
nie chce przyj$éé na poczestunek zatobny bez wéd-
ki, tak jok wtasne cérki nie potrafiq uszanowaé
$mierci matki, tak i zaproszone mieszczuchy majg
$mier¢ za nic. Préby naktonienia ich do modlitwy
za Gospodynie nie przynoszq rezultatu. W trakcie
poszukiwar kogokolwiek, kio zechciatby przyijsé,
odwiedzi¢ dom Gospodarza i Gospodyni, docho-
dzi do tajemniczego wypadku, w ktérym prawdo-

podobnie ciato Bolesia ginie pod kotami samocho-
du. On jednak ,wraca” do sprowadzonych gosci.
| tak w ostatniej scenie Bole$ ujawnia swojq nad-
naturalng, nadludzkg moc i wszystkich ,wyrzu-
ca”, zamyka (w wersji oryginalnej tekstu, zamyka
wszystkich z Gospodynig). ,Nie jestem zaden Bo-
le$! Jestem, co jestem. Wiemy tylko z Bogiem, co
jestem! A Ze pastem u was krowy! Bo kazdy ma
swoje przeznaczenie tutaj. Mnie wypadto u was
z krowami. Ale nie bede juz past. tgki juz nie te.
Swiat nie ten. (...) Nie mam fez, bo bym wzleciat
i podniést to niebo z bélu. Ale ja tylko wyszyta ja-
skétka.”

edzi auto-
pozostat we mnie i przyswiecat w poszukiwa-

niach nad budowaniem postaci. Z tym bagazem

wiedzy ruszytem do pracy. Pierwsza préba na
scenie i dochodzi do niewybrednego w stowach
wrzasku pod moim adresem. W tumaczeniu, tresé
dotyczyta mojego sposob
gerowat mi, ze to cos, co j

cy. Rezyser zasu-
rzez pra-
ce, on rozumie jako nieréb i
przewiduje zmiane swojej postawy.
Moija reakcja byta w miare szyb
na - opuscitem scene. W's
tem upust przyrostowi swo

Kazimierz Dejmek,
Archiwum Instytutu Teatralnego

w Warszawie
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Méwitem, a raczej krzyczatem tak gtosno, bym
byt styszalny przez wszystkich i po chwili wréci-
tem na miejsce swego ,nierébstwa”. Rezyser pod-
iat decyzje o przerwaniu préby i poprosit mnie ci-
chym, spokojnym gtosem o rozmowe. Rozpoczaqt:
«Panie tukaszu, czy ja pana obrazitem?”

Nie zdradze szczegétéw nasze| rozmowy. Jej
tre$é i sens nie jest dla nikogo poza nami dwoma
istotna, niechaj pozostanie tajemnicq. Szybko usta-
liliémy relacje, punkt startu, rozpoczeliémy proces
wzajemnej préby rozumienia siebie nawzajem.
Byt to okres poszukiwania jezyka dialogu, tama-
nia wzajemnych szyfrograméw przy zachowaniu
szacunku i $wiadomosci ogromnych réznic. Czy

to, co powoli zaczeto sie ksztattowaé, mozna okre-

Kazimierz Dejmek z Andrzejem
i Andrzejem Szczepkowskim,

fot. Andrzej Rybczynski, Archiw

Teatralnego w Warszawie ojny, ostre stowa, ale udato mi
sie zakoAczy¢ proces egzaminowania, sprawdza-
nia kim jestem, na ile mozna sobie ze mnq pozwo-
lié, w jaki sposéb manipulowaé i jednak prébowaé
komunikowa¢ sie. Okres ten nazwatbym okresem
szczeroici. Na pierwsze miejsce ,wyptyngt” pro-
blem estetyki, a raczej réznic w jej pojmowaniu
i rozumieniu ,wtasnych” jakoéci tre$ciowych.

Warto$é stowa, jego mocy stwérczej, odkrywa-
nie zaleznoici pomiedzy sensem, treicig, rozu-
mieniem swojej obecnosci, rolg swojej obecnosci,
a dotykaniem prawdy emocjonalnej (jako logicz-
nego efektu owego rozumienia i myslenia) - do



sie¢ powotaé ze wzgledu na niecenzuralng forme,
charakter i okolicznosci nie do oddania, oddziaty-
waty akurat na mnie w sposéb szczegélny. Musze
tylko zaznaczyé, ze specyficznie formutowane
uwagi miaty zawsze indywidualny styl, dopaso-
wany do okreélonego aktora. W stosunku do mnie
wulgarnoéé stylu, dosadno$é na pozér nie ulegty
zmianie, ale po naszej rozmowie styszatem tylko
celno$é, konkret i precyzje wysytanych uwag lub
obiekeji. Wystarczyto jedno wulgarne okreslenie,
pozostawaty mi sekundy na reakcije, reakcje wer-
balng (ostateczny wariant) lub natychmiastowe
zastosowanie uwagi. Czasami wystarczyto wyko-
naé prébe zastosowania sie¢ do pouczen, ewen-
tualnie pozostawato poinformowanie pana Kazi-
mierza, ze wiem, rozumiem, przygotuje, zrobie.

Jedna z podstawowych prawd: pokazaé, daé¢ do
Zrozumienia, ze rozumiem intencje i mys| rezyse-
ra, i choé np. w tej chwili nie jestem gotowy wcielié
jej w zycie, to uczynie wszystko, by to zrobié. Jeze-
li zdarzyt sie cud i choéby w formie niedoskonatej
udato sie zrealizowaé sugestie - nagle wszystko
ulegato zmianie. Glos rezysera pogodniat, jego
oblicze rozjasniata zyczliwo$é, cztowiek (czytaj:
aktor) bez $cisnietego zotqdka przebiegat z bu-
fetu na prébe. Oczywiscie cata ta banka pekata
z chwilg kolejnej ,wpadki” i proces budowania
zaufania trzeba byto zaczynaé od nowa.

Nie umiem precyzyjnie okresli¢ momentu, w kté-
rym odkrytem, ze pomyst rezysera na mojq role
i méj zamiar rézniq sie zasadniczo. Coraz cze-
ciej styszatem jednak komunikat: ,Panie Lewan-
owski, co pan taki zty jeste§2l” Rezyser nie byt
adowolony z charakteru postaci, a ja tak. Do-
adnie oto mi chodzito. Chciatem by¢ niemity,
przystepny, chowaé wrazliwo$é i proroctwo za
ryskliwoscig. Uciekaé przed ktebowiskiem kata-
ficznych wizji zagtady $wiata, mojego $wiata,
térym bytem koniecznym elementem, nazna-
ym cierpieniem posrednika (cierpieniem sa-
oéci, ograniczonosci, cierpieniem nadprzy-
onosci), ale przeciez niezbednym i waznym.
elementem harmonii i sensu, a nadchodzg-
iat zabrat mi mojg Mito$¢ - Gospodynie
stawatem w kontakcie z niq na ptaszczyz-
realnej, dla innych byta to fantazja, choro-
a, a dla mnie fakt byé moze nawet metafizyczny,
ale fakt). To, co nadeszto, miato zniszczy¢ mnie,
zniszczyé ,,méj” kontakt z Gospodyniq, zniszczyé
niewidzialng i magiczng przestrzeh, ktérq nasi
dziadkowie szanowali, z ktérg wspétdziatali.
Mysle, ze przytoczona tu argumentacja nie spo-
tkataby sie z krytykq pan Kazimierza. Za to préba
jej realizacji, pojawiajgca sie agresja, dziwacz-
no$é w moim wykonaniv budzity jego ogromny
niepokéj. Uwagi na temat artykulacji, sensu, in-
tencji powoli zanikaty. Pozostawata ciggle jesz-
cze aktualna sprawa tupania oraz ,ztosliwosé
i agresia kurdupla”. Nie moglimy sie porozu-
mieé. Zwracat mi uwage, ja nie stuchatem, a On
sie¢ wycofywat. Uciekatem, chowatem sig, co raz
bardziej za dziwaczno$é, przerysowanie, nawet
sztuczno$é obyczajowq, a z drugiej strony brzmia-

ta cisza. Czytatem jak oszalaty o ptanetnikach,
wodnikach, wysytatem listy z pytaniami do babg,
ciotek, wszystkich, ktérzy wychowali sie w $wie-
cie magicznej polskiej wsi i mogli mi opowiedzieé
o czarach, niebywatych osobnikach, kiérzy byli
trwatym elementem ich dziecirstwa.

Wewnetrznie szykowatem sie¢ na scene finatowq,
w ktérej przed niechciang agresjq nie da sie po
prostu uciec. W tym temacie za$ rezyser miat swoj
precyzyiny plan, na ktéry dtugo przyszto mi cze-
kaé. Nie prowadziliémy rozméw o roli, przedsta-
wieniu. Wymienialiémy ewentualnie uwagi o roz-
wigzaniach w poszczegélnych scenach, ktére
dotyczyly raczej przestrzeni, miejsc, ktére nalezy
zaakcentowaé, senséw i sposobu na ich wydoby-
cie. Byliémy ogromnie wyczuleni na siebie, na wia-
sne pomysty, na przeczucia i intuicje. Oczywiscie
wing za to ponosze ja, miedzy innymi dlatego, ze
na kilkakrotne préby nawigzania dyskusji, wycho-
dzqce od rezysera, nie odpowiadatem. Robitem
wszystko, by nie daé sie ,podpusci¢”. Pozosta-
wata we mnie zywa lekcja z Michatem Pawlickim
i kilkoma kolegami, ktérzy z petnym ryzykiem lub
nie$wiadomie wchodzili w dyskusje. Efekty i owo-
ce tych dziatah pozwalaly jedynie rezyserowi za-
chowaé godnosé i dobre samopoczucie. Po prostu
batem sie, Ze mnie ,zniszczy” - wy$mieje, obrazi,
zlekcewazy; ze bedzie mnq pogardzat. Przyjgtem
taktyke ciezkiej pracy i nie wychylania sie, skupie-
nia i maksymalnego zaangazowania w poszuki-
wania. Na takq forme relacji rezyser przystat.
Prawie po kazdej prébie miato miejsce oméwienie.
Prowadzqcy w bardzo ogélnikowej formie, rzad-
ko w precyzyiny sposéb, raczej tumaczqc prawi-
dta, zasady sztuki aktorskiej, dzielit sie z , wspét-
twércami” refleksjami po czterogodzinnej pracy.
Uwagi nie byty nigdy w sposéb konkretny adreso-
wane do poszczegélnego aktora. Jezeli dochodzi-
to do bezposredniego kontaktu, to zawsze w spo-
séb bardzo ogélny - czesto ,zaatakowany” nie
za bardzo wiedziat, dlaczego akurat jemu przy-
padt zaszczyt. Wszystko byto grg. Dla mnie byto
to odkrycie ogromne! Uwaga rzucona na oméwie-
niu, pozornie bez adresata, sugestia skierowana
do kolegi, ktéry za bardzo nie rozumie, dlaczego
akurat on ma byé¢ jej odbiorcq, dotyczyta mnie,
mojej roli Bolesial!

To byto olénienie! Tematy, problemy, ktérych nie byt
pewien, ktérych z jakich§ powodéw nie podejmowat
w indywidualnej pracy, poruszat po zakonhczeniu
préby. Przypominato mi to zadania domowe: tema-
ty do przemyslen, refleksji. Ich tre$¢ niekoniecznie
nawet dotyczyta przedstawienia lub roli, dotykata
czesto probleméw szeroko rozumianych jako istot-
ne. Istotne w zawodzie, w tworzeniu, poszerzajg-
cych §wiadomo$é. Rezyser potrafit sugerowaé roz-

wigzanie, ktérego nie byt pewi
$lad, zachecat do $miatosci lu
Jezeli kto$ zrozumiat szyfr, od

naprowadzat na

stepnej prébie choéby nie$miato, ale
robionej lekcji domowe| - rozpocz
szacunku i nie boje sie uzyé s
ograniczonego zaufania. Por:
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Przypominam sobie moment w spektaklu, w kté-
rym Bole$ wraca do ,chatupy” Gospodarza z tym
zastrzezeniem, ze praktycznie przed chwilg zgi-
ngt w wypadku samochodowym. Jest to moment
w dramacie podprowadzajqgcy scene finatowq,
ujawniajgcg wlaiciwg tajemnice bohatera - kim
jest, po co jest i jak musi sie skoriczyé los jego
i $wiata. Wraca ,martwy” Bole$, ale zywy aktor.
Zagadka. ,Panie Lewandowski, i z czym, kur...,
wraca ten pana Boles?” Tak specyficzna forma
porozumiewania si¢, przyznaje, byta dla mnie
bardzo stresujgca. Cztowiek bardzo chciat spro-
staé pytaniom, byé inteligentnym, $wiadomym, co
prawie zawsze kofczylto si¢ podobnie, czyli ciem-
ne strony opinii na wtasny temat stanowity puen-
te owych zagadek. Prébowatem tak, siak, wy-
myslatem rekwizyty i tu zdarzyt sie cud. Rezyser
jako bezdyskusyjne rozwigzanie zaproponowat,
by moje (Bolesia) pierwsze wejscie (w pierwszym
akcie) na sceng poprzedzat dzwigk dzwoneczka
(,Bolesiowego” dzwonka). Zaczgtem szybko ana-
lizowaé sytuacije: jestem w akcie drugim, wchodze
na scene jako martwy, to tak jakby po raz drugi,
inny. ,Wracam, prosze pana z dzwonkiem” od-
powiedziatem. ,Jakim, kur..., dzwonkiem?” - po-
mimo pytania zwrotnego, z tonu i brzmienia gto-
su zrozumiatem, ze odpowiedziatem prawidtowo
na zagadke. Zabrakto mi inwencji i nie umiatem
btyskotliwie wyj$é z opresji, chociaz wyczuwatem,
ze jestem tuz, tuz. Rezyser osobiicie wymonto-
wat z dzwonka serce i pozbawit go mocy, duszy.
Wechodzit, wiec Bole$ i dzwonit dzwonkiem, ktéry
nie wydawat z siebie dzwigeku. Dzwonek umart.
Byt, ale bez duszy.

Kazimierz Dejmek byl cztowiekiem ogromnie
wrazliwym i dobrym. Po tym, co napisatem i dzigki
znanym wszystkim licznym anegdotom, moze kto$
peten zdziwienia pytaé: dlaczego i czy na pew-
no w tak ,oryginalny” sposéb wyraza sie dobroé
i wrazliwo$é. Nie widze w tym sprzecznosci. My-
éle, ze naprawde nielicznym osobom pozwolit po-
znaé siebie. Tych, kiérzy tego zaznali, jest niewielu
i stabo ich stychaé (albo my ich nie stuchamy). Ta
wrazliwo$é potgczona byta z absolutnym sprze-
ciwem wobec gtupoty i stabosci. ,Przebdstwiat”
walke i site, ktére stanowity podstawowy pancerz,
by chronié bezbronne bogactwo. Tej bezbronno-
$ci kazdy mezczyzna sie wstydzi. Wspominam
o tym, bo jest to postawa i myslenie w naszej cy-
wilizacji gingce. W swoim perfekcyjnie wymyslo-
nym $wiecie, przygotowany na wszystkie pytania,
wymagaijqcy od siebie, dajgcy z siebie wszystko,
byt w tych poszukiwaniach na pewno bardzo sa-
motny. To, czego wymagat, byto zarazem proste
i bardzo trudne, ale jasne i precyzyjne. Metody
i $rodki, ktérych uzywat, by owqg klarowno$é uzy-
skaé, kompletnie si¢ z tymi wymogami mijaty. Tro-
che to pokrecone? Chyba tak. Ale nikt z nas nie
jest od tego problemu wolny i chyba tej zaleznoéci
pan Kazimierz nie przyjmowat do wiadomosci.
Mam ogromne poczucie nielojalnosci, jest mi
wstyd i przykro, bo prawdopodobnie przyczyni-

tem sie (oprécz kilku jeszcze czynnikéw) do kle-
ski tego przedstawienia. Nie mogtem uwierzy¢,
Ze o moim spotkaniu i rozmowie z autorem pan
Kazimierz nie bedzie wiedziat, chociaz uznalismy
z autorem, ze tak bedzie lepiej dla wszystkich.
Na moje usprawiedliwienie wptywa kilka naszych
rozméw i miesigce préb, na ktérych wysytatem
wszelkie mozliwe sygnaty (za wyjgtkiem szczerej
i otwartej rozmowy), w ktérym kierunku zmierzam
i jakie mam zamiary. Ksztattowaty si¢ one w opar-
ciu o rozmowe i moje spotkanie z Wiestawem My-
§liwskim. Kazimierz Dejmek nie wierzyt we mnie,
nie wierzyt moim mozliwosciom. | miat wobec mo-
jej roli inne zamiary, inne od zamierzef autora
sztuki. ,Panie Lewandowski, kur...., nie moze kur-
dupel udawaé Jamesa Deana.”

Ostatni, kohczqgcy sztuke monolog rezyser po-
zwolit mi powiedzieé wieczorem, na dzien przed
prébami generalnymi. Mysle, ze nie ze ztej woli,
chciat dla mojego dobra, bym sie nauczyt pokory,
bym polegt ze swojq ,koncepcjg”. Bym sprébo-
wat realizowaé jego pomyst, bym musiat zwrécié
si¢ do Niego. Dzi§ juz nie jest istotne, czy przy-
gotowatem stuszng, czy niestuszng interpretacje
tego monologu. Zamiarem moim byto jak najwta-
éciwsze oddanie tego, czego dowiedziatem sie

od autora i co zro
w sztuce. Zapamie
nade mnq rezysera
ktéry przygladat sie
pierwszy raz pozwoli
monolog w catosci.
komentarza czy uwagi
towatem. Pewne jest, z
powodéw (nagta zmia
Gospodarza na dziesie
przebudowanie catej roli.
nie i przewartosciowanie
acja byta napieta i byty d
Nie jest dla mnie istotna
téw naszej pracy. Odbyte
ke. Walke o swoje myslenie,
tej podstawie odwazne bud
budowli, o je| ostateczng w
stem” do poszukiwan ,granic
gte przekraczanie ,utartych
zaskakiwanie sie, moje préby
niu, otwarcie sie na stowo: moz
sze relacje, naszg wspétprac
w ogromnej aktywnosci. | nie ow
celem, ale to ,,co$”, co osmielitby
ciem. Po raz pierwszy odczutem



szy i mocniejszy”, ale dlatego, ze kocham walke,
a najbardziej walke ze samym sobg. Walczytbym
jeszcze mocniej, a walczytbym ze STRACHEM!

o
o

tukasz Lewandowski - gdanAszczanin z urodzenia,
aktor. Akademie Teatralnag ukecfczyl w 1998 r.,
w latach 1997-2005 aktor Teatru Narodowego

w Warszawie. Ubecnie jest wykladouca

na Wydziale Aktorskim Akademii Teatralnej.
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Tytutowe zagadnienie nie dotyczy
studiow w zakresie historii sztuki.
Oczywiscie, zobiektywizowane wy-
twory artystycznego dziatania: obra-
zy, rzezby, budowle architektoniczne,
projekty wzornicze — moga byc nie-
watpliwie przedmiotem studiow. Ich
przedmiotowa forma umozliwia ana-
lize, porownania, uogolnienia, krotko
mowiac roznorodne operacje myslo-
we, wyrazone i udostepnione w dzie-
tach lub wyktadach historykow sztuki.
Maja one wartosc, bowiem podnosza
Swiadomosc tego, co ludzie dotad
potrafili zdziata¢, sq rowniez umysto-
wym tlem dla dziatan artystow, kto-
rych nowa tworczosc¢ dokonuje sie

w konfrontacji z dotychczasowa.



Wytwarzanie magistra sztuki
Ale podstawowym problemem, zwtaszcza dla
szkolnictwa artystycznego, jest: czy sama sztuka
moze by¢ przedmiotem studiéw? Absolwenci Aka-
demii Sztuk Pigknych otrzymujq przeciez dyplom
magistréw sztuki.
W Europie juz od dawna, bo przynajmniej od ko#-
ca XVIl wieku, uwaza sie, ze sztuka musi mieé cha-
rakter twérczy, ma wykraczaé poza nasladowanie
i choé sens nasladowania jest przedmiotem kontro-
wersji, to jednak powoli, od XIX wieku szczegdlnie,
nie ma watpliwosci: cechq istotng sztuki jest two-
rzenie, pojete jako wykraczanie poza to, co zosta-
to dotychczas uksztattowane, a wigc nowosé.
Czy mozna studiowaé tworzenie, wytwarzanie no-
wosci Czy jest mozliwy ustalony program studiéw,
ktéry przekazywaltby takq umiejetno$é? Po pierw-
sze: programy sq przeznaczone dla catych grup
studentéw, a kazdy student (a zwtaszcza absol-
went) ma byé twérczy indywidualnie, ma sie pod
tym wzgledem rézni¢ od innych, i oczywiscie, od
swojego nauczyciela. Oznacza to wyjicie w prak-
tyce dydaktycznej poza oddzialywanie nauczy-
ciela na calq grupe studenckq, w kierunku pracy
indywidualnej z kazdym poszczegélnym studen-
tem - choé ramy organizacyjne takiej pracy sq
dla wszystkich takie same. Po drugie: zasadniczo
wszelkie nauczanie sztuki zaczyna sie od rozwig-
zywania przez studentéw zadan, kiére sq typowe,
a wigc powtarzalne. Niektérzy nauczyciele sqdzq
wrecz, ze najpierw powinno si¢ opanowad sztuke
kopiowania, a dopiero pézniej przejsé do dziatan
oryginalnych - jednak dzisiaj jest to poglad chyba
rzadko gtoszony, zyjemy w czasach dziataf szyb-
kich, powolne formy sq eliminowane. Inni sqdzq,
Ze juz w rozwiqzywaniu typowych probleméw ar-
tystycznych moze pojawié sig¢ oryginalno$é. Jed-
nak ta oryginalnoé¢ jest trudna do wyodrebnienia,
bowiem moze wynikaé z przypadku, nie z rzeczy-
wistych umiejetnosci twérczych, zwtaszcza na po-
czqtku procesu studiowania. Po trzecie, kazdy na-
uczyciel, z natury rzeczy, przekazuje studentom
wiasne przekonania, wtasny stosunek do sztu-

ki, kiéry moze si¢ przejawiaé w wypowiedziach jgcy eksperymentowaniy w.
| . . : , WzZm
ogélnych, ale takze emanuje z konkretnych uwag Wtasnej wartosc
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lq,d wazna takze z czysto qd.
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de.nflal.( Jest to przeciez isto.
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Dwight Macdonald, Zeoria kultury
masowej, W: Kultura masowa, Wybr,
przektad, przedmowa: Czestaw Mitosz,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 2002,
5. 14-36, zwtaszeza 19-20.

Ernest van den Haag, Szcegscia
i nieszczgscia nie umienry mierzyc,

w: Ibidem, s. 64-118, zwtaszcza 71-81.
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Wytwarzane. Oczywiscie trzeba

pomiedzy wydzigtami. Na
»5zkolnosci” jest wigkszy, nq
yczna przekazy-

jest od nich zalezny. Po czwar.
uczyciele, kierujgcy procesem
atury rzeczy muszq oceniaé
studiach. Poniewaz, w przeci-

je réwniez studentom umiejgtnosci techniczne, rze-
mieélnicze, kiére majg ogromne znaczenie dla
praktyki artystycznej, ale sq one spychane na dru-
gi plan, jako zasadniczo stanowiqce jedynie pod-
toze dziatan twérczych. Umiejetnosci techniczne
sq w wysokim stopniu precyzyijnie mierzalne, twér-
cze w znacznie mniejszym stopniu, bowiem wy-
raznie objawiajq sie tylko w wytworach najwybit-
niejszych, a wiec i rzadkich.

e G

Pomiedzy spiskiem sztuki
a koncem sztuki
Wspébiczesne sztuki plastyczne sq niezwykle zréz-
nicowane. Globalizacja sprawita, ze wytwory
artystyczne mogq docieraé z kazdego zakgtka
wspétczesnego $wiata do kazdego innego. Réz-
norodno$é tradyciji, kultur, wzoréw jest olbrzymia.
Zjawisko to ulega pomnozeniu dzieki wprowadze-
niv do obiegu kultury zachowanych wytworéw
wszystkich epok. To ,muzeum wyobrazni”, jak je
okreslit André Malraux, obejmujqce niezliczong
ilo$é dziet sprawia, Zze wspétczesny cztowiek znaj-
duje sie pod presjq, jakiej nie znali nasi przodko-
wie nie mogqcy tak swobodnie jak my podrézo-
waé w celu zwiedzania zabytkéw i muzeédw, nie
dysponujgcy takim $wietnym sprzetem fotogra-
ficznym, wielkq iloscig albuméw, telewizjq i inter-
netem.
A jednak sztuka, w najbardziej eksponowanym
w $wiecie Zachodu nurcie, powoli, w przeciggu
ostatnich stu lat, poddaje sie - jesli spojrzeé na
zjawisko z ogélnej perspektywy - pewnemu ujed-
noliceniu, przy czym chodzi tu juz nie tylko o stro-
ne przedmiotowq (dzieta), ale i podmiotowq (ar-
tysci i widzowie).
W 1953 roku amerykanski teoretyk kultury Dwi-
ght Macdonald opublikowat ksigzke pt. Teoria kul-
tury masowej, w ktérej okreslit wspétczesng kultu-
re masowq jako homogenizowang'. Inny teoretyk,
Amerykanin holenderskiego pochodzenia Ernest
van den Haag w tekicie z 1957 roku pt. Szcze-
$cia i nieszczescia nie umiemy mierzy¢? wskazat
na potezny ekonomiczny mechanizm wymuszajg-
cy ujednolicenie estetycznego smaku w skali cate-
go spoteczenstwa przemystowego. Nieco pézniej
amerykafiski teoretyk sztuki, Erich Kahler, w ksiqz-



ce pt. Dezintegracja form w sztuce®, stwierdzit, ze
cechq sztuki wspétczesnej jest zanik koherencii,
wewnetrznej spdjnoici, przypadkowoéé, a wiec,
Ze w sztuce naszych czaséw (przynajmniej w naj-
bardziej eksponowanym nurcie) panowanie arty-
sty nad jego wytworem jest ograniczone (chodzi
o wilasnoéci wewnetrzne dzieta, nie o jego spo-
teczny los). Ujednolicenie jako nadrzedna ce-
cha $wiata wspétczesnego jest przedmiotem ba-
dafh socjologa George’a Ritzera w jego ksigzce
pt. McDonaldyzacja spofeczeristwa®. Co praw-
da Ritzer zajmuje sie sztukq jedynie marginalnie
(bo tylko w zwigzku z filmem), jednak podkre-
§la zjawisko macdonaldyzacji szkolnictwa. Cata
¢O iego ksigzka obrazuje proces totalnego ,wyréw-
w= nywania” produktéw, ustug, procedur, tresci kul-
tury, produkowania jednolitych, identycznych pa-
kietéw. Niedawno zmarly francuski filozof Jean
Baudrillard, ktéry znacznq czeéé zycia mieszkat
w Stanach Zjednoczonych, w wydanej w 1996
roku ksigzce pt. Spisek sztuki® okreslit wspétcze-
sne malarstwo jako ,administrowanie odpadami,
uwiecznienie odpadéw”, dodajqc, ze ,sztuka jako
taka jest juz zaledwie metajezykiem banalnosci”.
Teoretyk ten akcentuje miazdzqcy proces, ktéry
zréwnuje, ujednolicajgca wspétczesny éwiat i od-
powiadajgcq mu sztuke: ,W $wiecie skazanym na
niezréznicowanie sztuka moze jedynie je pomna-
zaé. Krqzy¢ wokét pustki obrazu, przedmiotu, kié-
rego juz nie ma”. Paradoksalnie ,sztuka stata sie
obrazoburcza. Nowoczesny ikonoklazm nie pole-
ga juz jednak na niszczeniu obrazéw, lecz na ich
fabrykowaniu, mnozeniu obrazéw, w ktérych nie
ma nic do zobaczenia”.

FSPIRAGIE

Wreszcie Donald Kuspit, ,uwazany za najwybit-
niejszego wspétczesnego krytyka sztuki w USA”
[Leszek Radwan, tygodnik WPROST, styczefh
2006], w niezwyktej ksigzce pt. Koniec Sztukié,
wydanej w Stanach Zjednoczonych w 2004 roku,
okreslit sztuke w nastepujgcy sposéb: ,,...w sztu-
ce wspdtczesnej entropia staje sie dominujgca do
tego stopnia, ze sztuka coraz bardziej wydaje
sie¢ porazkq twérczej inwencji. Nie chodzi w niej
o twérczq intuicje i twérczq wyobraznig. Te ostat-
niq, tak blyskotliwie analizowanqg przez Baude-
laire* a i Coleridge" a, zastepuje dogadzanie co-
dziennym spotecznym interesom, zwykle odartym

z emocjonalnej sity i implikaci egz,?'stent:iolnyc:'h,
stowem - z ich ludzkiego wymiaru W jego vje-
ciu dzieta sztuki przestajq odrézniaé sie oc! zwy-
kiych przedmiotéw, co, dodajmy, z intenciq iro-
niczng zasugerowat Marcel Ducthrt:p. ROV{m?z
Baudrillard uzyt okreslenia ,entropia w‘odn|e5|e—
niv do malarstwa. W swojeij ksiqzce KUSplt powotu-
je sie na wypowiedZ Rudolfa Arnhe{ma, znor;eg';o
przede wszystkim jako autora pomnlkowego’ zie-
la pt. Sztuka i percepcja wzrokowa. Psycho oglz
twérczego oka, ktéry w ksigzce pt. Entropy ar‘w(
Art: An essay on Disorder and (?rder z 1971‘ ro :
napisat o sztuce wspoliczesnej: ,,Rozpm? i nad-
mierne ostabienie napiecia nalezy przypisac nie-
obecnoéci albo niemocy artykutowanej struktury};
Jest to stan patologiczny, © ktérego przyczynac
nie moge tutaj spekulowaé. CZ).' mamy s!‘o <‘:Z);n|<-%-
nia z tym rodzajem wyczerpar‘n.o energ‘;u'wno ne|t,
ktéry poeci i prorocy ogtaszalii p?te!)lal| w o}sta -
nim wieku? Czy wspotczesny éwmt‘|est spofecz-
nie, poznawczo, naocznie pczzbownony tegobro-
dzaju wyzszego porzqdku, ktéry b?l%by poh"zfe ny
do wytwarzania podobnie zorganizowanej formy
w umystach artystéw® Czy tei.porzqdek naszego
¢wiata jest tak szkodliwy, ze nie pozwolg .curtysue
reagowaé na niego? (...) Wzrost entrf)pu jest spo-
wodowany dwoma zupetnie réznymi przyczky[\o-
mi; z jednej strony dqienienT do prostoty, ttc;r?
promuje uporzqdkowanie z |ednocz‘e.snym o,‘ ndl—
zeniem poziomu porzqdku, a z drugiej, z beztad-
estrukcia””’. -
?:d‘ioczeﬁnli: jedni autorzy podkreélc}]q 'dommu-
cje rozumu upraszczajqcego, re'dEquf)r'ustycere-
go, obojetnego na ludzkie whasciwosci emocjo-
nalne (tu niewatpliwie impulsy szty o,d' I?uchcmp;:
z jego rozréznieniem na zwierze;c‘osc'l przypch,:
kowosé¢ bodzcéw zmystowych, ,,smtkc?wkowyc
oraz na ludzkq zdolnosé¢ do my$lenia abstqu—
cyjnego - za nim szedt ?oseph K.osuthf," T\;lqi-
zujqcy - sqdze, ze btednie - do h!?zo i ; w
ka Wittgensteina; oczywiscie wyrazili f)r:u ie yc;m:':
gtebsze tendencie, osadzone 'w.b(.:.rc'lzu‘e| zasa n)|
czych strukturach rzeczywistosci niz ?WI?d‘omosc .
Inni natomiast podkreslajq eliminacje swmdomT(-
&ci, a przynajmniej jei obniifanie. Jest to cha*r,o
terystyczne rozwidlenie wspoicz?:snych umys <|>v|/(
albo zmystowos¢, czyste quier‘nq - albo intelek-
tualizm, negujacy zmystowos¢ (jok u l.)uchompa.).
Czy istnieje droga do powtérnego Z|e<%noc.zenfq
tych pozornych przeciwieﬁst\.w? Wyda|e sig, ze
bez wzajemnego dookreslania sie przez wymie-
nione ludzkie whasciwosci, bez ich. tworcze!*syn-
tezy, uznanej zd wykletq przez wielu wspétcze-
snych artystow i teoretykow - s'ztukq ?t?lle dsu?
czym$ obojetnym dla ogromnej wwkszosa' vdzi.
Baudrillard pisat: Abstrakcja naszego $wiata
dawno juz stafa sie faktem, a wszelkie formy sz:(u-
ki w niezréznicowanym i oboietnynT na'\t/s.zyst o
éwiecie noszq pietno tego samego niezréznicowa-
ia i obojetnosci”®. B
:2;delﬁzaciq, zanik koherencii, entropowc|>;c,
administrowanie odpadami, pustk<':|, moc.d'ona y-
zacja - to tylko niektére z okreé!en sztuki i kul:(u'ry
wspotczesnej uzyte przez w‘ybnnyc.h teoret)l' ow
- a przeciez odnosili sie oni do p'|erwsz;>p ano-
wych twércow sztuki wspotczesne| W po chzn;‘-|
kach, w katalogach najwigkszych wspo%c'zesnyc
muzeéw i galerii. Czy wiec sztuka wspétczesna

Nawigzuje do fragmentu ksiqzki Ericha
Kahlera w przektadzie Urszuli Niklas
20WNeQ0 W: Zmierzch estetyki

— rzekomy czy autentyczny, Wybrat
i wstepem opatrzyt Stefan Morawski,
Spotdzielnia Wydawnicza ,Czytelnik’,
Warszawa 1987, t. 1, 5. 211-224.

George Ritzer, McDonaldyzacja
spoleczeristwa, prietoiyt Stawomir
Magala, Warszawskie Wydawnictwo

Literackie MUZA, Warszawa 1999.

Jean Boudrillard, Spisek sztuki. Huzje
i deziluzje estetyczne z dodatkiem
wywiadéw o spisku sztuki, przedmowa
SylvBre Lotringer, przetozyt Stawomir
Kralak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2006, ss. 45, 47, 44, 51.

Donald Kuspit, Koniec Sztuki, przektad
Janusz Borowski, Muzeum Narodowe w
Gdofsku, Gdansk 2006, s. 42.

Ibidem, s. 51-52. Warto dodat, ze
Wtadystaw Tatarkiewicz, w ksigzce
Dzieje szescin pojec — sztuka,
pigkno, forma, twérczosé,
odtwirczosé, przezycie estetyczne
[pierwsze wydanie 1975) wskazuje
na cztery tendencje sztuki
wspdtczesnej: 1. przeciwstawienie
sztuki kulturze, 2. uznanie, ze sztuka
nie musi opiera€ sie na umiejetnosci,
3. pojawienie sig przekonania, Ze
.sztuka dziato wasciwie, gdy jest
wtopiona w rzeczywisto$c”, o wiec,
gdy nie odrdznia sie od otoczenia,
4. wyksztatcenie sie pogladu, ze sztukg
jest samo tworzenie, ktdre nie musi
kodczy¢ sie uformowaniem jakiegos
dzieta. W zwigzku z ostatnim pogladem
Tatarkiewicz dodaje: ,Sztuka bez
dzieta sztuki [..) najwieksza nowosé
w okresie 2qdnym nowosci” [cytuje za
drugim wydaniem z 1976 roku, strony
51-59). Poglady Baudrillarda i Kuspita
(sformutowane pdZniej niz tezy
Tatarkiewicza) idq w wielu aspektach

w tym samym kierunku.

Jean Boudrillard, Spisck sztuki....

op. cit,, s. 4.



Meluhan Marshall, Zrozumied media.
Przediuzenia czlowicka, przetoiyta
Natalia Szczucka, Wydawnictwa
Naukowo-Techniczne, Warszawa 2004

s. 40,

jest naprawde twércza - przynajmniej w zakresie,
o ktérym pisali wymienieni teoretycy? Moze twér-
czo$é to tylko hasto reklamowe uzywane w walce
o byt? Czy mozna uwazaé artystéw, kiérych dzie-
ta pod tylu wzgledami sq do siebie podobne - za
wzorcowo twérczych? Czy jest to przypadek, ze
wiasénie one staly si¢ $wiatowymi punktami odnie-
sienia i czy juz z tego powodu nie ujednolicajq
one sztuki - sq przeciwtwércze w swoim oddzia-
tywaniu? Zresztq wystarczy chwile pomyéleé nad
tym zjawiskiem: z milionéw dziet réznych kultur
spoteczne znaczenie, dzigki srodkom masowego
przekazu (wydawnictwom, telewizii, internetowi
oraz systemowi ksztalcenia teoretykéw), zdoby-
ty te, ktére majq whasciwosci opisane m.in. przez
Kahlera, Baudrillarda czy Kuspita. Czy te pozycje
zyskaty na pewno dzigki swoim wtasciwoéciom
immanentnym, czy mechanizmowi catkowicie ze-
wnetrznemu, tkwigcemu w relacjach medialnych?
Czy redukcjonizm tego mechanizmu (wybiera
i nagtasnia dzieta o tendencjach entropowych, an-
tykoherencyinych) jest przypadkowy, czy jednak
kryje sie za nim jaka$ ukryta logika? Jak formo-
waé studentdéw, by byli twérczy - jezeli, po odsto-
nigciu ukrytych wtasciwoséci sztuki wspétczesnej,
ujawnia sie jej wspdlny, ujednolicony charakter?
To wszystko jeszcze nie oznacza, ze cata sztuka
wspétczesna ma takie whasciwosci. Ale dominuje
w $wiadomodci spotecznej (takze studentéw) wia-
$nie taka. Moze pewne kulturowe zapéznienie
Polski w tym wypadku wyjdzie nam na dobre?

Miejsce teoretykow

Jak powinien oddziatywaé w Akademii kto§, kto
wyktada filozofie, historie sztuki, estetyke, teorie
medidéw, antropologie - czyli teoretyk? Co ma by¢
dla niego najwazniejszg zasadgq, ktéra okresli ca-
tosé jego przekazu? Oczywiicie przedstawiam tu-
taj jedynie moje osobiste poglqdy.

Sqdze, ze artysci sq zalezni od mocy pozaarty-
stycznych, tendencji spotecznych i kulturowych,
z ktérych moze nie zawsze sobie zdajq sprawe.
Na przyktad osadzenie sztuki w sferze biznesu
sprowadza jg czesto do niesamodzielne| przy-
budéwki reklamy. Réwniez galerie, domy aukcyj-
ne, kolekcjonerzy i muzea bezustannie nakreslajg
zasade finansowg wspétczesnej sztuki, okreslajg
ogélne ramy dziatalnosci publicznej w tej sferze.

Artysta, ktéry podporzqdkuje sie im catkowicie
- ma jedynie niezbedng do swych dziatan etykiete
(wszak dba o swojg maske) z napisem ,artysta”,
ale nim juz nie jest, bowiem w pojecie artysty wpi-
sana jest zasada autonomii, wewnetrznej wolnosci,
ktéra musi objawié sie w twérczych, prawdziwie
oryginalnych dzietach, nie podporzqdkowanych
w swoim charakterze dominacji mody, mediéw,
popularnych trendéw, ostatecznie: pienigdzom.
Nalezy zatem walczyé o $wiadomo$é uwarunko-
wan sztuki wspétczesnej (spotecznych, medial-
nych, ekonomicznych, politycznych), nastepnie
o zréznicowanq, szerokq wiedze (takze fakto-
graficzng - wbrew krytykom takowej, ktérzy po-
wtarzajq, ze podobno wszystko jest w Internecie
- bowiem z Internetu moze sensownie korzystaé
tylko cztowiek dobrze wczesniej wyedukowany)
i wreszcie o elastyczny, wszechstronnie w zakre-
sie probleméw humanistyki wyksztatcony umyst.
Niewgtpliwie elastyczno$é¢ myslenia i wyobraz-
ni ma tu ogromne znaczenie. Mozna jq w jakiej$
mierze osiqgngé przez stale podejmowany wysi-
tek odnajdywania nie bezposrednio danych za-
leznoéci w sferze kultury. Ptaski empiryzm, bedg-
cy wstepem do nasladowania wzoréw rzekomo
najwigkszych, najstawniejszych, prowadzi do
utraty samodzielno$ci. Wiedza dotyczqca domi-
nujgcych tendencji w sztuce jest oczywiscie warto-
$ciowa, ale artysta musi mieé wtasne poglady,
nie powinien z czyjej$ popularnosci czyni¢ podsta-
wy oceny - bo popularnoéé wyrasta czesto z cal-
kowicie pozaartystycznych uwarunkowa#, nie
zawsze z wartoéci dziet. Teoretyk-nauczyciel po-
winien takze odnajdywaé dzieta szerzej niezna-
ne, autoréw nie bedgcych gwiazdami medialnymi
czy wzorcami podrecznikowymi i na ich przykta-
dzie rozwazaé problemy sztuki.

Umberto Eco w tekscie pt. Nowe srodki masowego
przekazu a przysztosé ksigzki opisat sytuacje gru-
py teoretykéw, do ktérej nalezat, ktérzy otrzyma-
li zadanie opracowania zarysu programu nowego
kierunku studiéw pod nazwqg . Srodki masowego
przekazu”. Postanowili oni, ze studenci powinni
zostaé wyksztatceni w zakresie sprawnosci mysle-
nia logicznego (co, jok sqdze, absolutnie nie jest
tozsame z nauczaniem logiki). Techniczne aspekty
mediéw szybko sie zmieniajq - dla cztowieka osto-
ja w ptynnym $wiecie sq jego whasciwosci umysto-
we, oczywiscie odpowiednio uksztattowane.

Tak samo jest z twércami sztuki: bez wewnetrznej
swobody, umiejetnoéci rozwazania probleméw
zréznych stron, jednoczesnego widzenia szczegé-
tuiogéty, bez gigtkiej wyobrazni - nie mozna wy-
tworzyééwiadomienowego, wartosciowe-
go dzieta. Podkredlam tutaj whadciwosci, ktére

powinien posiadaé artysta - nie rozwazam natu-
ry jego dzieta. On sam musi te nature okreélié, nie
mozna jej z gory opisac.

Poteznym narzedziem w tym zakresie jest lektura
warto$ciowych ksigzek i nawyk pisania - obiek-
tywizacji wlasnych myéli. Wspéfczeéni studenci
Akademii Sztuk Pieknych nabrali niecheci do pisa-
nia, notowania, nie idqg §ladem znanych artystéw
XIX i XX wieku, ktérzy intensywnie pisali, bronig
si¢ przed werbalizacjg wtasnych myili, czesto nie
majq nawyku pracy intelektualnej, sqdzq, ze intu-
icja, gest, jaka$ nieswiadomo$é pozwoli staé sie
osobowoéciq twérczqg - widaé tutaj réwniez regre-
sywne tendencje w samej sztuce, by¢ moze wyni-
kajgce z ptycizny wspdtczesnego wychowania.
Drugim narzedziem jest zdyscyplinowana dysku-
sja dotyczqca spraw istotnych. Bez regularnych
dyskusji nauczyciela-artysty i studenta (bqdz gru-
py studentéw) nie moze byé wartoéciowego for-
mowania. Cisza pomiedzy nimi - to $mier¢ sztuki.
Tu trzeba podkreslié, ze wazny jest dobér dysku-
tantéw. Trzecim - zdolno$é do skupionego roz-
myslania, ktérej warunkiem jest panowanie nad
wiasnymi emocjami i tempem proceséw psychicz-
nych. W tym zakresie podlegamy niszczgcemu
oddziatywaniu elektronicznych $rodkéw komuni-
kacii, ktére czyniq z nas niewolnikéw przypadko-
wosci | wszczepiajq powierzchowno$éé, a przede
wszystkim narzucajg nawyk niszczqcego pogte-
bione myslenie pospiechu. Jak zauwazyt Marshall
Mcluhan ,przekaznik jest przekazem” [medium
is a message]: ,»Przekazem« dowolnego $rodka
przekazu lub techniki jest zmiana skali, tempa lub
wzorca, jakg ten érodek wprowadza w ludzkie zy-
cie”? - ludzie koncentrujq sie na tresciach przeka-
zbw, nie dostrzegajq innych aspektéw dziatania
mediéw, bowiem... przekaznik jest réwniez masa-
zem [medium is a massage].

Nalezy nieustannie walczyé o wtasng krytyczng
$wiadomosé - nie czynié¢ w tym zakresie zadnych
ustepstw na rzecz mody, dominujgcych tendencii,
wskazan autorytetéw, biznesu.

To trzeba przekazywaé studentom, taka postawe
nalezy wpajaé i czyni¢ wzorcem - a nie chwalié
wzorce medialne. Niech twérczoéé bedzie twér-
czoéciq, a nie polakierowanq odiwérczoséciq me-
dialnych wzoréw.

Tadeusz Walentowicz - starszy wykladouwca

w Miedzywydzialtowej Katedrze Historii i Teorii
Sztuki ASP w Warszawie, historyk filozofii.

0d blisko dwudziestu cosmiu lat zwigzany

z Akademig. Prowadzi wyktady z filozofii,
estetyki, teorii mediéu. Bada koncepcje
historiozoficzne zawarte w teoriach komunika-
cji. Rozwaza problemy uwspélczesnej sztuki na
tle przemian kultury i procesu glecbalizacji.
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Stuch muzyczny jest jedna

z podstawowych zdolnosci
muzycznych, obejmujaca

w swojej ztozonej strukturze
stuch melodyczny (wysokosciowy),
harmoniczny (analityczny),
rytmiczny, tembrowy (barwowy)

1 dynamiczny. Wymaga

on permanentnego ksztatcenia

i doskonalenia. Od stopnia
wyksztatcenia stuchu muzycznego
zalezy rozwaj 1 osiagniecia
artystyczne muzyka.

Maria Wacholc

ot

ol |AtutH

w warszawskiej
Akademii
Muzycznej



Prof. Wincenty Laski

Zagadnieniu temu poswigcony jest specjalny przed-
miot nauczania - ksztatcenie stuchu - prowadzony
przez wszystkie lata nauki w szkotach muzycznych
l'i Il stopnia, a takze, w zaleznosci od kierunku stu-
diéw, od jednego roku do trzech lat w wyzszych
uczelniach muzycznych. Program nauczania tego
przedmiotu, niezaleznie od etapu nauki, obejmu-
je trzy podstawowe zagadnienia: czytanie nut gto-
sem, zapisywanie styszanej muzyki oraz ksztatce-
nie umiejetnosci analizy stuchowe;.

Ksztatcenie stuchu w akademiach muzycznych no-
lezy do grupy przedmiotéw kierunkowych, wspo-
magajqgcych rozwdj studenta w jego gtéwnej spe-
cjalnosci. Z tego wzgledu program nauczania
tego przedmiotu na poszczegédlnych wydziatach

(1881-1961), profesor Panstwowego Konserwato-
rium Muzycznego w Warszawie, pierwszy powo-
jenny rektor tej uczelni, przemianowanej w 1946
roku na Pahstwowq Wyzszq Szkote Muzyczng.
Do rozwoju tej dyscypliny przyczynit sig on nie tyl-
ko wtasng dziatalnosciq dydaktyczng, ale takze
licznymi publikacjami metodycznymi (m.in. Dro-
gi rozwoju stuchu muzycznego) i podrecznikami
(m.in. Solfeggio I, Il, Nowe solfeggio, Mate sol-
feggio), ktére wydawane byty wielokrotnie w la-
tach migdzywojennych, a takze po 1945 roku.

Wybitnie zastuzonym pedagogiem solfezu byt
Wincenty Laski (1896-1980). W 1927 roku powo-
tany zostat na asystenta Stanistawa Kazury w Pan-
stwowym Konserwatorium Muzycznym w War-

Prof. Maria Dziewulska

Prof. Stanistaw Kazuro

Prof. Zofia Kielanowska

jest zréznicowany i koncentruje si¢ gtéwnie na
wyksztatceniu tych umiejetnosci, ktére dla danej
specjalnosci sq najbardzie] pozgdane. Na przy-
ktad: instrumentaliéci - przyszli cztonkowie zespo-
téw kameralnych i orkiestrowych ksztatcié bedq
przede wszystkim biegto$é w czytaniu nut a vista,
od razu z doktadnqg intonacjq i precyzjq rytmuy,
a takze z uwzglednieniem wszystkich oznaczen
dynamicznych, artykulacyjnych i agogicznych.
Dla wokalistébw natomiast najwazniejsza bedzie
umiejetnoé¢ prawidtowego odczytywania melo-
dii pod wzgledem wysoko$ciowym i rytmicznym,
wrazliwo$é na najdrobniejsze odchylenia intona-
cyjne, umiejetnoéé épiewania zespotowego. Przy-
szty chérmistrz z kolei powinien rozwingé umiejet-
noé¢ styszenia faktury wielogtosowej, wrazliwosé
na precyzje intonacji i barwe gtoséw chéralnych.
Powinien tez osiqgngé biegto$é w czytaniu nut
glosem, poréwnywalng z czytaniem gazety przez
przecigtnego czytelnika.

Podwaliny obecnego przedmiotu ,ksztatcenie stu-
chu”, noszgcego w latach migdzywojennych na-
zwe solfez, stworzyt w Polsce Stanistaw Kazuro

szawie. Po wojnie uczyt ksztatcenia stuchu na
wszystkich wydziatach PWSM, takze na utworzo-
nym w 1954 roku Wydziale Rezyserii Muzyczne;j.
Nie pozostawit po sobie zadnego podrecznika,
ale pamieé o jego umiejetnosciach w wyktadanej
przez niego specjalnosci jest ciggle zywa wiéréd
jego dawnych uczniéw i studentéw, a takze dzieki
licznym poéwieconym mu artykutom.

Stosowane w warszawskiej uczelni metody ksztal-
cenia stuchu sq nieustannie modyfikowane. Po-
wodem innowacji sq coraz to nowe wymagania
stawiane wykonawcom przez wspétczesng twér-
czo$é muzyczng, a takze mozliwosci wynikajg-
ce z zastosowania wynikéw najnowszych badan
w dziedzinie psychologii muzyki. Ogromny wptyw
na rozwdj obecnych metod ksztatcenia stuchu
miato réwniez wprowadzenie nagraf fonogra-
ficznych, umozliwiajgcych stosowanie jako mate-
riatu do dyktand i réznych éwiczef analityczno-
stuchowych oryginalnych utworéw orkiestrowych,
kameralnych, chéralnych a cappella, wokalno-in-
strumentalnych, czy przeznaczonych na rézne in-
strumenty solowe. Nagrania fonograficzne niemal
zupetnie wyparty juz z uzycia dyktanda grane na
fortepianie.

s Gl



Ksztatcenie stuchu na Wydziale
Edukacji Muzycznej w Sali
im. Prof. Wincentego Laskiego
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W latach 60. ubiegtego stulecia prekursorami no-
wych metod ksztalcenia stuchu w warszawskiej
uczelni byly Maria Dziewulska (1909-2006) i Zo-
fia Kielanowska (1909-1990). W miejsce dyktand
granych na fortepianie wprowadzity one, odiwa-
rzane z tasmy magnetofonowej, oryginalne utwo-
ry z réznych epok. O nabyciu gotowych nagraf
z dyktandami muzycznymi nie bylo wéwczas
mowy, za$ opublikowanie czegokolwiek z dziedzi-
ny ksztatcenia stuchu graniczyto z cudem i trwato
wiecznoéé! Maria Dziewulska i Zofia Kielanow-
ska opracowaly wspélnie zbiér dyktand i ztozyty
go w Polskim Wydawnictwie Muzycznym, jedynej
w kraju instytuciji, ktéra wéwczas zajmowata sie
edytorstwem podrecznikéw muzycznych. Na zle-
cenie PWM Wydziat Rezyserii Muzycznej PWSM
(pod kierunkiem Haliny Ciotkosz tupinowej) przy-
gotowat taémy z nagraniami utworéw zamiesz-
czonych w zbiorze. Prace nad przygotowaniem
matryc tekstu nutowego trwaty jednak zbyt dtugo
i kiedy juz mozna byto przystqpi¢ do druku, pojo-
wita si¢ nowa trudno$é. Okazato sig, ze zlezate
ta$my z nagraniami dyktand nie nadajq sie juz do
produkeiji ptyt. W tej sytuacji zrezygnowano nie
tylko z toczenia plyt, ale réwniez z wydania przy-
gotowanego zbioru nutowego. Wspominam o tym
dlatego, ze byt to pionierski podrecznik do ksztat-
cenia stuchu, ktéry mimo dokonanych nagran
i przygotowanych matryc nie zostat wydany.

Zastugq nastepnych generaciji pedagogéw ksztat-
cenia stuchu warszawskiej AMFC jest wypraco-
wanie metod nauczania adekwatnych do potrzeb
poszczegdlnych specjalnoici, a takze opracowa-
nie licznych podrecznikéw i materiatéw do czyta-

nia nut glosem, zbioréw dyktand i éwiczef stucho-
wych wraz z nagraniami na ptytach CD. Zostaty
one opublikowane przez Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Centrum Edukacji Muzycznej i Wy-
dawnictwo AMFC. Sq wiéréd nich podreczniki
przydatne do nauczania na réznych wydziatach,
niezaleznie od kierunku studiéw, m.in. prace Da-
nuty Dobrowolskiej-Maruchy (Dyktanda muzycz-
ne, 1988, 2003; Cwiczenia do ksztatcenia stuchu
— wybér z utworéw F. Chopina, 1992), Marii Wao-
cholc (Czytanie nut gtosem | - Ill, 1992-1994), Zo-
fii Peret-Ziemlanskiej i Elzbiety Szewczyk (Uczmy
sie solfezu, 2004), Ewy Stachurskiej (Podrecznik
do realizacji przebiegéw rytmicznych, 2005),
Ewy Wilczyskiej (Cwiczenia do ksztatcenia stu-
chu — wybér z utworéw Karola Szymanowskiego,
2005). Wsréd publikacii, kiérych celem jest wy-
ksztalcenie umiejgtnosci stuchowych $cisle zwig-
zanych z kierunkiem studiéw wyrézniajq sie m.in.
wydany w 1991 roku podrecznik Izabeli Targo#-
skiej Ksztatcenie stuchu dyrygentéw i rezyseréw
dzwieku (z nagraniami na ptytach CD), zawiera-
jacy dyktanda symfoniczne oraz éwiczenia do ko-
rekty btedéw w partyturach symfonicznych oraz
przeznaczona dla Wydziatu Wokalnego praca
Barbary de Mezer i Danuty Wilczak - Materia-
ty nie tylko do ksztatcenia stuchu z tekstami nuto-
wymi i nagraniami muzyki wokalnej od XIll do XX
wieku. Liczne prace majq charakter nowatorski, na
przyktad, l1zabeli Targonskiej Programowana me-
toda czytania nut glosem w systemie atonalnym
(1993, 2001), czy tej samej autorki Podstawy ko-
rekty bledéw (1998, 2004) i Ksztatcenie pamigci
muzycznej (1999).

Podrecznik prof. Izabeli Targonskiej

.Ksztatcenie pamigci muzycznej”



.Ksztatcenie stuchu instrumentalistow”,
publikacja z serii ,Z prac Migdzyuczelniane
Katedry Ksztatcenia Stuchu”

Merytorycznq opieke nad nauczaniem przedmio-
tu sprawuje Miedzyuczelniana Katedra Ksztal-
cenia Stuchu, ktérq od zatozenia w 1995 roku
kieruje prof. Danuta Dobrowolska-Marucha. Mie-
dzyuczelniany status katedry utatwia wymiane do-
$wiadczen pedagogdw z wszystkich akademii mu-
zycznych w Polsce i jest czynnikiem sprzyjajgcym
ich integracji. Waznym zadaniem podejmowanym
przez katedre jest organizowanie sesji naukowych
poswigconych okre$lonym zagadnieniom z zakre-
su ksztatcenia stuchu, a takze publikowanie prac
naukowych i materiatéw dydaktycznych. Publika-
cje te ukazujqg sie w redagowanej przez prof. D.
Dobrowolskg-Maruche serii Z prac Miedzyuczel-
nianej Katedry Ksztafcenia Stuchu, obejmujgcej
juz 15 toméw.

Jednym z warunkéw przyjecia na studia w AMFC
jest dobrze zdany egzamin wstepny z ksztatce-
nia stuchu. Od ostatniej reformy systemu eduka-
cji w Polsce formalnie nie jest to juz egzamin, lecz
sprawdzian. Kandydatéw na studia, w zaleznoéci
od obranego kierunku, obowigzuje sprawdzian
pisemny i ustny (Teoria Muzyki, Wydziat Eduka-
cji Muzycznej, Wydziat Rezyserii Dzwigku) lub
tylko ustny (kompozycja, dyrygentura, wszyst
kie instrumenty oraz Wydziat Wokalny). Rodza-
je zadahn wystepujgcych w sprawdzianach dla

.L zagadnien nauczania ksztatcenia stuchu
w szkole muzycznej | stopnia”, praca zbiorowa

pod red. prof. Danuty Dobrowolskiej-Maruchy

poszczegdlnych kierunkéw podane sq zawsze
z rocznym wyprzedzeniem na stronie internetowej
Uczelni. Ogromng pomoc dla kandydatéw ubie-
gajqcych sie o przyjecie na studia stanowi Zbiér
zadar z egzaminéw wstepnych z ksztafcenia stu-
chu do Akademii Muzycznej im. F. Chopina w la-
tach 1984-2004, wydany w ramach serii Z prac
Migdzyuczelniane| Katedry Ksztatcenia Stuchu.
Zamieszczone w nim zadania nalezy jednak kon-
frontowaé z aktualnymi wymaganiami ogtaszany-
mi w internecie.

Cykl nauczania ksztatcenia stuchu na poszczegél-
nych wydziatach AMFC koriczy sie egzaminem pi-
semnym i ustnym. Studenci obdarzeni znakomitym
stuchem, legitymujqcy sie ponadto wybitnymi osig-
gnieciami w grze na instrumencie, mogq zda¢ eg-
zamin koficowy juz po pierwszym roku nauki. Istnie-
je tez mozliwo$¢ dalszego rozwijania umiejgtnosci
z zakresu ksztatcenia stuchu w ramach specjali-
zacji. Specjalizacja w zakresie ksztatcenia stuchu
trwa 5 semestréw i przygotowuje do prowadzenia
tego przedmiotu w szkotach muzycznych | i Il stop-
nia. Akademia Muzyczna im. F. Chopina prowadzi
ponadto dwuletnie Podyplomowe Studia Ksztal-
cenia Stuchu i Audycji Muzycznych, pozwalajgce
czynnym nauczycielom zdobyé potrzebng wiedze
i uprawnienia do nauczania tych przedmiotéw.
Warto dodaé, ze problematyka ksztatcenia stuchu
jest podejmowana w coraz liczniejszych pracach
doktorskich, a takze w pracach habilitacyjnych,
ktére juz dzi§ stanowiq wazny wkiad do rozwo-
ju teoretycznych podstaw i metod nauczania tego
przedmiotu.

Maria Wacholc - dr nauk humanistycznych, teoretyk muzyki,
autorka podrgcznikéu, zbicoréw piesni craz licznych publi-
kacji z dziedziny teorii muzyki. Absoluwentka Wydziatu
Wychowania Muzycznego oraz Wydzialu Kompozycji, Teorii

i Oyrygentury. 0d 2001 roku jest profesorem AMFC. Jako
teoretyk muzyki zajmuje sie przede uwszystkim zagadnieniem

ksztaicenia situchu w szkolnictwie muzycznym.
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je (Asp): Obejmujac swoje
nowisko przed trzema laty mial
Pan Rektor pewne wyobrazenia

o potrzebach i stanie uczelni. Jakie
fragmenty tego wyobrazenia zycie
zweryfikowalo najmocniej? Co Pana
Rektora zaskoczylo juz po objeciu
urzedu (stanowiska) w pierwszej
kadencji?

Rektor Ksawery Piwocki (KP): Niewatpliwie
byla to sytuacja dotyczaca nierucho-
mosci - to znaczy brak usankcjonowania
jakiejkolwiek wilasnosci uczelni, oprocz
budynkoéw na ulicy Spokojnej. W pier-
wszym roku kadencji udato sig przynaj-
mniej o tyle ten stan zmienic, ze budynki
przy Wybrzezu Kosciuszkowskim staly sie
nasza wlasnoscia. Natomiast zaraz potem
rozpoczal sie bardzo dla nas przykry
proces, zwiazany z dziataniami dotyczacy-
mi zwrotu przedwojennym wiascicielom
budynkow przy Krakowskim Przedmiesciu
5. Pod koniec ubiegtego roku dowiedzieli-
$my sie, ze roszczenia sq rowniez
wysuwane w stosunku do domu plenero-
wego w Diuzewie.

Tempo przebiegu procesu dotyczacego
Krakowskiego Przedmiescia jest szalonym
zaskoczeniem. Nie wyobrazaliSmy sobie,
ze co$ takiego moze sig zdarzyc, ze w tak
krotkim czasie moze zapasc¢ tak wiele
niekorzystnych dla nas decyzji. Brak po-
mocy ze strony wielu kolejnych decyden-
tow budzi niepokdj i zdziwienie. Ostatecz-
nie bronimy intereséw skarbu parstwa.
Asp: Czy jakies inne sprawy lub
sytuacje zaskoczyly Pana Rektora?

Co sie udalo, a czego nie udalo sie
zrealizowac w tej pierwszej kadencji
z planow, ktére miala cala ekipa
rektorska?

KP: Mysle, ze sukcesem niewidocznym dla
przecietnego pracownika czy studenta,
jest zakonczenie prac przy dokumentach
niezbednych do funkcjonowania uczelni
publiczne;j: statutu, regulaminow,
regulaminu pracy itd., powotanie koniecz-
nych prawnie roznych ciat senackich.
Niewatpliwym sukcesem jest utrzymanie
tego samego zespotu rektorskiego. Obaj
moi wspolpracownicy, profesorowie
Wiktor Jedrzejec i Stanistaw Baj sa dla
mnie niezastapieni. To dzieki nim wszystko
dziata. Sa ludZzmi madrymi, lojalnymi,
pracowitymi i wybaczaja mi btedy, ktdre
popelniam.

Asp: Czy tych dokumentow o ktorych
Pan wspomnial brakowalo?

KP: Byly nieaktualne. Istotne byto takze
szalenie szybkie dostosowanie si¢ do
wymogow, ktore narzucity nam poprzed-
nie wladze, dotyczace dwustopniowosci

wszystkich kierunkow i przygotowania

koniecznych dokumentow do parametry-
zacji na wszystkich wydziatach. Zakoncze-
nie tych prac przyniosto wydzialom
konkretne pieniadze.

Asp: Wiadze? Chodzi o poprzedni
rzad?

KP: Tak, o decyzje resortowe. Dostosowali-
$my sie do tego modelu, z wylaczeniem
Wydziatu Konserwacji, ktory to wylaczenie
wczesniej sobie wywalczyt. W gruncie
rzeczy dzisiaj dwustopniowoscia, po wielu
interwencjach i bojach, objete sa tylko

kierunki projektowe.
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Asp: Powréémy jeszcze do tematu,
ktory jest najwiekszym problemem,
wyzwaniem zwiazanym z najwiek-
szymi oczekiwaniami spolecznosci
akademickiej. Na jakim etapie sa
nasze starania o zachowanie budyn-
kéw przy Krakowskim Przedmiesciu?
Jaki jest klimat wokél tej sprawy,
réowniez wsrod czynnikéw rzado-
wych? I co za tym idzie - jak maja
sie sprawy dotyczace rozbudowy
siedziby ASP przy Wybrzezu

Kosciuszkowskim?

ik

7. rektorem

Akademii

Sztuk Pieknych
w Warszawie,
prof. Ksawerym
Piwockim

KP: Juz od poprzednich wtadz dostalismy
zielone swiatto na rozpoczecie staran

o realizacje inwestycji na Wybrzezu i to
idzie zgodnie z przewidywanym przez nas
i projektowanym od roku harmonogra-
mem. Obecnie zglosito sie do konkursu na
projekt architektoniczny 31 zespotow i te
zgloszenia sg zgodne z zatozeniami SARP.
Liczymy, ze zatwierdzimy projekt do
realizacji w sierpniu - wrzesniu biezacego
roku. Po wyborze zwyciezcy konkursu
rozpoczna sig prace nad projektami bran-

zowymi. Przewidujemy, ze lopatg whijemy

w pierwszej potowie 2010 roku. Jest to
niewatpliwy sukces, poniewaz od czaséw
podniesienia z ruin obecnie zajmowanych
obiektow, tego typu inwestycji Akademia
nie realizowata. Trzeba podkreslic, ze
projektowane kubatury sa zwigzane

z rozwojem uczelni: rozbudowanie
Wydzialu Konserwacji i stworzenie
pomieszczen dla Migdzyuczelnianego
Instytutu Konserwacji, rozbudowanie

i unowoczesnienie pracowni i zaplecza
Wydziatlu Rzezby, oraz stworzenie
powierzchni dla dwu nowych wydziatow
czy tez kierunkdw - scenografii z caltym
koniecznym zapleczem, oraz dwukierun-
kowego wydzialu teoretycznego.

Asp: A co z szansa na uzyskanie
terenow przed budynkiem na Wybrze-
zu, zlokalizowanych nad tunelem
projektem oraz projektem ich
zabudowy czy wykorzystania?

KP: To jest bardzo przykre doswiadczenie.
Wydaje sig, ze uczelnia jest instytucja
partnerska w stosunku do wtadz miasta.
Przez wiele miesiecy mowiono nam

o mozliwosci takiego zagospodarowania
tego terenu, by uczelnia mogta wypetniac
tam swe spoteczne funkcje, ale okazuje
sie, ze miasto z powodow bardzo kiepskiej
kondycji finansowej i koniecznosci...

Asp: Latania dziur w budzecie?...

KP: . finansowania drugiej nitki metra
wszystkie tereny, ktére naleza do miasta
(a nie jest ich juz wiele) bedzie starato sig
sprzedac. A wiec nasza koncepcja
przestata by¢ mozliwa do zrealizowania,
mimo naszych argumentow, jak wazne jest
rozciagniecie funkcji pelnionych przez
BUW i Centrum Kopernikarnskie na obszar,
na ktérym dominowata by sztuka
wychodzaca w przestrzen publiczna.
Obecnie proponuje sie nam parter
Muzeum Sztuki Nowoczesne;...

Asp: ...ktéry byt dotad planowa-

ny - o ile sie nie myle - pod uzytko-
wanie komercyjne.

KP: Z jednej strony takie zmiany stresuja,
bo nie czujemy sie przy podejmowaniu
tych decyzji partnerem, lecz z drugiej
$wiadcza, ze wladze miasta czujq ten
narastajacy problem naszej Akademii

i usitujq go jakos$ rozwiazac.

Asp: No tak, tylko to jest swoiste upy-
chanie, bo mozemy by¢ tam niechcia-
nym gosciem. Koncepcje muzeum byly
przeciez wczesniej wypracowane,
zreszta po wielkich klétniach. Czy

w takim razie wczorajsza (z 5 maja)

stoleczna ,,Gazeta Wyborcza” miala

nieaktualne informacje? Wszak na

pierwszej stronie napisala w bardzo
optymistycznym tonie, ze Akademia
najprawdopodobniej bedzie jed:



z wspoluzytkownikow terenéw nad
tunelem...

KP: Jedni urzednicy mowia jedno...

Asp: Ale ostateczne decyzje jeszcze nie
zapadly?...

KP: Decyzje nie zapadty. Ja w takich
wypadkach prosze o notatki stuzbowe,

i nigdy ich nie otrzymuje. Sytuacje ta budzi
niepokoj, bo dookota takiej rozmowy, na
ktorej zapadaja jakies niby decyzje, buduje
sie pewna wizje uczelni, a po paru
miesigcach burzy sie ja i trzeba wszystko
zaczynac od poczatku.

Jesli chodzi o rozbudowe uczelni na
Wybrzezu Kosciuszkowskim to w rozumie-
niu dotacyjnym finanse sa w duzej czesci
najprawdopodobniej zabezpieczone.
Nalezy wierzy¢ tym zapewnieniom, gdyz
plyna one z zawsze nam przychylnego
Departamenty Szkolnictwa Artystycznego.
Asp: Rozumiem. To jest jakby nasze
minimum na najblizsze lata?

KP: Tak, to jest minimum. Bedziemy w sta-
nie wybudowac ok. 6,5 tysiecy metrow
kwadratowych, co daje nam ok. 5 tysiecy
metrow uzytkowych. Przypominam, ze na
Krakowskim Przedmies$ciu zajmujemy
9,5 tys. metrow kwadratowych, z czego
powierzchnia uzytkowa to ok. 6 tysiecy
metrow kwadratowych.

Asp: No, wlasnie. Zastanawiam sie,
gdzie bedziemy rozmawiac za 3 - 4
lata. Czy wciaz w tym pokoju, czy juz
gdzie indziej? Jak sie sprawy maja

7z Krakowskim, Panie Rektorze?

KP: Mam nadzieje, ze nie bedziemy
rozmawiac w jakiej$ przysposobionej
szkole podstawowej pod Warszawa

np. w Ozarowie.

Asp: Czy to jest pesymizm czy
sarkazm?

KP: To jest nadzieja, panie redaktorze.

Nie wiemy do korica, jak to sie rozwinie.
Wszystkie rozmowy z wladzami sa bardzo
dziwne. Musze od razu powiedziec, ze
wiladzom wydaje sie, Ze sprawa jest prze-
grana. Jest to o tyle zaskakujace, Ze mamy
dopiero decyzje sadu administracyjnego,
anasza sprawa nie staneta jeszcze na
wokandzie sadow cywilnych. Wiec
przeciez trudno jest przesadzac o ostatecz-
nym jej rozstrzygnigciu. W 1950 lub 1951
roku wydano w Zwiazku Radzieckim
encyklopedig. Bylo w niej hasto ,litos¢”,
ktorego wytlumaczenie brzmiato:
,LITOSC - nie ma litosci dla wrogéw
systemu socjalistycznego.” Zastanawiam
sie czy nie ma gdzie$ encyklopedii, ktora
jest przekazuja sobie kolejne ekipy
rzadzace. Hasto ,Akademia Sztuk
Pieknych”, jest w niej wyjasnione:

»ASP - nie ma litosci dla Akademii Sztuk
Pigknych”...

Asp: ,,...na Krakowskim”?

KP: ,Na Krakowskim”.

Asp: Czy jesli sprawa jest przegrana,
to musi sie to wiazac¢ automatycznie

z oddaniem budynkéw, czy jednak jest
szansa, ze panstwo zrekompensuje
finansowo spadkobiercom wlascicieli
te budynki - w swietle jakiejs nowej
ustawy o zwrotach nieruchomosci?
Czy jest na to szansa i dobry klimat
wokol takiego rozwiazania?

KP: Mysle, ze minister Zdrojewski
naprawde chce Akademie pozostawic przy
Krakowskim Przedmies$ciu. Nie wiem czy
ma do tego armaty, ale z rozmow z mini-
strem wynika, Ze on i jego resort uznaje
za wlasciwe pozostawienie ASP na Kra-
kowskim. Na te sprawe mozna patrzec

z dwu réznych perspektyw. Po pierwsze
patac przy Krakowskim Przedmiesciu 5
przez 60 lat stat sig jakby synonimem
ASP i miejsce to wpisalo sie wyraznie

i chlubnie w historie powojennej Warsza-
wy, W jej pejzaz kulturowy i spoteczny.

Tu wyksztalcilo sie wiele pokolen artys-
téw. Z drugiej strony mozna naturalnie
zatozyc¢, ze akademia moze miescic sig

na Krakowskim Przedmiesciu lub na
Mariensztacie lub na Wybrzezu Kos$ciusz-
kowskim i wazniejszym jest by byta
szkolq dobrze uczaca, niz to gdzie jest
posadowiona.

Asp: Ale czy da sobie rade w szkole
podstawowej w Ozarowie?

KP: W szkole podstawowej w Ozarowie
dobra akademia tez zapewne mogtaby
funkcjonowa¢, pomimo trudnosci dojaz-
dowych. Natomiast wazniejszym proble-
mem, raczej dla wiadz miasta niz dla
resortu kultury jest: czy naprawde mozna
sobie wyobrazic, ze to miasto, ktére ma tak
staba identyfikacje, pozwoli przekazac

w prywatne rece, budynki w centrum
miasta pozbywajac sie stad Akademii
Sztuk Pieknych, cze$ci budynkow
Uniwersytetu, pdzniej wielu zabytkowych
obiektow przy dopieszczanym dzisiaj
Trakcie Krolewskim? Czy bedzie mozliwe
przeniesienie tych wszystkich centralnych
czesto instytucji paristwa na obrzeza
miasta i czy nie tatwiej by byto po prostu
bylych wlascicieli sptaci¢? Czy z taka wizja
zabytkowego centrum miasta, ktore
zostanie opanowane przez miedzynarodo-
we konsorcja biznesowe, jestesmy

w stanie sie pogodzi¢?

Asp: Po socjalizmie posadza w $réd-
miesciu kapitalizm... Byloby to nie-
zmiernie smutne, ale u nas myslenie
diugofalowe wciaz nie jest w modzie.
Wspomnial Pan Rektor o planach
dotyczacych powolania nowych, samo-

dzielnych jednostek w strukturze

uczelni (ktére wszak juz istnieja,
tylko czesciowo w innym niz plano-
wany ksztalcie i nie sa samodzielne).
Czy do tych zmian sklania nas
heglowski duch czasu, czy raczej po
prostu zmiany lokalowe wymuszaja
restrukturyzacje uczelni w sensie

jej organizacji? Czy takie zmiany
powinny by¢ przeprowadzone
niezaleznie? Czy struktura szesciu
wydzialéw (klasycznie nazwanych)
ma dzisiaj szanse na przetrwanie?
Czy nie jestesmy postrzegani

troche jako...

KP: Skansen...

Asp: Wlasnie - skansen. Czy przygla-
damy sie¢ innym uczelniom, jak to tam
funkcjonuje, dlaczego np. Poznan jest
modny? Co Pan rektor o tym sadzi?
KP: Istniejq dzisiaj dwie koncepcje. Pier-
wszq jest rozwijanie wydziatow kierunko-
wych. Tworzymy struktury Wydziatu Sce-
nografii i mysle, ze w ciagu roku - dwoch,
ten wydzial moze powsta¢. Mam nadzieje,
Ze w ciagu paru lat jesteSmy w stanie

zorganizowac, by¢ moze przy pomocy

zaprzyjaznionych uczelni, dwukierunkowy

Wydziat Teorii. Nalezy zatozy¢, ze w ciagu
roku powstanie niezalezny Wydziat Sztuki
Medi6éw, moze poczatkowo funkcjonujacy
w formule Instytutu. W takim wypadku
dotychczasowa struktura uczelni rozsze-
rzy sig z szesciu wydzialow na dziewig¢
wydziatow.

Druga koncepcja, ktora nalezy przemyslec,
jest zmniejszenie ilosci wydziatow, to
znaczy doprowadzenie do konsolidacji, do
koncepcji zgodnej zreszta z zaleceniami
Ministerstwa Nauki, potaczenia niewiel-
kich wydzialow w duze, jak na nasza szko-
te, organizmy administracyjne. Wydziat

Sztuki z katedrami Malarstwa, Rzezby

i Grafiki Artystycznej, Wydziat Projektowa-
nia z Katedra Architektury Wnetrz, Katedra

Wzornictwa oraz Katedra Grafiki Uzytko-

wej; Wydziat Teorii, w sktad ktorego wcho-

dzityby dwie katedry i najprawdopodobnie;j

osobny Wydziat Konserwacji, ktory nie
miesci sie moim zdaniem w zadnej

z wymienionych ram programowych.

To jest zupelnie inna koncepcja Akade-
mii - jej zalozeniem jest doprowadzenie
do takiej sytuacji, w ktorej katedry bylyby
organizmami programowymi. Dzisiaj
katedry sa tylko jednostkami, ktore buduja
wydzial, a dopiero on tworzy programy.
Czy to nam sie uda? Czy wersja lepsza jest
wersja zbudowania Akademii rozczionko-
wanej na 9 wydziatow, czy tez uczelnia

o mniejszej ilosci wydzialow - trudno mi
powiedzie¢, do czego w ciagu najblizszych
lat przemyslenia senackich komisji nas

doprowadza.

Asp: Wejde w stowo Panu Rektorowi.
Chodzi mi o wybor jednej z tych dwéch
koncepcji, ktore sa przeciez skrajnie
odmienne - bo np. pierwsza, przy
duzym rozczlonkowaniu organizacyj-
nym, wymaga mocnego kosc¢ca
administracyjnego, jesli nie znacznej
rozbudowy administracji to jej
usprawnienia. Tak wiec czy wybhor
jednej z tych koncepcji wiaze sie

z tym, co nam swiat przyniesie, na co

nam pozwoli miasto czy panstwo

Ruiny Patacu Czapskich-Raczynskich,
1947, fot. Arch. ASP

Patac Czapskich-Raczynskich po renowacji
fasady, fot. Maryla Sitkowska

w sensie rozwoju przestrzennego
uczelni? Czy wybér ten wiaze sie

z otrzymaniem badz nieotrzymaniem
terenéw pod rozbudowe, utrzymaniem
badz nie uzytkowania budynkéw przy
Krakowskim Przedmiesciu?

KP: Mysle, ze to nie ma zadnego zwigzku.
Asp: A czy nie damy takim wyborem
sygnalu, ze sie¢ sami redukujemy? Ktos
obserwujacy Akademie z zewnatrz,

ktos, kto nie zajrzy w merytoryczne,

mnnn £
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Budynek ASP przy ul. Myéliwieckiej 8, 1977,
fot. Muzeum ASP

programowe zalozenie tej koncepcji
bedzie myslal: ,,0, prosze! Moze
potrzeba nam mniej artystow, moze te
cztery wydzialy w porownaniu z szes-
cioma (juz nie méwiac o dziewieciu)
im wystarcza? Po co dawa¢ im nowe
tereny”. Czy Pan Rektor nie ma obawy,
ze administracja publiczna moze

w taki wlasnie sposob postrzegac te
droge reorganizacji uczelni?

KP: Jak mysle o administraciji, to mam
same obawy.

Asp: Dokonczmy kwestie lokalowe. Jak

obecnie maja sie sprawy na Spokojnej,

Gmach WSSP (obecnie ASP) przy
ul. Nadbrzeznej 37 (obecnie Wybrzeze
Kosciuszkowskie), 1914, fot. Arch. ASP

Gmach ASP przy ul. Wybrzeze Kosciuszkow-
skie 37, 1972, fot. Arch. ASP

czy jest dla tego miejsca absolutnie
dokladny plan? Zagospodarowanie
Spokojnej do pewnego stopnia mialo
juz miejsce, ale czy calkowite zagospo-
darowanie tamtego terenu i budynkow
wiaze si¢ z Wybrzezem i Krakowskim?
KP: Nie. Ta koncepcija jest ciagle otwarta.
Mamy w gruncie rzeczy zezwolenie na
rozpoczecie tam inwestycji - to znaczy
warunki zabudowy sq wydane. Nie wys-
tapiliSmy o zadne dotacje na rozpoczecie
budowy, aczkolwiek przez caly czas trwaja
tam prace remontowo-dostosowawcze,
ktore doprowadza istniejace budynki i te-
ren wokot nich do petnego stanu uzytko-
wosci. To miejsce, gdzie bedzie powstawa-
ta sztuka, ktora na $wiecie jest coraz
wazniejsza, ktora coraz bardziej istnieje...
Asp: ... jest postrzegana jako najbar-
dziej wspoélczesna...

KP: ... postrzegana jako najbardziej wspot-
czesna. Takie miejsce, gdzie bedziemy

w stanie sprosta¢ wymogom technologicz-
nym by tego uczy¢, wlasnie powstaje i to
jest wlasnie Spokojna. Realizujemy wizje
poprzednich wtadz uczelni i prof.
Stanistawa Wieczorka. Co tam sig¢ wydarzy
jesli chodzi o inwestycje — tego w gruncie
rzeczy dzisiaj nie wiemy. Jezeli rzeczywi-
$cie spadnie na nas niebezpieczenstwo
usuniecia nas z Krakowskiego Przedmie-
$cia, to wtedy bedziemy musieli wystapic¢

o pieniadze na nowe obiekty na Spokojne;j.
Asp: Péki co - docelowo miesci sie tam
Instytut Nowych Mediow czy niedlu-
go - Wydzial Nowych Mediéw. Czy nie
przewiduje sie przeniesienia tam
innych pracowni Wydziala Grafiki?
KP: Nie, nie. Nic o tym nie wiem.

Asp: Na ile pracownie goscinne na
macierzystym wydziale Pana Rektora
(Wydziale Wzornictwa Przemyslowe-
go), ktore tam dzialaja chyba preznie
(z Romanem Duszkiem czy Jarosla-
wem Kozakiewiczem jako prowadza-
cymi) moga by¢ przykladem dla zmian
na innych wydzialach? Chodzi mi

o szykujace si¢, dosc bolesne straty
kadrowe, zwiazane z przejsciem za
kilka lat na emeryture wybitnych
artystow-pedagogow, takich, jak
Mieczystaw Wasilewski czy Grzegorz
Kowalski. Czy wiec pracownie
goscinne moga by¢ chwilowa alter-
natywa dla takich strat, przy swiado-
mosci, ze asystenci czy doktoranci
owych odchodzacych profesorow
szybko nie zdobeda podobnego

do nich prestizu?

KP: Nie wiem czy chwilowa. Tak funkcjonu-
je czes¢ szkot na zachodzie Europy

iw Stanach Zjednoczonych - stata kadra

dydaktyczna zapewnia ciaglo$¢ funkcjono-

wania administracyjnego uczelni, podczas
gdy ,gwiazdy” uczelnie wizytuja. Wtasnie
tych najlepszych $ciaga sie na jakis czas,
by zapewnic¢ uczelni wyzszy poziom.
Wydaje sie, ze wizytujacy profesorowie sa
czyms$ zupelnie normalnym. Rozwazana
jest koncepcja wymiany kadry pomiedzy
naszymi wydziatami w formule pracowni
wizytujacych. Powinnismy dazyc¢ do te-

go — mowie to z duzym strachem - ze
malarstwo powinno by¢ uczone na Wy-
dziale Malarstwa, rzezba na Wydziale
Rzezby i nalezy powoli ograniczac ilo$¢
pracowni artystycznych na wydziatach
projektowych. Kolegom z wydziatow
artystycznych ta zmiana wydaje sie
logiczna. Formuta, ktora dzisiaj praktyku-
jemy na uczelni jest zbyt rozrzutna.

Asp: Patrzac wstecz, na historie - czy
nie jest tak, ze pewne koncepcje,
ktore byly przelomowe dla rozwoju
wzornictwa (projektowania), rodzily
sie czesto w glowach artystow
uprawiajacych tak zwane sztuki
czyste?

KP: Tak, naturalnie. Dla Wydzialu Wzornic-
twa byloby to szczegolnie bolesne, jesli
chodzi o rzezbe. Niewatpliwie formowanie
obiektu trojwymiarowego — niezaleznie od
tego, czy to jest rzecz ,piekna”, czy uzyt-
kowa, jest czyms podobnym, wiec progra-
my pracowni rzezbiarskich na naszym
wydziale sa wyraznie podporzadkowane
pewnej uzgodnionej i wypracowane;j idei.
Asp: Ale chromatyczne widzenie
Swiata przez malarzy takze projekto-
walo sie na pewne zalozenia, mody czy
trendy we wzornictwie. Rozumiem te
mocniejsze zwiazki rzezby z wzornic-
twem, ale czy mozna zrezygnowac

z malarstwa na Wzornictwie?

KP: Nie, na pewno nie zrezygnowac...

Asp: Ograniczy¢, tak?

KP: Nie, na pewno nie ograniczy¢.
Przekazac nauczanie tych umiejetnosci
Wydziatlowi Malarstwa.

Asp: Czyli studenci Wydzialu Wzor-
nictwa przyjezdzaja na Wydzial
Malarstwa...

KP: Nie. Pracuja w pracowniach podlegaja-
cych strukturalnie Wydziatlowi Malarstwa.
Asp: Bylaby to tylko zmiana admini-
stracyjna, dotyczaca miejsca...

KP: Nie miejsca, a raczej przynaleznosci
organizacyjnej. Zmiany te bylyby zapewne
mozliwe dopiero w momencie, gdy
odejscie na inne wydziaty pracownikow
katedr ogdlno plastycznych nie zachwiato-
by mozliwo$ciami przewodowymi
wydziatow.

Asp: Ale nie byloby to rezygnowanie

z przedmiotu?

KP: Nie, na pewno nie.

Asp: Liczac sie z tym, ze osoby, ktore
wymienilem (profesorowie Wasilewski
czy Kowalski) wczesniej czy pozniej
przejda na emeryture - czy pracownia
goscinna, a raczej wizytujacy profesor
moze zastgpowac kogos, kto przez lata
byl postacia tak mocno wpisana

w pejzaz tej uczelni? I drugie pytanie
z tym zwiazane, w oparciu o termino-
logie sportowa i co$, co nazywa sie

w sporcie rynkiem transferowym.

Czy jesli rzeczywiscie zdarzaja sie
(bo musza) takie odejscia, to czy ASP
jest wystarczajaco atrakcyjna, zeby
sciagna¢ artystéw z zewnatrz?

KP: Nie mozna zaktadag, ze sa jacys ludzie
niezastapieni. Wszak uczelni przygladam
sie juz ponad pot wieku i jakos dalej
istniejemy, pomimo tego, Ze tak wielcy nas
opuscili. Po prostu czas mija, wszystko sie
zmienia, ludzie odchodza z tego swiata

i nie mamy zadnych narzedzi, nawet na
Akademii Sztuk Pieknych, zeby to zmienic.
Sztuka jest wieczna, natomiast ludzie ja
tworzacy na razie nie. Wrdéd naszych
mtodych pracownikow — asystentow,
adiunktow - sa zdolni artysci. Mysle, ze
oni $wietnie potrafia zastapi¢ odchodza-
cych profesordw.

Asp: Ale to nie dzieje si¢ od razu,

to trwa...

KP: Tak, to trwa. To, czego bardzo czesto
nie jestesmy sie¢ w stanie dopracowac,

to jest pozostawienie przez znaczacych
pedagogow swoich nastepcow. To jest
rzeczywiscie na Akademii rzadkoscia.
Odchodza wielcy, a ci nastepni wielcy
czesto przychodza z zewnatrz.

By¢ moze to sie wiaze ze specyfika
zawodu, z niemoznoscia przekazania
zdobytej wiedzy o nauczaniu tworzenia.
Ale nie jestem tym jako$ zaniepokojony,
mysle, Ze po prostu czesc¢ zajec beda
prowadzili ci, ktérzy juz pracuja u nas
jako asystenci i adiunkci, a czesc ludzi
przyjdzie z zewnatrz. Wydaje mi sie,

ze Akademia warszawska w dalszym
ciagu jest dla czesci pracownikow innych
uczelni atrakcyjna, moze dlatego, ze tu
jest Patac Kultury. To jest przeciez
przyciagajace.

Asp: Nasunelo mi sie takie pytanie.
Czy to dobrze s$wiadczy o Akademii,
ze artysta skali Leona Tarasewicza
wciaz nie jest profesorem Wydzialu
Malarstwa?

KP: Ja na to pytanie nie potrafie odpowie-
dzie¢. Wydaje mi sig, ze Leon Tarasewicz
powinien by¢ profesorem. Jest to artysta

o randze miedzynarodowe;j. Zaistniaty
jakies trudnosci, o ktorych nie potrafig
mowic, bo nie jestem cztonkiem Rady

Wydziatu Malarstwa.



Asp: Jak maja sie sprawy z wdrazaniem
trzystopniowego systemu studiéw:
licencjat - magisterium - doktorat?
KP: To jest kwestia w ogromnej mierze
finansowa, organizacyjne trudnosci
wlasciwie zostaly pokonane.. Wydaje sig,
ze na wydziatach projektowych dwustop-
niowosc¢ jest formula rozsadna. Jesli
mowimy o trojstopniowosci to aby na
wszystkich specjalnosciach czy kierun-
kach byly studia doktoranckie musieliby-
$my dostac na to dotacje finansowe. To
kosztuje. Te studia sa wiec prowadzone na
razie tylko w Instytucie Sztuki Mediow
przy Wydziale Grafiki.

Asp: Czy decyzja o powrocie do
dawnego systemu lezy w naszej gestii,
czy tez musimy na nia uzyskac zgode
ministerstwa?

KP: Wydawato sie, ze decyzja ta lezy

w gestii wydzialow i Senatu. Ostatnia
rozmowa w Ministerstwie Nauki i Szkol-
nictwa Wyzszego przekonata mnie, ze
jednak decyzje wydaje Ministerstwo,

i w tym wypadku, miejmy nadzieje, bedzie
to decyzja zezwalajaca kierunkom
artystycznym na kontynuowanie studiow
magisterskich.

Asp: Czyli mamy pewien komfort...

KP: ..jezeli wszystko co mowitem w tej
sprawie jest prawda!

Asp: Obejmujac urzad trzy lata temu
wypowiedzial Pan Rektor przekorne
zdanie, Ze nie jest artysta i na sztuce
sie nie zna. W takim razie czy to jest
komfortowa sytuacja dla rektora
uczelni artystycznej? Czy, odwracajac
sytuacje, rektor, ktory jest artysta,
obejmujac urzad i starajac sie¢ dobrze
kierowac uczelnia, moze pozostac
artysta? Jak ma sie urzad do wlasnej
pracy twérczej?

KP: Mysle, ze poprzedni rektor prof. Adam
Myjak byt i jest wielkim artysta, a potrafit
by¢ rektorem. Chyba nie czujg sie artysta
lecz tworca. Konstatacja ta wywota
zapewne gromy wsrod moich kolegow
projektantow, ale tak czujeg. Artysta swoim
dzialaniem ma wywolywac jakies$ odczucia
czy przemyslenia. Projektant, przy pomocy
czesto tych samych srodkow formalnych
odpowiada na zadany przez zleceniodawce
temat. Czesto jest to zadanie trudniejsze

i wymagajace wigkszych zachodow niz
namalowanie obrazu, czy wyrycie grafiki.
Czy nie znam sig na sztuce? Mowilem to
troche przekornie, bo niektorych
wypowiedzi artystycznych po prostu nie
rozumiem. Natomiast moja wiedza

o0 sztuce, czy o historii sztuki jest chyba
spora, a to ze niektdére dzieta do mnie nie
trafiaja? Mysle, ze jest to przywilej dany

kazdemu.

Asp: Czy wybory na wydziatach
przebiegly pomyslnie i czy nie ma
probleméw z drugimi etatami na
naszej uczelni w przypadku profeso-
row, ktorzy przez fakt takiej a nie
innej sytuacji nie mogli kandydowac
czy bra¢ czynnego udzialu w tych
wyborach?

KP: Uwazam, ze grupa pracownikow,
przez nas wyksztatconych, bo u nas
zrobili doktorat i u nas zrobili habili-
tacje (a trzeba wiedziec ze to sporo
uczelnie kosztuje), a ktérzy obecnie
pracuja w innych szkotach na pier-
wszym etacie, jest jakims problemem.
Rozumiem, ze zmusza ich do tego

zycie, ale moge powiedziec tak:
wiekszo$¢ z nas pracuje tutaj na
pierwszym etacie, a chleb i pedzle
kosztuja tyle samo. Wiec nie zawsze
takie decyzje jestesmy zmuszeni
podejmowac, szczegolnie, ze nikt
nikomu nie zabrania pracowac poza
murami szkoly. Tak wiec pracow-

nicy, ktérzy pracuja u nas na drugim
etacie, swoja praca i wynikajacymi

z niej punktacjami przelicznikowymi,
ktdére wplywaja na finansowanie
uczelni, stuza innym szkotom.

Asp: Czy Pan Rektor, szef tej szkoly
ma w takim razie jakies$ narzedzia,
zeby zmienic te sytuacje w stosunku
do pedagogow, ktorzy uczynili prace
w ASP drugim etatem?

KP: Rozmawiam z nimi, zadnych sankcji
nie ma - ani w ustawie o szkolnictwie, ani
w statucie uczelni, ani w regulaminach,
ktorym podlegamy i ktore sami sobie
stworzyliSmy. Nie mam takich narzedzi

i bardzo dobrze, ze ich nie mam. Natomiast
prosze ich, by rozmawiali ze swoimi prze-
tozonymi w szkotach, w ktorych pracujq
o0 stworzeniu im mozliwosci powrotu do
ASP na pierwszy etat.

Asp: Jakie, oprocz budowlanych,
inwestycje czekaja uczelnie

w najblizszych latach? I druga
rzecz: jaka jest obecnie finansowa
kondycja Akademii?

KP: Uwazam, ze kondycja nie jest ani zla,
ani dobra. Pieniedzy dostajemy z budzetu
tyle, ze jesteSmy w stanie wszystkim
wyplaci¢ pensje i pokry¢ podstawowe
wydatki. Braki finansowe jestesmy

w stanie w ciagu paru lat zlikwidowac.
Rozsadniej by byto, aby ilo$¢ zatrudnio-
nych na naszej uczelni pracownikow,
rowniez pedagogow, byta mniejsza.
Mamy najgorszy w stosunku do innych
uczelni plastycznych przelicznik: na
jednego pracownika przypada mniej
wiecej dwdch studentow.

Asp: A jaka jest srednia?

KP: Srednia ta wynosi mniej wiecej dwa

i pol. Mysle, ze gdyby w poszczegdlnych
jednostkach ilos¢ pracownikow dydaktycz-
nych zostata zmniejszona, to te pieniadze
stuzylyby po prostu podnoszeniu pensji
pozostatym.

Asp: Czy w najblizszym czasie

- w ciagu roku, dwoch - Akademia
bedzie goscila lub bedzie organiza-
torem imprez, wydarzen, ktore
zwroca na nas tak baczna uwage
mediow, jak mialo to miejsce

przy okazji sympozjum Cumulus

i wystawy Design.pl?

KP: Trzeba to robi¢. W tym roku organizu-
jemy I Triennale Grafiki Artystycznej

im. Tadeusza Kulisiewicza, bedziemy
wspotorganizatorami Biennale Plakatu,
takze w roku biezacym odbedzie sie
uroczysta wystawa, potaczona z roznymi
dziataniami, pod tytutem 60 lat Wydziatu
Malarstwa na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Oprécz tego, organizujemy
wiele wystaw. Obecnie w auli trwa
wystawa Jerzego Tchorzewskiego,
szykujemy wystawe dziet prof. Jana
Tarasina. Nieszczesciem Akademii

jest brak przyzwoitego zaplecza wysta-
wowego. Musimy je przygotowac. Aula,
w ktdrej robi sie dzisiaj wystawy, jest
przeciez tak naprawde niedostepna dla
mito$nika sztuki. W planach jest wystawa
retrospektywna, ktdra ma zamknac

w jakims$ sensie nasza rozpoczynajaca sie
wiasnie kadencje. Ma ona przypomniec
dokonania i program Warszawskiej
Akademii w okresie migdzywojennym.
Wydaje sie nam wazne pokazanie jej
programu zbudowanego przeciez na
krytyce kanonow wypracowanych

w Akademii Krakowskiej. Program ten
mozna chyba dzisiaj w skrocie okresli¢
jako - ,narodowa sztuka tworzona dla
nazwanych potrzeb spotecznych”.

Po wojnie takiej wystawy nie byto. Tytut
roboczy: ,Warszawska Akademia Sztuk
Pigknych 1900 - 1959, jej mistrzowie

i sukcesy”. Mamy nadzieje na przygotowa-
nie tej ekspozycji w Zachecie w 2012 roku.
Asp: Méwil Pan rektor o planach
rozbudowy uczelni. Czy i gdzie

w takim razie znajdzie si¢ duza
przestrzen wystawiennicza -na
Wybrzezu czy raczej na Spokojnej?
KP: 1 tu, i tu.

Asp: Ostatnie pytanie: czego zyczy
sobie rektor na nowa, druga juz
kadencje, czego oczekuje?

KP: Moim marzeniem jest, bysmy wygrali
wszystkie procesy dotyczace Krakowskie-
go, a wtedy te inwestycje, ktore rozpoczy-
namy, spowoduja wyrazny rozwoj

Akademii; staniemy sie szkola o wigkszych

mozliwos$ciach, po prostu uczelnig wieksza
i nowoczes$niejsza. A drugim zyczeniem
jest, aby wladze dwdch resortow, ktorym
podlegamy, ale przede wszystkim wladze
Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego przez chwilg - przez jeden
dzien, przez tydzien, miesiac, moze nawet
rok — daly nam $wiety spokdj i pozwolity
normalnie popracowac.

Asp: Dziekuje za rozmowe.

Wywiad przeprowadzit
i przygotowat do druku

Artur Tanikowski.

Dom plenerowy ASP w Dtuzewie

Kompleks budynkéw przy ul. Spokojnej 15,
obecnie nalezacy do ASP

Ksawery Piwocki - grafik, projek-
tant, profesor ASP, rektor od
2004 roku, cobecnie rozpoczyna
druga kadencje na tym stanowisku.
Syn Ksawerego Piwockiego seniora,
historyka sztuki, profesora
i rektora ASP w Warszauie

w latach 1946-57 i 1968-71.
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rez. Zbigniew Bessert, premiera: maj 1944

,Ptaki Arystofanesa”,

Fln K | Dorota Buchwald

Fotografii jest kilkadziesiat. Czarno-bia-

e, formatu 13 x 8 cm. Leza na kolorowej
narzucie, na tapczanie i na poczatku nie
robia specjalnego wrazenia. Profesor
Roman Owidzki czestuje nas! herbatg

1 eklerami od Bliklego, ktore razem

z nami i profesorem Jackiem Dy-
rzynskim wkroczyty do pracowni

na ostatnim pietrze srodmiejskiej
kamienicy. Zza okularow, zapew-

ne ukochanych, bo nawet wy-

padajace szklo w niczym nie
przeszkadza, patrza na nas

wesote, mtode oczy. Trudno

uwierzyc, ze profesor za

chwile skonczy 95 lat.



U Profesora byty z wizytq Dorota
Buchwald i Maria Maziewska (c6rka
Szczepana Baczydskiego, aktora,
wieZnia obozu jenieckiego i twarcy

teatru obozowego w Lingen).

Por.: Jan Mioduszewski, Anatomia obrazu,

w: Aspiracje” zima 2007-2008, s. 45-53.

Murnau

3

Lob. miedzy innymi: Antoni Debnicki,
Teatr obozowy w Murnan,

w: ,Pamietnik Teatralny” 1963, z. 1-4;
Stanistaw Piekarski, Polskie teatry
Jenieckie w Niemczech 1939-1945,
Dom Wojska Polskiego, Warszawa 2001;
Teatr w Murnan. Opracowata
Marzena Kuras, W: Pamigtnik

Teatralny™ 1998, 2. 1-2.

4
Jozef Kazimierz Kowalski, Odrutowane

miasteczko, Lublin 1965.

Malarz, wieloletni wyktadowca warszawskiej ASP,
kierownik Pracowni Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn?
siada na brzezku tapczanu i z beztadnie rozrzu-
conych fotografii wybiera sobie kilka. ,O, a tu je-
stem ja w roli Bassania, ten w biatych rajstopach
- pokazuje profesor. - A tu kolega Tadeusz Kubal-
ski w sztuce Cwojdzifiskiego Freuda teoria snéw.
Z nim na zdjeciu kolega Jan Trzcinski.” Z niewia-
rygodnq precyzjq przywotuje z pamieci nazwiska,
tytuty, oryginalne zawody oficeréw, nazwy posta-
ci, autoréw. Zaczynamy bardziej systematycznie
rozktadaé i porzqgdkowaé fotografie, wedtug pew-
nej kolejnoici, ktérg dyktujq sprowokowane obraz-
kami wspomnienia. Mijajq godziny. Fascynujgca
opowie$é w magiczny sposéb ozywia éwiat zatrzy-
many w kadrze wiele lat temu. Profesor opowia-
da nam o nim poprzez anegdoty, ktére czasami
komentuje zona. Smiejemy sie wszyscy pochyleni
nad zdjeciami z teatru w obozie jenieckim dla pol-
skich oficeréw w Murnau - Oflag VIl A, ktérego

wiezniem przez pig¢ lat byt ppr. Roman Owidzki.
Na pierwszych fotografiach widaé miasteczko
Murnavu, potozone wysoko w bawarskich gérach,
niedaleko znanego ze skokéw narciarskich Gar-
misch-Partenkirchen. O$niezone szczyty Alp, pigk-
ne jezioro, schludne, niemieckie domeczki. Kurort
gérski. Na nastepnych pojawiajgq sie regularne bu-
dynki na duzym, wyréwnanym placu. Kiedy sie nic
nie wie o historii tego miejsca, mozna pomysile¢,
Ze to duza szkota z internatem, albo koszary. Pro-
fesor wyjasnia: ,To sq bloki, takie wielkie garaze,
budowane dla duzej zmotoryzowanej jednostki
wojskowej, niemal natychmiast po rozpoczeciu
wojny zamienione na obéz dla jeficéw, bo pierw-
szy transport przybyt do Murnau juz w pazdzier-
niku 1939 roku.”

Znaty$my juz wczeéniej dosyé szczegbtowy opis
obozu z innych wspomnier®, ale co innego wy-
obrazaé sobie, a co innego zobaczyé: ,Trzy mu-
rowane dwupigtrowe bloki A, B i C staty na pét-
nocnej $cianie czworoboku, podzielone uliczkami
i trawnikami, jednym szczytem zwrécone do $rod-
ka, z widokiem na Alpy, za$§ drugim - w strone
Monachium. Na wschodniej $cianie czworoboku
stat jednopietrowy budynek kasyna z wiezyczkqg
zegarowq, przykrytq kulistym daszkiem, z powo-

du ktérego ten budynek nazywalimy »Pod ce-
bulkg«. Do niego przylegata kuchnia, za kuchniq
wznosita sie¢ duza, oszklona hala gimnastyczna.
Potudniowq Sciane wypetniaty zwrécone frontem
do siebie budynki garazowe w liczbie szescivy,
w kolejnoéci ze wschodu na zachéd oznaczone i-
terami F, G, H, J, K, L. Blok niemieckiej komendy
potozony byt na zachodniej écianie, wzdtuz muru
odgradzajgcego teren od szosy prowadzqgcej
z Monachium do znanego oérodka sportéw zimo-
wych Garmisch-Partenkirchen. Komenda niemiec-
ka zajmowata lewe skrzydto bloku na pietrze, za$
na parterze miescita sie izba chorych. W prawym
skrzydle - warsztaty naprawcze, fryzjernia, roz-
dzielnia przesytek zywnoéciowych. W piwnicy
tego budynku mieli swojq pracownie jefcy - rzez-
biarze i snycerze.”*

»~Obdéz w Murnau nie byt obozem zwyczajnym
- podkreéla szybko profesor, znajgc zakorzenio-
ne w naszej wyobrazni inne obrazy takich miejsc.

- Z powodu bliskoéci granicy Szwajcarii i czgstych
wizyt przedstawicieli Czerwonego Krzyza byt
obozem wzorcowym, Musterlager, w ktérym bar-
dzo dbano o przestrzeganie miedzynarodowych
konwencji, szczegélnie konwencji genewskiej.
Poza gtodem doskwierajgcym wszystkim z bie-
giem lat coraz bardziej, mieliémy tam duzq swobo-
de. Dwa razy dziennie trzeba byto by¢ na apely,
ale innych szczegdlnych rygoréw nie byto.” Na
kolejnych fotografiach widaé, ze wigzniowie rze-
czywiscie organizowali sobie czas sami, jak chcieli
i jak umieli: zawody sportowe, koncerty, wystawy,
odczyty, teatr, gazetki obozowe, itp. ,Wyglada
na to, Zze mielimy takie troche dtuzsze wakacje
w gérskim klimacie” - komentuje profesor Owidz-
ki, a jego zona, ktéra przezyta okupacje i powsta-
nie w Warszawie, potwierdza to, krecqgc gltowaq:
+Wy, w tym w dalekim Murnau nie mielicie zielo-
nego pojecia, co to jest prawdziwy strach.”

Profesor opowiada, jak zadziwiajgco duzo tego
wolnego czasu wiezniowie poswiecali sztuce.
Nie chodzi tu nawet tylko o rzeczywistych arty-
stéw, ktérych troche wéréd 4 tysiecy jeficéw byto
i ktérzy bez przeszkéd mogli zajmowaé sie swojq
twérczoiciq: szkicowaé, malowaé, rzezbié, kom-
ponowaé (bywaty nawet wystawy), ale o maso-

dla polskich oficerow

i obdz jeniecki

Widok na Murnau
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wy udziat uwiezionych, ktérzy w wigkszosci przed
wojng codziennego kontaktu ze sztukq nie mieli.
To jaki$ fenomen psychologiczny, ze w takich wa-
runkach wiasnie obcowanie ze sztukq byto dla
nich potrzebq niemal réwnie silng, jok zaspokaja-
nie gtodu. Inne relacje potwierdzajq, ze potrze-
ba ta wynikata z instynktownej obrony przed wro-
gami réwnie niebezpiecznymi jak gtéd i choroba
- byta ucieczkq przed samotnoiciq, nostalgiq, de-
presjq. Zajmowata ,umyst i dusze”.’

«Najszybciej w obozie zorganizowata sie or-
kiestra” - wspomina profesor. Sporo ludzi umia-
to graé na instrumentach, odbywaly sie koncerty,
wieczory piesni i piosenek. Dosyé tez szybko, bo
juz w grudniu 1939 roku, wykrystalizowata sie po-
trzeba stworzenia teatru, chociaz przez dlugi czas
w obozie byt tylko jeden wiezier przed wojng za-
wodowo z teatrem zwigzany - Juliusz Starzynski.
W grupie zapaleficéw przewazali plastycy i archi-
tekci, cho¢ zdarzyt sie tez i adwokat, i inzynier.®
»Na poczgtku nie mieli§my nic - opowiada profesor.
- Trzeba byto wszystko zrobié samemu: od napisa-
nia tekstu, zaprojektowania i wykonania dekoraciji
i kostiuméw, po skompletowanie zespotu aktorskie-
go, znalezienie rezysera i tak dalej.” Wspominamy
wtedy o matej, recznie zrobionej legitymacii, ktéra
znajduje si¢ w naszym archiwum w zbiorach Cze-
stawa Szpakowicza, takze wieznia Murnau. Pigk-
nym pismem wykaligrafowano w niej wszystkie jego
prace na rzecz obozowego teatru. ,Irenko, pamie-
tasz Czesia? - pyta zone profesor. - Oczywiicie,
ze pracowaliémy razem, ale on gtéwnie rezysero-
wat, komedie, rewie, a ten teatr obozowy tak mu sie
spodobat, ze po wojnie to zostat zawodowym rezy-

17

serem i nawet dyrektorem teatru

,Judasz z Kariothu” Karola Huberta Rostworowskiego,

rez. Tadeusz Kubalski, Wies Pisarczyk, Bohdan Urbanowicz,

premiera: marzec 1944. Roman Owidzki (pierwszy z prawej) jako Jan

Obozowy dziedziniec, w tle budynek ,Pod cebulka”

Profesor statystyk nie prowadzit i liczb nie pamie-
tat, ale bardzo szczegétowa dokumentacja zycia
obozowego, ktéra nie zostata zniszczona i liczne
$wiadectwa, pozwolity historykom obliczyé, ze
przez pig¢é lat istnienia obozu wystawiono w te-
atrze 54 tytuty (743 przedstawienia), ktére zoba-
czyto 274 000 widzéw, a stale pracowato w nim
380 oficeréw i 6 szeregowcédw (w sekeji muzycz-
nej 220). To byto powazne przedsigbiorstwo pro-
dukcyjne, wiec obozowy teatr amatoréw bardzo
szybko musiat uzyskaé i uzyskat precyzyjng ofi-
cjalng strukture organizacyjng. W dokumentach
obozowych przechowywanych w Wojskowym
Instytucie Historycznym zachowat sie¢ zaréwno
schemat organizacyjny teatru obozowego, jak
i przepisy okreélajgce zakres obowigzkéw i odpo-
wiedzialnosci na kazdym stanowisku.”

~Wladze obozu byly organizacji teatru bardzo
zyczliwe” - wspomina profesor. Na poczgtku na
przedstawienia i koncerty wydzielona zostata jed-
na z sal w bloku ,Pod cebulkq”. Mogto sie tam
zmiesci¢ 300 stojgcych oséb, a sceng byty zsu-
nigte i przykryte kocem stoty. Poniewaz widzéw
wcigz przybywato, komendant obozu zezwolit na
wybudowanie prawdziwej sali teatralnej. W bloku
D wiezniowie zerwali podiogi na parterze i wyko-
pali gteboki na dwa pietra dét. Architekei zapro-
jektowali w tej przestrzeni klasyczny amfiteatr na
440 miejsc (do 10 rzedu krzesta, z podnoszonymi
siedzeniami, jak w kinie, powyzej tawki pomalowa-
ne na kolor wisniowy, z numerami na poreczach)
z dobrq widocznosciq, prawdziwy kanat dla orkie-
stry i sceng, ktéra miata nadscenie i zascenie (z lo-
tami my$lano nawet o instalacji sceny obrotowej).
Byly prawdziwe reflektory, ,schody dwoma skrzy-

JJednak teatr w obozie jenieckim jest
wielkim dobrodziejstwem. Podczas
przedstawienia my$l odrywa sie od
smutnej rzeczywistosci. Przez okres
trwania przedstawienia przenosi sie
w inne Swiaty i wtedy moze jest lzgj
znies¢ niewole. Bo niewola, jaka by
nie byta, jest zawsze tylko niewolg”.
Bolestaw Jakubowski, maszynopis

w zbiorach archiwum Wojskowego
Instytutu Historycznego Akademii Obrony

Narodowej.

Kto tworzyt teatr w Hurnau? Historyk
sztuki, adwokat, urzednik. Tworzyli

go plastycy, nauczyciele, oficerowie
zawodowi. Nie byto zadnego zawodowego
aktora i rezysera ani scenografa. A teatr
rozwijat sie i skupiat coraz szersze
grono wspdtpracownikéw, autordw,
ttumaczy, doradcaw... 0d pierwszych
zaimprowizowanych rewii w budynku
»Pod cebulkg« stat sig osrodkiem
zuinteresowafi catego obozu’. Stefan
Najchrowski, Za drutami Murnan,

Warszawa 1970.

Na czele teatru stat dyrektor, ktdremu
podlegali: zastepca, sekretarz,
komisja oceny sztuk i sekcje
dramatyczna, rewiowo-operetkowa,
muzyczna, plastyczno-dekoratorska i

administracyjno-techniczna
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Janina Surynowa-Wyczatkowska,
Leon Schiller w Niemczech,

Miadomosci™ 1958, nr 29/30.
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Tak o tym pisze anonimowy kronikarz z Murnau
Brak sit fachowych wywierat znaczny wptyw
na tok pracy. Inicjatywe zorganizowania
teatru podejmujq plastycy zawodowi,

sposrad ktdrych wytaniajq sie rezyserzy oraz
inscenizatorzy i scenografowie. Decyduje to
0 szczegdlnym akcentowaniu strony wizualnej
widowisk. Caty okres cechowata stata
wymiana i doptyw nowych sit, a jednoczesnie
wyrabianie sie i krystalizowanie statej grupy
rezyserdw, inscenizatordw i aktordw. [..]

Brak materiatu i niezbednych przybordw
uniemoZliwiat z jednej strony przygotowanie
wigcej niz jednego widowiska, z drugiej
zmuszat do wykorzystania jednoczesnie
wszystkich posiadanych materiatow.
Inscenizatorzy i pracownicy musieli rozwijoc
catq pomystowos¢ w uzupetnianiu luk

i zaspakajaniu najbardziej koniecznych
potrzeb badz drogq przerabek poprzednich
dekoracji, bqdz tez szerokim stosowaniem
srodkdw zastepczych (bibutki i worki zamiast
materiatdw na kostiumy, worki i gazety,
papier z opakowai usztywniony cementem
dla fatwiejszego formowania plastycznego
dekoracji.” Archiwum Wojskowego Instytutu

Historycznego Akademii Obrony Narodowej.

Premiera w maju 1944; zagrano

10 przedstawied dla 3534 widzow.

dtami otaczaty amfiteatr , ktérego $ciany zdobi-
ty maski zrobione z pudetek po konserwach. Pod
kazdg maskq byt efektowny kinkiet.”® Otwarcie te-
atru nastgpito 5 maja 1940 roku.

Patrzymy na fotografie z przedstawien. Jaka réz-
norodno$é! Sztuki kostiumowe i obyczajowe, ko-
medie, rewie i dramaty. Na pierwszy rzut oka
fotografie nie rézniq sie od zdje¢ z , prawdziwe-
go” teatru z lat 30. XX wieku. Pewien ich cha-
rakterystyczny styl przywotuje réwniez okreslo-
ny styl teatralny, kiéry na tych zdjeciach mozna
rozpoznaé. Trudno sobie wyobrazié, jak w obo-
zowych warunkach mozna byto stworzyé taki te-
atrg2 Dekoracje w stylu teatru monumentalnego,
modernistyczne, abstrakcyjne, kostiumy historycz-
ne i wspétczesne, rekwizyty, poetycka umowno$éé
i precyzyiny realizm. Profesor sie $mieje. Méwi,
ze dekoracje robito si¢ ze wszystkiego. Ze sta-
rych workéw po mqce, z puszek po konserwach,
ze sznurkéw i zdobywanej gdzies bibutki albo kal-
ki umiano zrobi¢ cuda. Peruk, na przyktad, nie
powstydziliby si¢ najznamienitsi mistrzowie tego
rzemiosta. Byto to mozliwe dzigki wspanialej wy-
obrazni architektéw, ktérzy zostali obozowymi
scenografami oraz ,ztotym rqczkom” z zespotu
technicznego i naprawde z biegiem lat coraz le-
piej wyposazonych pracowni.’

Skqd to sie wszystko brato? ,Trzeba si¢ byto zdro-
wo nakombinowaé, nazdobywaé - $mieje sig pro-
fesor. - W obozie postugiwano sie specjalnymi
pieniedzmi, lagermarkami. Za wstep do teatru tez
trzeba byto zaptacié i to wcale niemato. Z tego

Williama Shakespeare'a,
ckii Czestaw Szpakowicz,

Antoni Del

JKupiec wenecki”

rez

dochodu czerpato sie zasoby na handel z obozo-
wym dostawcq lub niemieckimi straznikami. Oni
przywozili do obozu szminki, sznurki, papier,
czasami jakie$ materialy na kostiumy. Troche po
prostu zamawiano, tak jak teksty sztuk, ktére po-
zwolono do teatru sprowadzié [!I]. Obozowa bi-
blioteka byta wcale pokazna.”

Oglgdamy dalej. Niekiére przedstawienia iden-
tyfikujemy bezbtednie, inne z pomocq profeso-
ra. Zemsta Aleksandra Fredry, Zotnierz i boha-
ter George’a Bernarda Shawa, Wieczér Trzech
Kréli i Kupiec wenecki Shakespeare’a, Przepis na
bajke Czestawa Szpakowicza, Judasz z Kario-
thu Karola Huberta Rostworowskiego. Repertu-
ar réznorodny, ksztattowany przez okolicznosci.
Z poczatku bardziej rewiowy i komediowy, jakby
odpowiadajgcy na potrzebe rozrywki i $miechu,
ktéra w tych przygnebiajgcych okolicznosciach
byta powszechna, pézniej stopniowo coraz bar-
dziej ambitny. Wypytujemy o wszystko szczegéto-
wo, patrzqc ze szczegblnym zachwytem na zdje-

cia z Ptakéw Arystofanesa.”

Antoniego Cwojdzins

rez. Wiestaw Pisarczyk i Tadeusz Kub
premiera: styczen

JFreuda teoria snow”

it g
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.Ptaki Arystofanesa”, rez. Zbigniew Bessert, premiera: maj 1944

Roman Owidzki wspétprojektowat wiele dekora-
cji do obozowych przedstawien, jednak Ptaki sq
spektaklem wyjgtkowym. Na scenie symboliczne
(dziesieé lat przed Beckettem!) drzewo. Prostota
i wyrafinowanie formy jednoczeénie. Za bibutko-
wym prospektem widaé $wiatta reflektoréw. Asce-
tyczny, ,japoriski” horyzont podkresla bogactwo
ptasich kostiuméw. Czuby, grzebienie, dzioby, ko-
rale, kryzy, faktury, skrzydta, piéra... Az zal, ze
zdjecia nie sq kolorowe. Gromowtadny Zeus z pio-
runami przybywa ze swym orszakiem, Prometeusz
z pochodnig w reku poucza sprzedajnego Poete...
Oglgdamy, wyobrazamy sobie barwy i zastana-
wiamy sig, o czym mogtlo by¢ to przedstawienie.
Byt maj 1944 roku. Czy bylo tylko zabawq z te-
atralng konwencjq i formg2 Czy budowanie pta-
siego miasta na przekér bogom odnosito sie jak-
kolwiek do biezqgcej rzeczywistoéci?

Prébowaty$my pézniej odnalezé jakie$ inne zapi-
sy dotyczqce tego spektaklu, ale zaden kronikarz

o interpretacje sie nie pokusit. Natomiast na osto-
de braku koloru na zdjeciach udato nam sie zna-
lezé ,kolorowq” notatke zapisang przez jednego
z widzéw: ,Dwa akty przy jednej dekoracji. Mu-
zyka ukryta za scenq. Pigknie wykonano btyska-
wice i grzmoty przy zjezdzie z gér Zeusa. Ptaki
w pieknych kostiumach. Dudek ma nogi od dotu
czarne, a wyzej biate, ptaszczyk i wielki czub
brgzowe. Szpak - niebieski z ré6zowq piersiq, fo-
bedz biaty. Bocian ma cate nogi czerwone, pier$
biatq i czarny frak oraz maty cylinder na gtowie.
Indyk caty czarny z wielkimi czerwonymi korala-
mi. Wspaniaty byt kogut z pigknym, czerwonym
grzebieniem i pancerzem, ptaszcz niebieski, zétte
naramienniki, pyszny ogon oraz ostrogi i szabla.
Woystepujq tez wrébel, strus, powazny marabut.
Ppor. Nizankowski gra stoniczke. Wspaniale wy-
gladat ppor. Trzcifiski w roli Diany.”™

«Rzeczywiécie kolega Trzcifiski i jeszcze Nizan-
kowski i Zar specjalizowali si¢ w rolach kobie-

JPtaki Arystofanesa”, rez. Zbigniew Bessert, premiera: maj 1944

cych” - profesor przyglqgda sie pigknej Dianie z tu-
kiem w wyciggnietej rece. Role kobiece w teatrze
bez kobiet to kolejny watek naszej rozmowy. Sy-
tuacja - wyzwanie, troche jak w teatrze antycz-
nym i szekspirowskim. ,Chetnych do bycia akto-
rami byto wielu” - méwi profesor. Organizowane
byty nawet - dzisiaj byémy powiedzieli castingi,
bo przeciez w teatrze same checi nie wystarczq.
Po jakim$ czasie jednak zesp6t w miare sie usta-
bilizowat i nastgpita swoista specjalizacja w okre-
$lonych typach rél. Jednak do rél kobiecych nie
kazdy sie¢ nadawat. Potrzeba iluzji byta tak duza,
ze aktorzy grajgcy kobiety musieli mie¢ delikatng
urode i dosyé wysoki gtos.

~Wszyscy po wojnie wrécili jednak do swych me-
skich rél zyciowych, teatr nie zwichngt im zycia
- podkreéla z uémiechem profesor. - Teatr wypel-
niat nam czas, myéli, rece. Cieszyliémy sig, bo sztu-
ki graliémy po kilkanascie razy, a prawie zawsze
byty komplety. Byli nawet i tacy, ktérzy przycho-
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Bolestaw Jakubowski, op. cit.
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Ldjecia trafity do naszego archiwum
dzigki wspaniatemu posrednictwu
prof. Jacka Dyrzyfskiego

i prof. Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej.

.Ptaki Arystofanesa”, rez. Zbigniew Bessert, premiera: maj 1944

.Ptaki Arystofanesa”

dzili po kilka razy na to samo, jak im sie spodo-
bato. Niemcy tez przychodzili na przedstawienia.
Zazdroscili nam tego teatru.”

Precyzyjnie opisujemy kazdq fotografie. Autor, ty-
tul, rezyser, scenograf, kto na zdjeciu. Anegdoty
o obozowym zZyciu uzupetniajq obraz zapraco-
wanych w teatrze jeficéw wojennych. Najzabaw-
niejsza jest o przystanym w paczce jajku, ,wysie-
dzianym” przez kolege oficera, z ktérego wykluto
si¢ prawdziwe piskle. ,Niezty materiat na scena-
riusz filmowy” - $mieje sig¢ Irena Owidzka. Trud-
no nam si¢ pozegnaé. Zabieramy szarq koperte
z fotografiami. Na odwrocie kazdej z nich obok
stempelka ,Kommandantur Murnau” pojawi sie
nastepny: , Archiwum Instytutu Teatralnego, zbio-
ry Romana Owidzkiego”'2. Fotografie stang obok
obozowych pamigtek Czestawa Szpakowicza, bo
opowiadajq o tym samym i wzajemnie si¢ dopet-
niajg. Kawatek historii polskiego teatru. Psycholo-
giczny fenomen. Czeéé czyjego$ zycia. Dziekuje-
my profesorowi za ten dar.

Jorota Buchwald - teatrolog, kierownik
Pracowni Ockumentacji Teatru w Instytu-
cie Teatralnym im. 7Zbigniewa Raszeuskie-
go w Warszawie i redaktor ,o0ialogu”,
absoluentka Wydzialu Wiedzy o Teatrze
warszauskiej PWST.

. rez. Zbigniew Bessert, premiera: maj 1944

1€
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Mieczystawa
Demska-Trebacz

JALORAGA

0 zwiazkach
muzyki
1 sportu




Tibicen (grajacy na tibii) i pigéciarze, etruska amfora czarnofigurowa z Vulci (detal), VI w. p.n.e.

Od pierwszych olimpiad nowozytnych ceremo-

26 Slerpnla 1972 I‘Oku EkeChelrla niom otwarcia igrzysk asystujq specjalnie skom-
. . ponowane hymny i fanfary. Pisali je znani auto-

KrzySZtOfa PendereCklego Ogl()Slla rzy, tej miary, co Grek Spiros Samaras (1896) czy
. . . Niemiec Richard Strauss (1936). W doborowym

na nowym Stadlonle W MOIlaChlum towarzystwie pojawito si¢ nazwisko Polaka, Mi-
. . .. . chata Spisaka, ktéry zwyciezyt konkurs muzyczny

]."adO sne dnl Ollmp1] Sk].e, Wyznaczy1a w roku 1955. Jego utwér stat sie hymnem igrzysk
., .. . . . w Barcelonie, w Cortina d’Ampezzo, w Melbour-

CZdas prZYJaznl 1 pOkO]u. NIC nie ne i Sztokholmie. Oparty na epinikiach Pindara
. i . Hymn olimpijski Spisaka dedykowany byt uwien-
zwiastowato WOWCZAs, ze muzyka czonemu laurem zwyciezcy igrzysk. Aby éw olim-
. . . . - pionik byt ,jak bég” i porywat ,serca ludzi”, po-
nie ZagwarantUJ e ,,p OkO]U_ bOZGgO eta tebanski prosit Muzy: ,Obiecajcie jemu opieke
.. swq i stowa. Piekno ciata do péznych lat niech

na Caly czas trwania lngYSk. trwa. | dzielnoicig go obdarzajcie i mqdrosciq
. . . . . . . bogéw.” Bohaterowie panhellefiskich agon byli
Nikt nie pI‘ZGWIleal, VA dO] dzie zazwyczaj ozdabiani wieficem oliwnym, czczeni
. ; . $piewanq na ich cze$é ,piesniqg na zwycigstwo”

dO tFHQICZHYCh Zdarzen paletnego - epinikig, a pamigé o nich utrwalaty monumenty

(zwyciezca miat prawo zaméwié swéj posqg).

dnia, 5 wrzesnia, gdy zycie stracito

* % *

jedenastu zawodnikow, cho¢ w osta-
Mingto ponad sto lat, odkqd muzyka zajeta zna-

te CZHOS,CI ,,Sp ort ZWYCIQZYI" Ogromne czqce miejsce w programie otwarcia i zamkniecia
. . . . igrzysk. Udziat w nowozytnych olimpiadach ko-
Wradzernie na UCZGStnlkaCh otwarcia déw muzycznych - hymnéw i fanfar - byt pomy-

stem barona Pierre’a de Coubertina. Zadbat on

XX Olimpiady monachijskiej wywarta
kompozycja specjalnie zamowiona
u polskiego kompozytora. Dreszcze
wywolywatla narastajaca przez
2 minuty i 30 sekund wokaliza
w interpretacji Bernarda Ladysza
1 choru recytujacego grecka modlitwe
do Apollina. Zarejestrowana na tasmie
muzyka symbolizowata ciaglo$c pieknej
tradycji, gdy na czas hellerniskich
1grzysk przerywano wojny i spory.
Oredzie sktadane na spizowym dysku w olimpij- Auleta i dyskobol, grecka waza czerwonofigurowa
skim Herajonie zobowigzywato wszystkich do za- (detal), V w. p.n.e.
niechania zbrojnych zatargéw, by nie zbezczescié
$wigtego miejsca. Tym razem, gdy zapis oredzia
w spizu zastgpita tasma ze $ciezkq dzwigkowq,
zobowiqzanie okazato si¢ zbyt stabe: $wigto-
kradcy pogwatcili monachijskq ekecheirie. Jedno-
czeénie wykreowane zostato oryginalne dzieto
muzyczne Krzysztofa Pendereckiego, ktére towa-

rzyszyto sukcesom ,ztotej druzyny” Kazimierza
Gérskiego.

TETTAREII 4
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o uroczysty charakter ceremoniatu olimpijskiego,
a muzyki w nim nie mogto zabrakngé.

.Pogariskie obrzqdki” sportowe zahamowane
przed wiekami przez Teodozjusza |, odrodzit ruch
olimpijski w koficu XIX wieku. Na czele tego ru-
chu stangt mtody baron, pedagog i historyk. Ow
arystokratyczny twérca neoolimpizmu nie zo-
przepascit dziedzictwa helleAskiej kalokagathii,
uwzglednit bowiem obok dyscyplin kultury fizycz-
nej - kulture duchowq.

Na gteboko osadzonym fundamencie budowat
zatem Pierre de Couberin idee nowozytnych
igrzysk. W trosce o nalezne im dostojeristwo gto-
sit w roku 1896: ,Duch antycznych agonéw po
pietnastu wiekach zapomnienia ponownie po-

Medal XIV Igrzysk Olimpijskich w Londynie (1948)

wraca na stadiony, a ody Pindara znéw bedq sty-
szane w czasie trwania igrzysk”. Przypomniat
tym samym, ze w hellenskiej agonistyce tkwi zré-
dto gtebokich powigzan sportu i muzyki. Wszak
w starozytnej Helladzie zwigzek obu dziedzin byt
bliski: obie stanowity sktadnik systemu wychowa-
nia. Gymnastikd i musiké miaty ksztattowaé zdol-
nosci fizyczne i umystowe Greka, by uczyni¢ go
kalos kai agathos, pigknym i dobrym, dzielnym
i szlachetnym, sprawnym i mqdrym, a tym samym
zagwarantowaé mu udziat w obrzedach religij-
nych. Agonistyka sportowa i muzyczna, obecna
na igrzyskach pytyjskich w Delfach i istmijskich
w Koryncie, wyrazata zatem szczegélny, ,sakral-
ny” rodzaj symbiozy chorei i sportu.

Nie mogto byé mowy o rekonstrukeji hellefiskich
ceremonii w ruchu neoolimpizmu. tatwiej byto
odrodzi¢ tekst niz muzyke, tatwiej przywotaé
dyscypliny sportowe, niz agony muzyczne. Do
zawodéw w dziedzinie artystycznej przywiqzy-
wal szczegélng wage przewodniczqcy MKOL,
de Coubertin, gdy przedstawiat idee wiqczenia
konkursu sztuki do programu Igrzysk Olimpijskich
w Sztokholmie (w 1912 roku). Sam zresztq z po-
wodzeniem uczestniczyt w agonach literackich:
uzyskat wéwczas ztoty medal za Ode do sportu.
Mato kto dzisiaj pamigta, ze medale z olimpiad
przywozili do Polski nie tylko sportowcy. Ze zto-
tym wrécit z Londynu kompozytor, Zbigniew Tur-
ski. W roku 1948 zdobyt go na Konkursie Sztuki
Igrzysk Olimpijskich za Symfonie olimpijskq. Pra-

wykonanie ,ztote|” Symfonii odbylto sie we wrze-
$niu 1948 roku na specjalnym koncercie w Londy-
nie. Orkiestre BBC prowadzit Grzegorz Fitelberg.
Dyrygent ten 25 stycznia 1949 interpretowat pol-
skg premiere Symfonii. Ozdobiony laurem olim-
pijskim utwér Turskiego zdobyt spory rozgtos, zo-
stal tez zarejestrowany na ptycie Polskich Nagran
(Andrzej Markowski z orkiestrg FN), a ogromny
sukces olimpijski kompozytora odnotowata Pocz-
ta Polska wydajgc znaczek (w roku 1960). Symfo-
nia olimpijska znalazta si¢ niebawem w centrum
uwagi pamietnych spotkaf w tagowie Lubuskim
- jako przedmiot sporu o ksztalt sztuki socjali-
stycznej i jako jej anty-wzér.

Na tym samym, przedolimpijskim konkursie w Lon-
dynie w roku 1948 specjalnym dyplomem zostata
nagrodzona Grazyna Bacewicz. Otrzymata go
za Kantate olimpijskq na chér i orkiestre, napi-
sanq do stéw Olimpijskiej ody Pindara (w prze-
ktadzie na jezyk angielski), ktérej adresatem byt
»ZWyciezca w boju pigéciowym”.

Start polskich artystébw w agonach na olimpia-
dzie londynskiej nie byt pierwszy. Wyprzedzity
go dzieta malarskie, architektoniczne i muzyczne
wysytane do Amsterdamu (1928) i Los Angeles
(1932). Do Amsterdamu pojechata kompozycja
Kazimierza Kresowiaka Orzet Bialy, a do mia-
sta aniotéw Hymn olimpijski Feliksa tabunskiego,
Hymn atletéw Jana Krudowskiego i Scherzo sym-
foniczne Zotnierze Michata Kondrackiego.

W czasach Drugiej Rzeczpospolitej przyjeto za-
sade, aby udziat w olimpijskich rywalizacjach po-
przedzaty krajowe konkursy artystyczne. Wta-
énie kwalifikacja o szerokim zasiggu miata miejsce
w roku 1948. Nagrody otrzymali wéwczas: Stani-
staw Wiechowicz (Kantata zniwna) i Grazyna Ba-
cewicz (Kantata olimpijska), Tadeusz Szeligowski
(Kantata o sporcie) i Zbigniew Turski (Symfonia
olimpijska). W roku 1952 laureatem krajowego
konkursu olimpijskiego zostat Andrzej Panufnik.
Jego Uwertura bohaterska w interpretacji radia
finskiego zostata wykonana w Helsinkach. Nie
zostala jednak dobrze przyjeta w Katowicach,
jako ,nie nadajqca si¢ do wykonania przed pol-
ska publicznoéciq” (zapewne jako ,zbyt formali-
styczna”).



Pomimo braku sukceséw polskich kompozytoréw
na igrzyskach, przez wiele lat nie zaniechano kra-
jowych konkurséw muzycznych. Cigg niepowo-
dzehA muzykéw polskich w olimpijskich agonach
przerwat Wawrzyn Olimpijski przyznany Krzysz-
tofowi Pendereckiemu w roku 1972 za Ekecheirie.

Praktyka zwigzkéw muzyki i sportu, dwéch dzie-
dzin ludzkiej aktywnosci, siega odlegtej prze-
sztoéci kultury $rédziemnomorskiej. Zawarta jest
w helleAskich mitach, kojarzona z pierwszymi
igrzyskami, zarejestrowana w malarstwie cera-
micznym czy freskach. Walki na pigéci z towarzy-

stwem bebnéw i cymbatéw, rzut oszczepem czy
dyskiem przy akompaniamencie aulety nie jeden
raz zostaly utrwalone w obrazach plastycznych.

W czasach, gdy olimpiad zaniechano, pamigé
o nich pozostata i jako temat postuzyta kompo-
zytorom. Dowodem jest muzyka Antonia Vivaldie-
go (1734) czy Giovaniego Battisty Pergolesiego
(1735) do dramatu Piero Metastasio Olimpiada.
Sportowego tytutu nie unikat kibic pitki noznej,
Arthur Honegger, autor baletu na wrotkach Ska-
ting Rink (1922); on tez zapragngt wyrazié¢ ,rytm
i kolor kolumijskiego stadionu” w Rugby (Mouve-
ment Symphonique no. 2 (1928). Inny przed-
stawiciel Grupy Szesciu, Erik Satie, jest autorem
dwéch kompozycji o sportowych tytutach: Fanta-

isie musculare i Sports et divertissement (1914).
By¢ moze inspiracje szty w tym przypadku - choé
czeéciowo - od Claude Debussy’ego, ktérego po-
emat taneczny Jeux tuz przed wybuchem pierw-
szej wojny $wiatowej upowszechnity Balety Rosyj-
skie Diagilewa. To tylko przypadkowo przywotane
przyktady kompozycji sportem inspirowanych.

Gdy mowa o zwiqgzkach sztuki tonéw i sportu, nie
mozna pomingé tych konkurenciji, w ktérych muzy-
ka stanowi integralny ich sktadnik, a nie tylko jest
dopetnieniem popiséw technicznych - gimnasty-
ki artystycznej i tyzwiarstwa figurowego. Dzisiqj
choreograf i trener siegajg zaréwno po utwory
muzyki wysokiej, dzieta wybitnych kompozyto-
réw, jak i zamawiajg kompozycje specjalnie pisa-

ne dla potrzeb okreélonego uktadu gimnastyczne-
go czy tyzwiarskiego.

Szeroko pojete relacje sportu i muzyki, odrodzo-
ne wraz z ideq olimpizmu, utrwality sie¢ w trady-
cji sportu masowego, w towarzystwach i klubach
sportowych. W okresie zaboréw szczegélne za-
stugi miaty gniazda Towarzystwa Gimnastyczne-
go ,Sokét”. Rozpoczety one dziatalnosé w korcu
lat 70. w osrodkach miejskich Galicji. W statu-
towe| dziatalnoéci ,Sokota” chodzito nie tylko
o rozwdj tezyzny fizycznej, ale tez o wychowa-
nie patriotyczne, miedzy innymi przez uprawianie
muzyki. Efekty dziatah na rzecz kultury fizycznej
i duchowe| byty prezentowane w czasie stynnych
zlotéw ,Sokota”, na ktérych chéry i zespoty in-

Partytura ,Hymnu olimpijskiego” z muzyka Michata Spisaka

strumentalne popisywaty sig swoimi umiejgtnoscia-
mi. Oprawe muzycznq przygotowywali nierzad-
ko kompozytorzy tej miary, co Mieczystaw Sottys
czy Bolestaw Walek-Walewski. W tradycii gniazd
sokolich ogromngq popularno$é zyskata Rota Felik-
sa Nowowiejskiego. Obchody stulecia Towarzy-
stwa ,,Sokét” w 1967 r. we francuskim Marles les
Mines byty zdominowane wiasnie przez kompo-
zycje Nowowiejskiego: przy $piewie Roty byt wy-
konany obraz gimnastyczny.

Udzial muzyki w masowych imprezach, wido-
wiskach i wielkich spektaklach sportowych jest
réwniez zagwarantowany. Moze tylko zyskaé
akceptacje sytuacja, gdy oprawe dzwiekowq,
zwlaszcza w ceremoniach olimpijskich, stanowi
muzyka tej miary co finat IX Symfonii Beethove-
na. Wiqczenie ody An die Freude moze bowiem
zagwarantowaé nalezne agonom dostojeristwo,
powage i zamienié igrzyska sportowe w misterium
o uniwersalnej wymowie.

Mieczystawa Uemska-Trebacz - tecretyk
muzyki i kultury, profesor zwyczajny,
kierownik Katedry Nauk Humanistycznych
w Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina; zajmuje sie dziejami polskiej
kultury muzycznej XIX i XX wieku. Jest
autorkg kilku ksigzek i skryptow, wielu
artykuléu naukouwych i popularnc-nauko-
wych. 7a dziaitalnoé¢ na rzecz kultury
otrzymata nagrode Willi Polonia Ex
Uriente Lux 2006.
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Jedna stopa srednicy

Etymologia terminu ,pitka nozna” wywodzi si¢ od ta-
cinskiego ,pila pedalis” czyli ,pitka o rozmiarach jed-
nej stopy” - stqd pézniejsza angielska kalka jezykowa
Jfootball”. Tak wigc w pierwotnej nazwie gry chodzi-
to o podawanie rozmiaréw pitki (i odréznianie jej tym
wtasénie od innych gier pitkg), a nie o podkreélenie, ze
gra sie wytqcznie nogami.! Niegdy$ bowiem gre toczo-
no zaréwno nogami, jak i rekami, czego dowodzi na
przyktad sztych Petro Bertelliego Il Calcio w Pa-

dwie z ok. 1595 roku, a jeszcze w 1820

r. potwierdza rycina Georga Hun-

ta (wg Roberta Cruikshanka)

Foot Ball.2 Dopiero od poczgt-
kéw XVI wieku zaczeto stosowaé
nazwe gry w zwigzku z coraz czest-

szym rozgrywaniem jej wylgcznie nogami,

wtedy tez termin upowszechnit sie w jezyku angiel-

skim. W XIV i XV wieku pojawiat sie on czegsto w edyk-

tach wtadcéw i hierarchéw koécielnych, zakazujgcych

gry w pitke. Jeszcze w 1531 r., w Book called the Go-

vernour Thomas Elyot pisat, ze w pitce noznej ,nie ma

nic, précz dzikiej furii i skrajnej gwattownosci”.®

Dopiero okoto potowy XVIII wieku, w wyniku przeni-

kania si¢ warstw spotecznych gra w pitke (w licznych

lokalnych odmianach) zostata spopularyzowana w eli-

tarnych szkotach brytyijskich, a pét stulecia pézniej za-

czeta si¢ odpracowywaé szczegétowych przepiséw,

nieodlegtych od nowoczesnych. W 1855 roku powstat
pierwszy klub futbolowy (Sheffield), w 1866 ogélnoan-
gielska Football Association, w 1872 roku rozegrano
pierwszy mecz miedzypanstwowy (Anglia - Szkocja

0:0), za$ w 1908 r. wigczono pitke nozng do programu

igrzysk olimpijskich. Pierwsze mistrzostwa $wiata zor-

ganizowano w 1928, a Europy - w 1958 roku.*

Wraz ze zdobyciem przez gre w pitke popularnosci,
upowszechnit si¢ w Europie w ciggu 2. potowy XIX wie-

I” w formie rozmaitych ka-

ku angielski termin ,footbal
lek jezykowych. Doda¢ nalezy, ze w samej Wielkiej Bry-
tanii przez dtugi okres oznaczat zaréwno pitke noznq,
jak i rugby. W Polsce termin ,futbol” pojawit sie po raz
pierwszy z koficem XIX wieku, za$ po 1904 roku notuje

sie zaistnienie w jezyku polskim nazwy ,pitka nozna”,

ktéra upowszechnita sie w prasie codzienneji sportowei
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego. Epicen-
trum poczqtkéw polskiego pitkarstwa byt Lwéw. Tam od
1903 roku powstawaly pierwsze kluby (Stawa/Czarni,
Pogon), zespét pitkarski tamtejszego Towarzystwa So-
két juz w lipcu 1894 roku zwyciezyt w pierwszym od-
notowanym meczu - ze swymi imiennikami z Krakowa
(1:0). W 1906 roku powstaty kluby krakowskie (Craco-

via i Wista), a w 1916 roku warszawska Legia.®

Gra z glowa
Rozmaite przekazy dajg dowo-
dy, ze jakie$ formy gry zbli-
zonej do pitki noznej
istniaty w Chinach
przed 3000 lat,

W. Lipofiski, Humanistyczna encyklopedia
sportu, Sporti Turystyka, Warszawa 1987,
5. 249.

H. Langton, 1000 Years of Football, wstep
(. Toye, editions g, Berlin—Chicago—Tokio
1996, ss. 22, 31.

H. Langton, op. cit., s. 15-18.

skqd miaty przywedrowaé do Japonii

i przyjgé sie tam pod postaciq obrze-

dowej (ceremonialnej) gry o nazwie ,kemari”
(przedstawionej na dziewietnastowiecznych akwa-
relach i drzeworytach).® Choé¢ do miana ojczyzny fut-
bolu aspiruje kilka krajéw europejskich (dzi§ ciggle
liczqcych si¢ w tej dziedzinie na arenie migdzynarodo-
wej - wszak historia jest nie tylko nauczycielkq zycia,
ale i pitki kopanej!), w tym Francja i Wiochy, to wigk-
szo$é¢ historykéw jego poczgtki wigze z Brytaniq (jesz-
cze wéwczas nie Wielkq) pod okupacijq rzymskq. Nie-
ktérzy twierdzq, ze to wiadnie Rzymianie przyniesli do
Brytanii jedng z gier znanych w starozytnosci. Sq tacy,

ktérzy wywodzq futbol z miasta Derby, gdzie miata od-



by¢ si¢ pewna ceremonia triumfalna. Dokonana bezpo-
érednio po zwyciestwie, polegata na wykopaniu poza
mury miasta... ucigtej gtowy rzymskiego dowédcy, ktérg
nastepnie w kazdq rocznice wydarzenia miata symbo-
lizowaé pitkal” Mord inicjacyjny jako poczgtek nowych
igrzysk, nowej-starej zabawy dla mas (i dla wielu z nas)?
Dlaczego nie, wszak gwattownoéé i brutalno$é wpisane
sq w pitke od zarania, a wspétczesnie w szczegdlny spo-
séb w jej kibolskg (bo nie kibicowskq) otoczke.

Jeszcze w poczgtkach XIV wieku Edward Il zakazywat
gry, jako tej, kiéra powoduje w miescie ,wielki hatas
wywotany cizbq i poszturchiwaniem wokét pitki, z kté-
rej wiele zla moze sie zrodzi¢ i ktérej Bég zakazuje”.®
Ponad stulecie pézniej szkoccy witadey Jakub Il i Ja-
kub IV zakazywali ,golfa, footballu i innych wariackich
sportéw”, ale zakaz obowigzywaé miat poddanych,
a nie wiadcéw, skoro skarbnik tego samego Jakuba IV
wydat 2 szylingi na zakup kilku pitek do gry uprawianej
przez kréla. W czasach nowozytnych na diuzej ustalit
sie niski status spoteczny gry, skoro Szekspir w Krélu Le-
arze wtozyt w usta Lorda Kenta zdanie: ,Jestes$ prze-
ciez, chamie, graczem footballowym!”.?

Jesli w bogatej ikonografii futbolowej (a chodzi tu przede
wszystkim o malarstwo, rysunek i grafike), wskazaé na
obraz, ktéry mozna by odnie$¢ do krwawej wersji po-
czqtkéw kopanej, to bytby to zapewne Futbol Markusa
Lipertza z 1966 roku. Kompozycja ta mieici si¢ w serii
malowidet ,dytyrambicznych” - wigc swoiscie entuzja-

stycznych, pod pedzlem Niemca ekspresyjnych i figura-

Gra w pitkg na rynku rosyjskiego

miasta, 1810, ckwaforta; repro.

8 w: . Langton, op. cit., s. 26.

lbidem, s.250. e
........................................................... 15

9 Repro. w: ibidem, s. 48.

bbidem. et
........................................................... 16

10 Mecz pitkarski, 1920, olej na ptotnie;

R. Stange, Markus Liipertz, repro. w: ibidem, s. 206.
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FUSSBALL: KUNST, katalog 17

wystawy w Nartin-Gropius-Bau w Berlinie
(20.10.2005-8.01.2006) — numer
specjalny czasopisma ,Anstoss™ 2005,

nr 3 (K-KI), 5. 130-13L

1. Czapski, , Prgd nicpowstrzymany”.
w: tegoz, Patrzac, Wyd. Inak, Krakow
1983, 5. 255. Repro. obrazu w: Nicolas
de Staél 1914-1955, kat. wystawy,
Fundacid Caixa Catalunya,

11 Barcelona 2007, s. 85.

Repro. w: M. Morawifiska-Brzezicka,

Sport w sztuce polskiej 1945-75,

opr. graficzne J. Mroszezak, Wyd. Sport

i Turystyka, Warszawa 1976, 5. 52, il. 31.

W. Lipofski, op. cit., 5. 192.

Petro Bertelli, ,Il Calcio w Padwie”, ok. 1695, sztych, FIFA Museum Collection

tywnych, i odnosi sie (jak inne w tym cyklu) do struktu-
ry martwej natury.'® Czy ludzka gtowa (szczegélnie ta
odcieta) to nie swoista martwa natura? Czy wypetniajg-
ca bez mata caty kadr, lezgca na murawie zarastajgcej
kompozycje az po horyzont, pitka wraz ze swym cieniem
nie przypomina jakiego$ uziemionego pétprofilu? Nie-
co podobnie postgpita z pitkg Krystyna Liberska w ob-
razie Aut'' (1971). Wazny status futboléwki w ,,0gélno-
pitkowej” martwej naturze podkreslit V. Coverley Price,
vkazujgc z gérq dwadziescia pitek - od pingpongowej,
przez golfowe, palantowe, tenisowe, az po ,jajo” do
rugby - utozonych niczym jadto w holenderskiej kuchni
w kompozyciji Studium faktur'? (1960), nieodmiennie ko-

jarzqcej sie z trompe loeil.

Od Biedermeieru do pop-banalizmu
Pitkarskie tematy rozciggajq si¢ na niemal wszystkie
znane gatunki obrazowania: od motywu z antycznej
wazy czerwonofigurowe| (sparafrazowanego w XViIlI
wieku przez brytyjskiego sztycharza), przez malarstwo
pejzazowe, rodzajowe, batalistyczne (czy ,niemal ba-
talistyczne”, wszak krwawe poczatki zobowigzywaty!),
martwe natury, portrety (nie tylko zbiorowe, bo i poje-
dyncze konterfekty heroiczne, a jakze).

.Podobnie jak hippika, inne dyscypliny sportu (...) sta-
waly si¢ tematem w malarstwie gtéwnie zachowaw-
czych szkét artystycznych, gdyz awangardowe pro-
gramowo stronity od tej tematyki az do poczqgtkédw XX
wieku. Uprawiany gtéwnie wéréd mieszczanstwa sport
stanowit w odczuciu bohemy przejaw luksusowego sty-
lu bycia i filisterstwa, niegodny sztuki”.!® Te stowa Woj-
ciecha Liponiskiego bez obaw mozna odnie$é do pitki
noznej. Gdy jednak chodzi o ,style, kierunki, tenden-
cje”, futbol pojawiat sie¢ w réznorakich malarsko-rysun-
kowo-graficznych odstonach: od biedermeierowskich

sielanek (kwasoryt Ch.G.H. Geisslera'¥), przez zwig-

zany z prasowym reportazem (np. drzeworyt z rysun-
kéRalstona z pierwszego meczu miedzypanstwowego
Anglia - Szkocja w 1872 r.1%), ale i komiksem, rzetel-
ny dziewietnastowieczny - choé utrwalony na wiele de-
kad - realizm, w pewnym sensie poprzedzajqcy dzi-
siejsze media elektroniczne, na poly impresjonistyczne
studia boiskowych krajobrazéw (Gaston Vaudou'®), ry-
sunkowe lub (czesciej) plakatowe kompozycje w stylu
secesji bqdz art déco, formizm / strefizm (Leon Chwi-
stek), puryzm (Mewa tunkiewicz-Rogoyska), taszyzm
(Futbolistéw Nicolasa de Staéla nawet Jézef Czapski
uznawat za jeden z kilku najwazniejszych w twérczoéci
malarza'), pop-art (Andy Warhol portretujgcy Franza

Beckenbauera), nowq figuracje (Markus Lipertz, Martin

Markus Liipertz, ,Futbol”, 1966, tempera na ptdtnie, Galerie
Michael Werner, Kdln und New York
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V. Coverley Price, ,Studium faktur”, 1960,
olej na ptotnie, FIFA Museum Collection

Kippenberger), az po dzisiejszy pop-banalizm® - wg
innych: nowy banalizm (Laura Green, Marcin Macie-
jowski). Wszak walka o pitke odbywata sie na tle bu-
dynkéw Bauhausu zaréwno pod czujnym obiektywem
Luxa Feiningera, jak i na $lgskim przedmieéciu, odmalo-
wanym pedzlem naszego ,magicznego realisty” Rafata

Malczewskiego.

Olimpijski taniec z pitkag

W historii rozwoju sztuki na temat sportu (a wigc i futbo-
lu) waznqg stymulujgcq role odegraty artystyczne kon-
kursy olimpijskie, organizowane przy okazii kolejnych
igrzysk. Polski dotyczy to szczegélnie w okresie dwu-
dziestolecia migedzywojennego. Konkursy obejmowaty
malarstwo, rzezbe, architekture, muzyke i literature, to-
warzyszqc igrzyskom od 1906 do 1948 roku (igrzyska
w Londynie)."” Polacy brali udziat w konkursach olimpij-
skich od 1928 roku (i juz wéwczas zbierali w nich laury),
za$ po skreéleniu sztuki z programu igrzysk, w Polsce
konkursy krajowe nadal organizowano. W pierwszym
powojennym (1948) gtéwng nagrode za mozaike Pit-
ka nozna otrzymat Jacek Zutawski.2® W 1967 roku
ustanowiono specjalng nagrode - ,Wawrzyn Olimpij-
ski” - przyznawang w réznych dziedzinach twérczosci
za wybitne osiqgnigcia artystyczne, zwigzane ze spor-
tem i olimpizmem.?'

Podjetq w 1949 roku decyzje o skreéleniu migdzynarodo-
wych konkurséw z programu igrzysk uzasadniano dwie-
ma odmiennymi przyczynami. Pierwszq byt sprzeczny
naonczas z duchem olimpijskim profesjonalizm artystéw,
ktérzy rywalizowali o laury w ten sam sposéb, co spor-
towcy-amatorzy. Drugi powéd to problem z obiektywnq
ocenq nadsytanych na konkurs prac, wszak w sztuce,
w odréznieniu od sportu, trudno o bezdyskusyjne regu-
ty i kryteria.?? Jednak niepowodzenie konkurséw byto
spowodowane takze brakiem zainteresowania sportem
wéréd artystéw awangardowych. Ich dociekania nad
czystq formq i doprowadzona poza granice przedmio-
towoéci degradacja tematu artystycznego dzieta wyklu-
czaty rozpoznawalnoéé jakiegokolwiek motywu, w tym

i sportowego.?® W gronie twércéw progresywnych kultu-

ra fizyczna byta wiec zaniedbywana réwnie mocno, jak
tematyka religijna i na miejscu bedzie tu dodaé, ze sport
zwano wéwczas ,atletyczng religig”.?4

Niemniej jednak zdarzaty si¢ wyjatki. W gronie awan-
gardzistéw, takze w Polsce, pojawiali si¢ twércy wzbo-
gacajqcy ikonografie sportowq, wiec i futbolowq, choé
dziato sie to juz jaki$ czas pod zasadniczych dla sztuki
XX wieku przetomach, dokonanych wszak przed | woj-
nq $wiatowq. Do wspomnianych juz Leona Chwistka
i Marii Ewy tunkiewicz-Rogoyskiej dorzuci¢ nalezy nie-
gdysiejszego formiste Tytusa Czyzewskiego, ktérego
obraz Football, nadestany na przedolimpijski konkurs
malarstwa w 1931 roku, krytykowano, jak pisze Kata-
rzyna Nowakowska-Sito, za nagigcie tematu do wia-
snej stylistyki i upodobnienie pitkarzy do ,swoich tan-
cerek”.2

Na akwareli Chwistka ciemnowtosi pitkarze w szarych
kostiumach wydajq sie toczyé béj ze swymi blond kole-
zankami w pomarariczowych strojach z szortami o fal-
bankowym wykonczeniu co najwyzej w pitke plazowq.
Ale wazniejszy niz prawda o futbolu jest tu chyba kom-
pozycyiny rytm, lekko$é i ludyczny nastrdj, przypra-
wiony ingrediencjami zawoalowanej erotyki. Inaczej
rzecz si¢ ma z kompozycjq tunkiewicz-Rogoyskiej, kté-
ra nie odchodzgc zbyt mocno od zasad puryzmu, po-
trafita oddaé wysitek zawodnikéw obu druzyn i specy-
ficznq pitkarskq choreografie, nie zaktamata przy tym
podstaw anatomii i mechaniki ludzkiego ciata. Jej ob-
raz broni sig jako dzieto nowoczesnej plastyki gamg za-
wezong do kilku koloréw (symbolizujgcych tu walke),
niemal surrealnym ujeciem pejzazu z niepokojgco au-
tonomicznq formgq cienia, rzucanego na murawe przez
monumentalne sylwetki pitkarzy o odindywidualizowa-
nych twarzach. Tak wigc warstwa realna naktada sie tu
na odrealniong, artystycznie wykoncypowang - spaja-

jac sie w jedng, udang kompozycje.

Nicolas de Staél, ,Futbolisci”, 1952, olej na ptdtnie, Fondation Pierre Gianadda,

Martigny, Szwajcaria

Terminu tego uzyli w stosunku do malarzy
Grupy tadnie t. Gorczyca, M. Kaczydski; patrz:
Grupa Eadnie w DArcy, Kat. wystawy,
D"Arcy Masius Benton & Bowless Sp.z 0.0,

Warszawa 2000.

W. Chmurzyfski, Malarstwo,

w: M. Morawinska-Brzezicka, op. cit., . 16.

M. Morawifiska-Brzezicka, wstep, w: tejze,

op. cit, 5. 10.

Przypomniata o tym ostatnio Katarzyna

Nowakowska-Sito; por. K. Nowakowska-Sito,
Od Paryza do Berlina. Artysci polscy
na Olimpijskich Konkursach Sztuki
1924-1939, W: \ejie, Wyprawa

w dwudziestolecie, kat. wystawy, Muzeum

Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008, s. 141.

Ibidem, s. 143.



Wierzby na kazienkowskiej?

Wiéréd artystéw o tradycjonalnym $wiatopoglqdzie

JFootball”,
w Poznaniu

1936, olej na ptotnie, Muzeum Narodowe

pierwsze sportowe laury zebrat Vlastimil Hofman, kté-
ry otrzymat jedng z nagréd w krajowym konkursie olim-
pijskim przed igrzyskami w Amsterdamie (1928 r.) za
obrazy Pitkarze i Portret klubu (Wista Krakéw).?é Tym
drugim wpisywat sie w znanq juz od kilku dekad w An-
glii ikonografie oficjalnych portretéw zbiorowych dru-

zyn pitkarskich (do dzi§ kontynuowang w fotografii),

Maria Ewa tunkiewicz-Rogoyska,

wzbogacajqgc jg o specyficzny akcent polskiego sym-
bolizmu - umieszczonego w centrum kompozycji, swo-
istego aniota opiekuriczego futbolowej ekipy. Pét wieku
pdzniej ten typ przedstawieniowy po swojemu oddata
Maria Anto (Ulubiona druzyna, 1971), co w tym sa-
mym roku docenita Krélewska Hiszpanska Federacja

Pitki Noznej, przyznajgc malarce swq nagrode pod-

z lotu ptaka, ukazuje catoéciowq panorame meczu jako
widowiska rozgrywanego w pejzazu stadionu i jego
otoczenia. Takie syntetyczne, uniwersalizujgce zobra-
zowanie sportowego wydarzenia pozwala odczytaé
nie tylko sytuacje na boisku, ale i atmosfere na trybu-
nach, a takze otaczajqce je wierzby o tanecznych ga-
teziach, wydajqce sie réwniez uczestniczyé w dopingu.
Nie ma co ukrywaé, ze zadaszona trybuna przypomina
te zabytkowq juz, ze stadionu warszawskiej Legii przy

ul. tazienkowskiej...

Blokersi i samoiny Boniek

Jedngq z najciekawszych prac o tematyce pitkarskiej byt
w powojennej Polsce plakat Henryka Tomaszewskiego
Football (1948), kitéry pierwotnie nie wyszedt poza
faze projektu, choé¢ wyrézniony zostat pierwszg na-
grodq w krajowym konkursie olimpijskim. Dwie sylwet-
ki zawodnikéw o réznych kolorach skéry w trafnym dla
bywalcéw meczéw ujeciu splgtane sq w walce o gérng
pitke, przy czym ich glowy wraz z pitkq zdajq sig two-
rzy¢ tréjkqt, przy wpisaniu obu sylwetek w kompozycyj-
ny owal. Dekoracyjno$é ich strojéw przywotuje niekté-
re francuskie plakaty art déco, np. ten z Pitkarkq. Inne
ciekawe dzieta wyszly z pracowni Andrzeja Pietscha

(Obrona, 1960, akwaforta z akwatintg), Aleksandra

Janina Konarska, ,Football (Stadion)”,

1932, drzeworyt barwny, czas Miedzynarodowego Biennale ,Sport w sztukach

Muzeum Narodowe w Warszawie pieknych” w Barcelonie.?” Po olimpijskie laury i to juz
podczas miedzynarodowego konkursu olimpijskiego,
siegngt byly kawalerzysta i uczef André Lhote’a, J6-
zef Klukowski, ktéry na igrzyskach w Berlinie (1936 r.)
otrzymat srebrny medal za ptaskorzezbe Pitka nozna.

.................................................................. Jeszcze przed niedosztymi do skutku igrzyskami w Hel-

26 sinkach (planowanymi na 1940) wyréznienia w krajo-

Ibidem, s. 142. wym konkursie malarskim zdqzyli otrzymaé Jerzy Ziele-
.................................................................. ziniski i J6zef Dutkiewicz (obaj za obrazy zatytutowane

21 Pitka nozna).2®

M. Horawifska-Brzezicka, op., cit. s. 31. Ale autorkq jednej z najciekawszych prac w catej (nie

.................................................................. tylko polskiej) ikonogrdfii futbolowej byta ich kolezan-
28 ka Janina Konarska, zdobywczyni srebrnego medalu
K. Nowakowska-Sito, op. cit., ss. 146 i 148, w Los Angeles (1932 r.), po wczeéniejszym dwukrotnym
wyréznieniu tej samej pracy w konkursach krajowych.
Jej drzeworyt barwny, zatytutowany Football (Stadion)

w postskoczylasowskim, wiec typowym dla szkoty war- Henryk Tomaszewski, ,Football” (projekt

szawskie] diagonalnym ujeciu kompozycji widzianej plakatu), 1948, wt. rodziny artysty

it G
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2000,

olej na ptotnie, kolekcja Fundacji Sztuki Polskiej ING

.Mtodzi nie chca sig uczy¢, ani pracowac”,

Marcin Maciejowski,

Turka (Tragedia bramkarza, 1971, litografia), Leszka
Rézgi (Przenikanie I, 1968, akwaforta) czy Wojciecha
Sadleya (Pitka nozna, 1955, aplikacije filcu na ptétnie).??
Bardzo wymowna jest rzezbiarska praca Edwarda
Piwowarskiego Orzet czy reszka (1972), ktéra znalazta
uznanie jury IV Miedzynarodowego Biennale ,Sport
w Sztukach Pigknych” w Madrycie. Ukazuje dwéch za-
wodnikéw (bgdZ zawodnika i sedziego), gdy w krétkim
bezruchu oczekujq z zadartymi glowami na opadnigcie
monety majqcej przed rozpoczeciem gry wyznaczyé
druzynom strony boiska.

Obecny stan ikonografii pitkarskiej opisaé mozna jako
zanikanie samej pitki (doktadniej - motywu pitki) na
rzecz otoczki spotecznej (pétéwiatek kiboli) czy dizaqj-
nerskiej, odnoszqcej sie do projektowania stadionéw
i rozmaitych miejskich sprzetéw, utatwiajgcych zycie ki-
bicom. Marcin Maciejowski, cztonek nieistniejgcej juz
Grupy tadnie, juz przez swych apologetéw nazwanej
przedstawicielami pop-banalizmu, w emblematycznym
obrazie Wista United ukazuje puste trykoty dwu na bar-
dzo réznq skale gwiazdorskich druzyn. Paradoks i dow-
cip polega tylez na jednakowych barwach klubowych,
co réznicy juz nie tylko ich klubowych godet, ale przede
wszystkim - klas sportowych obu zespotéw. Biata
Gwiazda moze udawaé Czerwone Diably, péki co, tyl-
ko poprzez podobiefistwo w chromatyce trykotéw. Ko-
lejne obrazy Maciejowskiego, o bardziej reporterskim
niz symbolicznym zacieciu, odnoszq sie do subkultury
dresiarzy czy blokerséw. Wprawdzie na jednym z nich
pojawia sie postaé z pitkg, ale towarzyszgcy mu kole-
ga w dresach reprezentanta pokazuje, ze nie o pod-
noszenie futbolowych umiejetnoéci tu chodzi.®® Obaj
przeciez, tak jak ich kolezanka, ,nie chcq sig uczyé, ani
pracowad”.

W niedawnej akeji Boniek samotny szwajcarski perfor-
mer Massimo Furlan wcielit si¢ na ptycie opuszczone-
go przez kupcéw Stadionu Dziesigciolecia w postaé
znanego pitkarza, odtwarzajge (bez pitki!) jego ruchy
i zagrania z czasu pewnego historycznego meczu.®!
W przewrotny sposéb odwotat si¢ do pamiegci masowej

i spotecznego mitu.

Drybling na chustce do nosa

Podsumowuijqc ten syntetyczny zarys, przychodzi na
mysl refleksja, ze futbol nie miat (i zapewne mieé nie be-
dzie) malarzy tej miary, co pisarzy - by wyliczyé choé-
by Bohumila Hrabala, Salmana Rushdiego, Ote Filipa,
Nicka Hornby’ego, Jerzego Pilcha czy Ryszarda Kapu-
$cinskiego. Dodajmy wiec na koniec matq dygresje, od-
noszqcq sie do tych wielkich zza miedzy.

Tytutowy bohater i narrator znakomitej epopei Oty Fi-
lipa Whiebowstgpienie Lojzka Lapaczka ze Slgskiej
Ostrawy (I wyd. 1973) przychodzi na $wiat w pierw-
szych zdaniach ksigzki w momencie, gdy na boisku uko-
chanej druzyny jego ojca wykonywany jest brzemienny
w skutkach (i szczeéliwie obroniony przez bramkarza
gospodarzy) rzut karny, a pierwsze strony to doktadna
charakterystyka psychiki i pitkarskich umiejetnoéci catej
jedenastki FC Slgska Ostrawa, wielokulturowej jak samo
miasto.%? Ten srodkowoeuropeijski melanz rzutowat tak-
ze na pitkarskie fascynacje Hrabala. Darzyt on wielkg
atencjg Ndndora Hidegkutiego, znakomitego taktyka
i napastnika stawetnej wegierskiej Ztotej Druzyny z lat
50. XX w., zdobywcy hat tricka w wygranym przez We-
gry 6:3 meczu z Anglig na Wembley w 1953 roku, me-
czu, ktéry odmienit losy futbolu. Wembley i pézniej byto
szczeéliwe dla druzyn narodowych z naszej czeici Eu-
ropy, moze dlatego je zburzono?

Hrabal, opisujgc okolicznoéci wydania wywiadu prze-
prowadzonego z nim przez nomen omen Wegra, Lasz-
lo Szigeti‘ego (wyd. polskie: Swiat Literacki 2002), no-
towat: ,Spostrzegtem, ze ten chaos zaczyna mieé sens
od chwili, kiedy wspominam o dryblingu Hidegkutiego,
ze tak naprawde cata ta rozmowa to drybling na chu-
stce do nosa, ze ten drybling pana Hidegkutiego prze-
zwycieza nie tylko semantyczny chaos pytan, ale i mo-
ich odpowiedzi, ze pewne braki tej rozmowy stajq sie
zabawq z czytelnikiem, ze ta lektura jest penicyling
przeciw konwenciji i stereotypom... | dlatego zatytuto-
watem to interview Drybling Hidegkutiego, aby ztozy¢
podziekowanie i hotd panu Hidegkutiemu, kitéry potra-
fit w taki sposéb uniezwykli¢ mecz pitkarski za pomo-
cq technicznych sztuczek z pitkg na matym kawatku
boiska, ze nie tylko rywalom, ale przede wszystkim wi-

dzom zapierato dech...”.33

Réwniez nie bez futbolowych odniesier (i znéw do ma-
estrii Hidegkutiego) w innym miejscu pisarz wspominat
atmosfere rodzinnego domu i ksztattowany juz wtedy,
jedyny w swoim rodzaju typ absurdalnego czeskiego
humoru, nawiqzujqc przy tym do kultury praskiego da-
daizmu: ,U nas wszystko wyglgdato inaczej. Kiedy mia-
tem dziesieé lat, przyjechat do nas stryj Pepin, miesz-
kat u nas i jadt, pracowat w browarze, tak wigc cata
rodzina byta jak karuzela, a tym stupem, wokét ktére-
go sie krecita, byt wiasnie on. Zadawali$my mu pytania,
niekiedy catkiem bezsensowne, ten nasz browar huczat
od jego wrzaskdéw i naszego $miechu, nasze rozmowy
byty catkiem wariackie, w pewnym sensie dadaistycz-
ne, oczywiécie nie w znaczeniu zuryskiego dada, czyli
przeciwstawiania absurdowi wojny i $wiata absurdu hu-
moru, ale w znaczeniu dada praskiego. Praskie dada to
termin, ktérego uzywali Karel Teige i Vitezslav Nezval,
poetyici. Teige zresztq napisat o tym w swoim studium
Swiat, ktéry pachnie, gdzies okoto roku 1930; mysle,
ze praskie dada grano takze w teatrach. Taki drybling

na chustce do nosa.”34

* Za udostepnienie materiatéw bibliograficznych autor sktada

podzigkowania Paulinie i Tomkowi Robaczyriskim.
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Wszystkie wymienione prace 0. Filip, Whichowstapienie Lojzka
reprodukowane w: Lapaczka ze Slgskiej Ostrawy,
przet. J. Stachowski, Swiat Ksigzki,
Warszawa 2005.

M. Horawifiska-Brzezicka, op. cit.

0braz Mtodzi nie cheg si¢ uczyé, 33
ani pracowa¢(2000, olej na plétnie) L. Szigeti, Drybling Hidegkutiego,

znajduje sie w kolekeji Fundacji Sztuki czyli rozmowy z Hrabalem,

Polskiej ING. przet. A Kaczorowski, Swiat Literacki,
............................................. lzabelin 2002.

3L e,
Akcja Boniek! miata miejsce 34

14 pazdziernika 2007 1. i byta jednym Ibidem.

7 wydarze ,Finisazu Stadionu
Dziesigciolecia i Jarmarku Europa’.
Torganizowaty jq Fundacja Laury Palmer
i Fundacja Bec Zmiana pod kuratorskq

opiekq Joanny Warszy.

Artur Tanikowski - historyk i krytyk sztuki,
niezalezny kurator, autor m.in. monografii
Eugeniusza Zaka (2003) i opracowania ,Artysci
2ydowscy w Polsce” (2005-2006). Kibic

FC Barcelona i Legii Warszauwa.

Pracuje na ASP w Warszauie.



Konkurs pod nazwa ,Nowa oferta

dla goscia Euro 2012 w przestrzeni

publicznej Warszawy” zostat

zorganizowany przez

Miasto st. Warszawa.i Wydzial

Wzornictwa Przemystowego

ASP w Warszawie. Wystawa

pokonkursowa czynna byta

w siedzibie wydziatu w marcu br.

Jury konkursowe obradowato w sktadzie:

Tomasz Gamdzyk - przewodniczqgcy, naczel-
nik Wydziatu Estetyki i Przestrzeni Publicznej
w Biurze Architektury i Planowania Przestrzen-
nego Warszawy

Adam Orlewicz z Wydziatu Estetyki i Prze-
strzeni Publicznej w Biurze Architektury i Pla-
nowania Przestrzennego Warszawy

Irena Guzowska, z Biura Promocji Miasta st.
Warszawy

Jerzy Porebski - dziekan Wydziatu Wzornic-
twa Przemystowego ASP w Warszawie

Michat Stefanowski z Wydziatu Wzornictwa
Przemystowego ASP w Warszawie

Daniel Zielifiski z Wydziatu Wzornictwa Prze-
mystowego ASP w Warszawie.

Po zapoznaniu sie z 35 pracami zgtoszonymi na
konkurs, z ktérych na wystawe i do dalszej oceny
wybrano 24 projekty, jury postanowito przyznaé:

- trzy réwnorzedne pierwsze nagrody w wysoko-
$ci po 2000 PLN za projekty:
* Punkt spotkari Marceli Kawki
i R6zy Szczepanskiej
* Warszawa éwiczy strzelcéw Marty
Niemywskiej
* Punkt informacyjny Macieja Stefariskiego

- dwie réwnorzedne drugie nagrody w wy-

sokosci po 1000 PLN za projekty:

* Waterfan, poidetko Marii Hollender

* Euro aid kit, miejska apteczka pierwszej
pomocy Pawta Kowalskiego

- dwa wyréznienia honorowe za projekty:
» Steetsoccer Heleny Czernek
* Miejska dzungla Olgi Surawskiej

i Marka Kultysta.

Prezentujemy prace laureatéw konkursu.



Marcela Kawka i Roza Szczepanska, Punkt spotkan

Maciej Stefanski, Punkt informacyjny

Marta Niemywska, Warszawa cwiczy strzelcow



Maria Hollender, Water-fan, poidetko

Pawet Kowalski, Euro aid kit, miejska apteczka pierwszej pomocy

Olga Surawska i Marek Kultyst, Miejska dzungla

Helena Czernek, Steet-soccer
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1

Jucek Sowicki, owczesny student Wydziatu Grafiki.

Rozmawiaja:

2
Mieczystaw Detyniecki, absolwent Wydziatu
Malarstwa, wowczas asystent w Pracowni Litografii

na Wydziale Grafiki.

3
Janusz Przybylski, malarz, grafik, profesor Wydziatu
Grafiki, wawczas asystent w pracowni Jerzego

Tchdrzewskiego.

4
Marian Rojewski, grafik, profesor Wydziatu Grafiki
w latach 1357-1984, przewadniczqey uczelnianego

komitetu ZMP, nastepnie POP.

5
Stefan Damski, grafik,
adiunkt na Wydziale Grafiki.

6
Antoni tyzwadski, malarz,

profesor Wydziatu Grafiki.

1
Stanistaw Zattowski, malarz,

profesor Wydziatu Grafiki.

8
Henryk Tomaszewski, grafik,

profesor Wydziatu Grafiki.

iL. 1

prowadzacy dyskusje
Andrzej Bienkowski e
oraz Andrzej Bielawski us)
t.ukasz Korolkiewicz wx)
Rafat Strent ws)

1 Zbigniew Malicki zm)

BEZ CZERWONEGO SWIATEA, CZVLI
KONIEC ANTYSEMITYZMU

A.Bied.: Chciatem jeszcze troche porozmawiac
0 sztuce, o tym, co sie wowczas [ok. 1968 r.]
robito. Andrzeju, wspominates o tym, zesmy sie
zaprzyjaznili i pracowali na gorze razem
z kilkoma osobami. To bytes ty, Jacek Sowickil, ja,
Detyniecki? i Przybylski®. Czy ty juz zaczates
[wtedy] grafike robic?

R.S.: Tak, ja tez.

A.Bien.: Wieloptytowe, kolorowe plyty, ktorych
nie robiono przedtem w ogole. Zwracam wam
uwage, Akademia miata dobra tradycje litografii,
a metal byl na bardzo kiepskim poziomie. Tam nikt
nie potrafil nas nauczy¢ technicznie niczego.
Andrzej powiedz o tym.

A.B.: Tak, tak, rzeczywiscie. Ale tez chciatem
wspomniec o tym, jak po tych wydarzeniach
marcowych wygladata sytuacja na samej
Akademii. Czes¢ kadry byta oczywiscie w partii;
byl Rojewski?, organizacja. Przeciez oni probowali
nadawac ton, probowali wptywac¢ na wszelkie
decyzje zwigzane z realizowanym programenm.

I rzeczywiscie byla czgsc, bardzo wyraznie
opowiadajaca sie, ale Akademia miata jednak
pewien obszar decydowania [o sobie], miata
pewna autonomie...

R.S.: ..wywojowana jeszcze przez kapistow.

A.B.: Rzeczywiscie czulo sieg, ze istnieje ta mniejszosc
partyjna.

R.S.: Ale to byt margines...

LM.: Trzy osoby.

A.B.: Jednoczes$nie w tej sytuacji mnostwo sie
dzialo i rzeczywiscie, tak jak ja pamigtam, i tak,
jak wspomniates, byt bardzo dobry klimat do
roznych artystycznych prob, doswiadczen i tak
dalej. Od strony realizowania pomystéw nie byto...

R.S.: ..wlasciwie granic.

A.B.: Tak. Nie byto czerwonego $wiatla.

A.Biei.: Znaczy byty...

A.B.: Oczywiscie, do pewnego stopnia...

A.Biei.: Ale to nie byly, powiedzmy, granice polityczne.

A.B.: Tak.

A.Bief.: To byly granice pojemnosci - jakby to powie-
dzie¢ — mozgowej niektorych pedagogow.

A.B.: Tak, ale chodzi mi tez o te sytuacje: 69., poz-
niej 70. Pamietam wyraznie — mowilo sie:
Rojewski z jaka$ grupa...

A.Bief.: Damski®.

A.B.: Tak, Damski.

A.Bief.: Wiasnie.

R.S.: Lyzwaniski®, Zottowski” pamietam,
przychodzit....

A.B.: Tak, ale to byla pewna oczywista kpina z nich.

A.Bied.: Ale wlasnie, a propos kpin postuchajcie
0 Damskim. [$miech] Chyba ty bytes swiadkiem,
opowiedz, bo to dotyczy Tomaszewskiego.
Naszego... Henryka®.

R.S.: Mam nadzieje, ze gdzies tam wybaczono profe-
sorowi Damskiemu wszystkie jego grzechy.

On znalaz! sig na zebraniu, kiedy juz zainicjowano
te antysemicka afere, jeszcze wnuki nasze beda
sig za to wstydzily. A propos, taka mata dygresja:
mysmy mieli w zasadzie jednego faszyste, ktory
zreszta zaczat przychodzic¢ w oficerkach... On
konno jezdzit i grat takiego, wiesz, narodowca

z dziada pradziada. Ale my go natychmiast
zaczeliSmy tak bojkotowac, ze on - najpierw
chyba przez dwa, trzy miesiace - przestat
pokazywac sie w szkole. A potem, po wakacjach
wrdcit juz z nowym $wiatopogladem. Tym
niemnie;j...0 czym to ja miatem...

A.Biei.: 0 Damskim i o Radzie Wydziatu.

R.S.: ...incydent z panem Damskim. To by} cztowiek,
ktéremu w sztuce wiodlo sie umiarkowanie;
zreszta wszyscy ci, ktorzy sie po tej drugiej stronie
barykady opowiadali, cho¢by wspominany tutaj
Rojewski, on tez miat ktopoty z ekspresja
artystyczna.

. G
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A.Bief.: Bardzo powazne, mozna powiedziec.

R.S.: Powazne, tak.

R.S.: Tak, ktos go kiedys zapytat: ,Powiedz,

Marianie, jak to jest, ze ty jakos tak w miejscu
jednym stoisz. Ten traktor umiates narysowac

i niewiele wiecej.” On na to odpowiedziat: ,Bo
moja rola to jest... Ja wskazuje studentom - jestem
takim drogowskazem. Czy widziates zeby
drogowskaz chodzit?”. Natomiast sprawa

z profesorem...

Z.M.: On nie by} profesorem.

R.S.: Ja mowie o prof. Tomaszewskim i Damskim.

A.Bied.: Wal, bracie. Opowiadaj.

R.S.: Kiedy juz wlasnie nakrecono na wszystkie
mozliwe sposoby te koszmarna hece antysemicka,
pewnie rektor naszej uczelni dostat ,prikaz”, zeby
u nas cos takiego sig odbyto. No i miat ludzi do
dyspozycji, wlasnie na zebraniu probowano
wylapac niestusznych narodowo. Pan Damski miat
glos taki skrzeczacy, jakajacy...

L.M.: Miat wade wymowy. Zapluwat sie.

t.K.: Nie, on nie miat skrzeczacego gtosu moim
zdaniem. Raczej miat gtos matowy, ale sie jakal.

A.Bie.: Jakat sig, tak.

R.S.: To tez. I on zaczal mowic o tym, ze tutaj
jakies takie sa gwiazdy zupeinie niestuszne, ze nie
powinnismy sie godzi¢ na taki dyktat, ze ,wszyscy
wiemy ja... jakie bylo pochodzenie, jakie jest
pochodzenie narodowe prof. Henryka
Tomaszewskiego... kiego.” Na to wstat
Tomaszewski i oswiadczyt: ,R6zne rzeczy
widziatem, ale nigdy w zyciu jeszcze nie
widziatem damskiego chuja”.

A.Bied.: Tak, tak...

R.S.: I to byt koniec antysemityzmu w Akademii.

t.K.: On to sformutowal. Ja styszatem to w takiej
formie, ze ,Rd0zne chuje widzialem ale
damskiego to nie”.

L.M.: ,Damskiego... po raz pierwszy.”

A.Bied.: To podobno rzeczywiscie przekreslito raz

na zawsze...

R.S.: Ja chcialem w tym miejscu przypomniec, ze
Akademia przed wojna byta jedyna uczelnia, gdzie
nie byto antysemityzmu, gdzie nie bylo getta
tawkowego i innych takich rzeczy, ktore we
wszystkich uczelniach byty.

A.Bien.: Tak, ale ja gwoli prawdy musze dodac,
ze jednak nasz profesor zamordowat pierwszego
prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej.? Po prostu,
rozumiesz...

L.M.: On byt profesorem?

R.S.: A kiedy nasz kolega, zwyciezca konkursu...

A.Biei.: On byt szefem katedry historii sztuki,
wyobraz sobie.

L.M.: A, historii sztuki...

R.S.: We Wroclawiu koledzy mnie pytali, kiedy
Wojtek, kiedy Wojtek W. zostat szefem Urzedu
Rady Ministrow!°. Koledzy z Wroctawia mnie
pytali: ,Czy to, czy to przypadkiem nie byt profesor
od historii sztuki od was, ten co zamordowat
Narutowicza®?” [Smiech]

A.Biei.: Ale to cos$, wiesz taki duch prawicowy gdzies
tutaj, gdzies tutaj nie ginie w ogole. To jest....

R.S.: Szczgsliwie nie dominuje.

L.M.: Wojtek W.?

A.Biei.: Wojciech Wiodarczyk.

L.M.: Tego to w ogdle nie znam.

A.Bied.: On byt mlodszy od nas. On jest autorem tej
ksiazki wiesz, napisanej na zlecenie Senatu ASP
z okazji stulecia [uczelni].
Te wakacje przeszly... Inwazja na
Czechostowacje... Zbyszku, czy mysmy razem
w Mogielnicy byli wtedy?

CZ0OtGI POD GRYFOWEM
| PRASA, KTORA KtAMIE

L.M.: Oczywiscie, samoloty lataty.

A.Bied.: Samoloty cala noc lataty. My$my sie
dowiedzieli wtedy, w jakims$ zaktadzie ryczata
Wolna [Europa] i mysmy wrocili do tego. I ja
pamietam, zesSmy sie wtedy widzieli czesto, nie
wiedzialem, nie bardzo wiedziatem co zrobic.
Wiesz chodzitem tu pod ambasade, wiesz dwa
kroki, tam jacy$ wystraszeni Czesi siedzieli
w samochodach, nocowali, bo nie wiedzieli jak sie
zachowac w ogole i wiesz, ja bylem na przyktad
ogluszony, do gtowy mi nie przyszlo, zeby na
przyktad ulotki wtedy robic. Jakos$ wiesz, nic
w ogodle. Ja po prostu wtedy tylko tak platatem
sie, nic...

Eligiusz Niewiadomski (1969-1923)

— malarz, krytyk i historyk sztuki, urzednik

w Ministerstwie Kultury i Sztuki, wyktadowca
historii sztuki w WSSP. Sympatyk ruchaw
nacjonalistycznych. 16 grudnia 1922 roku,

w Lachecie w czasie wernisazu zastrzelit
Gabriela Narutowicza, pierwszego prezydenta
|1 RP. Po przyznaniu sie do winy i zazqdaniu dla
samego siebie kary $mierci zostat stracony na

stokach warszawskiej Cytadeli.

Wojciech Whodarczyk, profesor historii sztuki,
wyktadowca w ASP, szef Urzedu Rady Ministrow

w rzqdzie Jana Olszewskiego.



Ewa Kuryluk, dwezesna studentka

Wydziatu Malarstwa.

Ewa Wieczorek, wawczas absolwentka
Wydziatu Grafiki (dyplom 1966),
cdrka Janusza Wieczorka, szefa Urzedu Rady

Ministrow w latach 1960-1981.

Jozef Mroszczak, grafik,

profesor Wydziatu Grafiki.

Leszek Hotdanowicz, grafik,
wowczas asystent w pracowni

prowadzonej przez Jozefa Mroszczaka.

Janusz Strzatecki, malarz, profesor na Wydziale
Grafiki; Urszula Brzozowska-Strzatecka,

malarka, adiunkt na Wydziale Grafiki.

Eugeniusz Arct, malarz,

profesor Wydziatu Malarstwa.

Gustaw Zemta, rzebiarz, profesor ASP,
wowczas prowadzit pracownie rzezby

na Wydziale Grafiki.

Jucek Dyrzyfiski, wowczas student Wydziatu

Malarstwa, obecnie jego profesor.

Mitosz Benedyktowicz,

wdwczas student Wydziatu Malarstwa.

R.S.: Ja tutaj mam wiele do powiedzenia, bo bytem
przy samej granicy. Dubczek tego lata w 68 r.
spowodowal, ze sowieckie wojska okupacyjne,
ktore tam byty od 45 r., zostaly wysiedlone za
granice i wokot Gryfowa nie mozna byto do
zadnego lasu wejsc, bo wszedzie wszystko byto
ogrodzone, wszedzie tam staly sowieckie wojska.
[ oni czekali na rozkaz. Dowddztwo péinocne;j
grupy wojsk radzieckich miescito si¢ 60 km od
Gryfowa, w Legnicy. 50 km doktadnie, czyli od
czeskiej granicy to byto kilometréw 60. Nie wolno
bylo nigdzie wejsc. Przestrzegano ludzi, zeby nie
probowali nawet na grzyby czy w jakimkolwiek
innym celu chodzi¢, nawet z dziewczyna, bo moga
zastrzeli¢, takie no, maja obyczaje. I w nocy z 20
na 21 [sierpnia] pod domem mojej mamy, cala noc,

juz wieczorem ruszyla ta kawalkada. Dawniej to
byt jeden wielki Reich, wiec tam sa wszedzie
szosy. W tej chwili one sa pootwierane na powrot,
bo jestesmy wszyscy ,w Schengen”, ale tam te
szosy byly przegrodzone, wiec wszystkie te
bariery czolgi zniszczyly i oni pojechali niesc¢
bratnia pomoc. Tej nocy spa¢ nie mozna byto, bo
pod domem szty czolgi. Zreszta szereg zabytkow
w Gryfowie poniszczono, to miasteczko prawa
miejskie uzyskato w 1242 roku. Nastepnej

nocy mysmy z bratem sporzadzili szereg napi-
sow - w roznych miejscach - protestacyjnych, za
co pOZniej brat bywat ciagany i katowany.

A.Bie.: Ale nie doszli kto?

R.S.: Nie.

A.Biei.: Tylko, podejrzewali, tak? Bo tak to bys
siedziat pewnie gdyby...

R.S.: Poniewaz Milicja Obywatelska mnie nie
kojarzyla, wiesz, jako statego mieszkarica, jak tam
przyjechalem do mamy na lato. Ja pisatem, a jemu
kazali te same teksty na papierze powtarzac.
Okazalo sieg, ze nie ta czcionka, nie ta reka. Wiec
w ten sposob...

A.Bied.: Aha, bo to twoja reka byla...

R.S.: Reka byta moja, on nosit farbe.

A.Bie.: Jeszcze wroémy moze do tych ulotek
marcowych skoro o tym mowimy, sprébujmy
zastanowic sie, tak dla pamieci, jakie ulotki byty
wtedy, bo hasto: ,prasa ktamie”, prawda, to byto
jedno z pierwszych, ktore zesmy pisali.

R.S.: Rozwozitem, w autobusach zostawiatem,

o tej rzekomej Smierci studentki, ,prasa ktamie”
tez zostawiatem...

R.S.: Ja tez, tak, tez.

A.Bie.: Ja pamigtam, zesmy je pisali recznie...

R.S.: Byly tez drukowane z jakiejs gumy.

A.Bie.: Ja pamigtam, ze napisatem, zreszta
razem z Ewa Kuryluk!!, my$my bardzo duzo ich
napisali. Bo to bylo tak: ,Prasa ktamie”, potem
o0 Smierci tej dziewczyny. Co jeszcze bylo,
stuchajcie, jakie jeszcze ulotki byly? Kto z was
pamieta?

R.S.: W tamtym czasie byt jeszcze ,Maly drukarz”,
taka zabawka dla dzieci.

A.Bied.: Byta.

R.S.: Mozna byto czcionki sktadac. Ja mysle, ze to
ta metoda byly te...

A.Biei.: Mozliwe, tak pamigtam - ,Maty drukarz”.

R.S.: I nie jest wykluczone, ze tego Matego, ze to
drukowata w domu Ewa Wieczorek, bo ona mi
tego cata mase przyniosta..

A.Biei.: Naprawde? Wieczorek? Corka tego...

R.S.: Corka tego szefa Urzedu Rady Ministrow.'?

A.Biei.: Co ty powiesz? Bardzo byta przyzwoita
dziewczyna, pamietam to.

A.B.: Ale ciekawe w kontekscie tej ulotki ,Prasa
ktamie”, ze 10 lat p6zniej to bylo ,Telewizja
ktamie”.

A.B.: Jak sie zmienia rola mediow.

A.Bien.: Masz racje. To byta epoka jeszcze przedte-
lewizyjna. Masz racje.

A.B.: Telewizja miata tak maty zasieg oddzialywania.

A.Bied.: To prawda. Tak, tak, masz racje, ,Prasa

klamie”, a potem juz prasa byta drugorzedna.

L.M.: Teraz internet ktamie.

A.Bief.: Teraz bedzie internet...Interesuja mnie
jeszcze sprawy przyjazni artystycznych, bo
chciatem, zebysmy troche tez o sztuce
porozmawiali. Wspomnijmy po kolei na przyktad
takie przyjaznie, kontakty artystyczne, kogo
uwazaliscie na przyklad (moga by¢ pedagogowie,
ale interesuja mnie tez studenci, nasi — wasi
koledzy) za waznych, za takich inspirujacych, za
takich, ktorzy jakby ,krecili” Akademia, Zyciem
i towarzyskim i artystycznym. Zbyszku, kogo ty
by$ mogt tutaj przypomniec¢?

L.M.: To jest bardzo trudne pytanie z tego wzgledu,
ze sam krecitem.

A.Bief.: Tak, tak, byles jedna z wazniejszych osob.

L.M.: Wiec jesli ktos krecit jeszcze...

A.Biefi.: Z wazniejszych...

Z.M.: Bardziej ode mnie, to w tym momencie byt
moim wrogiem. Krecit w druga strone.

A.Biefi.: A z pedagogow? Kogo bys wskazat takiego?

Z.M.: Na pewno Jozefa Mroszczaka, mojego profe-
sora'®, jeszcze zdazylem u niego dyplom zrobic.

LAPOZNANI MISTRZOWIE

A.Bieh.: Plakat robites, prawda?
L.M.: To byta pracownia grafiki uzytkowej. Nie tyle

Ly
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plakat, co ogolnie informacja wizualna. Nastepnie,
no mimo ze mnie nie lubit - to Leszek
Hotdanowicz!4, jego asystent. Asystentki - nawet
bardziej je lubitem niz profesorow.

A.B.: Trudno sie dziwic.

L.M.: Byla taka, na przyklad, asystentka, zona
Strzateckiego...!>

R.S.: A tak, tak.

LM.: Pamietasz?

A.Bieii.: Pamietam.

R.S.: Mita i tadna.

A.Bief.: Urszula Brzozowska-Strzatecka.

Z.M.: Tak, on nas nie lubit. Profesor nas nie lubit,
na drugim roku wyrzucit mnie z pracowni.

A.Biei.: No wlasnie, ja tez bylem zawieszony,
pamigtasz....

L.M.: Zawieszony bylem na pierwszym roku, za
pinezki. [Smiech] A na drugim roku, gdzie byto
zaliczenie, wyrzucit mnie. Uratowal mnie
staruszek Arct'S, ktory mnie przyjat na miesiac
przed koricem czwartego semestru.

A.Biefi.: Mnie za zte malowanie zawiesit na dwa
tygodnie. I miat racje.

L.M.: A mnie za ,wychodkowe” kolory. Ale mysle,
ze to ogolnie byt klimat. Lubitem swoich roznych,
przejsciowo spotykanych czy zapoznanych,
profesorow. Lubitem Gustawa Zemte!” wtedy,
kiedy z nim pracowatem, bo miatem z nim
zajecia.... Lubitem wszystkich, u ktorych
pracowatem z wyjatkiem Strzateckiego.

A.Bief.: Rafale?

R.S.: Ja przyjaznie sie po dzi$ dzien z Jackiem
Dyrzyniskim.!® To jest wlasnie przyjazn z tamtych
czasOw, mimo, ze mamy kompletnie odmienne
opcje artystyczne. Mitosz Benedyktowicz'® - dru-
gi byl taki, bylismy w duzej komitywie....



A.Bie.: Jeden z pierwszych fotorealistow w Polsce... R.S.: Potwierdza to, co mowie.

R.S.: Jeden z pierwszych, ktory miat kamere. On byt t.K.: A skad ty masz takie informacje? 20

synem szefa Kosciota Metodystéw na Polske, jak R.S.: Andrzej niejedno wie. Aleksander Kobzdej, malarz,

pamigtacie, i mial wigksze mozliwosci niz A.Bied.: Stuchaj, to sa rozmowy z profesorami i nie prof. Wydziatu Halarstwa.

e 4.8

ktokolwiek z nas. Robit takie krotkie filmy
z modelka, rowniez inscenizowane. Bardzo
ciekawa 0sobowosc...

A.Bie.: To, co sie teraz nazywa video art.

R.S.: Tak, a w tedy trzeba to bylo na tasmie krecic.
Sposrdd osob waznych bede sie upierat przy
Kobzdeju.? To byt cztowiek naprawde niezwyklej
klasy. I bytem zszokowany, kiedy robilismy
wystawe ,kobzdejowa” po dwudziestu latach od
jego smierci, Tchorzewski?! w katalogu napisat
co$ takiego...22 Poniewaz Tchorzewski zatapat
sie na AK, gdzie$ w Siedlcach, potem studiowat,

w kazdym razie byt zdecydowanym przeciw-
nikiem jedynie stusznego ustroju w tamtych
czasach. Kobzdej go przeflancowal, kiedy ten po
studiach klepat straszng biede w Krakowie,

Krzys - jego syn, byl juz na Swiecie. Kobzdej go
tutaj sciagnal, mieszkanie mu zatatwit, zatatwil mu
prace na Akademii. To wszystko byta wtasnie
Kobzdejowa zastuga. Owidzki?® — druga osobowosc.

A.Biei.: No, tak.

R.S.: Nie wiem, czy wiecie. On ma w tej chwili 95 lat.
L.eb ma lepiej umeblowany niz my wszyscy razem.
Pamieta nazwiska, wszystkie sprawy - nie tylko
sprzed 90 lat, ale i dzisiejsze. [ Halina
Chrostowska?* - osoba rzadkiej przyzwoitosci.

A.Bief.: Pamigtam, Ty sig z nia bardzo przyjaznites

A.B.

R.S.

tylko, ktorzy mi opowiadali. Bo takie rzeczy
umykajq dziennikom, tym protokotom... Tego sie
nie protokoluje.

: To za to zdanie, ktére sformutowat Potwo-

rowski, ze ,Tutaj sie wszystko zmienito,
a w obrazach kapistowskich nawet jedna
dachowka nie spadta”. [Smiech]

: Ladne!

A.Biei.: Andrzeju, powiedz teraz ty o sobie, o swoich

A.B.

RS.:

A.B.:

przyjazniach artystycznych i kto dla ciebie z kadry
byl osoba inspirujaca.

: Jak zaczatem te pierwsze dwa lata... To wspa-

niata byta pracownia profesora Wodyrnskiego, Jana
Wodynskiego?”. On zreszta byl niebywata osobo-
woscia. On nas - kilku studentdw, ktorzy jakos tak
sie rozkrecali zapraszat czasami do swojej pra-
cowni na rozmowy. To rzeczywiscie byt taki auten-
tyczny kontakt z mistrzem. I ja uwazam Ze on jest
po prostu niebywale skrzywdzony przez to, ze
zupelnie zapomniany. Bo to jest naprawde
Swietne, rasowe malarstwo.

Trzeba za tym chodzic, trzeba o tym przypominac...

GRAFIKA, SCHODY | PRACOWNIANE MODY

No, pewnie tak. W kazdym razie to zupetnie
nie istnieje. Oczywiscie, po dwoch latach - wybor
grafiki. No i tu spotkalismy sie z Rafatem, ty byles

Jerzy Teharzewski, malarz,

prof. Wydziatu Grafiki.

22

Aleksander Kobzdej 1920-1972 (wystawa

w 20-lecie $mierci), ASP w Warszawie,
Galeria ZPAP, Warszawa, listopad 1992,
por.. J. Tcharzewski, Olek (fragment eseju),
w: Aleksander Kobzdej, s. 10-15.

Roman Owidzki, malarz, prof. Wydziatu
Malarstwa; patrz: Aspiracje”
zima 2007-2008, s. 45-54.

Halina Chrostowska, graficzka,

prof. Wydziatu Grafiki.

Piotr Potworowski, malarz, po powrocie

do Polski w 1958 r. zostat profesorem

na studiach. Bytes tez jej goracym... Bo mysmy chyba asystentem u Chrostowskiej, prawda? w PWSSP w Gdadsku.
troche gorzej reagowali na to, co ona robi. A teraz ABie: Juz wtedy? s
juz lepiej reagujemy, powiem ci, lepiej... R.S.: Chyba jeszcze nie wtedy. 21

R.S.: A to jest inna sprawa. Mysle, ze w sztuce
kazdy ma prawo by¢ taki, jak mu najlepiej
wychodzi, jak sie najlepiej czuje. Ja mowig
0 osobowosci. 0 stosunku do studentow.
Wiasciwie robie to samo, co ona przed
laty - zaktadam, ze ludzie sa przyzwoici i ze
przychodza do szkoty z czystymi intencjami.

To sa chyba osoby najwazniejsze.

To byt rzeczywiscie ten czas, kiedy odchodzili
kapisci. Oni z jednej strony wrdcili, bo w okresie
powojennym ich odsunieto, Cybis?> nominalnie
zostat str6zem w Muzeum Narodowym, ale

Z pensjq znacznie wyzsza niz profesor w Akademii.
[Smiech] Powaznie! To po 56 r. dopiero ich

A.B.
R.S.
A.B.
R.S.

: Jeszcze nie wtedy, ale gdzies chyba...

: Ty zaczales w 68 studia?

: W siddmym. Ale grafika to byl juz 69, 70...
: Ja studiowatem malarstwo u Kobzdeja,

u Chrostowskiej robitem aneks...

A.Bief.: Razem byliSmy przeciez!

R.S.

: No, przeciez.

A.Biei.: Az Kobzdej mnie wyrzucil.

R.S.

A.B.

: Mowites o nim od tej pory: ,Aleksandr

Siergiejewicz Kabzdiej”.

: W kazdym razie atmosfera na grafice, gdzie

wiasciwie pracowaliSmy wspdlnie, korzystajac
z calego tego zaplecza... Mam na mysli [wspolna
prace] z asystentami, architektami2s,

Chodzi o studentaw Wydziatu Architektury
Wnetrz, ktdry miescit sie wowczas w tym

samym budynku, co Wydziat Grafiki.

Mieczystaw Detyniecki i Janusz Przybyski

byli wowczas asystentami na Wydziale Grafiki.

Leon Michalski i Halina Centkiewicz-Michalska

prowadzili pracownie malarstwa i rysunku

przywraocono. Wrocil, ja pamietam... Ale oni zaczeli Detynieckim?®, Przybylskim, z kims tam jeszcze. na Wydziale Grafiki
terroryzowac. Nie wiem, czy pamietacie te [ to byla rzeczywiscie Swietna atmosfera. ettt
atmosfere. Ja musiatem sie tej konwencji R.S.: A powiem dlaczego. Technicznie, po prostu 3

kapistowskiej nauczyc, zeby si¢ na studia dostac.

A.Bief.: No ja pamigtam, masz racje, tam byly wielkie
pasje zwiazane ze sztuka, ktdrych teraz juz nie
ma. Bo na przyklad, ja pamigtam, ze Cybis
uniemozliwit zatrudnienie Potworowskiego?S.
On go nie znosil.

R.S.: Przez zawisc myslisz?

A.Biei.: On przeciez nie byt formalnie kapista,
Potworowski wracit i wielka kariere zaczat robic.
I wiem z wielu relacji, Ze po prostu Ministerstwo
chciato zatrudni¢ Potworowskiego, a Cybis
kategorycznie sie temu sprzeciwit.

na to trzecie pietro Rojewski i jego ludzie
przychodzili raz w roku.

A.Bie.: Bo mieli zadyszke po prostu.

R.S.

: Schody!

A.Biei.: Chwata Bogu!

R.S.

: To byt cudowny azyl artystyczny, polityczny.

Pamietam, jacys$ Czesi u nas byli, jacy$ stazysci,
stypendysci, cos takiego. I oni Karla Kryla
przywozili, przegrywalismy sobie tasmy i tak dalej,
to byl taki dysydent czeski...

A.Biei.: Tak, pamigtam, oczywiscie.

R.S.

:Ja go gdzies mam jeszcze.

Luzanna Lipinska, wawczas studentka

Wydziatu Grafiki, corka Eryka Lipifskiego.

Magdalena Motyka, dwczesna studentka
Wydziatu Grafiki, corka Lucjana Motyki,

dwczesnego Ministra Kultury i Sztuki.

Andrzej Jurkiewicz, malarz, grafik,

profesor Wydziatu Grafiki.



A.B.: Bard, tak... Nie, no tam sig spotkatem rowniez
z toba, Andrzeju.

R.S.: Wygladates wtedy jeszcze mlodzie;...

A.B.: 1 rzeczywiscie ta atmosfera wydziatu byta
swietna. I rzeczywiscie od strony takiej
stymulujacej artystycznie. Duzo sie dziato,
probowalismy...

A.Bied.: A u kogo byles na malarstwie?

A.B.: W pracowni Michalskich?°,

A.Bief.: To tak, jak ja.

A.B.: Tam zreszta ze Zbyszkiem sie spotkatem...

L.M.: Ja tez bytem u Michalskich.

A.Biei.: Ty tez bytes u Michalskich?

A.B.: Tak, tak...

A.Bied.: Bo mysmy, Zbyszku, byli razem
u Strzateckiego.

L.M.: U Strzateckiego. Ale u Strzaleckiego bytem
miesiac pozniej. Dlatego, ze byla taka pracownia,
do ktdrej wszyscy chcieli sig dostac - to byt
profesor tez na ,W”, ale chyba nie Wodyriski.

R.S.: Wodynski.

L.M.: Wodynski? No, w kazdym razie straszna,
potworna moda, wszyscy chcieli do niego iS¢.

I najbardziej, oczywiscie, utytutowane panienki,
typu Zuzanna Lipinska®! czy chociazby Magda
Motyka®2. Wszyscy, bo to byta moda - on jest
najlepszy. No to ja tez chcialem do niego.

t.K.: Ale Magda Motyka chyba nie byla
u Wodynskiego, bo ona byta w mojej pracowni, a ja
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nigdy nie bylem u Wodyniskiego.

A.Biefi.: A ty bytes u Jurkiewicza®3?

L.M.: U Jurkiewicza!

A.Bied.: Bo w koricu te wszystkie panienki
ladowaly u Jurkiewicza.

LM.: Jurkiewicz, o niego chodzi!

t.K.: Na pewno Zbyszkowi chodzi o Jurkiewicza,

a nie o Wodynskiego.

L.M.: Tak, doktadnie tak. No jest tam ,W”, dalej
JJurkiewicz”. On sobie wybierat tych ludzi na
egzaminach praktycznych. Do mnie zaszed! ze
dwa razy, tak mi potozyl ciepto reke na barku, juz
wiedziatem, ze jestem w jego pracowni,
wiedziatem, ze zdatem. No i pozniej, stuchajcie,
pierwszy wrzesnia, nie, pierwszy pazdzierni-
ka - pierwszy dzien studidow, ludzie jako$ tam
dopiero sie w te uczelnie¢ wkomponowuja, gadaja,
w ogole nikt sie jeszcze do pracy nie wybiera,
jeszcze jest szes¢ lat przed nami, a Jurkiewicz
wszystkich, cata pracownie, na bacznosc.
Pamietam, ze ona byla na drugim pietrze.

t.K.: Ja bylem w pracowni u Jurkiewicza...

L.M.: Wiem! Ja tez bytem, ale krotko, tylko jeden
dzien. [Smiech] Pierwsza moja wpadka. Jurkiewicz
sprawdzit liste, wyglosit jakis okolicznosciowy,
grzecznosciowy, krotki wstep, a potem powiedzial:
»~Stuchajcie, tu u mnie po prostu bedzie sie
pracowato. To nie jest pracownia jak ta pigtro
wyzej, (bo Strzateckiego nie byto jeszcze przez
miesiac) gdzie wszyscy imprezuja. [Smiech]

U mnie jest praca od jutra. Papier, pinezki, wegiel

i do roboty. Gumka, co kto ma. Jezeli komus moje
warunki nie odpowiadaja, to jeszcze si¢ moze
rozmyslic.” I tak spojrzat jak na wojsko. I ja
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powiedziatem: ,To ja sie rozmyslitem.” [Smiech]
I on 0 mato nie padt na zawat. Mowi: ,No trudno,
dobra, to dziekuje.” Ja potem poszedtem na gore
i powiedziatem: ,Dobra, to ja tutaj do was
przychodzg po prostu.”

R.S.: Balangowac sobie...

L.M.: ..bo tam zapierdalaja

A.Bied.: Ale stuchaj, ciekawy jestem, dlaczego ty
tak nie lubiles Strzateckiego, on byt rzeczywiscie
nieznos$ny, ale doskonale uczyl! Doskonale uczyt
rysowac.

L.M.: Nie to, ze go nie lubilem, bo ja go pozniej
poznalem na jakims prywatnym przyjeciu.

I tak sie zgadaliSmy wiasnie jak on mnie
zawieszal... On miat taka metode: zawieszat
studenta za to, Ze inni studenci nie majq
wystarczajacej ilosci pinesek przy papierze.
A miato by¢ szesc.

R.S.: Po szesc.

L.M.: Albo miat by¢ pion, rozumiesz. Wiszacy
sznurek, butelka...

A.Bied.: Tak.

L.M.: Wiszacy przy desce. No i jezeli cata
pracownia tego nie wykonywata, to wtedy ja,
jako ze bylem ,podpadziocha”, bylem pierwszy
do zawieszenia. Ale to byto w sumie dobre,
bo on mi tak: ,Nie moze pan przychodzi¢ przez
miesiac do pracowni”. No to ja lu na dét, do
[pracowni] litografii. I tam dopiero znalaztem
swoje miejsce. I fajnie, [Smiech] poniewaz
nikogo wtedy nie bylo, profesor mi pozwalat
robi¢ co chce. Tak, Ze fajnie byto.

R.S.: Ale to byt czas, patrzcie, ze na litografii
mozna byto robi¢ wszystko, rzeczywiscie...

A.Bien.: Tak, tak. F.ukaszu, a jak z toba byto?

Z tymi przyjazniami...

t.K.: Ja uwazam wiasnie Jurkiewicza za taki wzor
profesora, mistrza. Bylem u niego przez dwa
lata i widziatem, jak on doskonale stymulowat
studentdw, jaki miat do nich stosunek.

Dla mnie on do dzisiaj pozostat wzorem
profesora, cztowieka niezwykle dobrego,
wymagajacego. Takiego, z ktorym zawsze
mozna porozmawiac, i ktory wyciaga ze
studentow maksimum. Miatem kolegow,
ktorzy podczas tych dwdch pierwszych lat
studiow na malarstwie u Jurkiewicza, zrobili
maksimum w swoim

zyciu, moim zdaniem. Pdzniej byli duzo stabsi.

R.S.: Nigdy wiecej, nic.

t.K.: Dotyczylo to zreszta panienek, moich
kolezanek, ktdre rzeczywiscie w ciggu tych
pierwszych dwoch lat byty znakomite.

Byly bardzo wrazliwe, stawiane za wzor

i tak dalej. A pdzniej jakby to wszystko sie
zmienito. One stanety w miejscu. Moi koledzy,
ktorzy wydawali sie 0 wiele mniej zdolni,
kreatywni, nagle robili ogromny krok w kierun-
ku wilasnej wizji. Byli o wiele ciekawsi, a te
moje kolezanki... Oczywiscie, to nie jest zadna
regula, ale to pozostato mi w pamieci. Oczywis-
cie, bardzo dobrze, ze on byt do drugiego roku

tylko, bo to byla taka szkota. Naprawde ogromna

dyscyplina, ogromne zaangazowanie profesora,
zadnych spoufalen, ktére zauwazytem, juz
w szoku troche, na pdzniejszych latach, gdzie
byta hulanka, swawola i profesorowie sie
w to angazowali...

A.Bied.: Ale to byta inna generacja...

t.K.: To byta inna generacja...

JURKIEWICZ, BIBLIOTEKA
| BEZPINEZKOWIEC

A.Bied.: Bo Jurkiewicz to byla prawie generacja
Cybisa...

t.K.: Jurkiewicz - tak. Dla mnie on byt znakomitym
profesorem. Tam nie bytlo mowy o jakims olewaniu
i tak dalej, a jednoczesnie pamietam, ze atmosfera
w pracowni u Jurkiewicza byta doskonata. Ja
bytem taki zablokowany przez rok czy pot roku,
poniewaz w ogole bardzo wczesnie wstapilem na
Akademie, majac ledwo skonczone osiemnascie
lat, po bardzo wczesnej maturze. Zawsze bytem
0 rok wczesniejszy. A potem stalem sig troche
takim enfant terrible, ciebie zreszta, Zbyszku,
pamietam, jako w ogole takie totalne enfant
terrible catej Akademii. Malicki byt takim facetem
jezeli chodzi o rozgtos studencki. Ty bytes chyba
na pierwszym miejscu...

L.M.: Dziekuje ci bardzo...

t.K.: No ale jezeli chodzi o autorytety wczesne, to
uwazam Jurkiewicza naprawde za niezwyktego
profesora jeszcze takiego troche starego typu. I on
bynajmniej nie byt odciety od jakich$ nowych
pradow w sztuce, przynosit z biblioteki albumy,
pokazywal, rozmawiato sie na przegladach...

A poza tym on we mnie wyrobit taki zwyczaj
chodzenia i ogladania tego, co sie dzieje na
Swiecie, tego, co sie dzieje w sztuce w ogole.
Ogladania albumow i tak dalej. Ja nie wyobrazalem
sobie, zebym nie byt przynajmniej trzy razy

w tygodniu w, doskonale zreszta prowadzonej
bibliotece Akademii Sztuk Pigknych i nie ogladat...
Po prostu, tak jak niegdys sie chodzito w Paryzu
do Luwru kopiowac i studiowac, no to on zmuszat,
jak gdyby psychicznie, w dobrym sensie tego
stowa, do chodzenia do biblioteki i ogladania
wiasnie mistrzow.

A.Bie.: Ale w bibliotece byly tez, Lukasz, pisma
artystyczne...

t.K.: Biblioteka byta $wietnie prowadzona przez
bardzo elegancka pania, ktdra znata francuski. Nie
pamigtam, jak ona sie nazywata®*... Prowadzita
diugo te biblioteke. Ona miata $wietny ukiad
z ambasadami, z jakimis$ instytucjami typu British
Council i tak dalej. [ byly te pisma, ktore byly
oknem na swiat dla nas - tych, ktorzy chcieli sig
interesowac tym, co sie dzieje na Swiecie w sztuce.
Ja wtedy studiowatem na ,full”, po prostu. Ciezko
pracowatem, delikatnie popedzany - to jest zte
stowo - stymulowany przez Jurkiewicza. On, na
przyklad, otworzyl oczy studentom na sztuke
Wschodu. Poniewaz byliSmy bardzo
scentralizowani, w takim sensie europejskim,
francuskim... Potem weszla sztuka amerykarnska...
Wtedy w ogole byt zwyczaj gablot w Akademii,

przynajmniej na malarstwie, ale nie tylko, bo na
grafice tez pamigtam - wieszania reprodukcji czy
jakichs dziel, takich jak gdyby wzorow
wspolczesnych artystow, ktorych profesorowie
uwazali za wielkich mistrzow. To byli czesto
bardzo, bardzo wspotczesni nam artysci. No
pamietam francuskich artystow, De Staéla, czy
potem prace Bacona wisialy w tych gablotach... To
byly takie studia peilng para. Przynajmniej ja je tak
wspominam, jako naprawde taki peten wysitek,
jakiego mozna byto dokonywac na studiach.

R.S.: Wiasnie podczas naszych studiow byt zwyczaj,

ze sie przychodzilo na zajecia. Mysmy mieli
dostownie jednego takiego pana, ktory pod koniec
semestru przychodzit i prositl: ,Nie masz jakiegos
zepsutego rysunku?” [Smiech] Albo: ,Powiedz mi,
jakie pozy byly po kolei.” Cos tam robit, zeby
zaliczy¢. Ale mysmy go wszyscy traktowali jak
przygtupa. ByliSmy razem, staraliSmy sie byc
lepsi...

Mowites o tym mechanizmie, ze tam wiasnie, ze te
panienki zatrzymatly sie... Ja miatem taki zespot
ludzi po liceum plastycznym. Siedem osdb byto

z jednego liceum plastycznego i oni wszyscy
pieknie rysowali. Tutaj modelka, myk, myk, juz
gotowe. Tutaj, prawda, przez okno spojrzal, pejzaz,
perspektywa, swietnie im to wszystko szlo.

A.Biefi.: Z takim szwungiem, cyk, cyk, cyk — znam to.
R.S.: Ja mialem straszne kompleksy. Mysle sobie,

musze ostro pracowac i pracowatem pilnie.

Po semestrze widze, ze gdzie mi tam do nich. Ale
po dwdch semestrach widze, Ze juz idzie mi coraz
lepiej, a oni na tym etapie zostali po dzi$ dzien, bo
to trzeba z siebie wydusi¢, wymusic¢ na sobie te
chec do rozwoju.

A.Biefi.: Ja moze powiem teraz o sobie, tak z kolei

wypada. Bo tak: ja bytem u Strzateckiego, razem

z toba, Zbyszku - i oczywiscie ja sie catkowicie

z toba zgadzam, ten facet, rzeczywiscie na granicy
maniactwa, te piony, te szes¢ pinezek i tak

dalej - byl nieznosny. Ja bylem przez niego
wyrzucany, to znaczy nie wyrzucany, tylko
zawieszany jako ten...

R.S.: Bezpinezkowiec
A.Biefi.: Bezpinezkowiec. Teraz natomiast mam

poczucie, ze ja szalenie duzo tam skorzystatem.
Malowac to on dobrze nie uczy}, ale uczyt
fantastycznie rysowac i obserwowac. By¢ moze
wlasnie te idiotyczne metody, z tym pionem...
Teraz, gdybysmy to sprobowali studentom
zaoferowac, to wyobrazacie sobie... Potem bytem
z toba u Kobzdeja, bo prébowatem sie dosta¢ do
Gierowskiego®®.

Janina Tarkowska,

wieloletnia dyrektorka biblioteki ASP.

Stefan Gierowski, malarz,

profesor Wydziatu Malarstwa.



A.Biei.: Z Kobzdejem, jak wiesz, zartem sie jak
pies z kotem. Kobzdej nie znosit tego, co ja

robitem i w koricu uznatem, ze szkoda mi czasu...

Nie, Kobzdej byt potem, przepraszam, ja bylem,
u Cybisa. Ja jestem ostatnim uczniem Cybisa.
Bo Cybis nie doprowadzit mnie do dyplomu,
odszed! na emeryture. I wtedy ja poszediem

do Kobzdeja, ja bylem dwa lata chyba u Cybisa
i wspominam to fantastycznie, jego jako
charyzmatycznego profesora, spokojnego.

Byt juz starszym panem, takim wycofanym,

Wojciech Bersz,

dwczesny student Wydziatu Malarstwa.

Wtodzimierz Dawidowicz,

dwczesny student Wydziatu Malarstwa.

Edward Dwurnik, dwczesny

student Wydziatu Malarstwa.

Najprawdopodobniej chodzi o fysunek — wne-
trze, akeje wspdlnego rysowania na Scianach
Klubu Medyk przeprowadzong wraz z Przemys-

tawem Kwiekiem i Teresq Gierzyfiskq w 1969 r.

0 pieknej, pomarszczonej twarzy, takiej
na ktorej Swiatlo sie niezwykle rysowato.
No, nadzwyczajna to byta pracownia....

R.S.: Gdzie naszym zmarszczkom do jego...

A.Biei.: Prawda? Moj Boze... [ potem znowu
wyladowatem ze Zbyszkiem w pracowni
u Michalskiego, z Andrzejem byliSmy wspolnie
u Rudzinskiego, a z Lukaszem zesmy sie
zaprzyjaznili na wojsku.

L.M.: W pierwszej kompanii.

R.S.: W jednej kompanii lezac na poligonie...

WOJSKO, DYPLOM t.K.,
MEDYK | DWURNIK

t.K.: Wojsko bylto cezura jakas. Byt ten oboz...

A.Biei.: Po inwazji w Czechostowacji.

L.M.: A, chwileczke, to juz nie pamigtacie, jak
nam dali popali¢ po Marcu na wojsku.

A.Bied.: A tak, no tak. To druga sprawa.

Z.M.: Jak ci, bardziej ambitni oficerowie nas
szykanowali.

A.Bied.: Stusznie, zapomniatem, jeszcze o tym
zesmy nie wspominali.

A.Biei.: Tak, tak, pamigtam, tutaj propagandowo
nas bombardowali. Propaganda byta bardzo
prosta: Wszystkiemu winne zydostwo. I teraz jak
my te Zydy wypedzimy, to bedziecie mieli raj.
Dlaczego wy protestujecie? No przeciez my sie
zgadzamy, bylo potwornie: i cenzura, i bili was...
No po prostu Zydzi winni.

L.M.: To byly ciezkie godziny na tym wojsku.

t.K.: 0dchodzac jeszcze troszeczke od spraw
politycznych, a wracajac do autorytetdw roznych
studenckich, jak mowitem, Zbyszek Malicki byt
enfant terrible calej Akademii. No to twoja postac,
Andrzej, i oczywiscie ta wystawa, ktdra zostata
zrobiona na schodach i ktdra byla sygnatem,
ze studenci tez maja co$ do powiedzenia, ze
maja inicjatywe, ze sa wsrod nas indywidual-
nosci. W naszej pracowni na przyktad byt
Wojtek Bersz?®, taki nasz kolega, ktory byt
bardzo rozbudzony intelektualnie, ze tak
powiem, sledzacy wszystkie nowinki; byt
postacia bardzo inspirujaca. Pamigtam tez
taka postac jak Wlodzimierz Dawidowicz®7,
ktory tez chyba wystawiat na schodach.

Byt niestychanie aktywnym cziowiekiem,
malujacym ogromne ilo$ci obrazow...

A.Biei.: Tytan pracy.

t.K.: Ktory sie ciagle gdzie$ przewijat pomiedzy
roznymi pracowniami, na korytarzu, ciagle miat
jakies pomysty i tak dalej. Moglo to sie podobac,
CZy nie, raczej mi sie to srednio podobato, to co on
robit...

1S

A.Biefi.: A u kogo byles, u kogo dyplom robites?

t.K.: Ja robitem dyplom u Gierowskiego

A.Bief.: Twoj dyplom byt wielkim wydarzeniem.
Pamigtam w tej zaciemnionej sali, z ta klatka, z ta

1Rnerds

aranzacja, tam jakie$ siano bylo, jakas maska
gazowa.

t.K.: Zapach...

A.Biefi.: Zapach. I te obrazy, te ciemne twoje,
niezwykte obrazy...

A.B.: Blotniska, mrowiska takie....

R.S.: Pamietaja ludzie, niestychane.

A.Biei.: Nie no, ja to pamigtam, zreszta ja ci poma-
gatem nosic¢ te klatke.

Z.M.: No to dlatego pamietasz.

A.Bief.: Do tej pory mnie krzyz boli... Ale stuchajcie
sq takie sytuacje, kiedy osoby, ktorych w ogole nie
pamietamy ze studiow potem zrobily kariery
artystyczne. Na przyktad Dwurnik®® nie byt wcale
postacia wyrdzniajaca sie...

t.K.: Byt bardzo aktywny artystycznie.

A.Bief.: On gdzies$ zniknal, byt poza Akademia.

t.K.: Przeciez my mieli$my, nie pamigtam
w ktorym roku, wystawe w Klubie Medyk?®. Tam
byta Ewa Kuryluk, Dwurnik, ja... Wiasciwie
Dwurnik robit juz, co robit.

Z.M.: Mam nawet folder, taki $mieszny.

A.Bief.: Tak tak.

t.K.: Juz wiem, kto by organizatorem wystawy.
Organizatorem tego byt Bersz wiasnie.

R.S.: Ale w imieniu Klubu Medyk doktor Dabrowski,
o0 ktorym warto pamigtac, poniewaz jest
znakomitym specjalista od chorob sercowych.

t.K.: Tak?

A.Biei.: On byt wtedy studentem.

R.S.: Szefem Klubu Medyk.

A.B.: Ale to byty lata juz... siedemdziesiaty,
siedemdziesiaty ktorys...

A.Biefi.: Bylismy na studiach jeszcze.

A.B.: Szescdziesiaty dziewiaty, siedemdziesiaty...

A.Biei.: Po Marcu, tak, po Marcu...
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t.K.: Jesli chodzi o kariere artystyczna, to wtasciwie
Dwurnik juz wtedy robit to co chyba robi niemal
do dzisiaj, na przykltad pokryl Sciany i sufit tego
klubu... kiedys$ zrobit taki totalny rysunek na
przyktad.

LM.: W ,Eufemii”4°?

t.K.: Nie, w Klubie Medyk taka rzecz zrobit.

A.Bied.: Ja go nie pamietam zupelnie ze studiow.

t.K.: Znaczy na studiach nie byt on sympatyczna...

A.Bied.: To w ogole niemily cztowiek, ale wybitny
artysta...

A.B.: Ja robitem grafike, troche grafiki... Dwurnik
po prostu robil mase litografii, rysowat na tych
kamieniach, miat jakis$ taki bardzo prosty, szybki
Sposob, przygotowywania, wlasciwie on prawie
codziennie robit nowy rysunek na litografii, mase
rysowat...

A.Bied.: Ale Andrzeju, na litografii jeszcze byt
Wiodek Winiecki*!, ktorym bytlem zachwycony....

A.Bien.: A ty, pamietasz go, Andrzeju?

A.B.: Nie, no, pamietam bardzo dobrze, pamigtam
te atmosfere — wlasnie takie indywidualnosci:
Winiecki, Dwurnik, kto$ jeszcze, stary profesor
Pakulski*?, ktory prowadzit [litografie], to byto
niesamowite, bo on robil tam swoje rzeczy. Tak jak
wspomniatem, to byla taka sytuacja, ze wlasciwie
pracowalo sie razem - profesor, czy docent,
nauczyciel - byt kolega, ktory obok pracowat...

L.M.: Bo tu miat pracownie.

A.Bien.: Oczywiscie, trawit tutaj, w kwaszarni,
robil. My$my podgladali, bo przeciez nikt nam nie
chcial powiedziec, nie bylo przepisow, a to byty tez
tajemnice, jak osiagnac jakies efekty, na przykiad
miekkiego werniksu.

Z.M.: Jak odwrocic¢ tlo.

A.Biei.: Jak odwrdcic tto na przyktad.

R.S.: W litografii tak?

A.Bied.: Aha.

t.K.: Jeszcze osobny mit to byta pracownia
Jarnuszkiewicza®?, tak mi sig wydaje, byta taka
emanujaca czyms innym... Na samym dole,

w gmachu Malarstwa...

SOLIDARNOSC, REGRES I CO DALEJ?

R.S.: Ale musimy podkresli¢ w tym miejscu, ze za
naszego zycia powstaty takie dziwne cezury:
wiasnie ten 68 rok, kiedy sie Akademia zmienita
rowniez artystycznie..I druga...

A.Bief.: Solidarnosc, prawda?

R.S.: Tak, to byta Solidarnosc. I teraz, w ostatnich
latach, kiedy raczej jestesmy spoleczenstwem
(mowie o nas) zwijajacym niz rozwijajacym sie,
nastapito zblizenie sie do obyczajow w szkotach
zachodnich - studenci przychodza bardzo rzadko
i bardzo niechetnie...

A.Bief.: Z musu, tak? Ja tez oczywiscie mam taka
praktyke... Ale pamigtam dokladnie, kiedy nasze
pokolenie przejeto wtadze. A odbylo sie to przez
Adama Myjaka*#, ktory zostal wybrany na rektora.

R.S.: Bylismy w podziemnej komisji jeszcze przed
Okragtym Stotem. Cata ta podziemna komisja nie
miala innego wyjscia, musiata przejac¢ wiladze.

A.Bie.: Tak, tak.

R.S.: Po prostu...Ale ani o tym nie myslatem, ani
nie marzytem, nie wiedzialem jak sie do tego
zabrac - kiedy zostalem nagle dziekanem.
Wziatem papiery, roztozytem, przeczytatem, ze
pierwszym obowiazkiem dziekana jest zrobic
projekt budzetu, tak sie to nazywa, tak? Mysle
sobie, jak sie do tego... nie mam pojecia...

L.M.: Co to jest...

R.S.: Co to jest w ogole? Wiem, ze chodzi
o pieniadze. I stuchaj, przez dwie kadencje nie
robitem tego ani razu, poniewaz wtasnie byl to ten
czas przejsciowy, kiedy wszystko bylo labilne...

A.Bief.: Umarzano nam kredyty, umarzano nam
wydatki..

R.S.: Naszej szkole nie, my$my wiasnie jak ghupi,
mysmy nie robili dlugow.

A.Biei.: Nie robilismy dlugow? To blad, myslatem...

R.S.: Nie robilismy dlugéw, poznariskiej uczelni
umorzono, todzkiej umorzono, a mysmy sie starali
by¢ odpowiedzialni, w zwiazku z tym nasi koledzy
cos tam wtedy wyszarpali.

A.Bie.: Teraz z kolei, bo to tez warto powiedziec,
teraz z kolei jestesmy wobec realnego zagrozenia
utraty uczelni.

R.S.: 1 to jest uwazam kolejna cezura, to co sie
dzieje w tym roku... Nie miatem jeszcze nigdy
w ciagu tych 35 lat takiego regresu, jak w tej
chwili. Przychodza dwie, trzy osoby, mimo, ze jest
koniec semestru...

A.Bien.: Tak, tak.

R.S.: A na liscie ,lokatorow” mam sze$c¢dziesiat
z hakiem.

A.Bied.: 0, Jezu!

t.K.: Ale jak to ttumaczysz, czym to ttumaczysz...

R.S.: Ja mysle sobie, ze ludzie jednak jakos.

Te czarne flagi na zewnatrz, mimo ze nie jestesSmy
najbardziej przegrani...

A.Bien.: Myslisz, ze to ma wpltyw, naprawde?

R.S.: Psychicznie, jakos tak mysle, ze ma.

Pytalem kolegow z Malarstwa — mowia to samo.
To jest po prostu cos, czego ja nie moge zrozumiec,
ze w metropolii, w momencie przystapienia do
Unii, lekka raczka wtadze zardwno miasta, jak

1 wladze panstwowe oddajq jedng

z najswietniejszych uczelni w Polsce.

R.S.: 0dbudowanej rekami studentow. Janusz
Stanny* to jest jeden z tych studentow,
ktorzy z rana mieli zajecia gdzie$ na miescie,

w roznych wypalonych ruinach - miedzy
innymi u Ostoi-Chrostowskiego*® na ulicy
Stonecznej, a po potudniu szli i kiadli cegly,
odbudowywali te szkote. Moze ci to wszystko
opowiedzie¢ wlasnymi stowami.

Tekst niniejszy stanowi nieznacznie przeredagowany
zapis czeici $ciezki dzwigkowej filmu Marzec 1968
na ASP (cz. ll), ktérego pomystodawcq i realizatorem
jest prof. Andrzej Bieftkowski. Pierwsza czeséé tekstu zos-
tata zaprezentowana we wiosennym numerze Aspiracii.

Tytut, $rédtytuty i przypisy pochodzq od redakcji.

Eufemia — klub i kawiarnia w piwnicach Patacu

Czapskich, czyli budynku rektoratu ASP.

Wtadystaw Winiecki, grafik,
wowczas absolwent ASP (dyplom 1966),

obecnie profesor Wydziatu Grafiki.

Jozef Pakulski, grafik,
profesor Wydziatu Grafiki.

Jerzy Jarnuszkiewicz, rzezbiarz,

profesor Wydziatu Rzezby.

Adam Myjak, rzezbiarz,
profesor Wydziatu Rzezby,
rektor ASP w latach 1990-1996, 1999-2004.

Janusz Stanny, grafik,

profesor Wydziatu Grafiki.

Stanistaw Ostoja-Chrostowski, grafik, profesor
przedwojennej ASP, po wojnie pierwszy rektor
uczelni. W jego mieszkaniu na ul. Stonecznej

miescit sig rektorat reaktywowanej uczelni.

Andrzej Bielawski - malarz, grafik,
studiowal na Wydziale Grafiki

w latach 1967-1973, dypleom

w pracowni prof. A. RudziAskiego.

Andrzej Bienkowski - malarz,
grafik, profesor ASP, studiowal

na Wydziale Grafiki w latach
1965-1971, dyplom w pracowni prof.
A. Rudzinskiegeo. Ubecnie prowadzi
pracownie malarstwa i rysunku na
Wydziale Wzornictwa Przemysitowego.

tukasz Korolkiewicz - malarz,
profesor ASP, studiowal na Wydzia-
le Malarstwa w latach 1965-1971,
dyplom w pracowni prof. S. Gierow-
skiego. Ubecnie prowadzi pracownieg
malarstwa i rysunku na Wydziale
Wzornictwa Przemystouego.

7Zbigniew Malicki - grafik, zeglarz,
studiowat na Wydziale Grafiki

w latach 1965-1971, dypleom

w pracowni prof. J. Mroszczaka.

Rafat Strent - grafik, malarz,
profesor ASP, studiocwal na Wydzia-
le Malarstwa w latach 1966-1972,
dyplom w pracowni prof. A. Kobzdeja.
Ubecnie prowadzi pracouwnig grafiki
warsztatowej na Wydziale Grafiki.



Powoli otwierajmy brame,

Powoli idZmy po schodach,

wolno stgpajmy po korytarzu

do drzwi, do drzwi ostatecznych [...]

Bo tam za tymi drzwiami,
catowana dwoma oknami,
stoi réza w wazonie...

K.I. Gailczynski, Powoli otwierajmy brameg, 1932.

Anna Manicka

(il
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Ninigjszy tekst powstat na podstawie
rozmowy autorki z Ireng Snarskq w Jgj
domu w Sulejowku, w dniu 13 marca

2008 roku.

LLato 1980", 1980, akwaforta z akwatinta

O Irenie
Snarskiej
1]jej sztuce!
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NSPIRAGIE

Lwow

Irena Czajkowska urodzita sie 1 stycznia 1934 roku
we Lwowie, z ktérego wyjechata w 1945 roku.
Jako dziecko mieszkata wraz z rodzing w pobli-
2u skrzyzowania ulic 11 listopada i Leona Sapie-
hy (obecnie Bandery). Charakter otoczeniu nada-
je tam po dzi$ dzief ponury gmach wiezienia przy
ulicy tgckiego, dominujgcy nad pobliskim koscio-
tem Marii Magdaleny. Przy skrzyzowaniu Sapie-
hy z Rolng miescito si¢ przedszkole i szkota, do
ktérej uczeszczata przyszta artystka. Jedno z jej
wspomniefi, jeszcze sprzed wojny, obejmuje wi-
dok Lwowa o $wicie - cata rodzina wyjezdzata
gdzie$ bardzo wczesnie i spieszono si¢ na dwo-
rzec. Wiedy to zauwazyla, jak dozorcy o pigtej
rano zamiatali, szorowali, a potem wycierali uli-
ce. | rzeczywiscie - Lwéw byt bardzo czystym,

Irena Snarska, Otwock, 1947

schludnym miastem. Ci sami dozorcy zawsze kia-
niali sie mieszkaficom, méwili ,catuje rgczki”, stu-
zqce $mialy sie w przejiciu, a ludzie nie spieszyli
sig i nigdzie nie pedzili, chodzili usmiechnigci i po-
godni. Jak w czasach Owidiusza, kiedy ,ztoty byt
wiek pierwszy”?, wszyscy zyli ze sobq w zgodzie,
Ukraificy Niemcy i Zydzi przyjaznili si¢ ze sobg,
a artystka jok dziecko lezata nawet w Szpitalu
Zydowskim.

Wraz z wkroczeniem do Lwowa wojsk radziec-
kich wszystko sie zmienito. Dzieci nie chodzity juz
do muzeum ani do kina, chociaz czasem jeszcze
prowadzono je do Teatru Wielkiego na przedsta-
wienia, a tam wisiat portret wodza, u$miechnie-

Rodzice artystki

ty ,Stalin - przyjaciel dzieci”. W przedszkoly,
do ktérego prowadzita jg mama, dzieci baty sie
tak samo jak doroéli. Przedszkolanka wypytywata
matke artystki, czy nie zechciataby sie dowiedzieé
o losy jej rodzicéw. Polakéw wywozono z reguty
o $wicie, wielkimi ciezaréwkami, dajgc im od dzie-
sigciu minut do pé6t godziny na spakowanie.
Kiedy w 1945 roku artystka wyjezdzata ze Lwo-
wa, jej rodzice juz nie zyli. Jeden z jej braci po-
zostat z ciotkq, pozostali trafili do domu dziecka.
Jechali do powojennej Polski osobno, ona razem
z przyjaciétmi rodzicéw, pp. Grabskimi, za to...
samolotem, ktéry trzgst sie i kolebat na wszystkie
strony.

Moje pickne miasto

Lwéw, miasto rodzinne artystki na zawsze pozo-
stat w jej pamieci, czego wyrazem byla wystawa
w warszawskiej Galerii Katarzyny Napiérkow-
skiej w czerwcu 2005 roku. Na plakacie reklamu-
jacym ekspozycje umieszczona zostata grafika ar-
tystki Moje piekne Miasto z herbem Lwowa i jego
mottem: SEMPER FIDELIS, a takze - z woreczkiem
ziemi ojczystej... Stowo dopetnia obraz, jak pisze
artystka:

«Lostaje w Warszawie w dzien,

bo tu mi los egzystencje wyznaczyt

Ale noce ponad zawieruchg

Splatam ze Lwowem [...]

Ktéz pojmie granice rozterki jak nie miasto z of-

chtani zrodzone”...3

Szkota

Pafistwowe Liceum Artystyczne na Mysliwiec-
kiej miescito sie w poblizu szkoty muzycznej, do
ktérej uczgszczat w tym samym czasie przyszly
mqgz artystki, Henryk Snarski. Szkota ta powsta-
ta w 1945 roku, a jej pierwszym dyrektorem byt
Antoni Mgczak (uczyt biologii). Nauczyciela-
mi w szkole byli ludzie, ktérzy ukonczyli studia
jeszcze przed wojng. Ci doskonali pedagodzy
charakteryzowali sie ogromnqg kulturg osobistq
i erudycjq. Niektérzy z nich uczyli przed wojng
w liceum w Krzemieficu, do grupy tej nalezeli
miedzy innymi profesorowie Adam Seybal i Mg-
czak. Ten pierwszy, wykladowca fotografii, sam
byt znanym fotografem.

Dwidiusz, Metamorfozy. 1 83; cyt. za:
(2. Jedraszko, £acina na co dzien,

Warszawa 1983, 5. 32.

Transkrypcja poezji Ireny Snarskiej tutgj
i dalej 20: Irena Snarska. Grafika,
Galeria pod Belkg,

NOK [kaseta video], Nidzica-Zamek,
4111 2000.

L rozmowy z autorkg.

Irena Snarska, 1958



Irena i Henryk Snarscy, 1967

W Moskwie, 1979

Z rektorem ASP, prof. Julianem Patka

Ze swoim wieloletnim asystentem K. Olszewskim

Szkota wyzsza

Poczgtkowo artystka studiowata na Wydziale Ar-
chitektury warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych,
a nastepnie w latach 1956-62 na Wydziale Grafiki.
Jak pisat Leopold Tyrmand, na Akademii w tamtym
czasie studiowaty najpiekniejsze dziewczyny, do
tego modnie i stylowo ubrane. W sumie byta to do-
syé elitarna uczelnia i nie byto tam zadnych Jankéw
Muzykantéw, raczej mtodziez z dobrych doméw.
Wyktadowcy chodzili elegancko ubrani i postugi-
wali sig pigkng, literackg polszczyzng. Artystka uzy-
skata dyplom w pracowni Jana Marcina Szancera,
jednak ten ostatni jezdzit po $wiecie i... gtéwnie go
nie byto. Jego asystentem byt Jerzy Tchérzewski,
ktéry specjalnie nie narzucat sig¢ studentom. Méwit
niewiele, podczas korekty nie starat sig nikogo zdo-
minowaé. Jeéli jednak zwrécit na kogo$ swojq uwa-
ge, student dtlugo potem pamigtat jego stowa.
Drugim nauczycielem artystki byt Andrzej Rudzis-
ski, ktéry podobnie jak Tchérzewski méwit niewie-
le, za to cieszyt sie estymqg wiréd studentéw. Mie-
dzy innymi dlatego, ze zawsze tagodzit wszelkie
konflikty i awantury. Bardzo dbat o to, zeby na-
uczyé studentéw warsztatu - przy grafice rzecz
niezbedna. Studenci musieli do perfekcji opano-
waé postugiwanie sie narzedziami i materiatami,
jak réwniez odbijanie grafik.

Nauczyciele i uczniowie

»~Miatam znakomitych nauczycieli, a potem zna-
komitych uczniéw - méwi Irena Snarska - i im za-
wdzigczam najwiecej. Uczylam si¢ od jednych
i od drugich. Moi nauczyciele nauczyli mnie, ze
trzeba sie zmagaé z materiatem, trzeba opano-
waé warsztat. Akademia ma oczywiécie kompu-
tery, ale najpierw trzeba umieé, dopiero potem
mozna usigé¢ do komputera. Sztuka teraz tak ta-
two przychodzi, ale to jest z reguly zadna sztu-
ka. Trzeba wlozyé w niq catq dusze i trzeba mieé
opanowany warsztat. Tego staram sie uczyé swo-
ich uczniéw, majqc jednoczesnie $wiadomosé, ze
kazdy student wymaga indywidualnego trakto-
wania. Trzeba si¢ natrudzié, zeby poznaé kazde-
go studenta z osobna, tu potrzebna jest przede
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wszystkim kawa i herbata i trzeba rozmawiaé”.

Mitos¢

Maz artystki, Henryk Snarski, jest muzykiem. Przez
40 lat pracowat w Teatrze Wielkim w Warszawie,
grajqc w orkiestrze na puzonie. Po tym, jak artyst-
ka zachorowata, mqz zajqgt sie nig z wielkq troskg
i uwagq. Nawet kiedy,

«Nie byto rysunku,

Nie byto gradfiki i biato-czarnych barw na ptétnie
Nie byto dobrej, cieptej rozmowy

Ale byta gorgca dobra zupa

| obowigzkowe nieraz zatosne

Nieraz petne nadziei

Radoéci dawania i brania

Wyiécia do Was

To jest bardzo wazne wyjécie

To jest bardzo wazne branie

To jest bardzo wazne dawanie...”.

Dom

Warszawski dom Ireny i Henryka Snarskich mieécit sie
na ulicy Krochmalnej za Zelazng Bramq na Mirowie.
Okna w tamtejszych blokach z niewiadomych przy-
czyn znajdowaly sie wysoko pod sufitem, dopusz-
czajqc do wnetrza niewiele $wiatta. Pewng pociechq
byta pracownia na gérze. Nie byt to strych, lecz su-
szarnia, w ktérej artystka ustawita prase graficzng.
Niestety sqsiedzi woleli suszarnig, a moze po prostu
kierowata nimi zwykta zawiéé. Z tamtego okresu ar-
tystka pamigta niechlujne $mietniki i dtugie korytarze,
po ktérych krecili sie rézni ludzie, wiqcznie z przed-
stawicielkami najstarszego zawodu éwiata...

W potowie lat 90. Snarscy przeniesli sie pod
Warszawe.

W Warszawie, 1953

»~Nasz domek” Ireny i Henryka Snarskich w Sulejéw-
ku ma dwuspadowy, niesymetryczny dach i jest zy-
wym przyktadem poprzedniej epoki, kiedy to archi-
tekci czesto i chetnie wzorowali sie na architekturze
zakopianskiej. Malutka uliczka Jednosci, prostopa-
dta do toréw Szybkiej Kolei Miejskiej, ktérq mozna
tutaj dojechaé z Warszawy, dopiero niedawno zy-
skata metalowgq tabliczke z nazwq.

Sulejéwek, ,miasto zielone”, ma bogatq przesztoéé
historycznq, jest tez miejscem petnym uroku, gesto
zalesionym, z licznymi pomnikami przyrody.

«Nasz domek”, w przeciwiefistwie do blokowiska
Za Zelazng Bramg, jest otoczony zieleniq, tak ze
stychaé szum drzew, szczekanie okolicznych pséw
i oczywiécie - kolej.

i GG
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Praca

Na samym poczgtku, jeszcze podczas studiéw
artystka pracowata - po nocach - dla wytwérni
.Czotéwka”, robigc filmy instruktazowe dla woj-
ska, poczgtkowo w Rembertowie, a potem w War-
szawie. Warto przypomnieé, ze byta to epoka
przedkomputerowa i filmy animowane wymagaty
narysowania stu - dwustu rysunkéw, kadr po ka-
drze, tak, by potem, wyswietlajqc je jeden po dru-
gim, uzyskaé wrazenie ruchu.

.Nadzieja”, 1980, akwaforta z akwatinta

Paryz

W latach 1969-70 artystka byla stypendystkq
rzqdu francuskiego. Mieszkata w sercu Paryza,
niedaleko tuku Triumfalnego. Oczywiscie przede
wszystkim chodzita na tamtejszg Akademie Sztuk
Pieknych, a poza tym - prowadzita zycie towarzy-
skie, tamtejsi studenci ciggle jeszcze demonstrowali
swojq niecheé do establishmentu, mieli w sobie duzo
energii i ogromny apetyt na zycie, jednego dnia
mozna bylo ich zobaczyé w pracowni, cierpliwie
wycinajqcych jakg$ grafike, a potem wychodzili pro-
testowaé na ulice. Jak méwiono, na policji nie byto
juz miejsca, zeby ich zamkng¢, bywato, ze policjan-
ci trzymali ich otoczonych na placu, ponoé bito ich
tam i gtodzono, oni sami temu jednak zaprzeczali.
W Paryzu artystka poznata Chagalla, ktéry byt
bardzo dowcipnym cztowiekiem, a poza tym, za-
wsze ciepto wyrazat sie o Polsce i Polakach.

Podréze

Stodkie lata 70. XX wieku byty prawdziwg okazjq
do podrézy po éwiecie i to nie tylko po tzw. kra-
jach demokracii ludowej, ale i tam, gdzie swego
czasu upatrywano zrédet odnowy duchowej czyli
na wschéd - do Indii. Artystka ze swoich podré-
zy bardzo czesto pamieta kolory i kierunki. Kiedy
opowiada o swoich peregrynacjach, kresli w po-
wietrzu obraz skrzyzowar drég, rysuje ksztatty
fasad i koput. Podobnie méwi o kolorach, a te po-

JTwarze-krzyze”, akwaforta z akwatinta lata 80. XX w.

jawiajq sie potem na jej grafikach, tak jak to byto
np. z stosunkowo rzadkim odcieniem oranzu, ktéry
regularnie pojawia si¢ w pracach artystki z lat 80.
To kolor glinki, ktérq artystka widywata w Hiszpa-
nii. Z Indii przyjechat kolor rézowy... To tam artyst-
ka widziata miasta z rézowego marmuru i byt to
zupetnie inny $wiat, inni ludzie niz v w Europie;
ubrani na biato (,ta biel byta wszedzie!”), bardzo
sobie cenili czystoéé zaréwno w sensie metafizycz-
nym, jak i czysto$é fizyczng, wszyscy tam chetnie
myli sig, prali swoje biate ubrania.

Do Bukaresztu artystka pojechata razem z mezem.
Rumunom zalezato na wspétpracy z Polakami,
chcieli zeby im przysytaé katalogi wystaw, chcieli
kupowa¢ prace, ale okazato sie to niemozliwe. Pa-
nowat wszak jeszcze poprzedni ustréj, a Snarska
odbywata swq podréz stuzbowo. Podobnie byto



.Catuny”, akwaforta z akwatinta lata 80. XX w.

w urzekajgco pieknej Jugostawii, w ktérej jakby
juz wtedy narastato przeczucie tego, co nastgpi
w latach 90.

Praca pedagogiczna i nagrody

Od 1972 roku artystka pracowata jako pedagog
na macierzystej uczelni, poczgtkowo w pracowni
Andrzeja Rudzifiskiego. W 1981 roku zostata ad-
iunktem i nauczata rysunku w Katedrze Rysunku
i Malarstwa wspélnie z Januszem Przybylskim. Od

1989 uczyta podstaw technik graficznych studen-
téw | i Il roku. W latach 1992-1999 prowadzita
Miedzywydziatowq Pracownie Grafiki Warszto-
towej. W 1989 roku zostata profesorem nadzwy-
czajnym. Wiéréd jej uczniéw byli migdzy innymi
Wojciech Szpor, Agnieszka Kwiatkowska i Marek
Oledzki. W roku 1993 artystka zrezygnowata na
kilka lat z powodu ciezkiej choroby i zastqpit jg Jan
Jaromir Aleksiun. Z artystkq wspétpracowali w tym
czasie Monika Handke i Krzysztof Olszewski.

.Czarna Madonna”, 1982, akwaforta z akwatinta

W swoijej pracy pedagogicznej artystka kierowa-
ta si¢ zasadami, ktére zawsze przynoszq efek-
ty, zaréwno w sensie artystycznym, jak i w sensie
ludzkim. Wyswiadczone niegdy$ dobro zawsze
do nas powraca - w takiej czy innej formie. Ire-
na Snarska, jak sama twierdzi, najwiecej zawdzie-
cza swoim nauczycielom i uczniom, a wéréd nich
Krzysztofowi Olszewskiemu, ktéry dzi§ prowadzi
pracownie Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn dla stu-
dentéw | i Il roku, a swego czasu intensywnie po-
magat swojej dawnej nauczycielce w pracowni.

Irena Snarska jest laureatkg wielu nagréd, otrzy-
mata miedzy innymi brgzowy medal na IV Festi-
walu Sztuk Pieknych w Warszawie (1972), wyréz-
nienie w Ogélnopolskim Konkursie na grafike PAX
w Warszawie (1974), Medal Miasta Clermont-Fer-
rand na wystawie Wspétczesnej Grafiki Polskiej
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(1977), Il nagrode na Ogélnopolskiej Wystawie
Grafiki w Warszawie (1978), nagrode w Ogélno-
polskim Konkursie na Grafike w todzi (1985).

Dialog z Bogiem

Artystka czesto i chetnie podejmuje w swojej twér-
czoici watki religijne. Dobrym przyktadem jest
tutaj cykl Cafunéw z lat 80, ktéry to catun jest
rodzajem maforium, z tym ze to ostatnie zwycza-
jowo petni funkcie nakrycia gtowy, za$ catuny
Snarskiej sg rodzajem chusty zastaniajgcej catq
twarz. Réwniez bardzo interesujgca jest powsta-
ta w tym samym czasie seria wizerunkéw twarzy-
krzyzy, wykonanych na recznie czerpanym pa-
pierze, specjalnie gniecionym, przywodzgcym na
my$l zaréwno zmarszczki na twarzy, oznake tro-
ski i staroéci, jak réwniez niejednoznacznoéé i nie-
odwracalnoéé uptywu czasu. Tajemnica ukrywajg-
ca sie pod zastonq przywodzi na mysl zastone na
obrazie Matki Boskiej Czestochowskiej. Skojarze-
nie jest nieprzypadkowe, bowiem artystka uzyska-
ta Il nagrode w konkursie zamknigtym na dzieto
plastyczne w 600-lecie obecnoéci obrazu Bogu-
rodzicy na Jasnej Gérze. Grafika ta przedstawia
samo tylko maforium Matki Boskiej, bez twarzy,
za to z dwiema rysami. Cata powierzchnia gro-
fiki jest pokryta tak charakterystyczng dla artyst-
ki siateczkq zyt i tetnic, ktére zwiastujq pulsujgce,
wieczne zycie. Nieobecno$é Maryi pod chustq

mozna interpretowaé wielorako - jako mozliwoéé
wspétpracy z Nig w dziele zbawienia, jako do-
wéd watpliwosci lub jako poszukiwanie Boga.

Jak méwi sama artystka:

»Osqdz mnie Boze

Jesli skrzywdzitam cztowieka [...]

Za watpliwoéci w Twojq strone kierowane,
Za odchodzenie od rzeczy $wietych,

Za bunt w duszy niepokornej,

Ale nie sqdz mnie Panie za krzywdy,
ktére sama sobie wyrzqdzitam...”

Sztuka jak granat dojrzaty

Irena Snarska, graficzka, malarka i poetka, jest
jedng z kilku artystek, uprawiajgcych gtéwnie
techniki metalowe, kitére potrafity stworzy¢ indy-
widualny styl, oparty w duzej mierze na poszu-
kiwaniach warsztatowych, do pewnego stopnia
pokrewnych z modnym swego czasu malarstwem
materii. Widaé to przede wszystkim w wieloéci sto-
sowanych faktur, przypominajqcych siatke spekan
na wysuszonej ziemi albo krakelury na starym ob-
razie. To element rozpadu materii, znak $mierci.
Istnieje jednak réwniez i druga strona, a mianowi-
cie owa siatka przypomina czesto system korze-
niowy albo sieé naczyh krwionoénych. W obu wy-
padkach chodzi o system nawadniania, system
drég rozprowadzajgcych zyciodajne sktadniki

W pracowni na ASP, podczas korekty

,Rzeczy duze i rzeczy mate”, 1979,

akwaforta z akwatinta



po catym organizmie. | to jest druga stronq, stro-
na zycia. Odkrywanie obu tych stron, ,powolne
otwieranie bramy” jest istotng cechg w przypadku
sztuki Ireny Snarskiej.

Przyktadem tego rodzaju prac sq grafiki Pozg-
dam cig, wiosno i Lato 1980. Spekania przypomi-
najqce fakture koronek lub wspétczesnych firanek
w oknie, zastosowane w cyklu Catunéw, dookre-
$lajg migkkosé i delikatno$é zaston, zza ktérych
wyzierajq rysy twarzy. Dziataniem zblizonym do
powyzszych eksperymentéw graficznych jest za-
stosowanie gniecionego papieru.

Rozwdj sztuki Snarskiej przebiega typowo po-
czqwszy od lat 70., kiedy to artystka tworzy tak
charakterystyczne dla tamtego okresu prace o wy-
dzwieku metafizycznym, podejmujgce tematy, kté-
re we wzglednym dobrobycie i przy specyficznym
rodzaju wolnoéci panujqcej w czasach ,socjalizmu
z ludzkq twarzq” pojawialy sie u wszystkich pol-
skich artystéw w tamtym okresie (np. Koniec gry,
Kompozycja wiosna). Potem w latach 80. stopnio-
wo twérczosé artystki wechodzi w swojq najlepszq
faze, powigzang z eksperymentami fakturowymi.
Witedy tez Snarska zwraca sig ku tematom religij-
nym. Jej sztuka jest dobrym przyktadem warszaw-
skiej grafiki w technikach metalowych, odwotujg-
cej sie do Nowej Figuracji i malarstwa materii.
Jak pisze artystka:

+Stworzysz ptaszczyzne spekang

Jak ziemia stofica petna

Az po stopy do fez zraniona

By zebraé §lad niedokoriczonej

Akwaforty i akwatinty

Jak granat dojrzaty”.

Jedna z najnowszych prac Ireny Snarskiej (ptyta i odbitka),

akwaforta z akwatinta

,Pieta z aniotem”, akwaforta z akwatinta, 1997

Anna Manicka - historyk sztuki, pracuje w Ga=-
binecie Grafiki i Rysunkéw Wspbéiczesnych Muzeum
Narcdowego w Warszawie, zajmuje sie grafikg
duyudziestolecia miedzywo jennego, a takze
twérczoscig B. W. Linkego.
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Edmund Barttomiejczyk, fot. Archiwum ASP

Dorota M. Kozielska [ n M " N n

w Akademii
Sztuk Pieknych
w Warszawie

w latach
1945-1950

Druga wojna $wiatowa przerwata w tragiczny spo-

séb rokujgcy wielkie nadzieje rozwdj polskiej sztuki.
Warszawa legta w gruzach, a jej zbiory muzealne
i biblioteczne zostaty wywiezione lub zniszczone
przez Niemcéw. Dorobek catego zycia wigkszoéci
warszawskich artystéw czesto przepadt catkowicie
w okresie powstania warszawskiego lub zostat roz-
proszony.

Wychodzqgcy po wojnie ,Gtos Plastykéw” zamiesz-
czat kolejne listy polegtych, pomordowanych lub
zaginionych twércéw.! Liczni sposréd przedwojen-
nych profesoréw i absolwentéw Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie rozproszyli si¢ po $wiecie.
W latach wojny wielu artystéw, nie moggc utrzy-
maé sie ze swojej twérczosci, podejmowata jakie-
kolwiek zajecia, zapewniajgce utrzymanie. Tylko
nieliczni mogli dorywczo poéwiecié si¢ pracy twér-
czej. Wykorzystywano w niej materiaty dostepne,
czesto najtansze.

1
Patrz: ,Gtos Plastykow” nr VII/1946-VII1/1947,
X/1948.



Prace przekazane przez prof. Tadeusza
Tuszewskiego do zbiordw Huzeum

Narodowego w Warszawie.

Igtoszenie do pracy w ASP w Warszawie z dn.
1.04.1945 1., akta osobowe E. Bartfomiejczyka

KD 97, Archiwum ASP w Warszawie.

Powotanie E. Barttomiejczyka na stanowisko
profesora w dn. 3.04.1945 1., pismo rektora
ASP prof. Stanistawa Ostoi-Chrostowskiego
nr 145, jw.

K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie, Warszawa 1365,
5.103, protokdt posiedzenia senatu ASP
zdn. 18.02.1947 .

Dom Edmunda Barttomiejczyka pod skarpg wisla-
ng przy ul. Wronskiego ocalat w powstaniu praw-
dopodobnie dlatego, ze znajdowat sie w dzielnicy
niemieckiej. Przepadt natomiast prawie caty doro-
bek twérczy artysty. Wyrzucony przez Niemcéw
z wtasnej willi, chcgc ratowaé klocki drzeworytnicze
oraz odbitki swoich prac graficznych, Barttomiejczyk
przeniést je na teren fabryki zyrandoli A. Marcinia-
ka, w ktére| pracowat jeszcze przed wojng. Uznat
to miejsce za bezpieczniejsze. Fabryka zostata jed-
nak w czasie powstania zbombardowana, wszystkie
przechowywane tam prace artysty ulegly zniszcze-
niu. Ocalaly natomiast, uznane przez Barttomiej-
czyka za mniej wartoéciowe odbitki drzeworytnicze,
szkice oraz rysunki, pozostawione w mieszkaniu na
ulicy Chmielnej.2

Edmund Barttomiejczyk zgtosit sie do pracy w Akade-
mii Sztuk Pigknych w Warszawie 1 kwietnia 1945 r.3
Zostat powotany przez rektora uczelni, Stanistawa

Ostoje-Chrostowskiego na stanowiska profesora.*

Edmund Barttomiejczyk, ,Stare chatupy”, ok. 1947-48, akwaforta, wt. Muzeum ASP

W tym czasie trwata jeszcze wojna. Gmach ASP na
Wybrzezu Koéciuszkowskim zostat powaznie znisz-
czony w czasie oblezenia Warszawy we wrzesniu
1939 roku. Biuro Odbudowy Stolicy odméwito Aka-
demii lokalizacji uczelni w jej dawnym gmachu. Uza-
sadniano te zaskakujgcq decyzje planem wyburze-
nia budowli na wybrzezu wislanym, by stworzyé tam
szeroki pas zieleni.® Rektor szukat po catej Warsza-
wie, a nawet w todzi gmachu, w ktérym Akademia
mogtaby wznowié dziatalnoéé.

Edmund Barttomiejczyk wraz z kilkkoma pozostatymi
przy zyciu, przedwojennymi profesorami wspierat
rektora w dgzeniu do utrzymania autonomii uczel-
ni i zachowania cigglosci jej tradycji. Profesorowie
z wieloletnim akademickim do$wiadczeniem nie mo-
gli uznaé, by ktokolwiek wspétdecydowat o spra-
wach uczelni czy wrecz narzucat wtasne pomysty.
Na tym tle Akademia weszta w grozny konflikt z Za-
rzqdem Gtéwnym Zwigzku Polskich Artystéw Pla-
stykéw, ktéry chciat wspétdecydowaé w sprawach
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Plener studentow ASP w Suffczynie, ok. 1950 r.,
fot. Archiwum ASP

programu i o kandydaturach na stanowiska profeso-
réw uczelni.® Barttomiejczyk wraz z gronem profeso-
réw ASP: Tadeuszem Breyerem, Romualdem Guitem,
Bohdanem Pniewskim i Michatem Walickim wystoso-
wat pismo do Zarzqdy Gtéwnego ZPAP, w kiérym
pedagodzy stwierdzali, ze Akademia ,nie podlega
Zwigzkowi, ze cieszyla si¢ zawsze i - jok majq no-
dzieje - cieszy¢ sie bedzie nadal autonomiq, w kté-
rej obronie obowigzani sq stawaé.””

W tym samym momencie senat uczelni wraz z rek-
torem ztozyl rodzaj memoriatu ministrowi Kultury
i Sztuki. Byla to prosba o potwierdzenie przez Mi-
nisterstwo, ze Akademia posiada autonomig. Po-
stuzono sig¢ przy tym argumentem, ze jest to uczel-
nia z wieloletnimi tradycjami, ktérej program zostat
opracowany w wyniku konspiracyjnych zebrafh gro-
na profesorskiego. Wielu z nich polegto w czasie
woijny z reki wroga. Pod memoriatem podpisali sig
profesorowie Stanistaw Ostoja-Chrostowski, Edmund
Bartlomiejczyk, Tadeusz Breyer, Romuald Gutt i Mi-
chat Walicki.2 Barttomiejczyk byt w tym czasie pro-
rektorem Akademii, a wiec petnit te samq funkejq, co
przed wybuchem wojny. Wiqzato sie to z jego zy-
wym uczestnictwem w diugotrwatych dyskusjach na
temat struktury wydziatowej uczelni.

Dnia 5 grudnia 1945 r. na posiedzeniu senatu ASP
w Warszawie Barttomiejczyk zostat jednogtosnie
wybrany prorektorem na nastgpny rok. Na tym sa-
mym posiedzeniu senat podjgt uchwate o wystgpie-
niu z wnioskiem do ministra kultury o nadanie arty-
$cie tytutu profesora zwyczajnego.’

W tym momencie rozwoju uczelni przedstawiano jej
strukture jako tréjwydziatowq, posiadajgcq Wydziat
Malarstwa, Grafiki i Rzezby oraz Studium Nauk Hu-
manistycznych.!®

W trakcie trzydniowych obrad senat przyjgt kan-
dydatury na profesoréw wakujgcych katedr, zapro-

ponowane przez Zarzqd Gtéwny ZPAP. Byli to Jan
Cybis, Aleksander Rafatowski oraz Jan Sokotowski.
Senat zostat zmuszony do uznania decyzji Zarzqdu.
Préba walki o niezaleznoéé uczelni nie powiodta sie.
Edmund Barttomiejczyk pozostat prorektorem Aka-
demii do 27 czerwca 1946 roku. Od nowego roku
akademickiego, kiedy zostata ostatecznie okreslona
struktura uczelni, Barttomiejczyk zostat wybrany na
dziekana Wydziatu Grdfiki (listopad 1946 r.)."

W kwietniu 1947 roku wzigt udziat w plenerze studen-
téw ASP, zorganizowanym w wydzierzawionym przez
uczelnie dworku w Suffczynie nad Swidrem. Bylto to
miejsce pracy studentéw i wykladowcéw Akademii.

Z lat 1947 i 1948 pochodzi cykl rysunkéw z Suffczy-
na, ktére w zasadniczy sposéb rézniq sie od dotych-
czasowych prac artysty. Bozena Kowalska zwrécita
uwage, ze w rysunkach tych przewija si¢ ,wyrazna
nuta impresjonistycznego widzenia.”'? Oglqdajqc
cykl powstaty w okolicach Suffczyna, mozna odniesé
wrazenie, ze Barttomiejczyk operujgcy oszczedny-
mi $rodkami, przy uzyciu kredki litograficznej, chciat
utrwalié ulotne fragmenty ciggle zmieniajgcego sie
pejzazu. Potraktowat te rysunki jako osobiste notat-
ki, co$ w rodzaju szkicownika.

Dzieki zabiegom Edmunda Barttomiejczyka w 1947
roku w budynku Szkoty Dziennikarstwa przy ulicy
Rozbrat 44a wynajete zostaly pomieszczenia, w kté-
rych do czerwca 1949 roku miescity sie dwie pro-
cownie graficzne, za$§ na korytarzu prowadzone
byty wyktady historii sztuki.

Wiaénie tam Barttomiejczyk zaczqgt od nowa two-
rzy¢ kompletny warsztat litograficzny, potrzebny do
prowadzenia zajeé praktycznych dla studentéw Wy-
dzialu Grafiki. Nauka litografii byta przez profeso-
ra uwazana za podstawowq w programie wydziatu.
Nawigzywat w ten sposéb do przedwojennego pro-
gramu swojej pracowni grafiki uzytkowe;.

W skgpo zachowanej korespondenciji Barttomiejczy-
ka przetrwat list do Wiktora Podolskiego, prawdopo-
dobnie z kofica 1947 roku, w ktérym, jako dziekan
Wydziatu Grafiki, artysta omawiat jego organizacje
i program studiéw.'* W liscie tym profesor, chcgc po-
zyskaé Podolskiego na miejsce wakujgce po zmartym
Stanistawie Ostoi-Chrostowskim, szczegétowo przed-
stawit trudng sytuacje pracy w odbudowujgcej sie
uczelni. Zajecia z techniki drzeworytniczej prowadzit
wéwczas w zastepstwie Tadeusz Kulisiewicz, jedno-
czesnie kierujgcy zajeciami z technik metalowych.
Barttomiejczyk pisat do Podolskiego o braku mate-
riatéw graficznych: ,Diutek prosze naiciggaé i dla
siebie i dla studentéw, bo tutaj brak. To samo z ka-
mieniem do ostrzenia diutek korytkowych. {(...) Brak
tez bukszpanu i papieru cienkiego japoriskiego, dru-
kujemy na offsetowym.” List ten doskonale charak-
teryzuje Barttomiejczyka jako cztowieka praktyczne-
go, mocno stgpajgcego po ziemi, troszczqcego sie
o najdrobniejsze szczegéty przysztego bytu osoby,
ktérq zapraszat do pracy w Akademii. ,Jezeli Pan
zaopatrzony jest w ubranie, a zwlaszcza bielizng na
pierwsze lata zagospodarowania sig, to wszystko
moze péjé¢ dobrze.”

Na jesieni 1949 roku Edmund Barttomiejczyk ciezko
zachorowat. Spedzit w szpitalu pigé miesiecy. Proé-

Pismo ZPAP do senatu ASP,
zdn 21V1.1945 1, Arch. ASP

Pismo profesordw ASP do Zarzadu Gtéwnego
IPAP z dn. 29.X. 1045 1.

Pismo senatu ASP do ministra Kultury

i Sztuki z dn. 30 X 1945, Arch. ASP

Nadanie E. Barttomiejczykowi tytutu
prof. zwyczajnego grafiki ASP dekret
nominacyjny B. Bieruta z dn. 1.05.1346 1.

Protokat posiedzenia senatu ASP
zdn. 4-6.X11945 1.

Protokdt Posiedzenia senatu ASP
zdn. 16.X11.1346 1.

B. Kowalska, Edmund Barttomiejczyk,
Warszawa 1363, s. 1.

List E. Barttomiejczyka do Wiktora
Podoskiego, bez daty, prawdopodobnie

zczerwea 1948 .

Pismo rektora ASP, prof. Franciszka Strynkie-
wicza w sprawie zapomogi pienieznej dla

£. Barttomiejczyka skierowane do MKiS

zdn. 12.10.1948, H. 329/49.

Pismo dyrektora Departamentu MKiS
Bohdana Urbanowicza Nr S0-9272/49

7 dn. 5.12.1949 zawiadamiajqce, ze ,wniosek
o przydzielenie przez Ministerstwo
zapomogi Ob. Barttomiejczykowi Edmundowi
nie moze by¢ uwzgledniony z powodu braku

kredytu na ten cel”.

ba skierowana przez senat ASP w Warszawie do Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki o zapomoge pienigezng dla
profesora, ktéry musiat poddaé si¢ powaznej opera-
cji, a pézniej intensywnej kuracji, nie zostata niestety
spetniona.!® Dyrektor Departamentu Plastyki Bohdan
Urbanowicz Humaczyl odmowe przyznania zapo-
mogi brakiem kredytu na ten cel.’® Sama Akademia
nie mogta takiej zapomogi udzieli¢, nie posiada-
ta bowiem dostatecznych $rodkéw. Rodzina artysty

i Akademia apelowaly do wtadz o pomoc w zdoby-



List E. Barttomiejczyka do rektora ASP prof.

. Strynkiewicza z dn. 6.03.1950 1. Kontakty
moje z asystentem i pracowniq utrudnione
pobytem w szpitalu, obecnie bedq ustalone
scislej w pewnych dniach w moim mieszkaniu,
co mi utatwi czuwanie nad pracami uczniow
bez wiekszego wysitku fizycznego jakim bytby
dojazd do ASP i wejscie na 3-cie pigtro’,
Arch. ASP

List E. Barttomiejczyka do dyrektora ASP
Wactawa Drojanowskiego z dn. 30.06.1950
. W sprawie przedtuzenia pracy pracowni
litograficznej od 15.08 do poczatku roku
akademickiego 1950/51.

Wspomnienia Juliana Patki, sierpied 1995,

oprac. . M. Kozielska.

Kondolencje nadestane do ASP po Smierci
E. Barttomiejczyka 2.09.1950 r. w Warszawie,
Arch. ASP

Katalog Grupy Artystow Plastykaw ,Powisle”,

Huzeum Narodowe [w Warszawie] 1948.

ciu lekarstw i mozliwoé¢ leczenia za granicq, co po-
zostato bez echa.

Ze szpitala Barttomiejczyk powrécit do domu 2 mar-
ca 1950 roku. W cztery dni pézniej skierowat do
rektora list, powiadamiajgcy go, ze mimo ograni-
czonych przez stan zdrowia mozliwoéci poruszania
sig, bedzie sie kontaktowat z asystentem i studenta-
mi z Wydziatu Grafiki u siebie w mieszkaniu. Zaczqt
prowadzi¢ tam normalne zajecia, robigc korekty
prac swoich uczniéw.”

Julian Patka, pézniejszy profesor i wieloletni rek-
tor ASP, tak wspomina te zajecia: ,Przychodzilismy
do jego domu, by nie stracié z nim kontaktu i kon-
tynuowaé studia. Pracownia profesora w jego willi

przepojona byta cieptem. Wnetrze urzqgdzone byto

Wozy”,

rysunek tuszem, 1947,
wt. Muzeum ASP

Edmund Barttomiejczyk,

do prof. Franciszka Strynkiewicza, rektora ASP z 6.03.1950,

List prof. Edmunda Bartlomiejczyka
Archiwum ASP

z prostotq, lecz zarazem duzym smakiem. Na $cio-
nach wisialy malowane na szkle, huculskie obrazy lu-
dowych artystéw. W pokoju staty figurki $wigtkéw.
Wyczuwato sig, ze wiasciciel tego domu rozmito-
wany jest w sztuce wschodnich Karpat. Odzwiercie-
dlato sig to w wielu jego pracach jeszcze przed woj-
ng. Ten szczegélny klimat wnetrza stanowit swoiste
dopetnienie obrazu naszego Profesora, Jego zycia
i twérczosci.” '8

Wznowienie zajeé nie w petni zadowolito ostabione-
go przeciez cigzkq chorobq profesora. Wcigz zatro-
skany o poziom studenckich prac graficznych, prze-
dtuzyt funkcjonowanie pracowni litograficznej od 15
sierpnia do poczqtku roku akademickiego, ,w kté-

rym to czasie niektérzy uczniowie mogliby przy po-

mocy instruktora ob. K. Trzcifskiego dopetni¢ pro-
gramu.”'? Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze byt
to prawdziwy ewenement w praktyce prowadzenia
zajeé¢ na Akademii warszawskiej. Edmund Bartto-
miejczyk pracowat do ostatnich dni swojego zycia.
Julian Patka napisat o profesorze: , Czulismy sie bar-
dzo z nim zwigzani. Kiedy odszedt, wszystkim nam
zabrakto kogo$ bardzo waznego, kto bardzo duzo
nas nauczyt i potrafit wskazaé whasciwg droge w zy-
ciu. Bez niego zrobito si¢ nagle bardzo pusto.”2°
Edmund Barttomiejczyk zmart 2 wrzeénia 1950 roku.
Zostat pochowany na warszawskich Powgzkach.?!
Sylwetka profesora Bartomiejczyka rysuje si¢ nam
joko wzér pedagoga o zupetnie wyjgtkowych ce-
chach. Bardzo powazne trakiowanie swoich zadan
i roli, $wiadomo$é¢ cigzqcej na nim odpowiedzial-
noéci za uksztattowanie przysztych artystéw, jak
réwniez gteboka troska o poziom i forme grafiki
polskiej, to cechy charakteryzujgce dziatalno$é Bar-
tomiejczyka.

Réwnolegle z pracq pedagogiczng Edmund Bartto-
miejczyk w okresie powojennym czynnie uczestniczyt
w polskim zyciu artystycznym. Wzigt miedzy innymi
udziat w wystawie prac artystéw plastykéw, zwanych
grupg ,Powisle”, otwartej 19 kwietnia 1948 roku
w Muzeum Narodowym w Warszawie.??

e €9
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Grupa ta zostata zorganizowana w 1947 roku przez
Stanistawa Ostoje-Chrostowskiego, wybitnego grafi-
ka, pierwszego powojennego rektora ASP oraz przez
malarza Edwarda Kokoszke. Nazwa grupy pochodzi
od dzielnicy, w ktérej jest usytuowany gmach warszaw-
skiej Akademii, dawniejszej Szkoty Sztuk Pigknych.

W okresie dwudziestolecia migdzywojennego w Szko-
le zajecia prowadzili wybitni polscy artysci, tacy jak
Stanistaw Ostoja-Chrostowski, Tadeusz Breyer, Woj-
ciech Jastrzebowski, Edmund Barttomiejczyk, weszli
oni potem w sktad grupy ,Powiéle”. Obok nich dzia-
tali w niej wychowankowie Akademii z tamtego okre-
su: Eugeniusz Arct, Czestaw Borowczyk, Michat By-
lina, Alfons Karny, Tadeusz Kulisiewicz, Franciszek
Masiak, Teresa Roszkowska. W czasie, kiedy po-
wstata grupa, wspaniate lata wspélnej pracy na Po-
wislu byty juz tylko wspomnieniem.

We wstepie do katalogu wystawy czytamy o zatoze-
niach programowych grupy: ,Grupa »Powile« nie
reprezentuje jednolitego $wiatopoglgdu plastyczne-
go, lecz tqczy jq przede wszystkim wspédlny senty-
ment do Powisla, t.j. miejsca, w ktérym sie¢ znajdo-
wat gmach Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
Cechami charakterystycznymi tego $rodowiska war-
szawskiego sq: lojalno$é dla wszystkich kierunkéw
sztuki, rbwnowartoéé wszystkich jej dziatéw oraz wy-
sitki zwigzania sztuki z zyciem. Te tradycje ,,Powisle”
ma zamiar kontynuowaé.”?

Ta lapidarnosé i otwarto$é przestania programowe-
go grupy stata sie obiektem krytyki ze strony 6wcze-
snej recenzentki ,Nowin Literackich”. Przedstawiajqc
przytoczony wyzej wstep, dziennikarka pisze: ,Nie
wiem czy to stuszne stanowisko. Mysle, ze wspélny
front ideologii artystycznej powinien by¢ cechq cha-
rakterystyczng grupy, w przeciwnym razie nie widze
potrzeby tworzenia grupy. Kolezenhstwo to podsta-
wa natury towarzyskiej, od grupy oczekujemy zwy-
kle wspélnego rozpracowania zagadnieA.”?* Dla in-
nych recenzentéw wspélne korzenie wywodzqce sie
z ASP réwniez byty zbyt btahg podstawq do stworze-
nia grupy artystycznej. Pozostali chwalili realistycz-
nq forme prac wystawiajgcych artystéw, tworzqcych
W sposéb mniej wiecej dla widza zrozumiaty.”2°
Krytyk, publikujgcy w ,Odrodzeniv”, kryjgcy sie
pod literami azl pisat : ,Dzi$, gdy po latach okupa-
cji chcemy wychowaé od A odbiorce sztuki, gdy pu-
bliczno$é nasza szuka w sztuce wrazen i odpoczyn-
ku, karmienie jej (i zniechecanie) wytqgcznie sztukq
ekskluzywng i doéwiadczalng jest przeskokiem dla
$wiadomoséci widza za trudnym i nie zawsze potrzeb-
nym.”2% Takiej postawie twérczosci adresowanej do
elit recenzent przeciwstawial prace artystéw z gru-
py .Powisle”, ktére zaspakajatyby potrzebe odbioru
sztuki przez wszystkich, okre$lanej przez niego jako
Jstrawng”. ,Mito stwierdzi¢ ponad wszelkg watpli-
wos, ze jest to grupa, ktérej genezq oraz celem (jak
to sie wcigz u nas dzieje) nie jest negacja, bunt, pro-
test, wstret i oburzenie, lecz po prostu - zdrowa cheé
umozliwienia spoteczenstwu zetknigcia z kilkoma ro-
dzajami sztuki, na pewno dobrej, a mimo to na ogét

przystepnej i zrozumiatej.”?’

Edmund Barttomiejczyk, .Kon", litografia, 1947, wt. Muzeum ASP

Prace Edmunda Barttomiejczyka, wystawione w Mu-
zeum Narodowym, zostaly zauwazone przez kryty-
ke jako ,szlachetne i spokojnie skomponowane rysun-
ki fragmentéw Warszawy.”?® Tylko recenzent ,Zycia
Warszawy” zwrécit uwage, ze Edmund Barttomiejczyk
wskrzesza swymi rysunkami koécioty zabytkowe stolicy-
."2? Temat ruin byt niezwykle istotny dla Barttomiejczy-
ka. Byty to prawdopodobnie te same prace, ktére pre-
zentowat on w Salonie Sztuki ,Nike” w 1945 r.
Artysta przedstawit na wystawie ,Powila” 7 rysun-
kéw: Kosciét OO Bazylianéw, dwa rysunki koscio-
ta $w. Aleksandra, Rysunek Starego Miasta, Gréb
Nieznanego Zotnierza, Kosciét garnizonowy, Uli-
cg Miodowq i jednq litografie pt. Park. Rysunki frag-
mentéw Warszawy okreslono jako ,skomponowane
monumentalnie i nacechowane pewnoscig rysunku
oraz umiarem.”3% Sprawno$é reki artysty rysujgce-
go z ogromng swobodq widoczna jest w pracy Uli-
ca Miodowa, w ktérej na drugim planie widoczne sq
wieze kosciota kapucynéw. Dramatyzm zgliszcz, kry-
jacych sie w cieniu kontrastuje z szerokimi plamami
stonecznego $wiatta, ktére ogarnia wieze koiciota.
Barttomiejczyk byt jednym z nielicznych artystéw,
ktérzy zajeli whasciwg postawe, angazujqc sie aktyw-
nie w organizowanie zycia artystycznego w skompli-
kowanej sytuaciji kofica lat 40. Jeszcze przed Il woj-
ng $wiatowq byt on $wiadomy celéw artystycznych,
jakie miata spetniaé grafika, zaréwno warsztatowa
jak i uzytkowa.

Jorota M.

Artysta nie zostal oszotomiony nowq rzeczywisto-
éciq, jak wielu dwczesnych twércéw. Przeciwnie, bar-
dzo rzeczowo odnalazt swoje miejsce w zaistniate]
sytuacii, takze jako pedagog w ASP, dysponujgcy do-
ktadnie przemyélanym programem, ktéry nie zawie-
rat elementéw propagandowych, a byt sprawdzony
pod wzgledem artystycznym. Trafnie odnalazt tez
Barttomiejczyk swoje miejsce jako twércaq, biorgc ak-
tywny udziat w zyciu artystycznym. W szczegdlny
sposéb zaznaczajq sie w jego pracach motywy pa-
triotyczne i narodowe.

Dziatalnoéé publiczna ukazuje nam Barttomiejczyka
jako cztowieka zachowujgcego wewnetrzng autono-
mie, niezalezno$é, system wartoéci, ktéry pozwolit
mu dziataé w sposéb prawy, bez wzgledu na poli-
tyczne okolicznosci. Artysta byt swiadom swego zy-

ciowego wyboru i konsekwentnie go realizowat.

Wstep do katalogu Grupy ,Powisle",

Muzeum Narodowe [w Warszawie] 1948.

24
Nowiny Literackie”, 1948 (IX).
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azl, ,0drodzenie”, 1948 (IX).
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Kozielska - absoluwentka UW. W latach
1981-1989 pracowata w ,drugim obiegu”.
szeregu artykuléw i opracowan z zakresu biografi-

Autorka

styki. Kieruje Archiwum ASP w Warszauie. jW.



Jerzy Lukaszewicz

Stroik przelotowy

Jak to sie zaczetlo?

Akordeon znamy wszyscy, rozpoznajemy jego nie-
powtarzalne, charakterystyczne brzmienie. Mamy
w pamieci francuski akordeon w walcach musette,
rosyijski bajan, bandoneon, czy ludowq harmonie.
Coraz czesciej mozemy ustyszeé w salach koncer-
towych szlachetne brzmienie akordeonu koncerto-
wego. Taka réznorodnoéé, tak odmienne dzwieki,
wydawatoby sie réznych niepodobnych do sie-
bie, nawet z wyglgdu, instrumentéw, ale to cig-
gle ten sam instrument, w ktérym zrédtem dzwie-
ku jest stroik przelotowy. Jednak nie zawsze tak
byto. Mimo, ze stroik przelotowy byt znany od ty-
siecy lat, dopiero na poczgtku XIX wieku udato sie
skonstruowaé instrumenty, ktére mozna uznaé za
pierwowzory wspdtczesnego akordeonu. Intere-
sujgcy dla nas, Polakéw, byt fakt, ze juz w roku
1824 warszawski fortepianmistrz, Jézef Diugosz,
uzyskatl patent na eolipantalion, czyli potgczenie
w jeden instrument eolimelodiconu (rodzaqj instru-
mentu o stroikach przelotowych) i pantalionu (jak
nazywano wéwczas fortepian). Na eolipantalio-
nie koncertowat Fryderyk Chopin, ktéry podobno
skomponowat na niego dwie fantazje (zaginione
w XIX w.). Instrumenty te szybko zostaly wyparte
przez physharmonike, jedng z poprzedniczek fis-
harmonii.

W 1829 r. w Wiedniu budowniczy organéw Cy-
rill Demian oraz jego synowie opatentowali instru-
ment o nazwie accordion. Kilka modeli zachowa-
to sie do dnia dzisiejszego. Przechowywane sq
w Technisches Museum w Wiedniu.

<9
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Mechanizm basowy akordeonu koncertowego

Od tego czasu wzrastata stale liczba firm produku-
jacych instrumenty oraz réznorodnoéé rozwigzan.
Pojawity sie inne instrumenty miechowe ze stro-
ikiem przelotowym: koncertina angielska, koncerti-
na niemiecka i bandoneon. Ich rozwéj przebiegat
réwnolegle do accordionu czy réznych rodzajéw
harmonii. Duze zainteresowanie koncerting za-
owocowato powstaniem oryginalnej literatury,
podrecznikéw do nauki gry, wydawaniem perio-
dykéw z muzykq na ten instrument. Na bazie kon-
certiny Heinrich Band zbudowat nowy instrument,
ktéry nazwat od swojego nazwiska bandoneon.
Wraz z niemieckimi emigrantami bandoneon zna-
lazt sie w Ameryce Potudniowej (Argentyna, Bra-
zylia, Urugwaj). Urést tam - za przyczynqg tan-
ga - do rangi instrumentu narodowego. Mozna
tu wspomnieé, ze w latach dwudziestych XX wie-
ku, wtaénie w zwigzku z rosngcq popularnoiciq
tanga argentyriskiego (w ktérego klasycznej in-
strumentaciji duzq role petnit akordeon) w kawiar-
nianych zespotach zaczeto zatrudniaé pianistéw
posiadajgcych jednoczesnie umiejetnoéé gry na

Koncertina angielska

akordeonie. Na ich uzytek wyprodukowano spe-
cjalny model akordeonu, tzw. harmonie pianowq,
posiadajgcq klawiature podobng do fortepiano-
wej. Dzisiaj nazywamy go akordeonem klawiszo-
wym (w odréznieniu od guzikowego).

Mozna oczywiicie zaglebiaé sie w szczegé-
ty rozwoju akordeony, ale jest to temat na gru-
bg ksigzke, wiec poprzestanmy na stwierdzeniy,
ze akordeon, bandoneon, fisharmonia i koncerti-
na ewoluowaly systematyczne, przetrwaty do na-
szych czaséw w nowoczesnych formach i funkcjo-
nujq aktualnie w muzyce.

Wspéiczesne instrumenty koncertowe mato przy-
pominajq pierwsze akordeony. Skala, mozliwo-
$ci dynamiczne, barwowe, artykulacyjne nie dajq
sig poréwnaé z weczeéniejszymi konstrukcjami.
Dzielq je dziesigtki lat rozwoju metalurgii, two-
rzyw sztucznych, metod produkcji i badan nauko-
wych. Akordeon stat si¢ dojrzatym instrumentem,

Bandoneon

ktérego zalety mozna poznaé nie tylko w muzy-
ce solowej. Czesto wykorzystywany jest w muzy-
ce kameralnej, a takze w koncertach z orkiestrg
symfoniczng, niczym nie odbiegajgc pigknem
brzmienia od klasycznych instrumentéw, a wy-
rézniajqgc si¢ oryginalnosciqg barwy dzwigku. To
samo dotyczy bandoneonu. Ma on w stosunku
do akordeonu koncertowego ubozsze mozliwo-
éci wykonawcze, ale ze wzgledu na charaktery-
styczne brzmienie, chetnie jest stosowany zespo-
tach grajgcych np. modne ostatnio utwory Astora
Piazzolli. Wspétczesne bandoneony konstruowa-
ne sq w taki sposdb, ze akordeonista grajgcy na
akordeonie guzikowym bez trudnoéci moze graé
na bandoneonie. Pojawiajq sie ostatnio akorde-
ony elektroniczne, ale nie dajg one na obecnym
etapie rozwoju takich mozliwosci ksztattowania
dzwieky, jak akordeon akustyczny i tatwo mozna
rozpoznaé, ze mamy do czynienia z instrumentem
elektronicznym.

Powstanie klasy akordeonu

w uczelni warszawskiej

Mozliwosci wykonawcze i sonorystyczne wspét-
czesnego akordeonu sq na takim poziomie, ze
moze on z powodzeniem by¢ stosowany w ksztat-
ceniu muzycznym na wszystkich jego etapach.

Nacisk $rodowiska akordeonistéw spowodowat
wprowadzenie akordeonu do szkét muzycznych.
W Polsce przypadto to na okres po Il wojnie $wia-
towej. Juz w 1945 roku akordeon wprowadzono
w siedmiu szkotach muzycznych, jednak brak kwa-
lifikowanej kadry nauczycielskiej powodowat, ze
navke gry na akordeonie prowadzili tam prze-
waznie muzycy innych specjalnoici. Tym bardziej
nie byto mowy jeszcze o wprowadzeniuv akorde-
onu na wyzsze uczelnie muzyczne. Wihasciwe wy-
ksztatcenie mozna byto zdobyé za granicq.
Pedagogiem, ktéry w latach 1956-1959 zdobyt
kwalifikacje na uczelni w Weimarze, byt Wiodzi-
mierz Lech Puchnowski (ur. 1932). Zostat on po-
tem zatrudniony jako pedagog w warszawskiej
Panstwowe| Wyzszej Szkole Muzycznej (dzisief-
szej Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina.
Wprowadzenie w 1964 roku specjalnoéci ,gra
na akordeonie” na wydziale instrumentalnym
byto mozliwe tylko dlatego, ze
Puchnowski dysponowat juz
w tym czasie odpowiednimi
kwalifikacjami do prowadze-
nia zajeé na wyzszej uczelni.
Jego dziatalnoéé¢ koncertowa
zamyka sie liczbg 2000 kon-
certéw, gtéwnie z zatozonym
przez siebie w 1961 roku War-
szawskim Kwintetem Akorde-
onowym. Natomiast jego ak-
tywno$é naukowa okreslita
podstawy i kierunki rozwo-
ju akordeonistyki i stworzy-
ta teoretyczne zatozenia dla
uksztattowania sztuki wyko-
nawczej, opracowania wspét-
czesnych metod nauczania oraz zasadniczych dla
przysztoci instrumentu zmian w produkcji akorde-
ondw w skali miedzynarodowej.

Wtodzimierz Lech Puchnowski



W 1979 roku powotano w PWSM w Warszawie
Zaktad Akordeonistyki. Nie bez wptywu na te de-
cyzje byt udziat polskich akordeonistéw (J. Kaszu-
ba, J. tukasiewicz, K. Olczak) w festiwalu muzyki
wspétczesnej Grazu w 1978 r. Zespét prowadzo-
ny przez wybitnego dyrygenta Jacka Kaspszyka
zaprezentowat tam utwory polskich kompozyto-
réw, m.in. A. Krzanowskiego i A. Dobrowolskie-
go. Koncert okazat si¢ wielkim sukcesem, a wspa-
niale recenzje, jakie si¢ potem ukazaty w prasie
europejskiej, przetamaty ostanie obiekcje co do
utworzenia odrebnej jednostki naukowej akorde-
onistéw. Przeksztatcenie zakladu w miedzyuczel-
nianqg katedre nastgpito w 1983 roku. Aktualnie
w warszawskiej uczelni pracujq: prof. Jerzy Jurek,
prof. Jerzy tukasiewicz, ad. Klaudiusz Baran oraz
prof. Zbigniew Kozlik w filii AMFC w Biatymstoku.

Jak ksztalcimy akordeonistow?
Poczgtkowo w procesie nauczania dominowat
akordeon klawiszowy, pézniej w latach 70. XX
w. wprowadzony zostat akordeon guzikowy. Wy-
posazony jest on w tzw. klawiature izomorficz-
ng, ktéra ma ciekawq whasciwosé, umozliwiajgcq
gre w réznych tonacjach bez zmian palcowania.
Oprécz nauki muzykowania solowego, wiele uwa-
gi po$wigcamy przygotowaniu studentéw do pracy
w zespole kameralnym. Przedmiot ten obowigzuje
akordeoniste przez wiekszoé¢ lat nauki i jest oce-
niany podobnie, jak solowa gra na akordeonie.
Sktady zespotéw sq bardzo rézne, poczqwszy od
zespotéw jednorodnych (duety, kwintety akorde-
onowe), poprzez duety z innymi instrumentami,
a kohczqge na duzych sktadach, gdzie akordeon
jest instrumentem wiodgcym. Ponadto akordeoni-
sta uczeszcza na rézne przedmioty teoretyczne,
gdzie zdobywa wiedze muzycznqg razem ze swo-
imi kolegami grajgcymi na innych instrumentach.
Pigcioletnie studia korhczq sie wykonaniem przez
studenta dwéch recitali oraz przedstawieniem pi-
semnej pracy. Dyplomanci majg prawo ubiegaé
sie¢ o wystep z towarzyszeniem orkiestry symfo-
nicznej. Pierwszy raz taki koncert z udziatem akor-
deonu odbyt sie w 1975, na ktérym J. tukasiewicz
wykonat Fantazje i Allegro Symfoniczne op. 20
O. Schmidta z akademickq orkiestrg pod dyr. Ar-
nolda Rezlera. Opuszczajgc uczelnig, akorde-
onista jest wyposazony w petng wiedze, pozwao-
lajgcg mu zaistnie¢ w zawodzie muzyka. Wielu
naszych absolwentéw podjeto prace w szkotach |
i Il stopnia, inni zajeli stanowiska kierownicze: dy-
rektoréw, prodziekandw, dziekanéw, prorektoréw
i rektoréw. Liczna grupa podijeta dziatalnoéé kon-
certowq, wykonujgc zaréwno muzyke klasyczng,
jak i rozrywkowq. Wéréd tej plejady artystéw nie
zabrakto réwniez kompozytoréw, konsultantéw
procesu dydaktycznego, ekspertéw muzycznych,
wydawcéw, dyrygentdw itp.

Wprowadzenie akordeonu do planu wyzszych
studiéw muzycznych jako przedmiotu kierunko-
wego i powotanie katedry stanowito zakoficze-
nie okresu wstepnych dziatain organizacyjnych
i merytorycznych, tworzqgc tym samym warunki

Warszawski Kwintet Akordeonowy

dla dalszego artystycznego i naukowego rozwo-
ju dyscypliny. Obecnie ksztatcenie akordeonisty
w Polsce w niczym nie odbiega od ksztatcenia pia-
nisty, skrzypka czy innych instrumentalistéw.

Co jest grane?

Powstanie nowego instrumentu i jego rozwéj nie
mogty ujé¢ uwadze kompozytoréw, ktérzy niejed-
nokrotnie umieszczali go w partyturach, traktu-
jac z poczqtku jako nowe zjawisko kolorystyczne,
nowqg barwe, nadajgcq orkiestrze nieco ludowe-
go, by nie powiedzie¢ - wiejskiego brzmieniaq, jak
choéby w Suicie Orkiestrowej Nr. 2 Piotra Czaj-
kowskiego. Jednakze pierwsze akordeony nie
miaty wiele do zaoferowania twércom i wartoicio-
we kompozycje na te instrumenty pojawialy sie
sporadycznie. Grano przewaznie muzyke ludo-
wq i rozrywkowgq, rézne fantazje sktadajgce sie
z urywkéw zaczerpnigtych z muzyki popularnych
oper i operetek, uwertur itp.

Dopiero powstanie akordeonu koncertowego
zmienito ten stan rzeczy, ale dziato sig to juz w 2.
potowie XX w., o wiele za pézno, zeby powsta-
ty dzieta wybitnych, uznanych juz kompozytoréw.
Mimo to, instrument dorobit sie licznej literatury
oryginalnej. Na podstawie analizy katalogéw wy-
dawniczych mozna doliczyé si¢ ponad 1500 po-
zycji solowych, ok. 1200 kameralnych na rézne
sktady instrumentalne i ponad 200 koncertéw
z orkiestrg symfoniczng. Ciggle przybywajq nowe
kompozycje. Twérczoéé polskich kompozytoréw
jest szczegélnie ceniona i chetnie grywana przez
zagranicznych artystéw. Utwory E. Bogustawskie-
go, B. Dowlasza, A. Dobrowolskiego, A. Krza-
nowskiego, S. Moryty, K. Olczaka, B. K. Przybyl-
skiego i innych byty wielokrotnie nagradzane na
migdzynarodowych konkursach kompozytorskich
i publikowane w wydawnictwach zagranicznych.
Trudno tu zrobié rzetelne wyliczenie, zeby nikogo
nie poming¢.

Wspétczesny akordeon koncertowy

Patent na | akordeon Cyrill Demian 1829 r.
fragment
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Co jest grane obecnie? Praktycznie wszystko. Prof.
Tadeusz Wronski, wielki skrzypek, byty rektor
AMFC, ktéry byt wielkim przyjacielem akordeoni-
stéw, radzit: ,Nie zamykaicie sie w swojej literatu-
rze, ktéra nie moze by¢ bogata i wszechstronna,
bo za krétko powstawata. Korzystaijcie z literatury
przeznaczonej na inne instrumenty, poznacie inne
epoki, style... Spojrzycie wtedy inaczej na swojq
literature, na swéj instrument... Instrument to tylko
narzedzie, muzyka jest jedna i wszystko jedno na
czym jest wykonywana, byle dobrze.” Tak tez ro-
bimy. Siegamy po starq muzyke, utwory skompo-
nowane na inne instrumenty, ktére, o dziwo, cza-
sami brzmiq lepiej na akordeonie niz w oryginale
i mozna podejrzewaé, ze gdyby akordeon istniat
w epoce kompozytora, to wiasnie na ten instru-
ment zostatyby napisane.

Jerzy tukasiewicz i Camerata Vistula

Gdzie gramy?

Dzisiaj wszedzie. Akordeonisci wystepujg w naj-
stynniejszych salach koncertowych, biorq udziat
w najpowazniejszych éwiatowych festiwalach mu-
zycznych, pokazujq sie w telewiziji. Dziatalno$é ar-
tystyczna, prowadzona na poczgtku z wielkim tru-
dem, zaczeta rozwijaé sie coraz petniej w latach
70. XX w. przede wszystkim za sprawq dziatajg-
cego w uczelni Warszawskiego Kwintetu Akorde-
onowego (W.L. Puchnowski, J. Jurek, A. Zielinski,
A. Zemta, W. Dubieniecki). Kwintet goécit na wie-
lu powaznych estradach koncertowych catej Euro-
py, wystepowat tez w Azji i na Bliskim Wschodzie.
Nieco pézniej powstat Warszawski Duet Akorde-
onowy (J. tukasiewicz, W. Strombek), ktéry réw-
niez prowadzit bogatq dziatalno$é koncertowgq.
Z nowgq energiq wkraczata na sceny coraz to mtod-
sza generacja akordeonistéw: K. Baran, L. Kamif-
ska, J. i T. Kaszubowie, Z. Kozlik, M. Majkusiak,
J. Mgdrawski, K. Olczak, E. Rosifska, P. Paluch,

J. Pater, E. Sliwkiewicz, M. Swiechowicz, D. Swi-
noga i wielu innych. Aktualnie pateczke przejmu-
ja najmtodsi akordeoniéci, jak np. M. Frackiewicz,
ktéry w eliminacjach Eurowizji pokonat wielu ry-
wali grajgcych na innych instrumentach, czy Har-
monium Duo - H. Giziewski i P. Sulej, ktérzy jako
laureaci The 2005 Ibla Grand Prize Music Com-
petition, koncertujq na éwiatowych estradach, mie-
dzy innymi w nowojorskiej Carnegie Hall.

Czy tylko gramy?

Nasza dziatalno$é nie kofczy si¢ na sprawach
opisanych wczeséniej, wymienie wiec niektére inne
formy naszej aktywnosci. Koniecznosé tworzenia
obudowy teoretycznej stanowita nieodzowny wa-
runek prawidtowego rozwoju dyscypliny. Na po-
czgtku lat 60. zostaty nimi objete zagadnienia pe-

dagogiczno-metodyczne i analiza mozliwosci

artystycznych akordeonu, pézniej doszty nowe
tematy badawcze, 1. historia akordeonistyki w Pol-
sce, konstrukcja akordeonéw wraz z analizq dys-
pozycji dzwigkowej, biografie ludzi zwigzanych
z instrumentem oraz organizacja szkolnictwa mu-
zycznego. Powstato wiele publikacji naukowych,
poczgtkowo autorstwa W. L. Puchnowskiego,
w pdzniejszym okresie zaczeto si¢ pojawiaé co-
raz wigcej prac mtodszej kadry. Z biegiem lat ze-
braliémy wiele ciekawych materiatéw zrédtowych
dotyczqcych historii akordeonistyki w Polsce.
Kolejng wazng domeng naszych pedagogicznych
dziatah jest organizacja Ogélnopolskich Konkur-
séw Akordeonowych (pierwszy zostat zorganizo-

wany w todzi w 1964 roku). Z klasy akordeonu
AMFC w Warszawie pochodzi ok. 70% ogé-
tu laureatéw konkurséw krajowych. Mamy takze
wielu laureatéw konkurséw miedzynarodowych,
co niewgtpliwie $wiadczy o poziomie nauczania
w AMFC.

Innym elementem nasze| dziatalnoéci jest organi-
zacja i prowadzenie mistrzowskich kurséw inter-
pretacji muzycznej (od 1975 roku) dla miodzie-
zy szkét muzycznych i studentéw. Wyktadowcami
na kursach byli wybitni profesorowie z uczelni pol-
skich i zagranicznych. Katedra utrzymuje kontakty
z wszystkimi wazniejszymi osrodkami akademicki-
mi na $wiecie, gdzie jest prowadzony akordeon.
Prowadzimy wtasnq dziatalnoéé wydawniczq, kté-
ra jest jedng z form zachety kompozytoréw do
pisania na akordeon nowych kompozycii, gdyz
gwarantujemy profesjonalne wydanie drukiem
tych utworéw pod naszym znakiem firmowym.
Ciggle wzrastajgcy ogrom zagadniehd zaczyna
przekraczaé mozliwoéci Srodowiska. Nie moz-
na byé wybitnym specjalistq w kazdej dziedzinie,
wigc czekamy z niecierpliwoéciqg na wigczenie sig
do naszych dziatan historykéw, teoretykéw, mu-
zykologéw zajmujqcych sie zawodowo pracq na-
ukowq. Liczymy takze na jeszcze wigksze zainte-
resowanie kompozytordw naszym instrumentem.
Twérczoéé w te dziedzinie moze im zapewnié wie-
le satysfakeji, gdyz wiele drég jeszcze nie zosta-
to odkrytych i spenetrowanych. Przyktad Astora
Piazzolli jest tu wielce wymowny.

Jerzy tukasiewicz - profesor AMFC w klasie
akordeonu, laureat polskich i miedzynarodouych
konkurséw akordecnowych. Ukonczyl PWSM

w klasie akordeonu prof. J. Jurka i prof.

W.t.. Puchnowskiego. Zatozyciel Warszauskiego
Juetu Akordeonowego, ktéry specjalizowal sig

w wykonywaniu najnowszej muzyki kompozytoroéu
polskich. Brat udzial w najpowazniejszych fes-
tiwalach muzycznych polskich i zagranicznych.



prof. Synn IIhi

Synn Ilhi

To dla mnie doprawdy niezwykty zaszczyt, ze
moge stangé dzisiaj przed Pafstwem, obdarowa-
ny tytutem doktora honoris causa przez tak wspa-
niatq instytucje, jakq jest Akademia Muzyczna
im. Fryderyka Chopina, szczegélnie w dniu blisko
dwusetnej rocznicy urodzin patrona uczelni. Jed-
nakze pojawia sie przy tej okazji powazna oba-
wa. Kazdy, choé w potowie przyzwoity cztowiek
Orientu, a tym bardziej uczony dzentelmen, po-
kornie odrzucitby tak wielki zaszczyt, co najmniej
trzy razy przed przyjeciem go, jezeli w ogédle by
sie na to zdecydowat. W moim przypadku zda-
rzyto si¢ tak, Zze odrzucitem go tylko raz, aczkol-
wiek z calg szczeroiciq, lecz potem méj umyst
pospiesznie opowiedziat sie za przyjeciem tego
wielkiego, niezastuzonego zaszczytu. Tak szyb-
kie przyjecie czego$ zupetnie niezastuzonego do-
wodzi mojej bardzo powaznej wady charakteru
i sugeruje, ze Akademia dokonata niewtasciwego
wyboru, wyznaczajgc mnie na adresata tego za-
szczytu. Jest juz jednak zbyt pézno na naprawe
sytuacji poprzez anulowanie decyzji, poniewaz
nadanie tego tytutu, mimo ze prawdopodobnie
niefortunne dla Akademii, w przeciwienstwie do
mnie, jest juz fakiem.

Niezaleznie od tego, ile mam szczescia, w petni
zdaje sobie sprawe, ze z pewnosciqg nie zastuguje
na tak wielki zaszczyt. Cokolwiek prof. Zimak, lau-
dator oraz profesorowie Chorosinski i Dietrich, re-
cenzenci dorobku, dostrzegli w mojej pracy w Ko-
rei, jedno jest pewne: absolutnie nie mam prawa
réwnaé sie z poprzednimi doktorami honoris cau-
sa, takimi jak: Rubinstein, Lutostawski, Penderecki,
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Roztropowicz, Domingo i inni. Tym bardziej moja
Zona i ja jesteSmy niezmiernie wdzigczni rektoro-
wi Moryto, cztonkom senatu Akademii, kanclerzo-
wi Bykowskiemu, jestesmy petni najgtebszej po-
kory w zwigzku z ogromnym zaszczytem, ktérym
obdarowujecie mnie podczas tej wspaniatej uro-
czystosci.

Jednoczesnie jednak doskonale rozumiem, ze za-
szczyt, jokiego dzisiaj dostepuje jest zaszczytem
skierowanym nie do mnie jako jednostki, lecz jest
raczej wyrazem uznania Akademii dla Uniwer-
sytetu Keimyung z okazji 10. rocznicy pomyslnej
wspdtpracy w zakresie edukacji muzycznej mieg-
dzy naszymi dwiema instytucjami

Ponadto, uczynili parstiwo dla naszych studen-
téw znacznie wiecej, niz wynikato to z waszych
obowigzkéw jako profesoréw wizytujgcych; stali
si¢ panstwo wazng czeécig naszego spofeczen-
stwa i zmienili krajobraz kulturalny naszego mia-
sta i jego okolic. Nie tylko wykonywali panstwo
muzyke klasyczng dla spotecznoici naszego re-
gionu podczas wielu okazji czy tez wspierali dzia-
talno$é polsko-koreanskiego stowarzyszenia ,Pro
Polonia”, lecz takze brali aktywny udziat w wyda-
rzeniach spotecznych i charytatywnych - dla ro-
botnikéw z obszaru Daegu, dla bezdomnych, na
pokazach mody organizacji Habitat for Humani-
ty, dla ofiar tsunami potudniowo-wschodniej Azji
i wielu, wielu innych. Dla obywateli Daegu sq pan-
stwo nie tylko profesorami muzyki z Polski, lecz po
prostu wspaniatymi ludZmi o dobrym sercu. Dzieki

waszemu pobytowi w Korei o Polsce zaczeto u nas
mysleé jako o kraju wspaniatych ludzi. Ponadto
wasza obecnoéé i dziatalno$¢ w Daegu zaowo-
cowata zaszczytem, ktéry jest dzisiaj udziatem
moim oraz Uniwersytetu Keimyung. Wobec was
wszystkich, drodzy koledzy i przyjaciele, ktérych
nazwiska tu wymieniam - profesoréw: Chorosin-
skiego, Zimaka, Moryto, Michalika, Rudzirskiego,
Dutkiewicza, Izykowskiej, Gajewskiej, Sielickiego
oraz wielu innych, Uniwersytet Keimyung oraz ja
mamy ogromny dtug wdzigcznosci.

Totez wizja Akademii, jako instru-
mentu instytucjonalnego, wspierajgcego rozwdj
kulturalny ludzkoéci, stusznie powinna obejmowaé
wszystkie obszary ludzkich dgzen i docieraé do
wszystkich zakgtkéw $wiata. Rozumiem i pochwa-
lam decyzje senatu Akademii, by wykraczaé poza
§ci$le muzyczne dyscypliny oraz granice Zachodu,
aby poznawaé osoby oraz instytucje z innych cze-
$ci $wiata i zaczqé przyjmowaé je jako cztonkéw
honorowych Waszej wspaniatej spotecznoici.
Mysl o Akademii jako o instrumencie instytucjonal-
nym, wspierajgcym rozwdj kulturalny, wywotuje
we mnie rozmyélania o dtugim rozwoju ludzkosci.
Cztowiek zawsze zdawat sie podqzaé za we-
wnetrzng potrzebq poszukiwania wiedzy, ktéra
nadataby sens jego Zyciu i istnieniu. Stynne twier-
dzenie, ze strach przed Bogiem jest poczgtkiem
wiedzy, a nastepnie stowa Arystotelesa zawarte
na poczatku jego Metafizyki, ze wszyscy ludzie
z natury pragng wiedzy, zdajq sig stawiaé znak
réwnosci pomiedzy istnieniem czlowieka, a samq
wiedzq, gdzie wiedza oznacza wrodzone poszu-
kiwanie prawdy i piekna, ktére doprowadzié¢ ma
do harmonii istnienia - harmonii w samym czto-

wieku, harmonii pomigdzy jego wlasnym ego a in-
nymi aspektami rzeczywistoéci widzialnej i niewi-
dzialne;.

Po okresie éredniowiecza, gdy rzqdzita wiara,
stuzgca za podstawe wiedzy, zgodnie ze stowa-
mi éw. Anzelma z Canterbury credo ut intelligam,
cztowiek w okresie postrenesansowym zdaje sie
znalezé inne narzedzie stuzgce poszukiwaniu
wiedzy. Tym nowoodkrytym narzedziem jest ratio
- rozum ludzki. Prowadzqc obserwacje astrono-
miczne, oparte na rozumie ludzkim, szczegélnie
na rozumieniu naukowym, mtody cztowiek z tego
kraju, Mikotaj Kopernik, buduje nowy firmament
dla osiggnieé naukowych, kiére zajmujg wielkie
umysty XVII wieku, tgcznie z Galileuszem i Newto-
nem. Intelekt ludzki staje sig istotnym narzedziem,
ktére moze uzasadnié¢ i nadaé znaczenie istnie-
niu cztowieka oraz prowadzi do kartezjanskiego
cogito ergo sum.

Cogito

Z kolei obecnie cogito wykracza poza cogito ali-
ter i dochodzi do momentu, kiedy staje sie rebello.
Teraz te stowa zdajq sie brzmieé rebello ergo sum
- buntuje sie, wiec jestem - to nowe wyrazenie
ontologiczne naszych czaséw. Buntownik to ten,
ktéry méwi zastanej rzeczywistoéci ,nie” i szu-
ka rzeczywistoéci bardziej racjonalnych, tatwiej-
szych do zaakceptowania. Zadne spoteczefistwo
nie jest, ani tez nie chce byé wolne od buntowni-
kéw, lecz wyrazenie rebello ergo sum w naszych
czasach niestety nie przybiera jedynie form nega-



cji intelektualnej, lecz obejmuje takze formy zwig-
zane z przemocq i kompletng destrukcjq, tgcznie
z autodestrukcjg. Akty terroryzmu, takie jak ten
nowojorski z 11 wrzesnia 2001 r., sq strasznymi,
ale prawdziwymi wyrazami obecnych form buntu.
Niestety, dtugotrwata ewolucja rozumu ludzkiego
jako instrumentu zaleznego od rozwoju kulturalne-
go ludzkoéci, dotarta do punktu, w ktérym jest we-
wnetrznie sprzeczna. Aby znalezé te lepszq, bar-
dziej racjonalng i tatwiejszg do zaakceptowania
rzeczywisto$é, buntownik musi nie tylko zniszczy¢
te zastanq rzeczywistosé, ale takze sam buntujgcy
sie¢ umyst. Cztowiek znalazt sie¢ w $lepej uliczce.
Nie ma dokqgd wyijé¢ poza ogarniajgcq destruk-
cje. Oczywiscie, cztowiek musi znalez¢é nowy sys-
tem wartosci, nowe narzedzie, aby przezwycie-
zy¢ obecne, klopotliwe potozenie - niszczycielski
konflikt, przeczenie samemu sobie wywotane tyra-
nig chtodnego rozumu, w ktérym brakuje toleran-
cji i wspdfczucia.

Na szczescie, za sprawg Stwércy, cztowiek ma
w sobie nieodtqczng tendencie do poszukiwa-
nia wiedzy, ktéra przejawia sie w sktonnosci do
harmonii, harmonii gtéwnie pomiedzy ktopotli-
wym potozeniem cztowieka jako jednostki, a jego
zbiorowym conditio humana. Fundamentalne pro-
gnienie harmonii kazato zatem cztowiekowi po-
stugiwaé sie narzedziami ewolucyjnymi - cogito,
cogito aliter, a nawet rebello - aby usprawiedli-
wié i uzasadnié swe istnienie poprzez odkryte po
drodze obszary piekna i prawdy. Teraz cztowiek
musi znalezé nowe narzedzie, ktére potgczy w so-

bie trzy poprzednie narzedzia rozumu ludzkiego
i wkroczy w wyzszq dziedzing kultury ludzkiej.

| wiaénie tu, w moim przekonaniu, wkracza Aka-
demia Muzyczna im. Fryderyka Chopina. Muzyka

Jako ostatni i raczej mato znaczqcy cztonek tej
Akademii, btagam czcigodnych cztonkéw tej wspa-
nialte| instytucionalnej rodziny, aby wzbogacié
starg koncepcje nowym stowem - musicare, ktére
znaczy: czyni¢ muzyke instrumentem poszukiwa-
nia prawdy i piekna, prowadzgcego do harmonii

jest waszym instrumentem istnienia. istnienia poprzez pogodzenie wszystkich sktéco-

nych i lezgcych na antypodach wartosci istnienia
cztowieka, aby w stosownym czasie cata ludz-
kosé mogta odpowiedzieé naszej Akademii po-
kojowym stwierdzeniem na przyszte tysigclecia:
Musico ergo sum.

Tlumaczenie z jezyka angielskiego Karolina Karaszewska

Muzyka ma odpowiedni charakter, aby dalej two-
rzyé nowy system wartosci, ktéry bedzie mégt za-
stgpi¢ destrukcyjne przeczenie samemu sobie, to-
warzyszqce wyzszoéci naukowego ratio, zwykle
fatszowanego do wojskowego ratio, ktére z kolei
ma stuzy¢ ideologii politycznej lub religijnej. Jako
wybitny oredownik czysto matematycznego ra-
tio, Albert Einstein, sam muzyk-amator, ktéry zda-
wat sie widzie¢ nowy firmament muzyczny, twier-
dzit: ,Wciqz najlepiej jest zajmowaé sie sprawami
wiecznymi, bo tylko z nich wyptywa ten duch, kié-
ry moze przywrécié pokéj i porzgdek ludzkiemu
swiatu.”

Synn Ilhi urodzilt sie w 1939 r. w UJeagu w Republice Korei (miasto znajdujace sie w potudniowo-
wschodniej czesci péluwyspu koreanskiego, obecnie trzecie co do wielkosci w tym kraju). Uczyl sie
poczatkowo w Korei, nastepnie w Kent School w USA, w Trinity College w Hartford (matematyka

i fizyka). Wiedze z zakresu literatury niemieckiej zdobywal w Princeton i Heidelbergu.

W 1966 roku obronit doktorat z filozofii.

Po ukonczeniu studiéw poswiecit sig pedagogice - wykladat w Nowym Jorku, w Kolonii, w Seulu

i w vaegu, dokad powrécil w 1974r. i zajmowal coraz to wyzsze stanowiska we wtadzach uczelni.
Piastowal takze istotne funkcje pafnstwowe. Uzialal w International Association of University
Presidents, Internationale Vereinigung feuer germanische Sprache und Literaturwissenschaft,
obecnie jest przewodniczacym Association of Christian Universities and Colleges in Asia.

Uproécz dziatalnosci organizacyjnej i pedagogicznej prof. Synn Ilhi posuwieca sie tez sztuce

i nauce - wydal zbiér poezji, publikowal i redagowal prace i artykuly dotyczace literatury

oraz szkolnictwa wyzszego.

Szczegoélnie interesujgca z polskiej perspektywy jest dziatalnosé profesora w sferze promocji
muzyki - jest m.in. przewodniczgcym Kemitetu Miedzynarodowego Festiwalu Muzycznego w Daegu.
Pomyst na Keimyung Chopin Academy of Music wyplynal wiec naturalnie, jako efekt zywego
zainteresowania muzyka.

Zaréuno prof. Marek Oietriech i prof. Andrzej Chorosinski, ktérzy byli promotorami doktoratu
honoris causa, jak i wygtaszajacy laudacje prof. Ryszard 7Zimak, podkreslali cechy charakteru
Synn Ilhi:; bezinterescuwnocé¢, ktérej dowodem jest szeroko zakrojona dziatalnos¢ charytatyuna
(m.in. w organizacji Habitat for Humanity i stowarzyszeniu Pro Polonia), a takze szczerosc,
skromnosé, poczucie godnosci i honoru. Skromnoéé prof. Synn Ilhi poznali wszyscy stuchacze

jego wystagpienia, w ktérym wielokrotnie dzigkowal Polakom i Akademii Muzycznej, za niezasluzone
- jak podkreslat - uyréznienie.

Prof. Synn Ilhi otrzymal juz kilka doktoratéw honoris causa- duukrotnie w Stamach 7 jedneczonych,
dwakro¢ w Japoni, a takze w Sankt Petersburgu i na Tajwanie. Uhonorowany tym wysckim zaszczytem
w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Cheopina wpisuje sie w poczet artystéw obdarzonych ta godno-
§cig w Warszawie. 53 wéréd nich: Nadia Boulanger, Artur Rubinstein, Witecld Lutostauski, Andrze]j
Panufnik, Krzysztof Penderecki, Mscistaw Rostropowicz, Placide Uominge, Jerzy Semkow, Andrzej
Jasinski i inni.

Synn Ilhi to jedyny w te]j grupie, ktéry nie uprawia czynnie muzyki. Wiele jednak robi na rzecz
os6b, ktére chcg posuigcat zycie dla sztuki i ksztailci¢ sie w tej dziedzinie. Eksperyment mie-
dzynarcdowe j placéuki edukacyjnej powiédl sig znakomicie, a jego trwanie i rozuwéj sg najlepszymi
dowcdami, Ze przyznanie doktoratu honoris causa prof. Synn Ilhi bylo decyzjag stuszna.
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Lilianna Krych

Zyli i nadal zyjq ludzie, ktérzy dla dobra nauki,
sztuki i edukacji poswigcajq cafe swoje zycie. To
oni poprzez swojq wyobraznie, budujq trwate mo-
sty miedzy ludzmi. Budujq wszedzie tam, gdzie
wydawatoby sie, ze jest to niemozliwe. To oni,
przetamujgc uprzedzenia polityczne, religijne
i rasowe, tworzq warunki, ktére utatwiajg kontak-
ty pomiedzy réznymi krajami i kulturami. To dzie-
ki ich talentom i umiejetnosciom to, co nierealne

staje sie realne.

Tymi stowami rektor Akademii Muzycznej im. Fry-
deryka Chopina prof. Stanistaw Moryto rozpo-
czqt uroczystosé éwieta uczelni (22 lutego 2008
r.), podczas ktérego, jak co roku, ,$wiezo upie-
czeni” doktorzy i doktorzy habilitowani otrzymali
dyplomy, wreczono nagrode Grand Prix Rekiora
2007, medale Magna Cum Laude i stypendia Ban-
ku Société Genéralé. Centralnym punktem tego-
rocznego $wieta - do niego wtasnie nawigzywat
rektor otwierajqc uroczysto$é cytowanymi zdania-
mi - byto nadanie tytutu doktora honoris causa
korearnskiemu profesorowi Synn llhi. Wyjgtkowy
to doktorat honorowy - pierwszy dla obywatela
kraju nieeuropeijskiego i pierwszy przyznany nie-
muzykowi. Takze pierwszy, o ktérego przyznanie
wnioskowat Wydziat Edukacji Muzycznej. Dlo-
czego prof. Synn Ilhi - matematyk, fizyk, filozof,
poeta, pedagog, germanista - otrzymat wyréz-
nienie uczelni muzycznej? Tak jok podkreslit rek-
tor AMFC, uhonorowany profesor poswiecit cate
zycie dla dobra nauki, sztuki i edukacji... Jednym
z owocdw jego pracy jest Keimyung Chopin Aca-
demy of Music - polsko-koreanska wyzsza szkota
muzyczna, ktéra w 2008 roku obchodzi jubileusz
dziesigciolecia swojego istnienia.

Kilkanascie lat temu pomyst zawigzania polsko-
koreanskiej wspétpracy w dziedzinie edukaciji mu-
zycznej narodzit si¢ w glowie profesora Synn llhj,
éwczesnego prezydenta Uniwersytetu w Daegu
oraz prof. Andrzeja Chorosihskiego, ktéry pia-
stowat wtedy analogiczng funkcje rektora w war-
szawskiej Akademii Muzycznej. W opinii o dorob-
ku prof. dr. Synn Ilhi A. Chorosinski pisze: ,Kolejne
lata to dtuga droga, jakg wraz z profesorem Synn
Ilhi przebylismy, aby pokonaé trudnosci w dgze-

ol

dziedzinach) i Akademii Muzycznej w Warsza-
wie. Do Daegu co roku wyjezdzajq polscy profe-
sorowie, by uczy¢ korearskich studentéw $piewu,
gry na instrumencie lub kompozycii. Byli tam juz
m.in.: prof. Zbigniew Rudzinski, prof. Andrzej Dut-
kiewicz, prof. Elzbieta Gajewska-Gadzina, prof.
Ewa lzykowska, prof. Edward Sielicki i inni. Po za-
kohczeniu kursu réwnowaznego naszym studiom
licencjackim, studenci przyjezdzajq do Warszawy,
zeby zdaé egzamin korficowy, ktéry jest jednocze-
$nie egzaminem wstepnym na studia magisterskie
w Polsce. Po dwéch latach (studivjg razem z Po-
lakami, zaliczajgc jedynie dodatkowo tzw. rézni-
ce programowgq) otrzymujq oni dyplom magistra
sztuki na takich samych warunkach, jak kohczgey
nauke Polacy. ,Podwéijna” wymiana - profeso-
réw i studentéw - jest podstawq funkcjonowania
Keimyung Chopin Academy of Music.

Uczqc sie w Polsce, Koreaniczycy poznajq naszq
kulture. Pierwszy miesigc pobytu nad Wistq spe-
dzajg na intensywne| nauce jezyka (8 godzin
dziennie), pdzniej jeszcze przez 3 semestry kon-
tynuujg jg W mniejszym wymiarze. Na koryta-
rzach Akademii przy ul. Okélnik 2 czesto mozna
ustyszeé¢ zabarwionqg wschodnim akcentem polsz-
czyzne - na catkiem przyzwoitym poziomie. Tak-
ze i my, w warszawskie] Akademii wiele zyskuje-
my stykajqc si¢ na co dzien z odmienng kulturg.
Dzigki istnieniu Keimyung Chopin Academy of
Music zawiqzujq sie polsko-koreanskie znajomo-
$ci, przyjaznie, zdarzyly sie juz do tej pory nawet
dwa matzenstwa...

Program caty czas sie rozrasta, z roku na rok stu-
dentéw koreanskich jest w Warszawie coraz wie-
cej, poszerza sie takze zakres wspétpracy. Po-
wstate z inicjatywy prof. Synn llhi korearskie
stowarzyszenie Pro Polonia zaoferowato niedaw-
no stypendia dla wyrézniajgcych sie studentéw
polskich i koreanskich (szczegélnie przydatne tym
drugim, poniewaz jako obcokrajowcy ptacq za
nauke w polskiej uczelni).

Wage i znaczenie projektu oraz zastugi jego po-
mystodawcy docenit i podkreélit podczas swojej
wizyty w Korei w 2002 r. prezydent Aleksander
Kwasniewski stowami: ,,Moje podziekowanie jest
tym goretsze, ze pan rektor jest zarazem przewod-
niczqcym Towarzystwa Pro Polonia, wielkim przy-
jacielem Polski, oredownikiem polsko-korearskie-
go partnerstwa i wspétpracy. Z wyrazami wielkiej
sympatii i serdecznymi pozdrowieniami zwracam
sig do wszystkich tu obecnych, ktérzy przyczynia-
ja sie do wzajemnego zblizenia Polski i Korei.”
Podczas uroczystoéci wreczenia doktoratu pod-
kreslano réwniez inne zastugi uhonorowanego,
wielostronno$é jego dziatan i warto$é dokonan
w wielu dziedzinach.

niu do urzeczywistnienia idei projektu edukacyijne- e ek o st e Ee e

muzyki oraz dyrygenture symfonicz-
no-operowg w Akademii Muzycznej

im. F. Chopina. Tam tez wspéipracuje
z biurem kencertowym piszac opisy

do koncertéw srodowych. Prowadzi
wyktady - prelekcje dla siuchaczy
Uniwersytetu III Wieku przychodza-
cych na koncerty do AMFC.

go Keimyung Chopin Academy of Music, co nastg-
pito w roku 1998.” Na czym wobec tego polega
powyzszy projekt?

Akademia Keimyung jest czescig duzego Uniwer-
sytetu w Daegu (ksztatci sie na nim kilkadziesigt ty-
sigcy studentéw, w réznych, nie tylko muzycznych



Pod koniec marca br. w Kolonii zebrato sie jury
Photokina 2008, by jak informuje komunikat pra-
sowy przestany niedawno do warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych, sposréd nadestanych prac
z ponad 50 uczelni i szkét artystycznych z catego
$wiata, wybraé te, ktére wezmgq udziat w specjal-
nym pokazie Academy Meets Photokina. Pokaz
ten bedzie odbywal si¢ w czasie miedzynarodo-
wych targéw fotografii Photokina 2008, we wrze-
$niv br. Informacja dotarta do Akademii wraz
z gratulacjami - wystawa prac studentéw Pracow-
ni Fotografii Kreacyjnej zostata wybrana jako je-
dyna z Polski i wraz z 23 prezentacjami uczelni
z catego $wiata, zostanie pokazana na tym presti-
Zowym forum miedzynarodowym. Zdecydowang
wiekszo$é zaproszonych uczelni stanowiq szkoty
niemieckie (az 18), a poza reprezentantami war-
szawskiej ASP swe prace zaprezentujq jeszcze
dwie uczelnie czeskie i jedna z Turcji. Wystawy
tych uczelni réwniez wezmgq udziat w konkursach,
ktérych zwyciezcy otrzymajg wysokie nagrody

Jan Przybyszewski

Piotr Jezewski

Fotografie
studentow
warszawskiej ASP
na targach
Photokina

pieniezne. W nadestanym z Kolonii tekscie kilka-
krotnie podkreélono, ze jury zaskoczyt bardzo
wysoki poziom prac, charakteryzujgcych sie kre-
atywnodciq i profesjonalizmem.

Wybér kolorskiego jury to niewatpliwie bardzo
duzy sukces ASP, bowiem mtodzi warszawscy fo-
tograficy bedq mieli wyjgtkowq okazje pokazania
swoich osiggnieé¢ duzej liczbie widzéw z calego
$wiata - i to nie tylko mitoénikom fotografii, ale
przede wszystkim ,kolegom po fachu”, zawodo-
wym fotografom, specjalistom, przedstawicielom
firm takich, jak Nikon, Panasonic czy Apple, czo-
towym agencjom reklamowym i fotograficznym.

Agnieszka Jazwinska

Photokina, odbywajqce sie co 2 lata w Koloni, to
jedne z najwazniejszych i najwiekszych targéw na
$wiecie, poswieconych nie tylko zagadnieniom fo-
tograficznym, ale ogélnie technologii obrazowa-
nia. Impreze podczas poprzedniej edycji odwie-
dzito ponad 160 000 zwiedzajgcych z okoto 150
krajéw. Niejeden fotograf z bogatym dorobkiem
i dlugq listg wystaw w swoim zyciorysie mégtby
tylko pomarzy¢ o takiej widowni!

Pokazanie si¢ na takim miedzynarodowym forum
ma réwniez inny duzy plus: kazdy choé troche inte-
resujqcy sie sztukq wspétczesng zdaje sobie spra-
we, jak wazng role w dzisiejszym $wiecie sztuki
odgrywajq prestizowe festiwale i konkursy. Staty
sie one istotnym kryterium w warto$ciowaniu sztuki
wspétczesnej i nieuniknionym sposobem na doko-
nywanie selekcji sposréd artystycznej (nad)produk-
cji. Co prawda niektére konkursy i metody doko-
nywania selekcji mozna krytykowaé lub poddawaé
w watpliwosé ich stuszno$é, jednak zapewne kaz-
dego cieszy znalezienie si¢ w gronie wybrancéw.
Wystawe, ktérg jury zaprosito do wziecia udzia-
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W poprzednim numerze pisaliémy o Konferencji
Rektoréw Uczelni Artystycznych - o dziesigcio-
letniej historii oraz najwazniejszych dziataniach,
problemach, zagrozeniach. Zapowiedzieli$my tez
kronike roku akademickiego 2007/2008 i ... oka-
zato sig, ze musimy odroczy¢é wykonanie zapowie-
dzi. To, co w tym roku najwazniejsze dopiero sie
bowiem wyjasni. Nowa minister ds. szkolnictwa
wyzszego prof. Barbara Kudrycka juz na poczgt-
ku urzedowania zapowiedziata reforme, 1 lute-
go powotala zespét do opracowania zalozen,

a 16 kwietnia zaprosita blisko 300 rektoréw
i w Urzedzie Rady Ministréw (poprzedzona po-
pierajgcq przedmowe Premiera) wytozyta gtéw-
ne zamierzenia. Bylo to dziwne spotkanie - nie
byto mozliwosci dyskusji, nawet zadawania py-
tan. Wiec raczej odprawa niz konferencja.
Wiéréd zatozer reformy sq punkty traktowane
przez uczelnie artystyczne jako niebezpieczne,
a wrecz grozne. Kilka zapiséw z dziatu ,szkolnic-
two wyzsze” warto tu odnotowaé.

® Rozdziat | pkt. 5 Przeniesienie nadzoru nad
uczelniami resortowymi na rzecz ministra wtasci-
wego ds. szkolnictwa wyzszego oraz okreslenie
specjalnych warunkéw ich funkcjonowania.

m |, pkt. 11 Przeniesienie uprawniefi nadzorczych
nad zarzgdzaniem majgtkiem uczelni do wytqcz-
nej kompetencji Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego.

m |, pkt. 14 Wspieranie dziatan konsolidacyjnych
publicznych i niepublicznych szkét wyzszych (pre-
miowanie konsolidacii).

[Czytaé to trzeba razem z wywiadem Cztonka Ze-
spotu ds. reformy prof. J. Woznickiego dla ,Rzecz-
pospolitej” - tytut: Czas fqczy¢ uczelnie].

m Takze |, pkt. 4 - wyodrebnienie uczelni flago-

wych - wprawdzie przez wylonienie jednostek
prowadzqgcych najlepsze kierunki studiéw, wiec
i wyzsze szkoty artystyczne mogtoby to dotyczyé,
gdyby nie zréwnanie: flagowych = uniwersytetéw
badawczych.

Jest jeszcze sprawa doktoratédw - naukowych
i zawodowych (mozna przewidywdé, jakie przy-
padng w udziale ,artystom”), wspétczynnik kosz-
tochtonnoici, kierunki preferowane (tu wyzsze
stypendia).

KRUA uwaza, ze niebawem zaczng wazyé sie
losy wyzszego szkolnictwa artystycznego. Ze nie
mozna czekaé. Dlatego Pani Minister zostata za-
proszona na spotkanie i powaznq debate. Weze-
éniej musi sie naturalnie odbyé solidna dyskusja
w kregu uczelni artystycznych. To wszystko przed
nami, wiele rozstrzygnie sie w ostatniej dekadzie
maja i w poczqtkach czerwca. Tak wigc jedyne, co
Redakcja , Aspiracji” moze teraz zrobié, to cze-
kaé na rozwéj wydarzen i przeprosi¢ Czytelnikéw
za zwloke.

Lucjan Cehl

(ALENDARIUN

(WIECER 2008

Odbyly sie¢ wybory Rektora oraz Prorekto-
row Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie. Rektorem uczelni zostat po-
nownie wybrany prof. Stanistaw Moryto,
funkcje Prorektoréw obejma zas od wrze-
$nia br. prof. Jagna Dankowska, ks. prof.
Kazimierz Szymonik, prof. Roman Lasocki

oraz prof. Ryszard Ciesla.

2 kwietnia

7 cyklu Sroda w Akademii Muzycznej,
odbyl sie recital fortepianowy Anny Jas-
trzebskiej-Quinn. W programie znalazly
sie kompozycje F. Chopina, M. Ravela oraz
M. de Falla.

3 kwietnia

Miedzywydzialowe Koto Naukowe Kwadrat

oraz Samorzad Uczelniany Akademii Sztuk

Pigknych w Warszawie zorganizowaty kon-
cert dedykowany profesorowi Ryszardowi
Winiarskiemu, zatytutowany Polski Poemat
Dydaktyczny, ktory odbyl sie¢ w auli ASP.
Jednym z wykonawcow byt Andrzej Mitan.

5 kwietnia

W Akademii Teatralnej odbylo sie spotka-
nie z cyklu Indywidualnosci teatru i filmu

z Piotrem Adamczykiem.

7 kwietnia

W galerii BWA w Zielonej Gérze otwarto
wystawe Ciatlo / Geometria. Pracownia
Kowalskiego, na ktorej zaprezentowano
prace studenckie powstale w ostatnich
latach w pracowni prof. Grzegorza Ko-
walskiego na Wydziale Rzezby Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Tytul wysta-

wy, zaczerpniety z zadania fotograficznego

stawianego przez Kowalskiego studentom,
traktowac mozna nie tylko jako antynomig,
ale takze dopelniajace sie kwestie. Wysta-
wa czynna byla do 30 kwietnia br.

W Akademii Muzycznej odbyl si¢ koncert
Katedry Fortepianu, podczas ktdrego zos-
tala zaprezentowana muzyka fortepianowa
Clauda Debussy’ego. Opieka artystyczna wy-
darzenie to objela prof. Alicja Paleta-Bugaj.

8 — 12 kwietnia

W Lodzi odbyl sie XXVI Festiwal Szkot Te-
atralnych. Milo nam poinformowac, ze stu-
denci IV roku Wydziatu Aktorskiego Aka-
demii Teatralnej podczas tegorocznego Fes-
tiwalu zdobyli nastepujace nagrody:

Rownorzedne nagrody aktorskie Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego:

Izabela Gwizdak za role w spektaklu Noso-
rozce czyli Studium Przedmiotu w rez. Pio-

tra Cieplaka oraz za role Rosiki Prangier

i G2
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w spektaklu Oni Witkacego w rez. Jarosta-
wa Gajewskiego.

Lidia Sadowa za role Spiki hrabiny Tre-
mendosy w spektaklu Oni w rez. Jarostawa
Gajewskiego.

Krzysztof Skonieczny za role Seraskiera
Banga Tefuana w spektaklu Oni w rez. Ja-
rostawa Gajewskiego.

Wyrdznienia Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego.

Anna Smotowik za role Lubow Raniew-
skiej w Wisniowym sadzie w rez. Jegienii
Safonowe;j.

Katarzyna Koleczek za rolg Protrudy Bella-
fresco w spektaklu w Oni w rez. Jarostawa
Gajewskiego oraz za role w spektaklu No-
sorozce czyli Studium Przedmiotu w rez.
Piotra Cieplaka.

Nagrody pozaregulaminowe:

Krzysztof Skonieczny - nagroda specjalna
prof. Jana Machulskiego dla najzdolniej-
szego aktora:

Lidia Sadowa - dyplom Dyrektora Szkoty
Teatralnej i Filmowej Reduta w Berlinie dla

aktora o najbardziej organicznym ruchu.

9 kwietnia

Z cyklu Sroda w Akademii Muzycznej od-
byt sie koncert solistéw i Choru Hochschu-
le fiir Musik und Theater Miinchen oraz
Orkiestry Symfonicznej AMFC pod dyrek-
cja Michaela Glasera. Wykonane zostato
Oratorium Paulus op. 36 Felixa Mendels-

sohna-Bartholdy’ego.

10 kwietnia

Zakonczyly sie na ASP wybory dziekanow.
W kadencji 2008-2012 funkcje beda
sprawowac:

na Wydziale Malarstwa — prof. Ryszard
Sekuta

na Wydziale Rzezby - prof. Piotr Gawron
na Wydziale Grafiki - adi. Piotr Smolnicki
na Wydziale Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki - prof. Jerzy Nowosielski

na Wydziale Architektury Wnetrz - adi.
Bazyli Krasulak

na Wydziale Wzornictwa Przemystowe-

go - prof. Jerzy Porebski

11 kwietnia

W galerii m2 otwarto wystawe prac Pawla
Dunala pt. Zielona fala, dmuchane flamingi.
Mtody artysta jest studentem V roku war-
szawskiej ASP (pracownia profesora Jaro-
stawa Modzelewskiego na Wydziale Malar-

stwa). Ekspozycja trwata do 28 maja br.

13 kwietnia 2008

Akademii Muzycznej odbyt sie koncert
Studium Muzyki Nowej, podczas ktorego
zaprezentowane zostaly kompozycje Su-
khi Kang (Republika Korei). Muzyke forte-
pianowa kompozytora wykonali studenci
AMFC, zas opieka artystyczna przedsie-
wziecie to objat prof. Andrzej Dutkiewicz.

15 kwietnia

Otwarto wystawe pokonkursowa, zwia-
zang z projektem na nowoczesny gadzet
7z Warszawy, poswiecony Fryderykowi
Chopinowi. W konkursie organizowanym
przez Wydziat Wzornictwa Przemysto-
wego ASP, Fundacje Bec Zmiana i Miasto
St. Warszawa nagrody i wyrdznienia przy-
padly nastepujacym autorom:

I nagroda - Helena Czernek / Klara Jan-
kiewicz: Rok Chopinowski w Warszawie
2010

II nagroda - Marek Kultys / Marta Nie-
mywska: Push the button Chopin

IIl nagroda - Jarostaw Szaran: Kolekcja
Warszawska

Wyroznienia:

Maryna Bielecka / Maria Bujalska:
Chop-chop po Warszawie

Marcin Ebert: Akolada

Przemystaw Ostaszewski: PKiN Pin
Helena Czernek: Salix alba

Robert Pludra: Nos

Monika Dominiak: Mazurki Chopina
Prakseda Yerka: Koncertowy syrop
Kacper Nurzynski: Szo.pen (wyréznienie
od Fundacji Bec Zmiana)

Wystawa czynna byta do 30 maja 2008 r.

16 kwietnia

W Galerii Aula Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie mial miejsce wernisaz wy-
stawy zwiazanej z kolejna edycja konkur-
su Wybierz Oryginal, zorganizowanego
przez Amerykanska Izbe Handlowa w Pol-
sce, Ministerstwo Finanséw, Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie.
Wystawe pokonkursowa mozna bylo ogla-

dac¢ do 30 kwietnia.

Z cyklu Sroda w Akademii Muzycznej od-
byt sie recital skrzypcowy prof. Tadeusza
Gadziny. Artyscie towarzyszyla na forte-
pianie prof. Ella Susmanek, w programie
zas znalazly sie sonaty i miniatury skrzyp-

cowe.

20 kwietnia

W Akademii Teatralnej odbyly sie wybory
wiadz na kadencje 2008 - 2012. Rekto-

rem - zostal prof. Andrzej Strzelecki.

W Akademii Muzycznej, w cyklu koncer-
towym Dla mitosnikow i dla znawcow,
zostato wykonane dzieto J. S. Bacha Musi-
kalisches Opfer. W koncercie wzigli udziat
Hanna Turonek, Grzegorz Lalek, Tytus
Wojnowicz, Piotr Hausenplas oraz Piotr

Wilczynski.

22 kwietnia

Podpisano porozumienie o wspolpracy
migdzy Akademia Sztuk Pieknych i Pol-
skim Radiem SA. Uroczysto$¢ odbyla sig
w siedzibie uczelni. W imieniu Polskiego
Radia SA umowe podpisal prezes zarzadu
Krzysztof Czabanski. ASP reprezentowali
rektor Akademii, profesor Ksawery Piwoc-
ki oraz dyrektor Instytutu Sztuki Medidw,

profesor Stanistaw Wieczorek.

Obie strony beda wspolnie inicjowac
i realizowac¢ przedsiewziecia programo-
we, dydaktyczne, badawcze, rozwojowe,
techniczne i produkcyjne. Polskie Radio
umozliwi skierowanym przez Uczelnie
studentom odbycie praktyk oraz szkole-
nia warsztatowe w zakresie najnowszych
technik, technologii oraz metod wytwarza-
nia programow radiowych i multimedial-

nych.

22 - 25 kwietnia

Koto Naukowe Wydziatu Wiedzy o Teatrze
Akademii Teatralnej zorganizowato ogol-
nopolska konferencje Kubly, kubly, miliony
kubtow w zupie. Konferencja poswiecona
byla teatrowi Jerzego Grzegorzewskiego.
W programie - pokazy realizacji Teatru
TV, dyskusje i panele. Glowne zespoly za-
gadnien, ktore dyskutowano i omawiano
w referatach: Stowo-obraz-przestrzen, bi-
blioteka Grzegorzewskiego, dokumentali-
$ci Grzegorzewskiego, Egzorcyzmowanie
Kantora, portret artysty w wieku dojrza-
tym, jak mowic, jak pisac o teatrze Grzego-

rzewskiego.

23 kwietnia

W Galerii Aula warszawskiej ASP miat
miejsce wernisaz wystawy Jerzy Tchorzew-
ski - Wieczny poczatek gwattownej chwili,
zorganizowanej w 80-lecie urodzin wybit-
nego malarza i pedagoga warszawskiej

uczelni. Wystawa trwata do 9 maja br.

Z cyklu Sroda w Akademii Muzycznej
odbyt sie koncert symfoniczny w ramach
obchodow 20-lecia wspotpracy Uniwersy-
tetu Soai z Osaki z Akademia Muzyczng im.
Fryderyka Chopina w Warszawie. Wyko-
nany zostal II koncert fortepianowy oraz
I Symfonia S. Rachmaninowa. W roli solist-
ki wystapita Agnieszka Przemyk-Bryta, zas
Orkiestre Symfoniczna Uniwersytetu Soai
poprowadzit Tadaaki Otaka.

25 kwietnia

Rozstrzygnigto konkurs na projekt zabaw-
ki zwiazany z wystawa Ale zabawki w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie (czer-
wiec 2008). Jury konkursu w skladzie:
Grzegorz Niwinski (ASP) przewodniczacy,
Dorota FolgaJanuszewska (MNW), Anna
Maga (MNW), Katarzyna Rokosz (MNW),
Daniel Zielinski (ASP) nagrodzito nastepu-
jace osoby:

I nagroda - Malgorzata Mozolewska za
Ozywione obrazy Wojtkiewicza

II nagroda — Marta Gruchata vel Gruchal-
ska za Nakrycie glowy z roznych stron
swiata

IIT nagroda — Agnieszka Mikotajewska za
Papierowy zwierzyniec

wyroznienia:

Maciej Bartosiewicz - Zestaw do tworze-
nia papierowych zabawek

Marcin Ebert - Katon - pong

Adrian Podbielski - Zaglowki

Prakseda Yerka - Zabawki - lapki.

28 kwietnia

W Akademii Muzycznej w Warszawie od-
byl sie koncert Katedry Instrumentow
Smyczkowych, podczas ktérego studenci
klas skrzypiec AMFC wykonali 24 Kaprysy

na skrzypce solo Pierre’a Rode.
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4 maja

W Akademii Muzycznej w Warszawie od-
byt sie koncert poswiecony pamieci Milesa
Davisa, zatytutowany Kind of Blue. Wysta-
pil Big-Band Akademii Muzycznej pod kie-

rownictwem Ryszarda Borowskiego.

6 maja

W Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
rektor uczelni, profesor Ksawery Piwoc-
ki oraz Ambasador Palestyny w Polsce
J. E. Khaled Soufan uroczys$cie otworzyli
wystawe malarstwa Latify Jousef. Wys-
tawe mozna bylo zwiedza¢ w dniach do

16 maja.

7 maja

Z cyklu Sroda w Akademii Muzycznej
odbyl sie koncert zatytutowany Dialog
Piesni. Kompozycje P. Czajkowskiego
i J. Brahmsa wykonali: prof. Ewa Izykow-
ska, prof. Anna Radziejewska, prof. Jerzy
Knetig, prof. Ryszard Ciesla oraz ,Ravel
Piano Duo”: Agnieszka Kozlo i Katarzyna

Ewa Sokotowska.

Na antresoli stacji metra Marymont,
w miejscu nazwanym Publiczna Przestrze-
nia dla Sztuki odbyt sie wernisaz wystawy
Lukasza Rudnickiego Chcemy Zoliborza
od morza do morza. Na $cianie o wymia-
rach 35,87 x 3,43 m prezentowane byly
specjalnie zaprojektowane murale. Prze-
strzen ta funkcjonowac¢ bedzie odtad na

zasadach konkursu, skierowanego do stu-

dentow i absolwentéw uczelni artystycz-
nych i projektowych. Celem przedsiewzie-
cia jest promocja miodych tworcow oraz
prezentacja sztuki w przestrzeni publicz-
nej. Prezentowane prace maja by¢ wymie-

niane co 2 - 3 miesiace.

W Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek
Ujazdowski otwarto wystawe Pulawy 66,
dokumentujaca I Sympozjum Artystéw Pla-
stykow i Naukowcow w Putawach ,Sztuka
w zmieniajacym sie $wiecie”, ktore odbyto
sie na terenie Zakladow Azotowych w Pu-
tawach, w sierpniu 1966 roku. Inicjatorem
i projektodawca tej w zatozeniu cyklicznej
prezentacji byt krytyk i teoretyk sztuki Je-
rzy Ludwinski. Gléwna idea bylo potacze-
nie doswiadczen wynikajacych ze Spotkan
Artystow i Naukowcéw w Osiekach oraz
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu,
podkreslenie wspdlzaleznosci nauki i sztu-
ki, jak rowniez zwiazku pracy tworczej
artystow z dociekaniami teoretykow. Na
wystawie pokazano prace artystow zwia-
zanych z ASP, m.in.: Ryszarda Winiarskie-
go, Grzegorza Kowalskiego, Jana Tarasina,
Henryka Morela.

Wystawa czynna byta do 8 czerwca.

W ramach Juwenaliow w Akademii Te-
atralnej mozna bylo obejrzec przedstawie-
nie Teatru Montownia Zabawa, spektakl
studentow III roku Wydzialu Aktorskiego
Obiad, oraz pokaz filmu kina niemego
Gabinet doktora Calighari z zespotem mu-
zycznym na zywo - Interaktywna Grupa
Artystyczna.

7. cyklu Zagraniczni Goscie Akademii
Akademii

odbyt sig recital fortepianowy Borisa Ber-

w warszawskiej Muzycznej
mana, profesora School of Music w Yale
University (USA). W programie znalazly sie
utwory S. Prokofiewa.

Na stanowiska prorektorow Akademii
Teatralnej wybrani zostali: prof. Barbara
Osterloff - Gierak, prof. Henryk I. Rogacki,
prof. Wojciech Kobrzynski.

kumenty. Odslonieto tablice pamiatkowa
(projekt i wykonanie Grzegorz Witek z ASP
w Warszawie) w foyer Teatru Collegium
Nobilium. Jan Kreczmar kierowatl uczelnia
16 lat (1949-55 oraz 1957-67), pracy pe-
dagogicznej poswiecit 30 lat.

12 maja

W pracownia grafiki warsztatowej prof.
Andrzeja Wectawskiego otwarto wystawe
prac Wojtka Domagalskiego.

W Akademii Muzycznej w Warszawie odbyt
sie¢ koncert Wydzialu Wokalnego zatytuto-
wany Wieczor operetkowy. W wykonaniu
studentow Wydziatu Wokalnego ustyszeli-
Smy wybrane sceny operetkowe E. Kalma-
na, J. Straussa, F. von Suppego, C. Zellera.
Projekt objeli opieka artystyczna prof. Ry-

szard Karczykowski i ad. Mikotaj Moroz.

Profesorowi Akademii Teatralnej Janowi
Englertowi wreczono Nagrode im. Tadeusza
Zelenskiego-Boya, dorocznie przyznawana
przez Polska Sekcje Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Krytykow Teatralnych.

12 = 13 maja

W Akademii Teatralnej odbyly sie Dni
Jana Kreczmara w 100. rocznice urodzin
profesora i rektora AT. Na uroczystosc
ztozyly sie: projekcja filmu Pifat i inni
w rez. A. Wajdy (z wprowadzeniem rezy-
sera), konferencja Tworca czy instrument
w ktorej znalazly sie wypowiedzi Ignace-
go Gogolewskiego, Andrzeja Lapickiego,
Jana Englerta, Wiestawa Rudzkiego, Le-
cha Sliwonika, Zbigniewa Zapasiewicza,

wystawa Jan Kreczmar - fotografie, do-

14 maja

W Galerii Aspekt (rektorat ASP) miat miej-
sce wernisaz wystawy malarstwa Henryka
Gostyniskiego. Wystawe mozna byto ogla-
dac do 21 maja.

Z cyklu Sroda w Akademii Muzycznej od-
byt sie recital wiolonczelowy Rafata Kwiat-
kowskiego. Artyscie towarzyszyt na for-
tepianie Grzegorz Gorczyca. W programie
znalazly sie kompozycje L. Van Beethove-

na, J. Brahmsa oraz D. Szostakowicza.

16 maja

W auli ASP miata miejsce sesja poswiecona
twdrczosci Jana Tarasina. Sesji towarzyszy
wystawa prac artysty, ktora mozna zwie-

dzac¢ do 30 czerwca.

W Akademii Muzycznej w Warszawie od-
byt sie koncert Katedry Kameralistyki
Fortepianowej zatytutowany Nowa Szkola
Wiederiska. Zostaly wykonane kompozycje
A. Berga, A. Schonberga, A. Zemlinsky’'ego
i A. Weberna, zas opieka artystyczna pro-

jekt ten objeta prof. Maja Nosowska.

20 maja

W Filharmonii Narodowej odbyly sie kon-
certy dyplomantow Akademii Muzycznej

w Warszawie. Orkiestre Symfoniczna Fil-

st 22
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harmonii Narodowej poprowadzit Wojciech
Semerau-Siemianowski. Koncerty zostaly

powtorzone 30 maja.

21 maja

Z cyklu Sroda w Akademii Muzycznej
w Akademii Muzycznej w Warszawie od-
byt sie koncert Choru Mieszanego Aka-
demii Muzycznej. Wykonano m.in. Msze
D-dur A. Dvoraka pod dyrekcja Agaty Go-
recznej, Dariusza Zimnickiego oraz Krzysz-

tofa Kusiela-Moroza.

26 maja — 5 czerwca

W ramach VI Podlaskiego Festiwalu Nauki
i Sztuki w Bialymstoku Wydziat Sztuki Lal-
karskiej Akademii Teatralnej pokazat spek-
takl dyplomowy studentéw IV roku Teatro
Breve inspirowany tworczoscia F. G. Lorki
w rez. Wiestawa Czolpinskiego.

Wydziat zorganizowal réwniez cykl spo-
tkan teatralnych skierowanych do najmtod-
szej widowni Zabawy teatralne. W nurcie
naukowym festiwalu odbyl sie: wyklad
dr Jadwigi Jakubowskiej-Opaliriskiej Meta-
fora w teatrze a teatr metafory polaczony
z promocja ksiazki Adama Walnego Teatr
przedmiotu - kulisy warsztatu, arkana rze-
miosta, oraz wyktad dr Zbigniewa Grzego-
rza Wedrychowskiego Swiadectwa prawo-

myslInosci, czyli Polacy graja po rosyjsku.

28 maja

W Cieszynie, w Galerii Uniwersyteckiej
Instytutu Sztuki Uniwersytetu Slaskiego
mial miejsce wernisaz wystawy prac
Mariusza Dabrowskiego pt. Fotoobiekty.
Artysta prowadzi Pracownie Fotografii
Kreacyjnej w Instytucie Sztuki Mediow
warszawskiej ASP. Wystawa jest czyn-

na do 15 czerweca br.

GIERMIEG 2001

5 czerwca

W warszawskiej Galerii Grafiki i Plakatu
otwarto wystawe prac Waldemara Swie-
rzego, wieloletniego profesora warszaw-
skiej ASP. Pokazywane sa m.in. litografie
powstate w wyniku wspolpracy artysty
z Galeria S w Las Vegas oraz wykonane
w ostatnim czasie tempery. Ekspozycja

czynna jest do 30 czerwca.

6 czerwca

W Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

otwarto doroczna wystawe studentéw.

7 czerwca

Otwarto XXI Miedzynarodowe Biennale
Plakatu w Wilanowie. Wystawa konkur-
sowa sklada sie z dwdch czesci. W trzech
kategoriach dla profesjonalistow prezen-
towanych jest 510 prac, ktore ogladac
mozna w Muzeum Plakatu w Wilanowie.
W kategorii Ztoty Debiut im. Henryka To-
maszewskiego, w Oranzerii Patacu Wila-
nowskiego, wystawiono 150 prac. Bienna-

le zwiedza¢ mozna do 7 wrzesnia br.

W Galerii Artinfo.pl, w warszawskiej Fa-
bryce Trzciny otwarto wystawe Jurorzy 21.
MBP. W miedzynarodowym gronie szesciu
indywidualnosci projektowania graficzne-
go znalazt sie Marcin Wiadyka, asystent
w pracowni prof. Mieczystawa Wasilew-
skiego na warszawskiej ASP, projektant
»Aspiracji”. Wystawa czynna jest do kornca

czerwca 2008 r.

25 = 29 czerwca

Odbywa sie¢ organizowany przez Wydziat
Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
IV Miedzynarodowy Festiwal Szkét Lalkar-
skich. Wspolczesny teatr coraz czesciej
sigga do srodkow, ktéore wymykaja sig
wasko pojetej kategoryzacji: dramatyczny
czy lalkowy. Stad hasto festiwalu ,lalkanie-

lalka”, ktore zwraca uwage na dzisiejsza

odmienna obecnos¢ lalki, formy plastycz-
nej, figury, manekina, lalki trickowej czy
wirtualne;j.

W tegorocznym festiwalu biora udziat mto-
dzi lalkarze z kilkunastu krajow s$wiata
m.in.: z Anglii, Czech, Finlandii, Niemiec,
Rosji ze szkot o réznym statusie, o odmien-
nych doswiadczeniach, z roznych krajow

i kultur.



Maciej Wojtyszko

Rumours about the Faculty of Directing

The author tries to answer the question: which ele-
ments of the director’s work can be taught.

He argues that teaching directing is very closely bound
with the student’s individuality and that helping the stu-
dent on his/her own creative path is one of the greatest
challenges faced by the teaching staff at the Faculty of
Directing. He gives examples to prove that it is impossi-
ble to formulate universal truths while at the same time
believing that creative people can inspire each other. In
his view, the heuristic approach to teaching could play
an important role in that process.

Lukasz Lewandowski

Encounter (2)

These are excerpts from a doctoral dissertation enti-
tled “W poszukiwaniu Mistrza” [In Search of a Master].
The author shares his thoughts on the sense, need and
shape of the relationship between the master and his
apprentice or pupil in the case of his work under Ka-
zimierz Dejmek. In a theatre space, in which the actor
serves only the director’s telling his story; where cre-
ating his role, the actor is part of someone else’s work,
the actor-director relations may vary. The text explores
the question of a need to develop a master-apprentice
relationship with a beginner actor.

Tadeusz Walentowicz

Should Art be Studied?

While addressing the question of teaching at the Acade-
my of Fine Arts, the author considers the relationship
between the Academy as a school, which has a uniform
curriculum, typical goals, strong personalities and for-
mal system of marks, and the dominant trend (at least
declared) of contemporary art, which consists in stri-
ving for originality, that is shaping independent thought
and hand, capable of going beyond what's known and
praised in art. There seems to be a contradiction here.
The author further discusses the condition of contem-
porary art itself in its most commonly known examples,
on the basis of the opinions by some outstanding the-
oreticians (Dwight Macdonald, Ernest van den Haag,
Erich Kahler, George Ritzer, Jean Baudrillard, Donald
Kuspit), who have emphasized dominant tendencies to-
wards uniformity, entropy, homogeneity and disintegra-
tion of the form in twentieth century, also stressing the
levelling impact of the media. The last part of the article
deals with the role of theoreticians in shaping creative
personalities at the Academy. They apparently should
pass on diversified knowledge, but above all release
attitudes characterized by freedom, ability to consider
problems from different perspectives and simultaneous
perception of detail and the overall situation.

Maria Wacholc

Developing the Musical Ear

at the Warsaw Academy of Music

Proficiency in music requires, as its basic precondi-
tion, a sensitive musical ear, whose complex structu-
re includes the melodic (diapason) ear, the harmonic
(analytical) ear, the rhythmic ear, the timbre ear and
the dynamic ear. The development and accomplishment
of the musician depends on the degree of development
of the musical ear. There is a special subject in the cur-

ricula of music schools of the First and Second Degree
and in university schools of music, called musical ear
training. It was Stanistaw Kazuro (1881-1961) - pro-
fessor of the National Conservatory of Music, Warsaw,
and the author of numerous books on methodology
and handbooks — who laid the foundations of musical
ear training, known as solf ge in the interwar period.
Another eminent teacher of solf ge was Wincenty La-
ski (1896-1980). In the 1860s the pioneers of the new
methods of training the musical ear at the Warsaw con-
servatory were Maria Dziewulska (1909-2006) and Zo-
fia Kielanowska (1909-1990). The next generations of
musical-ear teachers at the AMFC worked out methods
of teaching that meet the needs of each specialization
as well as having prepared numerous handbooks and
materials for sight-singing, sets of dictations and musi-
cal-ear exercises together with recordings on CD.

The Closing/Opening Balance

Professor Ksawery Piwocki, Rector of the Acade-
my of Fine Arts in Warsaw, in conversation with
the editors of Aspiracje

Elected for the consecutive term, the Rector of the Aca-
demy of Fine Arts in Warsaw, answers questions concer-
ning the condition of the Academy when he took office
three years ago. Professor Piwocki talks about achieve-
ments and troubles, the greatest of them being the thre-
at of losing the buildings in Krakowskie Przedmiescie.
The biggest challenge the Academy is facing now is
the development of its Wybrzeze Kosciuszkowskie site,
with attempts to obtain land in its immediate vicinity,
and a re-structuring of the Academy. The Academy co-
uld accordingly become consolidated, with one faculty
of fine arts, another of design and faculties of theory
and of conservation. Another conception — expansive —
consists in enlarging the number of existing faculties to
nine, with independent faculties of stage design, theory
and media art.

Dorota Buchwald

Romana Owidzki’s Birds

For over five years (1939-1945) Professor Roman
Owidzki was a POW in a camp in Murnau, Bavaria. Whi-
le being there, besides painting, he also got involved in
the camp theatre — mainly designing sets for produc-
tions, but also acting. His home archive contains seve-
ral dozen extant photographs of that period. Among the
photos of Murnau and the POW camp life there are also
some showing performances at the camp, and they are
perfect illustrations of that phenomenon: almost profes-
sional theatre with beautiful sets, costumes, props and
lighting, all in a purpose built theatre auditorium - in a
POW camp during the cruellest of wars. Depositing tho-
se photos in the archives of Zbigniew Raszewski The-
atre Institute, Professor Owidzki told how that theatre
came about and about his part in its history.

Mieczyslawa Demska-Trebacz

Kalokagatia: The Relationship Between Music
and Sport

It has been over hundred years since music became a
significant component of the opening and closing ce-
remonies at the Olympic games, which had been the
idea of baron Pierre de Coubertin. The article provi-
des a brief survey of the relationship between music
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and modern Olympic games. It invokes musical pieces
and figures of some outstanding composers, who have
produced music, commissioned especially for the ope-
ning ceremony, or wrote pieces on the subject of sport,
such as Krzysztof Penderecki, Spiros Samara, Richard
Strauss, Michat Spisak, Zbigniew Turski, Grazyna Bace-
wicz, Erik Satie as well as the tradition of art competi-
tions that accompany Olympic Games. The text also exa-
mines the tradition of the ancient Olympics, pointing to
some connections of sport and music. Both were part of
the system of upbringing. Gymnastika and musiké were
meant to shape a Greek’s physical and mental skills to
make him go kalos kai agathos: beautiful and good, bra-
ve and noble, fit and wise.

Artur Tanikowski

Where is the Ball? A Contribution

to the Iconography of Football

In view of the forthcoming Euro 2012 Championship the
text provides an outline of football themes that appear
above all in painting, graphic arts and drawing, but also
in posters, photography and single art events. It makes
references to the etymology of “football” and the history
of that sport, both in Poland and worldwide. The incre-
asingly popular game, still banned in the Middle Ages
though, has been depicted in various conventions and
styles in different epochs. The interwar period (parti-
cularly in Poland) played an especially significant role
with Olympic art competitions that stimulated growth of
art whose subject was football (as well as other sports).
The present condition of football iconography is charac-
terized by the disappearance of the ball (the motif of the
ball, to be precise) to the advantage of the social context
(pop art banalists’ world of football fans) or the organi-
zational context (designing stadiums and various other
facilities for the fans). In a recent performance, Boniek,
an artist recreated the famous footballers movements
(without a ball!) and tricks from a historic match. In a
subversive manner, he referred to collective memory
and social myth.

Faculty of Industrial Design for Euro 2012

The New Offer for the Euro 2012 guest in the public
space of Warsaw competition has been organized by
the City of Warsaw and the Faculty of Industrial Design,
Academy of Fine Arts in Warsaw. An after-competition
exhibition was held at the Faculty last March. Aspiracje
present a selection of competition entries and a list of
works that were awarded prizes.

March Academy (Part 2)

Andrzej Bielawski (A.B.), Lukasz Korolkiewicz (L.K.),
Rafat Strent (R.S.) and Zbigniew Malicki (Z.M.) in co-
nversation with Andrzej Bierikowski (A.Bien.).

The artists reminisce about the atmosphere of the Fa-
culty of Graphic Arts, encouraging experimentation
and development of technique, and their inspiring te-
achers (Halina Chrostowska and Andrzej Jurkiewicz).
They remember the circumstances of the Warsaw Pact
invasion of Czechoslovakia and their contemporary re-
actions. During the conversation they mention in pas-
sing significant events of that time, such as the diploma
work of Lukasz Korolkiewicz or the exhibition-action at
the Medical Students Club (Klub Medyk).

Anna Manicka

Let Us Open the Gate Slowly: Irena Snarska and
Her Art

Irena Snarska, a printmaker, painter and poet, was
born in Lwéw in 1934. Even today she misses the city
in which she spent her early childhood. She graduated
the State Secondary School of the Arts, and then stu-
died at the Academy of Fine Arts under Jan Szancer.
In addition, she studied at Andrzej Rudzinski’s printma-
king studio. As a recipient of the French government
scholarship, in 1969-70, she went to Paris. In 1972 she
started teaching in her alma mater, where she has been
a professor since 1998. Irena Snarska has been sensi-
tive to her students * individual needs, giving them a lot
of attention and looking after them.

Snarska’s art is a good example of Warsaw etching,
being related to New Figuration and Matter Painting.
Since the 1980s Snarska has often been alluding to re-
ligion.

Dorota M. Kozielska

Edmund Bartlomiejczyk at the Academy of Fine
Arts in Warsaw, 1945-1950

The text discusses postwar fortunes of Edmund Bartto-
miejczyk (1885-1950), Professor and Dean of the Facul-
ty of Graphic Arts. Barttomiejczyk

W teksie omowione zostaly powojenne losy Edmunda
Barttomiejczyka (1885-1950), profesora i dziekana
Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie. Barttomiejczyk
brought up a whole constellation of artists of the Po-
lish School of the Poster while working at the Faculty
of Architecture, Warsaw School of Technology: among
others, Chair of Architectural Drawing; and at the Scho-
ol of Fine Arts in Warsaw, as Chair of Commercial Gra-
phic Art.

Jerzy Lukaszewicz

The Accordion at the AMFC (Fryderyk Chopin Aca-
demy of Music)

It was after a number of significant developments in its
history over the last two hundred years that the accor-
dion became part of the curriculum of higher education
in music. As that history has not been widely available,
the article on the class of the accordion at the AMFC
also includes selected historical information pertaining
to the subject. It focuses on the difference between
contemporary concerto accordion, currently used in
academic teaching, and instruments that are commonly
associated with folk or popular music. Because, as it
turns out, the art and teaching of the accordion centers
around academic schools of music, the example of the
class of the accordion at the AMFC also applies to the
present general condition of the accordion in Poland.

Synn I1hi

Musico Ergo Sum

Accepting the honorary doctorate, Professor Synn Ili
invoked his association with the Academy of Music,
and the project that he initiated: Keimyung — Chopin
Academy of Music. A philosopher, mathematician and
literary critic, he talked about the Academy of Music
as an institution supporting cultural and intellectual
development. In the history of humankind the intellect
has become a significant tool; it justified being human

and made it meaningful, which found the most eloquent
expression in Cartesian cogito ergo sum. Music, which
employs rigorous logic, being crystal clear expression
of the human mind together with a deep and complex
layer of true emotions, is seen as instrumental in sear-
ching for truth and beauty, leading towards harmonious
existence through uniting all conflicting values of hu-
man existence, which might even be polar opposites.

Translated by Piotr Szymor








