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Barbara Osterloff

U Me [Ar ORY
J0 PRIERSLIALCENIA
REECWISI0SL

W czterdziestoletniej historii Praskiego Quadrien-
nale, do niedawna uwazanego za najhardziej presti-
zowy w Swiecie przeglad aktualnego dorobku
plastykow teatralnych i architektéw (do niedawna,
bo jest juz konkurent, World Stage Design w Toron-
to) — polscy scenografowie maja swoje miejsce.
Moze nie tak eksponowane, jakhysmy chcieli,
niemniej widoczne. Wazna jest juz sama, nieprze-
rwana polska obecnos¢ na PQ, od pierwszej edycji,
kiedy zaproszono dwadziescia panstw, do dzisiaj,
gdy liczha zaproszonych zwiekszyta sie do pieédzie-
sieciu siedmiu, zas park, w ktérym stoi secesyjny
Patac Przemystowy (state miejsce ekspozycji)!,

hie nosi juz imienia Juliusza Fucika, a liczha zwie-
dzajacych przekroczyta 23 tysigce. Gtownym
patronem przegladu ze strony gospodarzy hyto

od poczatku Ministerstwo Kultury Czechostowacji.

:
;
136/-2001

Polscy scenografowl
na Praskim Quadrienndl



Obecnos¢

Ze strony polskiej ekspozycje organizowaty naste-
pujgce instytucje: Ministerstwo Kultury i Sztuki,
Centrum Sztuki Studio, Centrum Scenografii Pol-
skiej Muzeum Slgskiego w Katowicach, Instytut
Teatru Narodowego, a ostatnio Instytut Teatralny im.
Z. Raszewskiego. W jury zasiadali: PQ 1979 -
Henryk Jurkowski, PQ 1983 - Zenobiusz Strzelec-
ki, PQ 1987 - Adam Kilian, PQ 1999 - Jerzy Gu-
rawski, PQ 2003 - Leszek Maqdzik. Wprawdzie
Polska nigdy nie otrzymata gtéwnej nagrody - Zla-
tego Triglava - a to si¢ w $wiecie liczy, jednak wy-
wozili§my z Pragi medale i wyréznienia. Pierwszy
zloty medal otrzymat Andrzej Majewski za kostiu-
my do Orfeusza Strawiriskiego? (PQ 1967). Drugi,
za twércze poszukiwania, cata grupa artystéw:
Jerzy Gurawski, Leokadia Serafinowicz, Jézef
Szajna, Zofia Wierchowicz - za ekspozycje szek-
spirowskq (PQ71). Trzeci ztoty medal, za lalki,
przyznano réwniez kilkuosobowe| reprezentacii:
Jan Berdyszak, Adam Kilian, Kazimierz Mikulski,
Zofia Pietrusinska, Leokadia Serafinowicz, Zyg-
munt Smandzik, Zofia Stanistawska Howurkowa,
Jerzy Zitzman (PQ 1979). Ponadto polscy plastycy
otrzymali na PQ kilka wyréznien.

Ich liste otwiera
w 1983 - trudnym roku stanu wojennego. Prace

ekspozycja zrealizowana

Jana Berdyszaka, Wiestawa Karolaka, Leszka
Madzika i Ryszarda Winiarskiego, dokumentowa-
ty nurt konceptualnego myslenia o przestrzeni in-
terpersonalnej gry, rozpoznawaly Zrédta teatru

1
Raz tylko PQ odbywato sie w innym

miejscu — w Patacu Kultury w roku 1991.

2
Rez. A. Rodriquez, Opera, Warszawa 1963.

3

Idaniem L. Strzeleckiego wystawa

7 czasu stanu wojennego stawiata
pytanie, czym jest teatr. ,Stawicta

je — pisat — od strony plastykow, ale
nie tylko od strony plastyki. Leszek
Mqdzik, Jan Berdyszak, Wiestaw
Karolak, Ryszard Winiarski stawigjq
rozne pytania, rdwniez filozoficzne,
moralne, intelektualne. Byli tacy, ktdrzy
uwazali wystawe Madzika za najlepszq
na catym Praskim Quadriennale. [..)
Nie wydaje mi sie, aby kilkanascie
wielkich i kolorowych diapozytywow
dostatecznie wiele mawito o tym
teatrze. Ryszard Winiarski miot swojq
»klientele«, zwiedzajqey siadali

2 nim do gry i uktadali czarne i szare
kwadraciki wedle zasad przez niego
wymyslonych, tworzac zarazem
rozwiqzanie zodania matematycznego
i kompozycje plastyczng” (1. Strzelecki,
Scenografia.... Teatr" 1983, nr 110).

Marcin Kozikowski - projekt rekonstrukcji Theatrum Gedanense w Gdansku

w Zyciu i w sztuce - co jury uhonorowato formutq
»Za twoércze poszukiwania nowej formy teatral-
nej”. Ta ekspozycja narodowa byta niewgtpliwie
nowosciq w polskiej historii na PQ, wykracza-
ta poza tradycyjne rozumienie scenografii jako
dziedziny rzemiosta i zarazem sztuki interpreta-
cji plastycznej tekstu literackiego, ksztattujgcei
przestrzef sceniczng (sceny danej tu i teraz jako
miejsca, w ktérym odbywa sie teatralna gra).® Na
PQ 1991 kolejne wyréznienie zdobyto dzieto An-
drzeja Sadowskiego, zrealizowane w teatrze mu-
zycznym - jego scenografie do dziewietnastu

Pawilon ekspozycyjny Praskiego Quadriennale, 1983, fot. Z. Strzelecki

oper Mozarta w Warszawskiej Operze Kameral-
nej (rezyserem byt Ryszard Peryt, a niektére z in-
scenizacji do dzisiaj znajdujq sie¢ w repertuarze).
W osiem lat pézniej na PQ 1999 wyrézniono
Elzbiete Terlikowskq za ,wyjgtkowqg kreatyw-
noé¢ i wysoki poziom projektéw” do Stare| kobie-
ty Tadeusza Rézewicza - i byto to ostatnie, jak
do tej pory, wyrdznienie dla polskiego artysty.
Wprawdzie podczas ostatniej edycji imprezy Zto-
ty Medal ,za najlepsze wykorzystanie technolo-
gii w kreowaniu obrazéw i zdumiewajgcych efek-
téw” otrzymat Boris Kudli¢ka, wybitny scenograf
dziatajgey od lat w Polsce, m.in. w warszawskim
Teatrze Wielkim (gdzie kariere rozpoczynat pod
okiem Andrzeja Majewskiego), tyle ze reprezen-
towat on swéj kraj ojczysty - Stowacje. Jednak
wigczyt do ekspozycji wybitne prace zrealizowa-
ne w Polsce z Mariuszem Trelifiskim.

W dziedzinie architektury teatralnej, w ktérej po-
tega niezmiennie sq Francuzi, Rosjanie, Niemcy,
Finowie, Wihosi, polskie osiggniecia byty skromne.
Dwukrotnie Polacy nie brali udziatu w konkursie ar-
chitektury teatralnej (PQ 1967 i 1979). Zdarzato
sig tez, ze polskie rozwigzania prezentowane na
PQ zbyt bliskie byty koncepcjom dawnym, jak na
przyktad Ambulantni divadlo Mazowsze - czyli
projekt teatru mobilnego, sktadajqcy sie z autobu-
su do przewozu dekoracji i nadmuchiwanej plan-
deki, nakrywajqgcej widownie i scene (Jerzy Be-
jowski - PQ 1971), przypominajqcy projekt teatru

TETTAREI I
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objazdowego na ciezaréwce autorstwa Szymona
Syrkusa. Przez wiele lat mato w Polsce budowano
nowych teatréw, modernizowano tylko istniejgce,
a kiedy juz zaczeto budowdaé... powstawaty be-
tonowe potwory (np. w Kielcach, Opolu), symbo-
le gigantomanii epoki gierkowskiej, ktére dzisiaj
z trudem dajq si¢ zagospodarowaé. Dtugo tez nie
mogli$my poszczycié si¢ w Pradze oryginalnymi
projektami rewitalizaciji architektury zastanej czy
rekonstrukcji, bo rzadko je u nas realizowano -
inaczej niz w Europie, gdzie np. starg architekture
odwaznie tgczono z betonem, szktem i stalg.
Korzystne zmiany nastqpity w latach 90.: reno-
wacja Teatru im. Stowackiego w Krakowie, re-
konstrukcja Collegium Nobilium w Warszawie to
$wietne przyklady twérczej pracy architektéw.
Odbudowa Teatru Narodowego po pozarze stwo-
rzytla nowe mozliwoici techniczne sceny (choé
watpliwoéci moze budzié estetyka tego wnetrza,
ztocenia i marmury, ale taki jest ponoé styl repre-
zentacyjny). W roku 1991 polska ekspozycja ar-
chitektury teatralnej, zatytulowana Teatr wpisa-
ny w polski pejzaz, otrzymata Srebrny Medal. Jej
autorzy deklarowali, ze ,teatr moze istnieé wsze-
dzie - na ziemi, pod ziemiq, w ruinach, nad wodq
i w ruchu”4. Przedstawili ciekawe projekty miejsc
teatralnych, ktérych niekonwencjonalne usytu-
owanie determinowato kreacje $wiata przedsta-
wionego spektaklu oraz ustanawiato relacje ak-
tor-widz. Autorami ekspozycji byli: Jacek Chmqj
(projekt ruchomej sceny Ultimus we wspétpracy
z Teatrem Osmego Dnia do widowiska Pielgrzy-
mowanie w wykonaniu aktoréw portugalskich),
Anita Depko-Horowska (amfiteatr nad jeziorem
Malta w Poznaniu), Stanistaw Gérski (adapta-
cja komory w kopalni soli w Wieliczce), Marcin
Kozikowski (Teatrum Gedanense w Gdansku i ru-
iny Teatru Miejskiego w Gliwicach, gdzie pokaza-
no m.in. scenografie Andrzeja Majewskiego do
Tragedii szkockiej wg Makbeta).?

O tym, ze teatr moze istnie¢ w przestrzeniach wy-
kreowanych specjalnie dla jednego spektaklu lub
jednorazowego wydarzenia parateatralnego, wie-

4

Pejzaz polskief sceny XX wieku

The landscapes of the 20th Century
Polish Stage. Polskie wystawy na Praskim
LQuadriennale Scenografii i Architektury
Teatralnej 7-27 czerwca 1999 Polish
Exhibitions on the Prague Quadriennial
of the Theatre Design and Architecture
PQ99 7- 27 June’99, katalog

pod red. A. Koecher-Hensel

i J. Moskala, Katowice 1939, 5. T4.

5

Laistniat wiec nurt poszukiwad, o ktdry
dopominat sig wezesniej Lenabiusz

Strzelecki: ,Wiele teatrdw coraz czesciej

szuka przestrzeni poza teatrem klasycznym

i powstajq Swietne spektakle — koscioty czy
kaplice i synagogi nie stuzqce obrzedom,
stare fabryki i rzeznie, gazownie, opuszczone
dworce kolejowe. Zbyt mato tego w Polsce, zbyt
niesmiali sq nasi rezyserzy i dyrektorzy, zbyt
ciasny gorset przepisow administracyjnych

i nieuzasadnione obawy” [ Z. Strzelecki,
Scenografia, scenografia, scenografia, Jeatr’
1983, nr 11).

Adam Kilian - projekt do ,Panczatantry”, Teatr Lalka w Warszawie 1975

dzieli polscy scenografowie i architekci od daw-
na, wprowadzali takie rozwigzania zaréwno w te-
atrach literackich, jok alternatywnych. W latach
70. w teatrach instytucjonalnych chetnie uciekano
ze sceny ,pudetkowej” w niekonwencjonalne ukta-
dy przestrzenne, wpisujgc je bgdz w budynek te-
atru (patrz Dziady Konrada Swinarskiego), bgdz
w przestrzenie poza jego murami, dgzqc nie tyl-
ko do odnowienia relacji aktor - widz (widz jako
uczestnik), lecz réwniez do rozszerzenia granic
i formy miejsca scenicznego jako obszaru, ktéry
widz podczas gry oglgda (zwielokrotnianie punk-
téw widzenia np. wokét sceny, w $rodku przedsta-
wianych zdarzen). W latach 90. nurt ten przybrat

A. Depko-Horowska i Jerzy Gurawski - projekt amfiteatru nad jeziorem Malta w Poznaniu

na sile, za$ dzisiaj jest w teatrze polskim niemal
normg, wszedzie tam, gdzie inscenizatorzy pro-
gramowo rozszerzajq strefy gry, przeksztatcajgce
nieraz przesirzen postindustrialng w przestrzen
nie tylko teatralng, lecz w miejsce kulturotwérczej
interwencji spotecznej (np. taznia Nowa w No-
wej Hucie).

Trzeba dodaé, ze obok tzw. sekeji narodowej,
tematyczne| i architektury teatralnej, na PQ ist-
nieje sekcja szkét scenograficznych. Polskie pro-
ce studenckie pojawialy sie tutaj sporadycznie,
z dtugq przerwq od roku 1975 do lat 90. W roku
2003 zaprezentowano dorobek trzech akademii,
w Warszawie, Krakowie i Wroctawiu; w bogatej
ekspozycji zwracaty uwage m.in. projekty Wero-
niki Karwowskiej do Fioletowej krowy Stanistawa
Barahczaka, zrealizowane w warszawskiej Fa-
bryce Trzciny. Na PQ 2007 pokazano prace po-
wstate w Krakowie na specjalnych warsztatach,
w ktérych udziat wzigli studenci z wydziatéw sce-
nograficznych ASP w Krakowie, Warszawie, Po-
znaniv i Gdanhsku. Nie zostaty zauwazone, dwa
ztote medale otrzymali totysze (jeden zbiorowo,
drugi dla ,najbardziej obiecujgcego talentu sce-
nograficznego” dla Reinisa Suhanovosa).

Obszary teatrv

Jaki obraz teatru polskiego przynosity nasze eks-
pozycje, jakie zjawiska i wartoci promowaty?
| czy obraz ten podkreslat to, co w naszej plasty-
ce teatralnej rzeczywiscie byto najwartoiciowsze
i oryginalne? Komisarzem dwéch pierwszych pol-
skich ekspozycji na PQ, w roku 1967 i 1971, byt
Zenobiusz Strzelecki (1938-1997) i fakt ten trud-



6 Zofia Wierchowicz - kostium

J. Plesniarowicz, Kantor. Artysta korca
wick, Wroctaw 1997, 5. 148.

Por.. V. PtaBkova, Zreadlo svetoveho

Divadla. Prazske quadriennale 1967-
1991, Praha 1995, 5. 11.

Spigea krdlewna P. Caajkowskiego, Chory

2 urojenia olier (IIl Biennale des Jeunes
Artistes, Paryz, 1963), Kol Edyp Sofokles
(re. 0. Dzieduszycka, Teatr Rozmaitosci,
Wroctaw, 1964), By k. Bloch [choreografi

H. Tomaszewski, Het Nationale Ballet, Holland
Festival, Amsterdam, 1965), Salomze B. Strauss
(rez. F. Boerlage, Nederlandse Operasichting
Stadsschouwburg, Amsterdam, 1966),
Improwizacje Szekspirowskie Ellington-
Wozniak (choreografia: C. Drzewiecki, Opera
Moniuszki, Poznad, 1966), Wojenne Requiem
B. Britten (choreografia: R. van Danzig, Het
Nationale Ballet, Amsterdam, 1966), Zabiryns
A. Bloch (choreografia: H. Tomaszewski,

Het Nationale Ballet, Amsterdam, 1967), 77
Combattimento 0. Monteverdi [choreografia:
D. Parlié, Circus Teater, Scheveningen, 1967),
Wariacje 4:4 7 Nozniak (choreografia:

(. Drzewiecki, Het Nationale Ballet, Amsterdam,
1967), Sen H. Tomaszewski [choreografia:

H. Tomaszewski, Het Nationale Ballet,
Amsterdam, 1967), Don Juan = Zarissy V. Egk
(choreografia: D. Parli¢, Norodno Pozorite,
Opera, Belgrad, 1968), Zhe Fairy Queen

H. Purcell (rez. F. Boerlage, Nederlandse Opera
Stadsschouwburg, Amsterdam, 1988), Stxga
dwich panéw L. Goldoni [rez. K. Pankiewicz,
Teatr Jaracza, Olsztyn, 1969), Mirandolina C.
Goldoni (rez. 1. Babel, Teatr Ludowy, Nowa Huta,
1969), Sebastien 6. Menotti (choreografi:

0. Parli€, Narodno Pozoriste, Beograd, 1969),
Concert champetre . Poulenc [choreografia:
R. Adam, Thédtre de I'0péra, Marseille, 1969),
Orfeusz i Eurydyka COh. V. Gluck [re. K.
Sznerr, Teatr Nuzyczny, Krakdw, 1970), Jezioro
labedzieP. Czajkowski (choreagrafia: D.
Parlic, Norodno Pozoriste, Beograd, 1970),
Szelmostwa SkapenaMolibre (rez. B.
Korzeniewski, Teatr Ludowy, Warszawa, 1970),
The Struggle R. Banfield (choreografia: D.
Parlic, Narodno Pozoriste, Skopje, 1970).

no przecenié. Absolwent Wydziatu Sztuki Rezy-
serskiej przedwojennego Pafistwowego Instytutu
Sztuki Teatralnej, ksztatcony przez Leona Schil-
lera w umiejetnosci ,budowania przedstawienia,
a w nim plastyki na planie tekstu”, prakiyk i teore-
tyk scenogradfii, autor fundamentalnych do dzisiqj
ksigzek, a zarazem cztowiek-instytucja w polskim
i europejskim $rodowisku teatralnym. Promocije

do Ryszarda Il Szekspira,
Teatr Polski w Szczecinie, 1967

polskiej scenografii w $wiecie Strzelecki trakto-
wat jako misje. Miat wyjgtkowy dar rozpoznawa-
nia wartosci plastyki w przedstawieniach, umiat
tez jak mato kio docenié oryginalno$é myslenia
i wyobrazni plastykéw-scenograféw. Byt przy tym
cztowiekiem skromnym, jako autor ksigzki czy ko-
misarz wystawy siebie samego usuwat w cief, by
oddaé honor dokonaniom kolegéw, a przeciez
joko czynny scenograf wspéttworzyl, m.in. teatr
Kazimierza Dejmka.

Przygotowujqc pierwszq polskqg ekspozycje do
Pragi Strzelecki doskonale zdawat sobie spra-
we z rangi przedsigwziecia. Zrobit wiele, by wy-
korzystaé wyjagtkowq szanse promociji polskiego
teatru (mimo komunistycznej formuty narodowej
ekspozyciji). Dat synteze dokonan polskiej sceno-
grafii XX wieku, osadzong w historycznych kontek-
stach. Pokazat prace dawne, z lat 40. (co w kilka
lat pézniej byloby juz niemozliwe, poniewaz or-
ganizatorzy wprowadzili rygor prezentacji prac
z ostatnich czterech lat). Przywotat dorobek kil-
ku pokolen twércéw, od najstarszych do najmtod-
szych. W tekscie napisanym do katalogu ekspo-
zycji przypomnial pierwszego polskiego artyste
teatru Stanistawa Wyspianskiego oraz wielkie
dzieta m.in. Karola Frycza, Wincentego Drabi-
ka, Andrzeja Pronaszki. Pokazat prace klasykéw
wspbtczesnoici: Whadystawa Daszewskiego, Otto
Axera, Aleksandra Jedrzejewskiego i Jadwigi
Przeradzkiej. Wyeksponowat dorobek swoich ré-
wiesnikéw, kolegéw z PIST-u: Jana Kosinskiego
(Krél Edyp) i Teresy Roszkowskiej (Elektra Girau-
doux). Kilka dziesigtkéw lat historii naszego teatru
w jej najwybitniejszych przejawach opowiedziat
poprzez scenografig, $rodkami wystawienniczy-
mi, jakie wéwczas byty dostepne: projektami i ma-
kietami, wybranymi obiektami, kostiumami, peru-
kami (oczywiscie, z dzisiejszego punktu widzenia
i mozliwosci technicznych wystawiennictwa - byty
to srodki nader tradycyijne).

Klasyke polskiej scenografii Strzelecki umiejetnie
zderzyt ze wspétczesnoiciq, mocno akcentujgce
przemiany polskiej plastyki teatralnej po prze-
tomie pazdziernikowym. Przypomnijmy, ze juz
w roku 1964 w Paryzu pokazano projekty An-
drzeja Majewskiego (Judith Honeggera), repre-
zentanta mtodego pokolenia krakowskiej szkoty

scenogrdfii, ktére nawigzato dialog z ,izmami”
$wiatowego malarstwa, m.in. abstrakcjonizmem,
surrealizmem, taszyzmem. Jednak dopiero w Pra-
dze ujawniono zakres i wage tego zjawiska -
summe przeksztatcer polskiej plastyki scenicznej,
przezywajqcej rozkwit po latach socrealistycznych
ograniczef, jej gwattowny antyrealizm i zwrot ku
metaforze. Te cechy, po$wiadczajqce twérczy, in-
terpretacyijny wktad pracy scenografa w insceni-
zacje, stanowity gtéwny walor prac m.in.: lwony
Zaborowskiej (Ciemnosci kryjg ziemig), Jadwigi
Pozakowskiej (Komu bije dzwon), Urszuli Gogul-
skiej (Zmierzch), Teresy Pietrusinskiej (Kurka wod-
na, Jan Maciej Karol Wscieklica). Juz w tym czasie
bujny rozkwit plastyki scenicznej krytyka atakuje
za ,przerosty”, co stanie si¢ jednym z impulséw
stymulujgcych narodziny teatru autorskiego teatru,
tworzonego przez plastykéw.

Zjawisko to obserwujemy réwniez na gruncie te-
atru lalkowego, bogato reprezentowanego na PQ
poczynajgc od roku 1971. Artysci lalkarze poszu-
kujg nowej formuty teatru dla dzieci; odwotujq sie
do wyobrazni dziecka i myslenia symbolicznego,
za$ w repertuarze do literatury ,dla dorostych”,
jednym stowem - przekraczaijq tradycyjne grani-
ce (to osobny temat). Tak wiec Strzelecki uchwy-
cit wieloaspektowos$é przemian polskiej plastyki
teatralnej w latach przetomu, zwlaszcza w twér-
czoéci mlodego pokolenia, ktére bedzie dgzyé
do sprawowania wladzy rezyserskiej w teatrze,
po to, by kreowaé wlasne autorskie $wiaty sce-
niczne. Dostrzegt, na przyktad, rozwijajqcy sie
dopiero teatr Tadeusza Kantora, ktéry przywo-
tat piramidq powigzanych krzeset, czyli Maszyng
Aneantyzacyjng do Wariata i zakonnicy, przed-
stawienia realizujgcego ideg teatru autonomicz-
nego pod hastem Teatru Zerowego. Manifest tego
teatru przewidywat ,rozbicie anegdotycznej sko-
rupy dramatu [...] w atmosferze szoku i skanda-
lu - dla dotarcia do przyttumionej sfery wyobraz-
ni dzisiejszego cztowieka, ktérego cechuje maly,
powszechny praktycyzm” .6

Dodajmy, ze w latach pézniejszych Kantor nie be-
dzie wystawiat na PQ. Jak twierdzi Vera Ptagko-
wa, autorka pomnikowej monografii PQ, odma-
wiat udziatu w ekspozycji dlatego, ze jego teatr
nie byt zjawiskiem dobrze widzianym przez ko-
munistyczny rezim w Czechostowacii.” Dopiero
w roku 1999 pokazano na PQ teatr Kantora i byt
to hotd ztozony zmartemu juz, wielkiemu artyscie
teatru XX wieku.

Teatr autorski tworzony przez plastykéw, jedno
z najoryginalniejszych zjawisk w historii polskie-
go teatru XX wieku, reprezentowali wigc na PQ
1971 inni scenografowie-malarze. | bedzie to pol-
ska specjalno$é, ktéra po latach doczeka sie m.in.
rosyjskiej] monografii autorstwa wybitnego kryty-
ka Wiktora Bieriozkina. Do grona scenograféw-
malarzy podejmujgcych préby tworzenia teatru
autorskiego nalezeli Krzysztof Pankiewicz i Woj-
ciech Krakowski. Twérczo$é Pankiewicza szeroko
reprezentowana byta na PQ 71, zaréwno w sekcji
narodowej®?, jak tematycznej (inscenizacje szek-
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spirowskie)?. Bogato reprezentowana byta na PQ

twérczosé Jézef Szajny, malarza i scenografq,
majgcego za sobg wybitne dziatania w Teatrze
w Nowej Hucie, ale réwniez rezysera, zwlaszcza
sztuk Witkacego (ktérego teoria byla waznym
punkt odniesienia dla jego ,Teartu”). Zofia Wier-
chowicz przedstawita w Pradze wizje przestrzeni
teatralnej, ktérej centrum stanowit mobil, wielopo-
ziomowa ,maszyna do grania Szekspira”. W péz-
niejszych, kolejnych wersjach inscenizacji Szekspi-
ra bedzie modyfikowata jej elementy, zachowujqc
jednak gtéwny dyspozytyw przestrzeni. , Mobil
moze byé réwniez scenicznq architekturg w plene-
rze - tlumaczyta - Kurtyna jest zbyteczna. Zmia-
ny sytuacyjne dekoracji organizujg aktorzy gra-
jacy w spektaklu. Nie jest prawdq, ze dekoracja
ta pozostaje taka sama dla wszystkich utworéw
szekspirowskich przeze mnie realizowanych. Jedli
idzie np. o Hamleta - wyjaéniata dalej - archi-
tekture podstawowqg - mobil - zasypuje ziemiq.
Podtoga sceny to miekki grzgski teren z grudami
ziemi, w ktérym aktor porusza sie z pewnym wy-
sitkiem. Wystarczy jednak siggnaé rekq, by zna-
lez¢é w ziemi to, co byto cztowiekiem.(...) Hamlet
w scenie cmentarnej musi natrafi¢ na czaszke Yori-
ka i Ofelia musi by¢ takze rzeczywiscie przykryta
ziemiq. W niej, w ziemi, znajdujq swoje ostatnie
miejsce wszyscy bohaterowie. Hamlet zamyka ten
$miertelny sekwens”.1°

Wydarzeniem byta tez prezentacja na PQ prac
Jerzego Gurawskiego, powstatych dla teatru
Jerzego Grotowskiego!'. ,Ksztaltu przestrzenne-
go szukatem zawsze do jego opowiesci insceniza-
cyjnej” - wspominat po latach artysta. ,Grotow-
ski w petni zaakceptowat mojq teorig przestrzeni
teatralnej, w kiérej porusza sie aktor i widz i wza-
jem oddziatujg na siebie. To byta teoria bardzo
prosta, lecz wazna. Zauwazytem mianowicie,
Ze sq jakby dwie strefy. Jedna wizualna, obejmu-
jaca wszystko, co cztowiek widzi, czyli ten bez-
pieczny $wiat, kiéry jest dla niego zdefiniowany.
| druga - strefa intuicyjna, znajdujqca sie z tyty,
domniemywana, dostarczajgca réznych niespo-
dzianek. Znacznie bogatsza od tej pierwsze;.
W przeciwienstwie do widocznej, jednoznacznie
okreélanej, podsuwa rozmaite przypuszczenia na
podstawie krokéw, szelestéw, dzwiekéw, reakeiji
rozméwcy”.12 Projekty przestrzeni do Siakuntali,
Kordiana, Dziadéw, Ksigcia Nieztomnego, przy-

Jerzy Gurawski - projekt przestrzeni do Kordiana

wotaly wizje teatru, kiéry byt juz wéwczas zjawi-
skiem rozpoznawalnym w $wiecie.

Tak wiec dwie pierwsze ekspozycje narodowe na
PQ, sygnowane przez Strzeleckiego, uchwycity
moment przetomowy dla polskiego teatru. Czas
waznych zmian w plastyce scenicznej i czas naro-
dzin teatréw osobnych, zwigzanych z artystami,
ktérzy w przysztosci bedq ramy teatru przekro-
czaé, jak Grotowski i Kantor. Ten trop autorskiego
teatru podejmqg komisarze nastepnych ekspozycii,
ktére bedq réznej wartosci, lepsze i gorsze, lecz
podobna sytuacja juz sig nie powtérzy'®. Zadna
z nich nie odzwiercied|i w takim stopniu kierunkéw
rozwojowych nie tylko plastyki, lecz polskiego
teatru.

PQ 1975 odbywato sie w czasie, w ktérym teatr
$wiatowy (takze plastyka) odwracat sie od funkcii
reprezentacii, od tekstu i zasad klasycznej kompo-
zycji mimesis, nasladowania rzeczywistosci. Od-
wotywat sie chetnie do autostylizacji, improwiza-
cji, siggat do rzeczywistoéci gotowej i przedmiotu
znalezionego, wyrazne byty wptywy popartu. Po-
szukiwano nowych przestrzeni nasyconych ,au-
tentycznosciq”, co wyrazato sie réwniez w uzyciu
naturalnych tworzyw, m.in. drewna. Znakomicie
opisali to zjawisko w swoich pracach wybitni kry-
tycy rosyjscy, Milica Pozarska i wspomniany juz
Viktor Beriozkin. Zauwazyli, ze poetyka i dyna-
mika najnowszej scenografii polega na perma-
nentnej konfrontacji rzeczywistoéci dramatycznej
i empirycznej. Fantastyczna ekspozycja przygo-
towana przez Rosjan w sekcji narodowej - ktérg
widziatam - byla tego dowodem. My natomiast
przedstawiliémy misteryjny nurt staropolski w sce-
nografiach Strzeleckiego, ktéry zostat zderzony
z ekspresjonizmem Witkacego w realizacjach Ma-
riana Kotodzieja, Kazimierza Mikulskiego, An-
drzej Sadowskiego, Lidii i Jerzego Skarzyriskich,
Kazimierza Wiséniaka. ,Polska paleta surreali-
styczna” zaznaczyta sie w dekoracjach z mane-
kinami w zetlatych tkaninach i artefaktach, takze
w plastycznych instalacjach.

Stowackiego/Grotowskiego, Teatr 13 Rzedéw w Opolu, 1962

Spektakle w Nederlandse Operastichting
Stadsschouwburg w Amsterdamie
rezyserii F. Boerlage: Krdlowa elfsw

H. Purcell (1967), Makber 6. Verdi
(1968), Ozello 6. Donizetti (1968),
Hamler . Thomas (1968), Cezar

i Kleoparra Bardor (1968) i Falstaff
6. Verdi [rez. F. Boerlage, Circus Theater

Scheveningen, 1968).

Wypowiedz Zofii Wierchowicz z roku
1970, ¢yt 20: Labirynt zwany teatr,
katalog wystawy w galerii BWA, Krakow
1994, 5. 62.

Pierwsze Quadriennale poprzedzit

w roku 1966 Miedzynarodowy Sympozjon
Scenografdw, na ktérym gtos w dyskusji
zabrat Jerzy Grotowski. Nojwiecej
zamieszania i ekscytacji — wspomina
Strzelecki — wprowadzito przemwienie
Grotowskiego atakujgce wszystkich —
zar6wno inzynierdw teatru, jok i malarzy,
teatr dawny i wspétczesny’(L. Strzelecki,
Scenografowie wszystkich krajow

tqczcie sie, ,Teatr” 1966, nr 11).

Wypowiedz zamieszczona w katalogu
Wystawy Doktor przestrzeni
teatralnej - Jerzy Gurawski

w Centrum Scenografii Polskiej Huzeum

Slaskiego w Katowicach, 1994,

Lata 80. i 90 to takze czas rosngcych wymagan
w sztuce wystawienniczej na PQ. Dawny model
wystawienniczy - makiety, kostiumy, projekty,
fotografie - odchodzi w przeszto$é. Nastaje czas
metateatru plastyki scenicznej, konstruowane-
go poprzez rozbudowane instalacje, przestrzen-
ne konstrukcje form otwartych, czesto mobilnych
i wieloznacznych, ktére dziatajg na emocje wi-
dza i zapraszajq go do aktywnego udziatu w pro-
cesie percepcji. Nieraz obserwatorzy zarzucali,
Ze te kreacje artystyczne sq niejako sztukq dla sztu-
ki i niewiele méwiq o kreacji teatralnej. Ale byty wy-
jatki. Na PQ 1987 w sekcji tematycznej, po$wieconej
Czechowowi zwyciezyli Rosjanie, ktérzy zaaranzo-
wali przestrzer ekspozycyjng jako dacze - charak-
terystyczny element kulturowy, tgczgcy symbolike
domu i zarazem inteligenckq tradycje, wpisane nie
tylko przeciez w dramaty autora Czajki.

Natomiast Leszek Mqdzik, pokazat prace nietypo-
waq, scenografie do Iwanowa w lubelskim Teatrze
im. Osterwy, a nie, jak zazwyczaj prace zwiqza-
ng z jego Scenq Plastycznq. Jednak i tym razem
obraz teatralny uformowat jako ikone, majgcq
przywotywaé to, co niedostepne dla zmystéw, obja-
wione tylko w duszy i umysle. ,Chciatbym, zeby
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Komisarzami w latach nastepnych byli:
PQ' 75 — Andrzej Strachocki (komisarz

i autor scenariusza ekspozycjil, Janing
Strachocka (architekt ekspozycjil;

P0 79 — Adam Kilian (komisarz i autor
scenariusza ekspozycjil; P 83 — Jan
Berdyszak (komisarz i autor scenariuszo
ekspozycjil, Stefan Ciechan (architekt);
P '87 — Zbigniew Taranienko (komisarz);
PQ 91 — Agnieszka Koecher-Hensel
(komisarz generalny i autor scenariusza
ekspozycji narodowej), Jakub
Konarzewski [projektant ekspozycji
narodowej, Haria Nopiontkowa
[scenariusz ekspozycji tematycznej),
Witold Btazejowski [projektant
ekspozycji tematycznej), Piotr Obracqj
autor scenariusza i projektu ekspozycji
architektonicznej), Pawet Dobrzycki
autor scenariusza i projektu ekspozycji
szkét scenograficznych);

P0 95 — Agnieszka Koecher-Hensel
(komisarz i autor scenariusza
ekspozycjil, Pawet Dobrzycki [architekd);
P0 99 — Agnieszka Koecher-Hensel,
Jerzy Moskal (komisarze), Ewa Horofi
[sekretarz generalny, komisarz
merytoryczny), Jerzy Hoskal {wystawa
tematyczna);

PO 03 — Jacek Rybarkiewicz (komisarz),
Adam Kilian (projektant ekspozycji
narodowej); PQ '07 — Pawet Wodzifski

(komisarz), Mirek Kaczmarek (architekt).

14

Wypowied? zamieszczona w katalogu
WyStawy Labirynt teatru, Krakow
1994, 5. 84.

wszystko, co jest widoczne w spektakly, byto da-
leko, jak najdalej, i przez to wyzwalato poczucie
niemozliwoéci przyblizenia sie, jak reka na jednym
z ptécien Salvadora Dali, ktéra si¢ wycigga w nie-
skofczono$é, a jednak nie dotyka tego, ku czemu
zmierza”. W powstawaniu obrazu najwazniejszq
role petnito $wiatto. ,Swiatta trzeba szukaé - mé-
wit Mqdzik - wraz z ksztaltem przedmiotu przy
okreslaniv jego wszelkich wizualnych mozliwo-
éci. Czesto badam przedmiot poza spektaklem,
bez zadnego kontekstu; w jakimé zamknietym po-
mieszczeniu przeprowadzam préby, jak moze sie
on odbarwié, w jaki sposéb moze staé si¢ wyrazi-

sty, tajemniczy, prawie misteryjny, jak moze sig uswie-

cié, a przy tym nie zdradzaé wszystkich tresci.” '

Czy teatr mozna pokazaé?

llekroé zadaje sobie to pytanie, wracam myslqg
do spektakularnej kleski, ktérej bytam $wiadkiem
na Praskim Quadriennale 1987. W sekcji narodo-
wej pokazano wéwczas jedno jedyne przedsta-
wienie - Powolne ciemnienie malowidet Jerzego
Grzegorzewskiego, dla ktérego inspiracjq byt wa-
tek powiesci Malcolma Lowry’ego Pod wulkanem.
Komisarzem ekspozycii byt Zbigniew Taranienko,
krytyk sztuki, specjalista od teatru autorskiego,
autor ksigzek o teatrze narracji plastycznej i za-
razem kierownik Galerii Centrum Sztuki Studio,
ktéry przez wiele lat obserwowat dziatania Jé-
zefa Szajny, a potem jego nastepcy Grzegorzew-
skiego. Jednym stowem kto$, wydawatoby sie,
powotany do stworzenia scenariusza wystawy,
wymagajqcej wyjatkowej formuty dla przedsta-
wienia struktury otwartej dzieta Grzegorzewskie-
go. Wybrawszy jedno przedstawienie, Taranien-
ko starat si¢ zaprezentowaé je jak najpetniej. Nie
mégt mie¢ dokumentéw pracy, czyli projektéw,
poniewaz Grzegorzewski z zasady ich nie ro-
bit. Jego metoda pracy byta inna - komponowat
przestrzeh podczas préb, rodzita sie ona z dzia-
tar aktoréw. Taranienko wybrat wigc dokumenty
dzieta - fotogramy Wojciecha Plewiriskiego, wy-
bitnego artysty, ktéry doskonale ,czut” i ,doku-
mentowat” spektakle Grzegorzewskiego. Sciany
z gesto naklejonymi fotogramami wyznaczaty te-
rytorium stoiska. Utozone w sekwencje, chwytaty
poszczegdlne, najwazniejsze sceny w taki sposéb,
by pokazaé rozwéj sytuacji ich rytm wewnetrz-
ny i ruch. Z charakterystycznego instrumentarium

przedmiotéw gotowych, wlgczanego przez Grze-
gorzewskiego do przedstawien, przywotany zo-
stat pantograf tramwajowy (w jego wnetrzu - na
scenie - chowat si¢ baletmistrz w czarnym fraku
i wykrzykiwat komendy tanecznych pas). Na stojg-
cym obok telewizorze odtwarzano nagranie video
Powolnego ciemnienia malowidet. Jednak wszystkie
te elementy nie budzity najmniejszego zaintereso-
wania zwiedzajgcych. Nie udato sie autorowi eks-
pozycji oddaé rozstrzelonej, rozbitej na wiele frag-
mentéw rzeczywistosci opowiadajgcej o bezsensie
$wiata otaczajgcego Konsula (Marek Walczewski).
Kiedy z Agnieszkq Koecher-Hensel przygotowy-
waty$my w roku 1990 wystawe L'art et liberté
w Brukseli, w Maison de la Bellone, miejscu przy-
jaznym dla polskiej sztuki i Polakéw, prébowaty-
$my powrdci¢ do tego zadania, chyba jednak bez
powodzenia. Potem Agnieszka Kocher-Hensel na-
méwita Jerzego Grzegorzewskiego, by pozwolit
wigczyé swoje przedstawienia do ekspozycji PQ
pracami Barbary Hanickiej, z ktérg wspétpraco-
wat. Tak tez sie stato, lecz Planeta Grzegorzew-
ski, moim zdaniem, pozostata na PQ niezdobyta.
Lata 90. wprowadzity nowy problem ekspozy-
cyjny, zwiqgzany z przemianami $rodkéw, jakimi
scenografowie zaczeli si¢ postugiwaé w teatrze.
Tradycyjng scenografie malarskq coraz czeiciej za-
stepujq ekrany i projekcije filmowe, ktére w teatrze
europejskim staty si¢ tworzywem juz w pierwszej
potowie XX wieku. Traktowane jako znaki epo-
ki, przywotujq kreowanq przez media rzeczywi-
sto$é, fragmentaryczng i niemozliwg do objecia
jednym spojrzeniem. Tworzq obraz kultury misty-
fikaciji, budujgcej swq potege na ztudnych reflek-
sach, ukrywaniu rzeczywistosci i zaspokajaniu po-
trzeb, jakie wzgledem niej moze mieé cztowiek.

Zenobiusz Strzelecki - projekt do Zywota Jézefa Reja, Teatr Nowy w todzi, 1968
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Przestrzen sceniczna daje symulacje tych rajéw
wspbdiczesnej kultury. Ale czy mozna je w ekspo-
zycji pokazaé, skoro juz w teatrze zacierajq sie
granice miedzy przestrzeniq scenicznq a filmowgq,
video nieraz multiplikowang wielokrotnie.'> Wcho-
dzimy oto w spér o status $wiata, rzeczywistodci
i jej realnoci.

Kompleks polski

Nie ma powodu ukrywaé, ze niski poziom tech-
niki, zwlaszcza oswietleniowe|, przez wiele lat
byt stabosciq polskiej scenografii. Za ,technicz-
nq” uchodzita scenografia teatréw Czechostowa-
cji, Zwigzku Radzieckiego i Niemiec. Imponujgce
technicznie, precyzyjne projekty Svobody, Kolta-
ia, Acquarta, Sagerta budzity naszq zazdrosé.
~Szmaty, strzepy, w ktérych jestesmy tak wspania-
li” - pisat z ironiq Zenobiusz Strzelecki.'® Nato-
miast sitq polskich ekspozycji, choé ubogich tech-
nicznie, byta z reguty mysl scenografa (a tego
nieraz nie dostawato znacznie bardziej zamoz-
nym od nas i ,technicznym”). Strzelecki juz w la-
tach 60. apelowat, by scenograf nie przemieniat
sig w inzyniera; ,niech bedzie architektem czy ma-
larzem, grafikiem, czy rzezbiarzem, niech tworzy
plastyke $wiattem, byleby jego dzieto byto sztukg,
w ktérej technika stuzy wyrazaniu myséli insceniza-
cyjnej, wyrazaniu ludzkiego dramatu”.”” To sto-
wa warte przypomnienia dzisiaj, kiedy mozliwo-
éci mamy nieporéwnanie wigksze niz przed laty:
pleksi, plazma, lasery, aparatura §wietlna i nagta-
$niajgca, od ktérej drzq podtoga i éciany teatry,
a wraz z niq widz. Zle sie dzieje, jesli sq one tylko
technicznymi gadzetami w widowiskach.
Narodowq ekspozycje na PQ 2007 oglgdatam
nie w Pradze, lecz w warszawskiej Zachecie. Prze-
strzeh teatru zaangazowanego pokazano pod
hastem ,rzeczywisto$é transformacji - transfor-
macja rzeczywistosci”. Sktadata sie ona z dwéch
czeéci. Pierwsza posdwiecona zostata scenogro-
fii. Wybrano 12 scenogrdfii do polskich spekta-
kli teatralnych - Matgorzaty Bulandy'®, Mirka
Kaczmarka'®, Jana Kozikowskiego?°, Justyny ta-
gowskiej?', Matgorzaty Musial??, Jerzego Rudz-
kiego?®, Matgorzaty Szczesniak?* i Pawla Wo-
dzifskiego?® - powstatych w ostatnich czterech
latach, jednak pokazano je bez uzycia makiet
szkicéw scenograficznych, kostiuméw itp. Gtéw-
nym medium prezentacji pozostal zapis video
fragmentéw spektakli. Drugg cze$é, poswiecong
architekturze, zajety gtéwnie rewitalizacje prze-
strzeni postindustrialnych dla teatru. Druga czesé
wystawy pokazata opisy i fotografie nietypowych
miejsc wykorzystywanych przez artystéw do pre-
zentacji spektakli m.in.: podwérze wéréd kamienic
warszawskiej Staréwki (Klub Le Madame), Stary
Browar w Poznaniu, hala 24 Stoczni w Gdansku
(H Klaty), ,szemrane” osiedla Piekary i Zakacza-
wie w Legnicy (Ballada o Zakaczawiu), fabryka
wédek Koneser i magazyny w Warszawie (Dybuk
Warlikowskiego). Materiat ekspozycyjny umiesz-
czony zostat w rézowej wiezy z pleksi, kiérej
podstawq byt kontur mapy Polski. Jak nigdy do-

tad w historii PQ, wykorzystano szerokim zakre-
sie instrumentarium multimedialne; na ekranach
plazmowych wyswietlaty sie fragmenty z przed-
stawien, w zaleznosci od tego, co widz sam so-
bie wybral, kierujgc sie paletq tematéw. Byto ich
sze$é: pamieé, kapitalizm, polityka, tradycja, mit,
zycie codzienne. Widz uruchamiat obraz wcho-
dzqc na odpowiednie - odpowiadajgce tym sze-
éciu tematom - punkty $wietlne, umieszczone
w podtodze ekspozycji. Powstaje pytanie - czy
byta to prezentacja sztuki scenografii, rozumianej
jako dyscyplina artystycznej wypowiedzi opartej
na przejrzystych zasadach i kryteriach? Czy ra-
czej préba dotknigcia teatru, w kiérym dziatania
scenografa przypominaijq organizatora przestrze-
ni w sensie dostownym, kogos, kto kieruje, zarzg-
dza miejscem gotowym, zastanym; kto nie projek-
tuje juz dekoraciji, a zamiast kostiumu teatralnego
wybiera ubiory prét @ porter i potrzebuje specjali-
sty od rezyserii $wiatet?

Jedno jest pewne. Historia polskich ekspozycji na
praskim PQ zapisata przemiany naszej plasty-
ki, ale przede wszystkim teatru, w kiérym obraz
$wiata rozbity jest i zdekonstruowany dzisiaj tak
dalece, ze jego reprezentacja - jesli uzyé klasycz-
nej formuty filozofii obrazu - wilaiciwie staje sie
niemozliwa. Polska historia PQ przypomina wigc
o ,pragnieniu obecnoici”, odwiecznej potrzebie
zatrzymania, uwiecznienia, zapisu rzeczywisto-
éci, ktére w kulturze europeijskiej Sciera sig nie-
ustannie ze $wiadomosicig nieadekwatnosci kaz-
dego przedstawienia.

Autorka dzigkuje p. Agnieszce Koecher-Hensel za udostepnienie

ilustracji z archiwum Profesora Zenobiusza Strzeleckiego.

Andrzej Majewski - projekt do autorskiego projektu Narcissimo,
Teatr Wielki w Warszawie, 2003

Barbara Osterloff - krytyk teatralny i histo-
ryk teatru, dr nauk humanistycznych, autorka
wielu artykuléw poswieconych polskiej sceno-
grafii. Prorektor Akademii Teatralnej w Warsza-
wie, wyklada w Katedrze Scenografii Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie.
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Warsztat dyplomowy jest szczegdlnym zjawiskiem:
dla studenta to pierwszy profesjonalny pokaz
mozliwosci zawodowych; dla rezysera — spraw-
dzian jego cierpliwosci, elastycznosci i pedago-
gicznego talentu. Opieka nad dyplomem! taczy

sie dla prowadzacego z podjeciem dodatkowych
obowiazkdw i zadan oraz wymaga od niego hezwa-
runkowego podporzadkowania procesu twércze-
go interesowi studentow. Przymusza go réwniez
do uwzglednienia w pracy kilku istotnych zasad.

Bozena Suchocka-Kozakiewicz

Pierwszg mozna nazwaé przezornym przygoto-
waniem sie na swego rodzaju kompromis - w przy-
padku przedstawienia szkolnego ambicje repertu-
arowe i artystyczne rezysera oraz jego zyczenia
obsadowe mogq zostaé podporzqdkowane celom
wyzszym, na przyktad specyfice i predyspozy-
cjom grupy studentéw, z ktérymi w danym czasie
rezyser-pedagog ma do czynienia; albo - jak to
. zazwyczaj w teatrze bywa - bardzo skromnym

LIANG!

warunkom ekonomicznym. Rezyser przedstawie-
nia dyplomowego jest zobligowany wybraé tekst
o wysokich walorach literackich. Musi jednocze-
$nie pamietaé o tym, by w najwyzszym stopniu
umozliwial on prezentacje aktorskich umiejetno-
$ci studentéw. Powinien tez zadbaé, by temat dra-
matu pozostawat w kregu zainteresowah mto-
dych aktoréw oraz byt na miare ich mozliwoéci
wykonawczych.

Druga zasada dotyczy obsady. W szkole nie ist-
nieje podziat na aktoréw ,chcianych” i ,nie-

chcianych”, ,,obsadzanych” i ,nieobsadzanych”.
W przedstawieniu dyplomowym kazdy student
otrzymuje swojg szanse. W trosce o zagwaran-
towanie sprawiedliwego podziatu zadaf rozda-
nie rél jest kontrolowane przez opiekuna roku.
Lista wykonawcéw zaproponowana przez rezyse-
ra jest gteboko analizowana i nie zawsze spotyka
si¢ z petng akceptacjq. Konieczno$é zapewnienia
studentowi wszechstronnej prezentacji sprawia,

Premiera spektaklu odbyta sig 26 X 2002 w Sali J. Kreczmara

w gtownym budynku Akademii Teatralnej w Warszawie. Scenografie
do spektaklu przygotowat Szymon Gaszczyfiski (ASP). W roku 2003
Jury XXI Festiwalu Szkat Teatralnych w todzi zwrdcito szczegalng
uwage na wartosc pracy pedagogicznej rezyserki spektaklu, z kolei
Elizie Borowskiej za role Mtodziutkiej Bladej przyznato | nagrode,
za§ wyrdznieniami uhonorowato Marcina Bosaka za role Judasza

i Nikodema Kasprowicza za role Komisarza.

ze przy podejmowaniuv decyzji obsadowych
rB¥yser ma obowigzek wzigé pod uwage liczbe,
qj i charakter zadah wyznaczonych aktorom
I innych dyplomach.
Trzecia zasada to: wszechstronna pomoc studen-
towi w dotarciu do wewnetrznego pulsu oraz
zewnetrzne| formy kreowanej postaci. Wynika
z tego, ze od rezysera dyplomu wymaga sie -
poza panowaniem nad samym dzietem scenicz-
nym - petnej dydaktycznej opieki nad miodym

TETTAREIA o
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i niedo$wiadczonym wykonawcq. Ktéz inny, bo-
wiem, jak nie rezyser w chwilach kryzysu pomoze
mu odnalezé wlasciwe srodki wyrazu? Od rezy-
sera wymaga sie réwniez, aby wykazat sie zna-
jomoscig réznorodnych metod pracy z poczgtku-
jacym aktorem, by przy egzekwowaniu zadah nie
zamykat wyobrazni mtodego aktora, nie urazat
jego mitosci wlasnej, a przeciwnie - podtrzymat
w nim wysokie poczucie wartoéci i wiare w kre-
atywno$é¢ jego dziatania. Podporzqgdkowanie sie
tym zasadom utrudnia, a czesto wrecz uniemoz-
liwia, oddzielenie funkciji rezysera od funkcji pe-
dagoga.

Bywa tak, ze aktor nie potrafi dostatecznie szybko
odnalezé zwigzkéw, potgczen i modulacji miedzy
pozycjq wyjéciowq sytuacji scenicznej, a finalnym
wrazeniem opisanym przez rezysera. Chociaz
wykonawca posiada duzq wiedze na temat zgda-
nego rezultatu - nie wie, jak ten efekt osiggngé.
Taka sytuacja wywotuje frustracje aktora, nieza-
dowolenie rezysera, a tym samym prowadzi do
mechanicznego odtwarzania poszczegélnych
partii spektaklu.

Do prezentacji w obecnoéci publicznosci aktor
$wiadomie wybiera spoéréd wielu mozliwoéci, te
dziatania, ktére wydajg mu sie najoryginalniejsze,
najwtaiciwsze i najblizsze charakterowi odiwarza-
nej postaci. Wszystkie zna doskonale, jezeli nie
z autopsiji, to z obserwacji, bo wszystkie wystepujq
w zyciu codziennym. Chociaz stany emocjonalne
i dziatanie, w ktérych aktor wyraza granqg postaé
sq wtasciwe kazdemu cztowiekowi, to odtworze-
nie ich prawdziwie i naturalnie wigze si¢ czesto
z duzym wysitkiem. Swiadomo$é nieskrgpowane-
go wyboru czesto wigze sie dla aktora w réwnym
stopniu z wolnoscig, co z ograniczeniem; bywa
jego szczesciem i ktopotem zarazem. Praktyka za-
wodowa na uczelni i w teatrze pozwolita mi zaob-
serwowad trzy zasadnicze grupy ograniczen, z ja-
kimi przychodzi walczy¢ aktorowi:

* op6r ciata w wykonywaniu manewréw, gestéw
albo akgiji, ktére nie wywodzq sie z naturalnego
ruchu;

* ograniczenia wypltywajqce z trudnosci przeto-
Zenia intencji wygenerowanych przez intelekt ak-
tora na zwyktq fizyczng czynnoéé;

* trudnosci z potgczeniem zachowan i interakeji
w naturalng cato$é przy petnym poszanowaniu
celu, do ktérego zmierza sztuka.

Kazdy aktor, nawet ten, z wieloletnim do$wiad-

czeniem (a c6z dopiero mtody i niedo$wiadczo-
ny) jest skazany na zmagania z wymienionymi
barierami. Zespét przeszkéd zawarty w pierw-
szym punkcie student szkoty teatralnej uczy sie
przezwyciezaé biorqc udziat w intensywnym tre-
ningu ruchowym. Pierwsze dwa lata studiéw to
czas przeznaczony na zebranie doswiadczen
i skomponowanie zestawu éwiczeh pozwalajg-
cych rozwingé i ugruntowaé sprawnoéé fizyczng.
Przeszkéd ujetych w punkcie drugim i trzecim nie
sposéb niestety unikngé nawet w profesjonalnym
teatrze. Powiem wiecej - rozwigzanie tych proble-
méw stanowi czasem najwazniejszq i najbardziej
mozolng czeéé pracy nad spektaklem.

Rezyser - modelator zdarzen
Rezyser-pedagog musi sprawdzié, w jaki sposéb
aktor przektada zdobytq przez siebie wiedze na
intencje, intencje na dziatania fizyczne, a potem,
jak wykorzystuje te zdobycze w konstruowaniu
roli i budowaniu zdarzen scenicznych. Musi dbaé
o to, by pojawiajqce sie warianty rozwigzah wy-
ptywaty z prawdziwych intencji postaci dramatu.
Na tym etapie pracy rezyser z ,inicjatora” prze-
ksztatca sie w ,modelatora zdarzen”.
»~Modelator zdarzeh” pomaga aktorowi w wigza-
niu senséw i znaczef. Angazuje jego wyobraznie
w tworzenie coraz to nowych dziata# i akgji. Se-
lekcjonuje proponowane przez aktoréw rozwiqza-
nia. Do obowigzkéw modelatora zdarzen nalezy
stworzenie optymalnych warunkéw do przetama-
nia rodzqcych sie kryzyséw.




Ewiczenia

Praca aktora oparta jest na pieciv podstawowych

sprawnosciach:

* sprawno$é fizyczna i plastyczno$é ciata (nie-

zbedna dla przedstawienia zycia codziennego,

a takze innych bardziej skomplikowanych zadan);

* umiejetno$é ogarniecia i kontrolowania swoich

czynnosci scenicznych;

* wkraczanie na najwyzsze poziomy wiasnej
wyobrazni;

¢ zdolno$é przektadania wyobrazonych intencji
na natychmiastowy efekt fizyczny;

* umiejetnos¢

i wspétdziatania z partnerami na scenie.

Oprécz tego istnieje pieé zasadniczych obszaréw

spontanicznego reagowania

rozwoju pracy aktora:

* wykonuje on realne zadania fizyczne (w tym
prace gtosem);

* symuluje stany fizyczne i czynnoici, ktére nie
sq mu przyrodzone;

* tworzy sytuacje w czasie, przestrzeni i charak-

terze, ktére nie sq dla niego naturalne;

* przekazuje ludzkie zachowania, ktére nie sq
z natury lub wychowania jemu przynalezne;

* tgczqgc wszystkie wymienione elementy i czyn-
nosci, wchodzi w interakcje z innymi postaciami
i widzem.

Wszystkie wymienione powyzej sfery dziatalnosci
twérczej aktora najwyrazniej ujawniajq sie¢ w pré-
bach sytuacyinych.

Aktor narazony jest na ciggte publiczne popisy
swojej fizycznosci - musi generowaé zachowania
i interakcje, ktére w prawdziwym zyciu dziejq sie
spontanicznie pod wptywem naturalnych bodz-
céw. Musi powtarzaé te czynnosci wiarygodnie
i szczerze. Jego wyobraznia regularnie podda-
wana jest testowi, a efekty pracy wystawiane na
ciagtq oceneg. Wszystkie te czynniki wywotujq sil-
nqg presie na aktorze. ,Modelator zdarzer” jest
$wiadomy proceséw, jakie zachodzg w aktorze
i winien rozumie¢ pojawiajgce sie w jego pracy
przeszkody. Wiedza ta zobowiqgzuje go do przy-
gotowania odpowiednich zestawéw éwiczen, po-
zwalajgcych wykonawcom omingé ewentualne
niebezpieczenstwa.

Proces tworzenia roli, wedtug Konstantego Sta-
nistawskiego jest ciagtym rozwojem. Wraz z po-
znawaniem zwigzkéw zachodzqcych miedzy po-
staciami, wraz z postepem w rozumieniu tekstu
i czynnym udziatem w tworzeniu spektaklu aktor
sie rozwija, a jego praca ewoluuje. Efekty stajq
si¢ coraz barwniejsze, gtebsze i bardziej spéjne.
Pokazanie aktorowi totalnego efektu pracy lub po-
danie zbyt wczeénie i w nadmiarze wskazéwek
dotyczqcych jego roli moze okazaé sig¢ dla nie-
go niszczqgce. Zanim odtwérca znajdzie czas na
przetworzenie wszystkich otrzymanych informa-
cji - czyli wlgczenie sie w ich prqd, przeksztal-
cenie ich w aktywne dziatanie - dystans migdzy
tym, co musi zrobié, a tym, co chciatby zrobié
niebezpiecznie rosnie. Usilne starania powtérze-
nia lub imitacji z géry zatozonego wyniku - bez
wolnosci w odnajdywaniv drég prowadzqcych do
jego realizacji - sq zawsze staraniami jatowymi.
Zazwyczaj w takich warunkach aktora staé jedy-
nie na stworzenie powierzchownego rysunku po-
staci i szczqgtkowe zaznaczenie swojej obecnoici
na scenie. Prowadzi to do stereotypéw i klisz, do
zewnetrznych, pustych zachowaf, nie podpartych
uktadem wewnetrznych intencji i uczué. Wéwczas
nastepuje oddzielenie myslenia od fizycznych re-
akgji. Aktor jest w roli i poza nig w tym samym mo-
mencie. Skutkiem jest blokada - nagte wstrzyma-
nie niezwykle waznego procesu, w ktérym aktor
odkrywa poszczegdlne sceny i wiqcza je w spek-
takl. Praca twércza zamienia sie¢ w bezdusz-
ng sesie choreograficzng, czyli przedstawienie
martwych sytuaciji, jatowych zachowar i ,przepo-
wiadanie” tekstu dla zaspokojenia rezyserskiego
zqgdania.

W pracy nad spektaklem Zegnaj, Judaszu... wy-
korzystatam zasadniczo cztery grupy éwiczen:
Cwiczenia wspomagaijqce analize charakteru, Im-
prowizacje, Gry i zabawy dziecigece oraz Wybér
rekwizytu przewodniego.

Cwiczenia wspomagaijace

analize charakteru

Proces ksztattowania postaci scenicznej wywotu-
je szereg pytan, ktére nie mogq pozostaé bez od-
powiedzi, jezeli chcemy, by postaé byta prawdzi-
wa i wiarygodna. Wiekszoéé odpowiedzi kryje sie
w samym tekscie, ale zawsze znajdq sie szczegé-
ty, ktérych sztuka nie wyjasnia, a ktére decydujq
o petni i jednorodnosci obrazu.

Pracujgc ze studentami, staram sie ich przeko-
naé, by o postaci myéleli jak o ,gérze lodowej”.
Znaczna czeéd tej géry wznosi sie nad powierzch-
nig wody, ale jeszcze wigksza skryta jest gteboko
pod wodg. W poznaniu petnego obrazu postaci
mogqg dopoméc aktorowi nastepujgce elementy:
charakterystyka fizycznoici;

rodowéd postaci;

postawa i przekonania;

model zachowania.

Ad.1. Na charakterystyke fizycznosci sktadajq sie
cechy, ktére mogq znalezé sie pod petng kontrolg
aktora. Musi on tylko odpowiedzieé sobie na na-
stepujgce pytania:

Jakie sq specyficzne cechy zewnetrzne postaci?
Jaki jest gust przedstawiane| postaci?

Co méwi kostium o osobowosci portretowanej po-
staci?

Oczywiécie pytania te mogq ulec rozwinigciu
i uszczegébtowieniu.

Ad.2. Zagadnienia dotyczqce rodowodu sciéle tg-
czq sie ze sobg i wywierajg na siebie wzajemny
wptyw. Czesto przybierajqg forme pytah na pozér
bardzo prostych:

Gdzie si¢ wychowat bohater?

Czy pochodzi z biednej czy bogatej rodziny i czy
ma to jaki§ wptyw na wyglad, zachowanie i cha-
rakter postaci?

Jakie jest wyksztatcenie postaci?

Jakie ma zainteresowania, hobby?

Jakq prace wykonuije i jaki ma do tej pracy stosu-
nek?

Jakim jezykiem sie postuguje i dlaczego? Czy éro-
dowisko i wyksztatcenie ma wptyw na jezyk posta-
ci? W jaki sposéb jezyk okresla osobowo$é postaci?

11
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Czy jest cztowiekiem lubianym - przez kogo?
Jakie sq jego relacje z pozostatymi partnerami?
Co ma najwigkszy wptyw na jego funkcjonowanie
w $rodowisku?

Czy postaé jest optymistq, czy pesymistq, intro-
wertykiem, czy ekstrawertykiem?

Ad.3. Rodowéd postaci ma ogromny wptyw na
zewnetrzny obraz bohatera, ale przede wszyst-
kim wptywa na jego uczucia, przekonania oraz
relacje miedzyludzkie. W celu zgtebienia tych za-
gadnieft mozna zastanowi¢ sie nad kilkoma poniz-
szymi kwestiami:

Jakie sq polityczne i religijne przekonania postaci?
Czy sq one zasadnicze, czy wyrozumiate, a moze
tagodne?

Jakie sq cele, do ktérych dgzq bohaterowie?
Ad.4. Analogicznie dochodzimy do okreélenia za-
gadnieh zwigzanych z postawami reprezentowa-
nymi przez bohateréw i typami ich zachowan:
Jaki rodzaj pracy wykonuijq - ciezkgq, czy lekkq?
Czy majq czas na odpoczynek i uzywanie zycia?
Czy postaé jest nerwowa, czy raczej zrelaksowa-
na, zréwnowazona czy neurotyczna?

Czy postepowanie postaci jest podporzgdkowane
jakimé zasadom, czy tez jego czyny sq zupetnie
niekonsekwentne?

Wszystkie wymienione powyzej kwestie i pytania

i inne, jakie mogq zrodzié si¢ podczas éwiczeh
wspomagajgcych analize charakteru stanowiq
podstawe, baze twérczych poszukiwan aktora.

Cwiczenie 1.

Napisa¢ krétki zyciorys postaci, nie dtuzszy niz jed-
na, dwie strony, starajqc sie blizej scharakteryzo-
wa¢, okresli¢ dgzenia i cele, fobie i uczucia przed-
stawianej postaci przy wykorzystaniu nastepujqcych
mozliwosci opisu: informacje ptynqce z tekstu sztuki
i dopetnienia tego opisu wyobraznig.

Cwiczenie 1 wykonali wszyscy aktorzy zaanga-
zowani w prace nad spektaklem Zegnaj, Judaszu.
Najbardziej wartoéciowe tresci przyniosty zycio-
rysy skomponowane przez Jana, Mtodziutkg Blo-
dqg i Judasza. Pojawily sie w nich szczegéty, ktére
pézniej znalazty swoje zastosowanie w kolejnych
¢éwiczeniach lub zostaty bezposrednio wigczo-
ne w akcje sztuki. Osobiste zwierzenie, jakie na
przyktad poczynit Jan, odstonito jego wielkg fa-
scynacje nietypowymi rodzajami broni. Pawet Ko-
$lik w zyciorysie swojej postaci umiescit bardzo
doktadne opisy metalowych tafcuchéw, nég od
krzeset itp. akcesoriéw, ktére stanowity czes$é gro-
madzonej od dziecifstwa kolekciji. Niestety, nie
wszystkie stworzone przez studentéw wypraco-
wania zachowaty sie.

Cwiczenie 2.

Odpowiedz na wszystkie pytania dotyczqce two-
jej postaci, wyplywajqce od kolegéw grajqgcych
inne role. Zadaniem éwiczenia jest upewnienie
sie aktora, ze wie tyle, ile tylko mozna wiedzieé
o kreowanej postaci.

Cwiczenie 3.

Wywiad z bohaterem.

Cwiczenie to ma trzy zasady:

I. Nie masz prawa niczego zaplanowaé przed
rozpoczeciem wywiadu.

Il. Nie mozna odpowiadaé w swoim imieniu, ale
w imieniu postaci.

lll. Wszystkie odpowiedzi muszq by¢ twierdzqce,
nie powinno by¢ odpowiedzi przeczqcych.
Przyktad:

Jak masz na imie?

Gdzie mieszkasz?

Co tutaj robisz?

Czym sie zajmujesz?

Co lubisz robi¢?2

lle masz lat?

Nalezy pozwoli¢, by odpowiedzi plynety swo-
bodnie. Pytania i odpowiedzi powinny byé
spontaniczne. Jezeli masz ochote spytaé¢ kogos
o co$ — zapytaj bez uprzedzenia, nie czekajqc na
przyzwolenie. Po wywiadzie znajdz kilka minut na
zebranie wrazen dotyczqcych efektéw éwiczenia.
Jezeli zdarzyto sie cos waznego i interesujqce-
go - nalezy zwrécié na to uwage. Spostrzezenia
te moggq sig stad istotnym materiatem w przedsta-
wieniu postaci na scenie.

Cwiczenie 4.

Cwiczenie to jest wariantem éwiczenia 3. Partne-
rami w tym éwiczeniu sq pozostate postaci drama-
tu. Punktem wyjscia jest zainicjowanie sceny lub
dialogu ze wskazang postaciq. Nawet, jezeli sy-
tuacja bedzie podobna dla wszystkich spotkar,
to proces rozwoju sceny i wynikte z niego réznice
bedq znaczne z uwagi na inno$¢ postaw.

Kiedy wiadomo juz z jakg postacig mamy do czy-
nienia - wtedy mozna poczynié przygotowania
do wejécia w improwizacje.

* Niniejszy tekst jest pierwszq z dwu czeéci wigkszej cato-
éci (cze$¢ 2 - w nastepnym numerze ,Aspiracji’) i opiera sie
na pracy doktorskiej odnoszqcej sie¢ do pracy z aktorem-stu-
dentem nad Zegnaj, Judaszu... Ireneusza Iredynskiego, spek-
taklem dyplomowym studentéw IV roku Wydziatu Aktorskie-
go Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.

Wszystkie zdjecia w tekscie pochodzq z tego spektaklu.

Bozena Suchocka-Kozakiewicz - absoluwentka
Wydziatu Aktorskiego oraz Wydziaitu Rezyserii
PWST w Warszawie; od 1993 r. wykladowca na
Wydziale Aktorskim AT w Warszawie (Interpreta-
cja wiersza, Interpretacja prozy, Elementarne
zadania aktorskie, Sceny dialogowe, Praca nad
rola, Warsztaty dyplomowe). W latach 2002-2008
petnita funkcje dziekana Wydziatu Aktorskiego
AT. Tytul doktora nauk teatralnych uzyskata

w roku 2008.
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Wojciech Zubala

Dzieto sztuki oparte jest

na iluzji, ztudzeniu, omamieniu:
dziata ono tym, czego
obiektywnie nie ma.

Peter Gorgiasz

Bez tytutu, 1994, olej, ptétno, 130 x 170 cm
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Bez tytutu, 1992, olej, ptdtno, 120 x 140 cm

Zajmujqc sie sztukg zajmujemy sie sobg. Powody
tworzenia sq w nas samych, jedynie inspiracje by-
wajq zewnetrzne. Moje obiekty i obrazy sq efek-
tem emocji, jakich doéwiadczam w zyciu. Nie zqj-
mujg mnie eksperymenty, nie poszukuje nowych
form, nie interesujg mnie manifesty artystyczne.
Zajmuje sie sobq, pogrgzajqc sie¢ w rozwazaniach
egzystencjalnych i w nich znajdujqc inspiracje. To
$wiat wewnetrznych emocji i czesto intelektualne-
go chaosu. To sprawy i rzeczy, ktére umykajq nor-
malnemu mysleniu, nie dajgc si¢ ujarzmié przez
stowa czy dzieta. Obszar, z ktérego artysta czer-
pie inspiracje do dziatah wydaje si¢ nieograni-

czony, ale podstawowym zZrédtem poznania jest
rzeczywisto$¢ odbierana nie tylko zmystami, lecz
przede wszystkim intelekiem. Artysta to kto$ o in-
nej, moze gltebszej wrazliwoici, a takze o ,upo-
$ledzonej”, jemu tylko whaiciwej percepcji $wia-
ta. Stqd tworzy on wtasny porzqdek powtarzajqc
i dokumentujqc rzeczywistosé.

Bywa, ze nie dzieto, kiére kreuje jest wazne. Jest
ono jedynie ubocznym produktem tego, co okre-
§la sie mianem procesu twérczego. To droga do-
chodzenia do dzieta, petna wewnetrznych spieé
i sporéw, walki z sobqg samym, jest dla mnie istotq
i powodem tworzenia.

lluzja rzeczywistosci to tytut wystawy habilitacyj-
nej, kiérej pierwsza prezentacja miata miejsce
w Galerii Wizytujgcej w Warszawie na przetomie
maja i czerwca 2007 roku. Na ekspozycje ztozyty
si¢ obrazy malowane w latach 2002-2007. Nada-
jac wystawie tytut lluzja rzeczywistosci chciatem
podkresli¢, ze mimo abstrakcyjnej formy obrazéw,
ich zrédtem jest rzeczywisto$é. Z drugiej strony
uzycie stowa ,iluzja” odwotuje sie do czego$, co
nie istnieje, co pozostaje tylko ztudzeniem, ktére
moze usprawiedliwié niejednoznaczny wizualny
przekaz. Malarstwo tworzy iluzje. Malarstwo jest
iluzjq. Malujgc tworze iluzje rzeczywistoéci. Moje
pierwsze nieprzedstawiajqgce obrazy powstawaty
réwnolegle z pracami, w ktérych uzywatem ele-
mentéw zawtaszczonych z realnego $wiata, pod-
noszqc je tym samym do rangi eksponatéw. Byly
to zamknigte w szklanych gablotach, zmumifiko-
wane ptasie szkielety, byty to tez kawalki biatego
ptétna, petnigce role catunu okrywajqcego ciato
zmartego, czy po prostu fotografie - zapis rze-
czywistosci wprost.

Bez tytutu, 1989, olej, ptdtno, 170 x 130 cm
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Bez tytutu, 1989/2000, ptasie szkielety, gabloty

Bez tytutu, 2005, olej, ptétno, 180 x 180 cm

Marcel Duchamp stwierdzil, iz realno$¢ mozna
przedstawié tylko przez realnoéé. Artysta cytuje
rzeczywisto$¢ uzywajqc zaczerpnigtych z niej ele-
mentéw i poprzez ich autentyczno$é moze spote-
gowad site zawartych w nich znaczer i idei. Jego
dzieto staje sie bardziej wiarygodne. Wiernosé
takiej postawie z czasem doprowadzita mnie do
przekonania, ze choé obraz zawiera w sobie czy-
telne przestanie, nie potrafi w petni przekazaé na-
piecia emocjonalnego, wptywajgcego na decyzje
o ostatecznym ksztatcie dzieta podczas procesu
tworzenia. Dopiero przejécie od realnoéci do kom-
pozyciji opartych na ekspresyjnym gescie stato sie
formg zapisu malarskiego najpetniej wyrazajg-
cq emocje. Obraz stworzony przez malarza, jak

Bez tytutu, 1990, olej, ptétno, 140 x 120 cm

kazde inne dzieto, musi posiadaé w swoim wyra-
zie nie mniejszy tadunek emocjonalny niz rzeczy-
wisto$é, ktéra byta bodzcem do jego powstania.
Swiat, w ktérym zyjemy i ktéry wspéttworzymy,
jest niewyczerpanym zrédtem doswiadczen, prze-
zyé, a takze inspiracii, sztuka zas$ jest ich odbi-
ciem, zapisem naszej na nie reakgii. Stqd bliska mi
jest my$l wypowiedziana przez Leona Tarasewicza:
«Nie trzeba (...) wymyslaé malarstwa, zycie maluje
samo, samo jest malarstwem, trzeba tylko zyé.”

Moje malarstwo wyrosto z kontemplacji rzeczywi-
stoéci. Fascynacja naturg, jej obserwacja i nala-
dowanie nie zaspokajaty mojej ciekawosci $wiata.
Stqd czysto estetyczne poszukiwania dosé szybko
przestaty byé powodem powstawania malarskich

kompozycji. Akt malowania sam w sobie przestat
by¢ wystarczajgcym powodem tworzenia. W swo-
jej pracy zaczgtem odwotywaé sie do egzysten-
cjalnofilozoficznej refleksii.

Prawdziwa sita malarstwa wyptywa ze szczere-
go przezywania rzeczywistosci, a nie wiernego
jej odwzorowywania. Malarstwo nie jest tylko po
to, zeby co$ przedstawiaé, ale powinno jeszcze
co$ znaczy< i przekazywaé. Moze réwniez siegaé
tam, gdzie zaczyna sie tajemnica naszej egzysten-
cji. Moje obrazy nie konkurujq z naturg, nie na-
$§ladujq jej. Nie mozna okresli¢ wprost, czy jaki$
fragment rzeczywistoéci przenika bezpoérednio
do tych obrazéw. Nie sq jedynie doznaniem es-
tetycznym. Sq wyrazem namietnosci, a takze gte-
bokiego przekonania, ze emocje mozna wyrazié
$rodkami czysto malarskimi.

Moje obrazy nie majq tytutéw ani nazw, ponie-
waz nie przypisuje ich konkretnym zjawiskom.
Nie nazywam obrazéw, chcgc uwolnié odbiorce
od narzucania mu fatwych skojarzen i wtasnych
interpretacji. Cheg, by obraz pozostawat autono-
miczny, zeby dziatat sobg, a nie poprzez przypi-
sywane mu treéci, czy tez wymyslane na jego pod-
stawie teorie.

Na niniejszy tekst, ktérego tytut pochodzi od redakcji, ztozyty
sig fragmenty rozprawy habilitacyjnej Wojciecha Zubali, zaty-
tutowanej lluzja rzeczywistosci. Rzeczywistosé zrédtem obra-
zu, przedstawionej w 2008 r. na Wydziale Malarstwa Akade-

mii Sztuk Pigknych w Warszawie.
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Jan Gryka
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Woijciech Zubala byt stypendystq Ministerstwa
Kultury i Sztuki, otrzymat Nagrode Rektora ASP
we Wroctawiu oraz pierwszqg Nagrode w Kon-
kursie Fotografia Ojczysta. Jest autorem kilkuna-
stu wystaw indywidualnych oraz uczestnikiem kil-
kudziesieciu ekspozyciji zbiorowych. Poczgtkowo
zajmowat sie fgczeniem réznorodnych $rodkéw
wyrazu: malarstwa, rysunku, fotografii i tkani-
ny w quasi przestrzenne formy (np. Gest z 1988
roku czy Stempel z 1989 roku), réwniez pézniej-
sze obiekty - ptasie szkielety - zestawiane z ich
przedstawieniami rysunkowymi. W 1989 roku
rozpoczgt cykl pod nazwq Catuny, ktéry kontynu-
owat przez nastepne 10 lat. Obrazy powstawao-
ty jako ornamenty z bandazy odbitych w wosku
czy tez z uzyciem czarnego ptétna, ktére niekie-
dy zakrywato je catkowicie, stajqc si¢ formq bar-
dziej tajemniczq i ukrytg, nawigzujgc tym samym
do tytutowego catunu. Oprécz symbolicznej funk-
cji w religiach chrzescijafiskich catun moze mieé
réwniez bardziej uniwersalne znaczenie, w tym
przypadku nasuwa skojarzenia np. z mumiq egip-
skg lub czarnym nakryciem glowy uzywanym
przez Zydéw w czasie modlitwy. Bandaze nasg-
czone woskiem przenoszq bardziej ogélne spek-
trum znaczen, obejmujqgce rozleglejsze czasowe
i geograficzne dzieje ludzkosci.

W 1998 roku Zubala rozpoczgt cykl nowych ob-
razéw, poczatkowo czarno-biatych, opartych na
strukturalnym gescie ogarniajgcym cate ich ptasz-
czyzny. Zestawy obrazéw uzyskiwaty niekiedy
monumentalne rozmiary - nawet 280 x 300 cm,
jak praca bez tytutu z 1999 roku. Obrazy stajq
si¢ otwartymi kompozycyjnie zapisami naktada-
jacych sie gestéw, ktére przybierajq postaé prze-
strzennych form. Poprzez fakt ciggtego powie-
lania gestu na catych ptaszczyznach nastepuje

Gest, 1988, obiekt przestrzenny, sznur konopny
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Bez tytutu, 2001, olej, ptdtno, 60 x 60 cm

znaczqca przemiana; obrazy przyjmujq organicz-
nqg postaé, ktéra staje sie nieustannym procesem
malowania. To jakby dowéd na sens malarstwa
w ogdle, a w indywidualnym wymiarze w szcze-
gdlnosci. Z tej logiki gestu w 1999 roku zaczyna-
ja powstawaé prace, ktére w swojej konstrukeji
sq pojedynczym zapisem, jednostkowq formq na-
zwania poszczegélnych elementéw sktadowych.
Obrazy przybierajg forme rozmazania czy za-
tarcia, tak jakby autor chciat zastonié to, co byto
widoczne na ich pierwotnej powierzchni. Na kra-
wedziach tworzq sie wiec nacieki z farby, ktére
pozostajq nosnikiem ich ukrytej tresci. Poczqtko-
wo oszczedne i wylqgcznie czarno biate, pézniej
stajq sie rozbudowanymi barwnymi uktadami, zto-
zonymi nawet z kilkudziesigciu czesci.

Od 2000 roku Wojciech Zubala realizuje réwniez
cykle fotograficzne i watek ten wydaie sie niezwy-
kle istotny, réwniez w kontekicie jego malarstwa.
Cykl fotograficzny, kiéry powstat przy okazji re-
alizacji podtogi Leona Tarasewicza w Pawilonie
Polskim na Biennale w Wenecji w 2001 roku stat
sie¢ wyjgtkowym zjawiskiem wizualnym, przeno-
szqcym zaréwno sens malarstwa Tarasewicza, jak
tez autorskie, niezwykle wyrafinowane widzenie
fotograficzne samego Zubali. W 2001 roku Woj-
tek zorganizowat wystawe w Galerii Biatej w Lu-
blinie. Caty cykl kilkudziesigciu fotografii doty-
czyt wylqgcznie procesu powstawania realizacii

Bez tytutu, 2008, olej, ptotno, 180 x 180 cm




Tarasewicza i stat sie szczegbélnym jej dopetnie-
niem. Proces 6w nie jest dostepny dla publiczno-
éci, bo jest tzw. fazq technicznq czy warsztatowq,
zmierzajgcq do powstania catoiciowej struktury
artystycznej, ktéra dopiero po jej ukoficzeniu sta-
je sie obrazem, obiektem czy innq realizacjq przy-
gotowanq do odbioru przez widzéw. Z tej per-
spektywy fotografie Zubali mogly wydawaé sie
nieistotne, a stato si¢ wrecz odwrotnie. Okazato
sig, ze zaréwno samo dzieto, jak i proces jego po-
wstawania mogq by¢ aktywnq formq sztuki pod
warunkiem wszakze utrzymania wysokiej jakosci
fotografii. Podobnie niezwyktq warto$é przedsta-
wia cykl fotograficzny dotyczqcy cmentarza zy-
dowskiego w Warszawie.

Prezentowany zestaw malarskich prac habilitacyj-
nych konstrukcyijnie jest jednorodnym zestawem
form malarskich: obrazéw oraz ich przestrzen-
nych i strukturalnych rozwinigé, ktére stanowiq
zbiér formalno-treéciowy skupiajgcy sie na malar-
skim gesécie. Gest 6w traktowany jest przez autora
jako podstawowy system wyrazania w sensie wi-
zualnym. Gest nie jest jednakze rozumiany jako
wartoéé ekspresyjna, staje sie raczej formq kon-
strukcji, ktéra dotyczy zaréwno poszczegélnych
obrazéw, jak i ich zestawéw czy przestrzennych
uktadéw. Logika tych form staje sie systemem roz-
wijajgcym sie w czasie i w przestrzeni fizycznej
malarskich realizacji. Tak wiec mozna uznaé, ze
ta forma postgpowania Zubali ma wymiar bar-
dziej rozbudowany niz tylko fragmentaryczny,
odnoszqcy sie do rozprawy habilitacyjnej. W tym
sensie sama rozprawa staje sie jakg$ formalng
czesciq jego twérczosci.

Wydaije sig, ze logika calej twérczosci Wojciecha
Zubali ma taki sam sens jak to, co jest jej fragmen-
tem. Wspomniana juz wczesniej wartos¢ procesu
twérczego ma tu swoje gtebokie uzasadnienie.
W redakcji autora nie jest wyrwang czesciq, ale

Bez tytutu, 2007, olej, ptdtno, 320 x 240 cm

jednorodng catoiciq, gdzie przeplatajq sie watki
okreslone gestem jako formq organiczng, podda-
nq jednakze $wiadomym ograniczeniom. Gest nie
jest tu rozumiany jako forma ekspresji nieokietzna-
nej. Jest poddany racjonalnemu ograniczeniu, wy-
stepuje jako konstrukcja, dlatego tez staje sig wi-
zualng strukturg wyrazowq, a nie np. strumieniem
wylewanych bezwtadnie farb. Zubala ma wszak-
ze $wiadomosé sztuki, najbardziej jej wspétcze-
snych i aktualnych konwencji artystycznych, dla-
tego tez $wiadomie kreuje swojq rzeczywisto$é
artystyczng. Uzywa ekspresyjnych gestéw jako
elementéw budujqgcych catosciowy wymiar malar-
stwa; gest jest sktadowym elementem, ktéry zostat

poddany racjonalnemu oglgdowi. Pomimo emo-
cjonalnych i egzystencjalnych dylematéw, Zuba-
la ten swoj stan ciggle weryfikuje i nadaje mu wy-
miar nieskoficzony.

Te wyjagtkowo konsekwentne usitowania Woijcie-
cha Zubali uprawomocniajq jego sztuke, ktéra
wymyka sie prostym skojarzeniom. Ma ona wie-
le warstw znaczeniowych i skojarzeniowych, wie-
le subtelnoici do odkrycia i nazwania. To ta poten-
cjalno$é powoduije, ze mozemy méwié o niezwykle
oryginalnej twérczosci, ktéra jak sqdze, znajduje
swoje miejsce w sztuce polskiej.

Tekst niniejszy jest fragmentem recenzji dorobku artystycznego
i dydaktycznego oraz rozprawy habilitacyjnej adiunkta I stop-
nia Wojciecha Zubali, sporzqdzonej w zwigzku z postepowa-
niem o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie
sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne,
wszczetym przez Rade Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk

Pigknych w Warszawie.

Jan Gryka - artysta, adiunkt II stopnia na
Wydziale Artystycznym Instytutu Sztuk Pigknych
na Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskie]

w Lublinie. Prowadzi Galerig Bialg w Lublinie.

Bez tytutu, 2007, fotografia
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Artur Tanikowski

Szkic

0 malarstwie
Tomasza
Tatarczyka

Nie obawia sie poddawac

zauroczeniu tym, co widzial-
ne, hy jako malarz wyahstra-
howac zen to, co zobaczone.
Opacznie czy nie — dyskutuje

Z r6znymi momentami historii

malarstwa. Jego twérczosé,
konsekwentna ale na pewno
,,hie do znudzenia’, niesie
ze soha wiele paradokséw,
cho€ nie na nich jest ufun-
dowana. Tomasz Tatarczyk
wpisuje sie w tradycje ar-
tystyczne Kazimierza nad
Wista i jego okolic, a jedno-
czesnie zdecydowanie ponad
| poza nie wyrasta. Mitologia
malowniczego pejzazu czy
niezwyktego swiatta obra-
ca sie pod jego pedzlem

w wysoce osohisty dyskurs
o rzeczach ostatecznych.

Tatarczyk poddaje ptaszczyzne obrazu
dominancie czerni i bieli, a wigc pozorne-
mu zgrafizowaniu; pozornemu, bo wypra-
cowanemu w procesie malarskim, ktéry
na tafli ptétna pozostawia zdecydowanie
malarskqg tkanke miarowych, rytmicznych,

zdyscyplinowanych impastéw, tworzg-
cych dla oka widza materig nieprzezro-
czystq. Materie twardgq, jak napisat Jacek
Sempolinski. ,Plastycznie rzecz biorgc,
biele i czernie Tatarczyka to alchemiczny
kunszt, z bliska patrzqc - sq rojowiskiem
koloréw przetworzonych w twardg mar-
twote, ktéra pulsuje swojqg witasng mate-
rigq. A wigc nastepna para sprzecznosci:
statyczno$é i wibracja. Tak pewnie prze-



Bez tytutu, 2007, kolekcja artysty

Jucek Sempolifiski, Ziwardy wybor.
(w.] Tomasz Tatarczyk.
Malarstwo / Painting, Kat. wystawy
pod red. Matgorzaty Jurkiewicz,
Lacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2004, 5. 34.

zywa swe otoczenie gérnik w kopalni we-
gla - martwy minerat jest jego bratem.”!

Niekiedy kontrastowe domeny zdajq sie
miedzy sobq rywalizowaé, niejako podpo-
rzgdkowujqc tej rywalizacji przedstawiang
historie: oto domeny czarne (bqgdz sepio-
we) przyciqgajq inne czarne (bgdz sepio-
we) plamy - czarny pies ptynie do czar-
nego brzegu, bqgdz jego odbicie (lub cier)
przylega do sylwetki. Poetyka odbiciq, cie-
nia, buduje ekspresje, emocjonalny wyraz
tych obrazéw. W wielu z nich samotnosé
gtéwnego bohatera (o ile psu nie towarzy-
szy jego pan czy pani, albo drugi pies) jest
pozorna, towarzyszy mu cien lub odbicie
w tafli wody, czasem $lad wywotany ru-

chem, zmarszczki fal, obroza okregéw wo-
két gtowy unoszqcej sie nad wodaq.

Obraz Bez tytutu z 2001 roku przedsta-
wia na tle énieznej bieli, z rzadka plam-
kowanej prze$witami gotego gruntu, dwa
ogromne cienie mezczyzny z kijem i trzy-
manego przezen na smyczy, siedzqcego
psa wyolbrzymione. Uciete od dotu zda-
ja sie uciekaé ku gérze w monumentalnym
skrécie perspektywicznym. Ptétno przy-
pomina jednq ze znanych fotografii Alfre-
da Stieglitza zatytutowanq Cienie na je-
ziorze (1916) - rzucane przez sylwetki
dwu zaprzyjaznionych artystéw - same-
go fotografujgcego Stieglitza oraz mala-
rza Abrahama Walkowitza.

s Gl
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Victor Stoichita, opisujgcy fenomenologie
cienia w kulturze wizualnej Zachodu
przyglada sie fotografii Stieglitza a takze
zdjeciuv wykonanemu mniej wiecej w tym
samym czasie przez Moneta, na ktérym
na tafli wody unoszqcej fotografowane
nenufary, widoczny jest takze cief ubra-
nej w kapelusz glowy malarza-fotogra-
fa. Ze wzgledu na pewne analogie zwig-
zane z obrazami Tatarczyka przytoczmy
odpowiedni fragment: ,Cienie Stieglit-
za poruszajq sie, a ich ruch sugeruje ist-
nienie »efektu lustra« oraz wskazuje na
dynamiczny dialog miedzy zewnetrzng
postaciq a je] wewnetrznym przedstawie-
niem. (...) Stieglitza fascynuje »tekstura«
wodnej powierzchni, tworzqcej doskona-
te abstrakcyijne tto, na ktérym dwa cienie
wygladajqg niczym sylwetki gigantéw. (...)

Obie sylwetki wydaijq sie zajmowaé to, co
dzisiaj uwaza sie za przestrzen widza.
W konsekwenciji przyjmujq one role uwaz-
nych sedziéw. (...) | Monet, i Stieglitz
przeksztalcili odbicie w cief, rozmywajqc
granice miedzy lustrzang powierzchniq
a ekranem, na kiérym dokonujemy rzu-
tu. Proces ten ilustruje typowq sytuacje,
w ktérej zachodnia mimesis znalazta sie
po wynalezieniu fotografii.”?

Z pewnosciq fotografia i wniesione przez
nig sposoby obrazowania nie sq Tatarczy-
kowi obce, jednak ich znaczenie w proce-
sie powstawania obrazu nie wydaje sie
kluczowe. Za to warto sie przyjrzeé roli
cienia (ale takze odbicia), ktéry wraz
z impresjonizmem awansowat z funkcji
Jfragmentu” do roli ,poérednika” rze-
czywistoéci. odtqd ,w malarstwie rolg
cienia jest ustanowienie jednosci miedzy
»byciem« a stawaniem si¢”.® U Tatarczy-
ka owo zaposredniczenie odbywa sie ty-
lez przy pomocy cieniq, co i lustrzanego
odbicia w nieprzezroczystej wodzie ale
tez odciskéw butéw w $niegu, ktére ukia-
dajq sie w cate, graficzne mapy (obrazy
tytutowane Krok za krokiem). Ta wtasnie
obecnosé/nieobecno$é unaocznia nam
przestrzei pomiedzy byciem, istnieniem
(motywu, widzialnego otoczenia) a sta-
waniem sie (obrazu).

Twérca dochodzi do rzadkiej w malar-
stwie wirtuozerii w roztaczaniu przed pa-

Bez tytutu, 2000, kolekcja artysty, depozyt w Instytucie Historii Sztuki UW

Victor |. Stoichita, Kvdtka historia cienia,
przetozyt Piotr Nowakowski, Universitas,
Krakaw 2001, s. 106-108

J. Sempolidski, op. cit.

trzgcym przestrzeni wlasnej, zwigzanej
przezeh z wybranym do zycia, najbliz-
szym otoczeniem, ale mocno jq uniwersa-
lizuje. Dlatego w przypadku opisywania
jego malarstwa nie mozna poprzestawaé
na prostej biografistyce. Konfrontujgc ze
sobq to, co widzialne i dotykalne, z tym
co najbardziej materialnie nieuchwytne -
$wiatto i cien, sylwetke i jej odbicie, przej-
rzystos¢ i metnos¢, statycznosc i porusze-
nie, ciato state i ciato ptynne, Tatarczyk
wkracza na pole archetypéw. Wszak
wtasnie na konfrontacjach przeciwienstw
(sprzecznosci, jak pisat Sempolinski?) ale
i dopetnien ufundowane sq ,sytuacje gro-
niczne”, ujawniajgce archetypiczno$é.
Kompozycje Tatarczyka bez watpienia do
archetypéw - ,obrazéw pierwotnych” -
sie odwotujq. Jednym z naczelnych jest



Por. Jerzy Prokopiuk, Archeryp,
[hasto w:] Religia. Encyklopedia

PWN.T.1; wersja elektroniczna.

Bez tytutu, 2001, kolekcja prywatna

Bez tytutu, 2002, Muzeum Narodowe w Warszawie

Cienista dolina, 2000, kolekcja prywatna
archetyp cienia®, nieobcy przeciez wie-
lu ptétnom autora Cienistej doliny. Cze-
luécie wawozéw, podkazimierskich jaréw
w obrazach Tatarczyka przywotujq skoja-
rzenia pierwotne, zwigzane z pojeciem
przejicia, drogi, wedréwki, ktéra z ciem-
nych jaréw wiedzie gdzies ku reflektujqgce-
mu spoza kadru $wiathu.

Z kolei pies, czesty bohater ptécien Ta-
tarczyka, zaufany swego pana, podlega
jego szczegdlnie uwaznemu oglgdowi
i wielokrotnemu, zréznicowanemu od-
wzorowaniu. Jednak nie na urodzie Cy-
gana czy Burego (innych Tatarczykowych
pséw nie znam z imienia) skupia si¢ ma-
larz. Oczywiscie nie gubi cech immanent-
nych towarzyszy swych wedréwek - psie-
go wdzieku, wysportowanej w gonitwach
sylwetki i arabeski jej konturu, rysujqce-
go sie na granicy kontrastowych plam;
pociesznosci; wiernego spojrzenia (wpa-
trzenia w malujgcego, ktérego raczej sie
domysélamy niz widzimy); pozornej niepo-
radnosci, ktérg tak tatwo wzbudzié czu-
toéé swego pana. Jednak syntetyzujgc
forme, z psa czyni motyw kompozycyijny,
plame, dominante organizujgcg pozosta-
te elementy (domeny) struktury wizualne;.
Pies staje sie w obrazach Tatarczyka prze-
wodnikiem widza, jego medium wobec
procesu stawania sie obrazu. Oto pies sto-
jacy w wodzie, trgca jej powierzchnig, ob-

1¢

ITanerdst



22

FSPIRAGIE

serwuije jej krggte marszczenie sie wokét
swe| zanurzonej fapy. Na pierwszy rzut
oka - po prostu co$ pod wodgq ujrzat. Ale
juz na drugi, gdy odrzucimy pozaobro-
zowe, naturalistyczno-narracyjne skoja-
rzenia, skonstatujemy, ze éw pies wyzna-
czyl centrum. Lezy ono tam wiasnie,
gdzie koficzy sie zycie codzienne a za-
czyna obraz - gdzie zbiega sie wzrok

Mecmierz, 2007, kolekcja prywatna

psa z jego tapq, jego wlasnym, przetwo-
rzonym przez ruchomy filtr, sfalowanym
odbiciem, ze spojrzeniem widza znajdu-
jacym érodek wodnych kregéw, a doktad-
niej epicentrum impastéw, poddanych no-
wemu porzqdkowi w tym akurat rejonie
obrazu. Centrum jest tu, gdzie wyznaczyt
je arbitralnym i pewnym gestem malarz
i jego pedzel. Obraz bowiem to miejsce
spotkania - malarza i widza, pomiedzy
ktérymi znalazt sie pies i woda, pedzel
i malarski gest, czerri i biel. To spotkanie
bezgtosne i skupione ale nie kokietujg-
ce monastycznq ciszq. Tatarczyk nie jest
mnichem, niewolnikiem figuracji czy za-
wezonej palety. Spokéj jego obrazéw nie
tchnie natretng autodeklaracjq, wraza rao-
czej konsekwentng wiarygodnosé.

Ale czy patrzgc na kompozycje Tatarczy-
ka, wobec autonomii obrazu, ktérg przy-
niosta nowoczesnosé, warto odwracaé
sie od mitéw i tradycji kultury2 Nawet je-
§li Bury lub Cygan to nie Cerber, podkazi-
mierska Wista nie udaje Styksu, a z pustej
todzi nie wyszedt wtaénie Charon, jeszcze
przez chwile nie porzucajmy pséw mala-
rza, ktérych sylwetki jawig sie widzowi
negatywowo, jako czarne. Przypomnijmy
za Mariq Rzepirskqg, ze ,W emblematy-
ce chrzeicijafiskiej pies oznaczat wier-
no$é, ale w wierzeniach ludowych czarny
pies byt uosobieniem nieczystych mocy.

W aspekcie mitologii niebiariskiej to po-
dwéjne oblicze wigze sie z kultem solar-
nym i lunarnym.” Pies solarny i lunarny,
stréz bram nocy i stréz bram dnia, $mier-
ci i zycia, zwigzany z modlitwg poranng
i wieczorng, wystepuje réwniez w mitolo-
gii hinduskie|, a para tych pséw identyfi-
kowana jest z konstelacjq Bliznigt, Asvin,
vosabiajgcych ciemnq i jasng hemisfere

nieba, noc i dzieh. ,Stqd ich symbolika
ciagtej przemiany i przeciwierfistwa pomie-
dzy jasnoéciq i ciemnoscig, wschodem i za-
chodem, zyciem i $mierciq. Symbolika bieli
i czerni, jako zastepczego znaku $wiatta
i ciemnosci, jako obraz dwéch skrajnych
przeciwienstw, zwigzana z symbolikg Ge-
mini, jest koncepcjq archetypiczng.”®

Maria Rzepifska, Osobliwe charty Sigismonda
Malatesty. Préba interpretacji fresku Piera
della Francesca w Rimini, |w.] Eadem, W krggu
malarstwa, laktad Narodowy im. Ossolifiskich,
Wroctaw — Warszawa — Krokdw — Gdofsk — todz
1988, 5. 7-35 (pierwodruk w jez. angielskim
w:,LArte” 1971, nr 13; po polsku w: ,Rocznik
Historii Sztuki” IX, 1973).

U Tatarczyka blizniaczoéé psa i jego od-
bicia (cienia) dodatkowo zdwojona jest
w kompozycji Bez tytutu z 2002 roku
(Muzeum Narodowe w Warszawie). Lu-
narno$é i solarno$é. Jesli wokét ptyng-
cego psa z rzadka reflektujqg przetwo-
rzone w biato-bezowe plamki promienie
stoneczne, to po gtebokich rynny wawo-
z6w $lizga sie poswiata lunarna. Ale juz
w nokturnie zatytutowanym Meémierz
jego twérca uznaje $wiatto ksiezyca za fe-
nomen samoistny, nie ,siejgcy formy” na
ziemi; grunt intensywnieje potyskiem ma-
larskich impastéw a nie btyskami ksiezy-
cowymi. Obraz $wieci samq materiq far-
by, choé¢ nie gubi mimetyzmu ksiezyca.
Malarz jakby mimowolnie prowadzi tu
przekornq gre z tradycjq nokturnu, kiére-
go przedstawicieli interesowato w duzym

Archaniot, 2000, kolekcja prywatna

stopniu oddziatywanie zrédta $wiatta -
ksiezyca, ulicznej latarni, na pejzazowe,
nierzadko miejskie otoczenie. Opacznie
czy nie - dyskutuje z réznymi momenta-
mi historii malarstwa: od poetyki cienia
i jego miejsca w obrazie od starozytno-
$ci, przez renesansowy motyw psa jako



noénika tresci symbolicznych (astrologia,
mity), romantycznego pejzazu bez kresu,
wspomnianego fin-de-sieclowego noktur-
nu, wyznaczania granic abstrakeji... Ale
te jego dialogi odbywaijq sie niejako na
uboczu, na drugim (czy nawet trzecim)
planie jego zamierzen malarskich. Ta wie-
dza i tego typu potrzeba podporzqdko-
wane sg malarskiemu instynktowi.
Obrazy Tatarczyka, choé nie uktadane
w formalne cykle (nie ma takiej potrzeby
ani malarz, ani widz), zachowujq migedzy
sobg pewne continuum. Bez wyznaczania
im kolejnosci mozemy (nie musimy) prébo-
waé dopowiadaé sobie co byto ,przed”,
a co bedzie ,po” ,akgji”, ktérg akurat ob-
serwujemy. | w tym ,dzianiu sie” warto
dostrzegaé nie tylko przeksztatcanie sie
samych motywéw (poprzez odbicie czy
ciefi), ich pojawianie sie czy zanikanie,
ale tez ruchy samej obrazowej materii,
malarskiej magmy - $lizganie sie $wiatta
po fakturowej narzutce, przycigganie sie
czy odpychanie kontrastowych domen,
wkraczanie barwy ,trzeciej”.

Bo oto w szaro-czarno-biatych kadrach
pojawia sie ztocista poéwiata, majaczqca
zrazu po brzegach wgwozéw, albo wo-
két tap ,bijgcego piane” w wodzie czwo-

Por. Waldemar Baraniewski, Zaraz za drogg, za
wagdrzem, za rackq, W] Tomasz Tatarcayk.

Malarstwo / Painting, 0p. cit., s. 0.

Jaromir Jedliski, Wielobarwne monochromy,
(W] Tomasz Tatarczyk. Malarstwo / Painting,

op. cit., s. 36.

Charles Baudelaire, Malarz 2ycia nowoczesnego,
[W:] |dem, Rozmaitosci estetyczne, WSIEP

i przektad Joanna Guze, stowo / obraz terytoria,
Gdafsk 2000, s. 317.

Bez tytutu, 2000, Muzeum Narodowe w Krakowie

Bez tytutu, 1999, kolekcja artysty

ronoga. Jej zrédet mozna szukaé w rze-
czywistoéci natury, ale i poza nig. Raz
zamyka sie¢ éw sepiowo-oranzowy kolor
w pétbochenku ksiezyca and mrocznq,
lekko sfalowanq linig horyzontu. Ale kiedy
indziej duzo subtelniejsza poswiata o tym
odcieniu wyodrebnia odbijang w wodzie
sylwete gigantycznego archaniota.

Ukazujgc materie rozpoznawang (czy ko-
jarzong za pierwowzorem) jako ptynng,
Tatarczyk nadaje jej malarskq konsysten-
cie farby (nie wody), z jej wlasng gesto-
$cig, ruchem, nieprzejrzystoéciq, $lada-
mi uformowania przez pedzel, ktéry ten
zywiot uporzqdkowat. Bo natura w obra-
zach malarza ledwie (czy az) prowokuje
do malarskiego procederu ale go nie za-
wtaszcza. Do czego éw proceder prowa-
dzi2 Wielu interpretatoréw malarstwa To-
masza Tatarczyka twierdzi, ze opowiada
ono o do$wiadczeniu kraficowym, spro-
wach ostatecznych.” W sposobie ukaza-
nia przez artyste nieprzejrzystej wody
Jaromir Jedlinski wysuwa skojarzenie
z biatq powierzchniq Morza Martwego,

dopowiadajqgc semantyke tej intuicji mo-
tywem todzi, ktéra w obrazach Tatarczy-
ka ma nieraz przypominaé trumne.® Ale
w obrazie z 1999 roku 16dz przybiera
inny ksztalt, ktéry mozna obarczyé nie
mniejszym tadunkiem archetypicznych
skojarzen. Na biatej tafli widaé trapez jej
tylnej burty. Wraz ze swym lekko rozedr-
ganym odbiciem jawi sig niczym emblemat
klepsydry - u géry jakby znieruchomiatej,
u dotu roztrzesionej, poruszonej.

Tatarczyk-malarz to obserwator przemija-
nia i stato$ci, przeptywu i znieruchomienia.
»~Ogromna to rozkosz dla prawdziwego
flaneur'a i rozmitowanego obserwato-
ra: zamieszkaé w mnogosci, falowaniy,
ruchu, w tym, co umyka, co jest nieskoh-
czone. By¢ poza domem, a przeciez czué
sie wszedzie u siebie; widzieé $wiat, byé
w $rodku $wiata i w ukryciu zarazem, ta-
kie sq drobne przyjemnoéci tych umystéw
niezaleznych, namietnych, bezstronnych,
ktére stowo tylko nieudolnie potrafi scha-
rakteryzowaé. Obserwator to ksigze,
ktéry wszedzie zachowuije incogpnito. {...)
Jest to ja wiecznie niesyte wszelkiego nie
- ja, w kazdej chwili oddajqgce je i wyra-
zajgce w obrazach bardziej zywych niz
zycie, zawsze niestate i ulotne.”’

Tekst zostat zainspirowany wystawq ,,Cisza chwili.
Tomasz Tatarczyk - malarstwo” w Muzeum Sztu-
ki i Techniki Japonskiej manggha w Krakowie (sty-
czeA-marzec 2009). Tomasz Tatarczyk zostat lau-
reatem nagrody im. Jana Cybisa za rok 2008.

Artur Tanikowski - historyk i krytyk sztuki,
wydawca, pedagog. Absolwent II LO im. Jana
Zamoyskiego w Lublinie i KUL, stypendysta
Fundac ji Kosciuszkouskiej w Nowym Jorku,
autor publikacji m.in. o artystach
polsko-zydowskich. Kibic FCB i KPL.
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Na pierwszym planie: Jakub Jakowicz i Krzysztof Jakowicz

Profesor Roman Lasocki,
prorektor ds. artystycznych
Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina

w Warszawie w rozmowie

z Piotrem Kedzierskim

Piotr Kedzierski: Jaki charakter ma bogata
dzialalnos¢ koncertowa, prowadzona
przez uczelni¢ w kontekscie wspol-
czesnej polskiej kultury muzycznej?
Roman Lasocki: Sadze, ze dziatalnosc¢ artystyczna
uczelni artystycznej powinna byc rozpatry-
wana w kilku aspektach. Wiadomo, ze kazde
dzialanie artystyczne, w klasie, pracowni,
powinno kiedys przetozyc¢ sie na akt arty-
styczny. StworzyliSmy w uczelni kilka serii
koncertowych: od najskromniejszych audycji

klasowych, podczas ktérych po kilku miesia-
cach pracy wyzwala sig energia, ktora mogaca
zaistniec na estradzie. Pozniej nastepuja kon-
certy katedralne, gdzie z kolei prezentujemy
osiggniecia wyrastajace swoja jakoscia ponad
poziom audycji klasowych. Dalej, organizujemy
wieczory wydziatowe, podczas ktérych pre-
zentujemy najcenniejsze dokonania w danym
okresie w obrebie poszczegolnych katedr.
Jednak dochodzac do ,zewnetrznej” dziatalno-
$ci artystycznej, obserwujemy promieniowanie




Bukiet kwiatow otrzymuje ksiadz rektor prof. Kazimierz Szymonik

Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina,
uczelni o dwustuletniej tradycji, na szerokie
rzesze naszych melomandw. W ciggu ostatnich
kilkunastu lat staliSmy si¢ prawdziwym
salonem koncertowym stolicy. Mysle, ze nie
nalezy myslec o Uniwersytecie w kategoriach
konkurencji dla Filharmonii Narodowej czy
Teatru Wielkiego. Uzupelniamy sie jednak
znakomicie, za$ uczelniane imprezy majq
swoista temperature. Bardzo czesto w naszych
instytucjach wystepuja ci sami artysci, lecz
prosze pamigtac, ze u nas graja oni u siebie.
To ich salon, ich dom, ich swiatynia. Do
znudzenia powtarzam, ze jest to sanktuarium
muzyki polskiej. Moim marzeniem, ktdre sie
urzeczywistnia, jest to, aby ta sala koncertowa
byta jak najblizsza w odbiorze spotecznym, tak
jak w Rosji odbierana jest sala Konserwatorium
Moskiewskiego. Sa to zatem sale-sanktuaria,
w ktorych najwieksi artysci graja z potrzeby
serca, tworza kreacje by¢ moze inne niz te,
ktdére powstaja w ich wyobrazni wowczas,

gdy po prostu pracuja zawodowo. W Moskwie
na koncerty chodzi sie ,do Czajkowskiego”
marzeniem moim jest, aby, zwlaszcza teraz,
gdy nasza sala koncertowa w sposadb oficjalny
zyskuje nazwe ,im. Fryderyka Chopina”, cho-
dzito sie w Warszawie po prostu ,do Chopina”.
Ciesze sig ogromnie, ze udato nam sie
wypracowac przez kilka lat system - to jest
najcenniejsze z punktu widzenia zarzadzania

uczelnia, wypracowanie i przestrzeganie
zelaznych zasad. Jedna z nich jest na przykiad
to, ze ja sam w swej uczelni nigdy nie wyste-
puje. 0d przeszio dwunastu lat decyduje kto

i co w niej gra, zatem wilasne koncerty w Uni-
wersytecie na czas ten zawiesitem po to, aby
by¢ krystalicznie czystym, aby moc w sposob
obiektywny proponowac stuchaczom te dzieta
i wykonawcow, ktore w danym momencie
wydaja mi sie najcenniejsze. Poniewaz nie

Doctor honoris causa UMFC Andrzej Jasinski

posiadiem kamienia filozoficznego, przeto od
kilku juz lat obmyslitem sobie takq oto strate-
gie: proponuje koncerty srodowe - jest to moja
seria autorska - na ktore zapraszam miedzy
innymi tych wszystkich przyjaciot, wspania-
lych artystow polskich, ktorzy z racji swoich
funkcji zapraszaja z kolei naszych kolegow na
koncerty katedralne i wydzialowe. Jesli jest to
na przyktad profesor Jerzy Sterczynski, ktory
pei funkcje dziekana, to jego zapraszam na
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Maestro Jerzy Semkow

koncerty symfoniczne. Prowadzimy trzy serie
koncertowe: po pierwsze srodowaq, nazywana
,Sroda na Okélniku”, cieszaca sie najwieksza
renoma w miescie, po drugie niedzielna,
wypelniang koncertami choralnymi, ktorymi
zawiaduje dlugoletni kierownik katedry,
dziekan wydziatu, byly rektor naszej uczelni,
profesor Ryszard Zimak, serie muzyki dawnej,
kierowana przez profesora Leszka Kedrackie-
go i panig Agate Sapieheg, po trzecie - serie
poniedziatkowa. W tej ostatniej moja rola
ogranicza sie do sprawiedliwego rozdziatu
terminow koncertowych pomiedzy poszczegol-
ne wydzialy i katedry oraz dbatosci o to, aby
wydarzenia te byly roznorodne. Kierownicy
katedr wiedza natomiast najlepiej, czy w da-
nej katedrze nalezy w pierwszym rzedzie
przedstawi¢ kilku wspaniatych studentow,
laureatow konkursow (poprzeczka jest zawsze
bardzo wysoka), czy tez przypomniec peda-
goga, ktory bedzie odchodzit na emeryture,

a ktoremu - u kresu jego drogi artystycznej —
chcielibySmy oddac swego rodzaju hotd.
Wszystkie te zjawiska staram sie w sposob
dyskretny wspoétprogramowac i koordynowac.
Dzigki intensywnosci i jakosci artystyczne;j
oferty staliSmy sie promieniujacym muzyka
salonem dla miasta, raduje sie ogromnie,

ze dopracowalismy sie publicznosci niestycha-
nie wiernej i majacej do nas zaufanie. Potencjat
artystyczny srodowiska powoduje, ze uczelnia
przecigzona jest koncertami. Nasza sala kon-
certowa pracuje 24 godziny na dobe, odbywaja
sie tam, obok koncertow, proby orkiestry

1 choru, czegsto dydaktyka organowa odbywa
sie noca, pora ta jest takze wykorzystywana
do nagran przez Wydziat Rezyserii Dzwigku.
Staramy sie reagowac na wielkie wydarzenia
artystyczne, a takze je wspotkreowac. Oto
przyktad. Otoz przed kilkoma laty zachwycita
mnie nowo wydana wowczas ptyta profesora
Piotra Palecznego, na ktorej uwiecznit on

Symfonie koncertujaca Karola Szymanow-
skiego. Wedlug mnie nagranie to, z udzialem
Jerzego Maksymiuka, doréwnuje najwiekszym
kreacjom na rynku fonograficznym. Natych-
miast zaprositem Piotra, ktory odpowiedziat
pozytywnie na mojg prosbe i tuz po premierze
plyty, w naszej sali koncertowej wykonat

w sposob fascynujacy owo dzieto Szymanow-
skiego. Inny przyktad. Profesor Konstanty
Andrzej Kulka opracowal wykonawczo,

w sposdb zupelnie nadzwyczajny, dzieta
wszystkie Karola Lipieniskiego. Natychmiast
zostal przeze mnie zaproszony do wykonania
ich na naszym koncercie, a kreacja jego stala
sie wielkim wydarzeniem artystycznym, zanim

jeszcze utwory te zostaly utrwalone na plytach.

Wtasnie w taki sposob reagujemy na zjawiska,
ktore wydaja nam sie szczegolnie cenne.
Drugim sposobem reakcji na biezaco sg
koncerty z cyklu ,Nasi laureaci”. Staramy sie
prezentowac wszystkich naszych studentow,
ktdrzy zaistnieli na estradach koncertowych
$wiata, zdobywajac laury na festiwalach

i w konkursach. Mamy takich wychowankow
wielu i chcialoby sie¢ organizowac wiecej

tego typu koncertow. Oczywiscie nie mozemy
zapomniec o tym, ze podstawa naszego sezonu
sa koncerty symfoniczne. Biorac pod uwage
wielkie dokonania w tym zakresie, zapomina
sie czesto, ze w uczelni nie ma profesjonalne;j
orkiestry symfonicznej - na naszym Wydziale
Instrumentalnym jest jedynie przedmiot o tej
nazwie, fakt, ze Swietnie prowadzony. Razem
z profesorem Blazejem Sroczynskim przed
blisko dwunastu laty doszlismy do wniosku,
Ze nie jest to sytuacja dobra, jesli powierzymy
prowadzenie orkiestry jednemu pedagogowi,
chocby najwybitniejszemu dyrygentowi

i kreatorowi. Od kilkunastu lat do prowa-
dzenia kolejnych koncertdw zapraszamy,
wiec najwybitniejszych mistrzow batuty.
Dane mi byto wspdtpracowac z trojka znako-

mitych rektorow. Zarowno profesor Andrzej
Chorosinski, profesor Ryszard Zimak, jak

i profesor Stanistaw Moryto traktowali obszar
koncertowy jako szczegdlnie wazny, przyzna-
jac mu pelng autonomie, mnie zas catkowita
swobode w jego ksztaltowaniu. Dziatania te
wymagaja planowania z ogromnym wyprzedze-
niem. Dumny jestem, iz uczelnia, w odroznieniu
od wielu instytucji artystycznych planujacych
na jeden miesiac, swe koncerty planuje

z wyprzedzeniem rocznym i wydaje roczny
folder, sygnalizujacy wydarzenia artystyczne
na kolejny sezon. Podziekowania kieruje do
znakomitych fachowcéw, pracownikéw Biura
Koncertowego - pani Zofii Malcolm i pani
Beaty Fiugajskiej. W tym miejscu mate wspo-
mnienie. Pani Wanda Witkomirska podobnie
jak i Maestra Halina Czerny-Stefariska, przesta-
ta kiedys$ do nas, po koncercie, podziekowania.
Byto w nich kilka zdan skierowanych do mnie

i bardzo obszerny, wzruszajacy tekst do pana
Jana Glebockiego, ktdrego ciepto, serdecznosc
i wielka charyzma znakomicie wplywajq

na przedkoncertowe nastroje artystow.

PK: Ciekawe wydaje sie, ze wystepy
artystow w Uniwersytecie Muzycznym,
ktorych pan rektor zechcial wymienig,
a ktorzy czuja sie tutaj , jak u siebie”,
tworza pewna opozycje do produkcji
komercyjnych, nie wchodzac juz

w szczegoly tych przedsiewziec.

RL: U nas gra sie z potrzeby serca i ogromne,
stale powiekszajace sie grono wielkich arty-
stow czyni to w darze temu Uniwersytetowi.

A dary to iscie krolewskie. Staramy sie pozyski-
wag, jak juz wspomniatem, najwybitniejszych
polskich mistrzow batuty, aby przez dwa
tygodnie przed koncertem symfonicznym byli
pedagogami tej uczelni. To oni, zza pulpitu
dyrygenckiego ucza studentow — za kazdym
razem pracujac z innym sktadem orkiestry, bo
przeciez muszg grac i ci mtodsi, skromniejsi,

I ci ktdrzy maja laury konkursowe, doswiad-
czeni. Wszyscy takze musza przejsc przez
studia orkiestrowe. Smyczkowcy ksztatca sig
najpierw w grupach u profesora Marka Szwar-
ca, u pani Ewy Marczyk, decisci u wybitnych
polskich pedagogdw gry na instrumentach
detych. Potem, w ramach procesu scalania,
odbywaja sie proby calej orkiestry i wreszcie
nadchodzi srodowy koncert. Pamigtajmy, ze
naszg orkiestre prowadzito wielu wybitnych
dyrygentow, m.in. panowie dyrektorzy Antoni
Wit, Jerzy Semkow, Jerzy Maksymiuk, Jan
Krenz, Marek Pijarowski, Mirostaw Jacek
Btaszczyk, Jerzy Salwarowski, Jerzy Swoboda

i wielu innych, przepraszam, ze nie wszystkich
moge wymienic. Najwazniejsze jest to, ze nasza
mtodziez ma kontakt z najwybitniejszymi pol-
skimi dyrygentami. Staram sie, aby byli to dy-
rektorzy polskich filharmonii, z ktorymi czesto
przyjaznie sig z racji mych wlasnych dziatan



artystycznych, a w orkiestrach ktérych nasi
absolwenci podejma prace. Za 0w dar serca
wszystkim znakomitym dyrygentom, z ktorymi
wspotpracujemy, najserdeczniej dziekuje, radu-
jac sie, ze czujq sie w naszej uczelni jak u siebie
i toleruja nasze skromne warunki finansowe.

PK: Mozliwos¢ dwutygodniowej pracy
zroznymi dyrygentami stanowi zatem
dla studentow okazje uczestniczenia

jak gdyby w kursach mistrzowskich...

RL: ..w istocie, sa to kursy mistrzowskie i w do-
datku prowadzone przez ich przysztych chlebo-
dawcow. Jest to bardzo wazne, ze grajacy tutaj
w orkiestrze poznaja swoich przysztych szefow
i widza, jakie maja wymagania. Sktadajac
podanie o przyjecie do jakiejs orkiestry wiedza,
pod jaka batuta chcieliby grac. Wielka to
sprawa, ze panowie ci, przy swoim kolosalnym,
naszpikowanym faktami artystycznymi kalen-
darzu, znajduja czas, zeby do nas przyjechac

i uczy¢ nasza mtodziez. Pozniej, kiedy nastepu-
je kreacja artystyczna, czesto stojaca owacja
po koncercie, zapomina sie o tym, jak bardzo
zmudna droga do tego wiodta. Owszem, mtodzi
ludzie wspaniale wladaja instrumentami, cze-
sto bywaja sprawniejsi od swoich kolegow po-
siadajacych juz dyplomy. Bezcenny jest wktad
w to dzieto dyrektora orkiestry — profesora
Btazeja Sroczyniskiego, ktérego powotatem na
to stanowisko przed przeszto dziesieciu laty.

Prof. Andrzej Stefanski

Jest on muzykiem orkiestrowym o niestychanie
bogatym dorobku i do§wiadczeniu, znajacym
od wewnatrz prawa funkcjonujace w zespole.
To niestychanie wazne. Profesor Sroczynski
jako wytrawny kameralista, pedagog, zna
wybitnych artystow solistow i dyrygentow,

a orkiestre zna ,jak wlasna kieszen”. A to
przeciez skomplikowany mechanizm - zespot
70-100 artystow, ktérzy musza na zasadzie
umowy spotecznej zaczac funkcjonowac pod
jednolitym kierownictwem jednego dyrygenta,
wspolkreujac jego artystyczna wizje.

Leszek Mozdzer

PK: Pojawilo sie tutaj kilka watkow,

o ktore chcialbym zapytac: z jednej
strony dzialalnos¢ koncertowa artystow
bedacych pedagogami uczelni, z drugiej
zas artystyczna aktywnosc studentow.
Czy pomiedzy tymi grupami sytuuja sie
absolwenci? Jaka jest rola wystepow
orkiestr miedzynarodowych w Uniwersy-
tecie Muzycznym, zespolow o skladach
laczonych z naszymi, czy w koncu zagra-
nicznych? Ostatnio odbil sie niemalym
echem koncert orkiestry rosyjskiej

w naszej uczelni. Czy podobne spotkania
wynikaja z zawiazanej wspoélpracy arty-
stycznej z poszczegolnymi uczelniami?
RL: Jesli chodzi o sprawy wspdtpracy zagranicz-
nej, sg one oczywiscie niezwykle skompliko-
wane, poniewaz kazda uczelnia ma autonomie,
zarowno programowa jaki i organizacyjna.
Staramy sie, aby co pewien czas, oczywiscie nie
kosztem normalnego programu dydaktycznego,
organizowac takie koncerty. Kazdy student
podczas nauki powinien zapoznac sie zaréwno
z dzietami muzyki klasycznej, romantyczne;j,
jak i wspotczesnej. Proporcje musza byc bardzo
dokladnie wywazone. Jesli jednak nadarza sie
partner odpowiednio wysokiej rangi, powstaja
tak wspaniale wydarzenia, jak chociazby

s L@



irnieie 28

w ostatnim czasie wspolpraca z moim serdecz-
nym przyjacielem, dyrygentem i profesorem
Edwardem Graczem, kierownikiem Katedry
Instrumentow Smyczkowych Konserwatorium
Piotra Czajkowskiego w Moskwie. Jest on
doskonale znany w Polsce, byliSmy cztonkami
jury wielu konkursow, np. w Warszawie, pod-
czas Konkursu Tadeusza Wronskiego. Profesor
Gracz byt jurorem Konkursu Wieniawskiego
w Poznaniu, jego wychowanka Elena Bajewa
zdobyla na obydwu pierwsze nagrody. Jednym
stowem znamy go i cenimy. Gdy pojawit sig im-
puls dla powstania orkiestry polsko-rosyjskiej,
ktora databy koncerty zarowno w Warszawie,
jak i w Moskwie, moj wybor natychmiast padt
na Edwarda Gracza, wspaniatego skrzypka,
wybitnego pedagoga, przeuroczego czlowieka,
Swietnego muzyka, prowadzacego w Rosji
orkiestre studencka ztozong z najzdolniejszych
miodych wychowankow Konserwatorium
Moskiewskiego. Ci wlasnie wyselekcjonowani
uczestnicy orkiestry moskiewskiej wspdlnie

Z naszymi, wybranymi studentami, stworzyli
zespol, ktory wystapitl z wielkim sukcesem
zarowno w Warszawie, jak i w Moskwie.
Podobna sytuacja miata miejsce, gdy obcho-
dzilismy jubileusz dziesigciolecia wspolpracy
z koreanska uczelnia w Daegu, Keimyung
University. W ramach tych obchodow wysta-
pita wspdlna, polsko-koreariska orkiestra.
Najpierw odbyly sie koncerty w Daeguiw
Seulu, w stynnej sali koncertowej o rewela-
cyjnej akustyce (jest to kopia sali Karajana

w Berlinie), pdzniej muzycy koncertowali

w Warszawie i w Biatymstoku - na wydziale
zamiejscowym naszego Uniwersytetu. Byt to
duzy i bardzo udany projekt artystyczny.

Nie mozemy jednak zapominac, ze na uczelni,
na wydziatach wykonawczych, gtownym
zadaniem studenta jest nauka wtadania
instrumentem. Jest duzo nieporozumien
zwigzanych z tym zagadnieniem. Widziatem,
jak w wielu stabszych uczelniach swiata

0d lewej: Katarzyna Jankowska, Julita Mirostawska

wprowadza sie nadmiar zajec orkiestrowych
kosztem ksztalcenia indywidualnego, dema-
gogicznie twierdzac, iz ci mtodzi ludzie beda

i tak grali w orkiestrach. Oczywiscie kazdy
dyrektor artystyczny bez wahania, miast
kandydata legitymujacego sie zaswiadczeniem
o0 licznych kursach orkiestrowych, przyjmie
Swietnie wladajacego instrumentem laureata
konkurséw wykonawczych. A wiec fundamen-
talng sprawa, ktorej nie wolno nam stracic

z pola widzenia, jest nauka mistrzowskiego
wladania instrumentem. Wszystko inne jest
bardzo wazne, ale sila rzeczy musi ustapic

tej najwazniejszej idei. Tak tez mniej wiecej
wygladaja proporcje naszych koncertow:

6 - 7 koncertow symfonicznych, kilkanascie
koncertow kameralnych, blisko sto recitali.
Oczywiscie na koncertach symfonicznych
wystepuja wybitni solisci. Jezeli towarzyszy im
studencka orkiestra symfoniczna, to przeciez
mistrzowie ci ucza mtodziez, jak towarzyszy¢
soliscie w sposob najdoskonalszy, w najbardzie;j
nawet skomplikowanych dzietach. To takze
jest rodzaj warsztatow mistrzowskich.
Truizmem jest twierdzenie, iz sztuka nie

znosi kompromisow, a najwazniejszg sprawa
jest jakosc¢ artystyczna. Mam zaszczyt byc

w kierownictwie uczelni od wielu lat i zawsze
odpowiadam za sprawy artystyczne. Za nasze
powazne osiagniecie uwazam, iz po wielu
latach przerwy, dyplomanci nasi zapraszani
sa do udziatu w koncercie symfonicznym

oraz kameralnym Filharmonii Narodowe;j.
Debiut na tej najwazniejszej w Polsce scenie
to wspanialy poczatek ich artystycznej
kariery. Za zaproszenie na te koncerty naj-
serdeczniej dziekuje dyrektorowi Filharmonii
Narodowej, a zarazem profesorowi naszego
Uniwersytetu Maestro Antoniemu Witowi.
Pielegnujemy porozumienie o wspdtpracy

z Teatrem Wielkim - Opera Narodowa. Ostatnio
odbytem owocne spotkanie z panem dyrekto-
rem Waldemarem Dabrowskim. Ta rozmowa

mogtaby sie odby¢ wedlug starej zasady:
dwoch rabinow nie odzywa si¢ do siebie, obaj
wiedzg wszystko, 0 czym wiec maja rozma-
wiac... Byly minister Dabrowski jest nie tylko
wytrawnym znawca sztuki operowej, ale takze
sprawdzonym i oddanym przyjacielem mto-
dziezy, od dziesiecioleci promujacym naszych
muzycznych spadkobiercow. Ten przyjaciel
naszego Uniwersytetu, wspanialy manager,
koneser kultury, cztowiek fenomenalnie
czujacy sztuke, doskonale wie, czego potrzeba
Uczelni, wiec wspolpraca z nim zapowiada

sie fascynujaco. Mamy wspolne projekty, wiec
najwybitniejsi studenci naszego Wydziatu
Wokalnego poza normalnymi wystepami na
uczelni, beda niekiedy mieli mozliwos¢ wysta-
pienia takze na deskach Teatru Wielkiego.

PK: Poruszmy temat Uniwersytetu
Muzycznego.

RL: Przed kilku laty poprositem do siebie kie-
rownika Katedry Teorii Muzyki, pana profesora
Wojciecha Nowika z sugestia napisania ksiazki
zatytutowanej Karol Szymanowski - Pierwszy
Rektor Akademii Muzycznej Fryderyka




Chopina. Tworca koncepcji polskiego wyzsze-
go szkolnictwa muzycznego, ktore miatoby
zadanie ksztalcenia Swiattego humanisty,
mistrzowsko wladajacego instrumentem,

a nie grajka, nie muzykanta, byl wlasnie

Karol Szymanowski. Odsytam do tej ksiazki,
dziekowatem za nig profesorowi Nowikowi

i autorce, pani dr Matgorzacie Waszak.

Wtadze biezacej kadencji, dziatajace pod
kierownictwem rektora profesora Stanistawa
Moryty, przywiazuja bardzo wielkg wage do
humanistycznego rysu ksztalcenia. Nie jest
prawda, iz w warszawskiej uczelni muzyczne;j
nastapila wylacznie zmiana nazwy. To powazny
awans, do ktorego przygotowywaliSmy

sie przez kilka ostatnich lat. StaraliSmy

sie sprosta¢ wymaganiom obowigzujace;j
ustawy o szkolnictwie wyzszym, ktora w roku
biezacym kategoryzacji uczelni dokonuje juz
w sposob automatyczny. Poprzeczka ustawiona
byta wysoko, stad i przygotowania wielce byly
skomplikowane, ale stato si¢ i oto mamy w Pol-
sce pierwszy uniwersytet artystyczny, ktorego
wychowankami maja by¢ swiatli humanisci,
wspaniale wyksztalceni muzycznie i Swietnie

wiadajacy instrumentem. Musza umiec¢ myslec,
pisac, mowic¢ o muzyce, prowadzic instytucje
artystyczne. Awans uczelni zbiegl sie w czasie
i natozy! sie na obowiazujacy obecnie w Euro-
pie trend: tuz przed nami, rok czy dwa temu,

w uniwersytety muzyczne przeksztalcity sie
uczelnie Berlina, Wiednia i Bukaresztu. W ni-
czym nie umniejsza to naszego podziwu dla
pozostatych uczelni muzycznych, ktorym zy-
czymy samych najlepszych rzeczy, bedziemy je
wspierac¢ pod kazdym wzgledem. Nie mys$limy
w kategoriach jakiejkolwiek rywalizacji. Rozu-
miemy jedynie, ze kazda uczelnia musi szukac
swojego miejsca, specyfiki. Powinna jednak
by¢ jedna, wielka uczelnia w kraju, w ktorej
jest wszystko: sztuka, my$l o niej i nauka, gdzie
dostepne sa wszelkiego rodzaju przewody we
wszystkich muzycznych specjalnosciach. I o to
nam chodzito. Powstanie Uniwersytetu Muzycz-
nego jest skutkiem, uwienczeniem pewnego
procesu, nad ktorym pracujemy od dawna.

PK: Idac za mysla dostosowania sie
do wymogow ogolnoeuropejskich,
czy uczelnia w przyszlosci bedzie sie

Uroczysto$¢ przyznania tytutdw doktorom i doktorom habilitowanym

rozwijac¢ w kierunku rozszerzania
swojej oferty dla studentéw, np. poprzez
wprowadzanie nowych fakultetow?

RL: Staramy sie, aby w tej uczelni kierunkow
bylo jak najwiecej. Pracujemy nad powotaniem
dziatu muzyki koscielnej, zadanie to powierza-
jac niezwykle zastuzonemu i kompetentnemu
dziekanowi, profesorowi Ryszardowi Zimako-
wi. Bardzo zalezy nam na tym, aby w polskich
Swiatyniach sprawy muzyczne pozostawaly
w rekach wysoko wyksztalconych specjalistow.
Wiadomo, ze Kosciol byt zawsze wielkim
mecenasem kultury. Popatrzmy, ilez powstato
dzieki niemu arcydziet muzycznych. Chodzi

o0 to, aby wierny czy turysta wchodzac do
kosciota nie czut jakiejs dysharmonii z po-
wodu niskiego poziomu ustug artystycznych.
Chcieliby$my bardzo, aby w naszej uczelni
swoje szlify artystyczne zdobyli ludzie, ktorzy
mogaq zaistnie¢ w polskich kosciotach. Mamy
wsparcie ze strony koscielnej, metropolita
warszawski, arcybiskup Kazimierz Nycz
wypowiedzial sie o naszym projekcie bardzo
pozytywnie. By¢ moze w przysztosci bedziemy
sie stara¢, aby w Bialymstoku na naszym
wydziale zamiejscowym nawigzac kontakty

z tamtejsza Cerkwia. Natomiast nie planujemy
rozwoju ilosciowego. Sadzimy, ze nasza
Uczelnia powinna mie¢ charakter elitarny, co
sila rzeczy powoduje znaczne ograniczenie
przy naborze kandydatow. Wiadomo, ze jest
pewna liczba uczelni na swiecie, ktorych
dyplomy gwarantujq dobra prace, lepszy start
zyciowy i taka uczelnia pragniemy pozostac.

PK: Wszystko, o czym dotad pan

rektor powiedzial, przyniesie w tym

i w przyszlym roku konkretny rezul-
tat. Bedziemy bowiem swiadkami

po pierwsze jubileuszu uczelni, po
drugie jubileuszu jej patrona.

RL: Chcieliby$my bardzo, aby te dwa lata byly
jednym wielkim swietem uczelni. Najblizszy
rok bedzie Rokiem Chopinowskim. Wpisujemy
sie tu w pewna panorame 0g0lng, aczkolwiek
chcemy zachowac daleko idaca odrebnosc.
Kolejny rok bedzie jubileuszowym rokiem
uczelni. Jednak swietowanie dwuletnie

nie moze sie absolutnie odbywac kosztem
procesu dydaktycznego. Postaramy sie tak
wycieniowac i wyakcentowac pewne obszary,
aby wpisato sie w codzienny trud dydaktyczny.

PK: Czy te przedsiewzigcia uczel-

nia bedzie realizowa¢ wlasnymi

silami? Czy zechce Pan rektor

niektore z nich zaanonsowac?

RL: Tak. Mamy ogromna rzesze wybitnych arty-
stow - sa to pierwsze nazwiska w kraju. Siegne
po najblizszy sezon chopinowski. Opiera sig on
o dwie zasady. Po pierwsze: wylacznie muzyka
polska, w tym dzieta wszystkie Fryderyka
Chopina; jako wykonawcy — wylacznie nasi pe-
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dagodzy i studenci. Zdaje sobie sprawe z tego,
ze w Polsce, 0 zgrozo, muzyka nasza nie cieszy
sie az tak wielkim zainteresowaniem publicz-
nosci. Chcieliby$my to przetamac. Dlaczego
osmielam sie zapraszac panstwa z tak wielkim
entuzjazmem? Poniewaz stawiamy na jakos¢
wykonania i selekcje dziel. Jesli wiec chodzi
0 strone programowa, pozwolilem sobie juz
Brahms Trio. 0d lewej: Dorota Boruch-Zotnacz, Mikotaj Patosz, Marianna Waszkiewicz przed dwu laty zaprosi¢ na koncerty symfonicz-
ne miedzy innymi nastepujacych wykonawcow:
koncert pierwszy - dyryguje Marek Pijarow-
ski, a dwa koncerty Chopina gra profesor Piotr
Paleczny. Wielki polski pianista, wspaniaty
artysta o Swiatowej renomie; koncert drugi —
recital dyrygencki jednego z najwybitniejszych
dyrygentow europejskich, profesora UMFC,
dyrektora Filharmonii Narodowej Antoniego
; =] Wita (Veni Creator Karola Szymanowskiego,
[ B = Koncert na orkiestre Lutostawskiego, Serenada
S CLUAAA BB 2 ) Kartowicza). Wszystko to z naszymi studentami
w orkiestrze. Kolejny koncert obejmowac
bedzie pozostale dzieta Chopina z orkiestra pod
batuta Mirostawa Jacka Btaszczyka, a wystapia
z nimi Ewa Pobtocka i Krzysztof Jabtonski,
dwaojka wielkich artystow, profesorow naszej
uczelni. Wreszcie koncert, bez ktorego nie
wyobrazam sobie tego cyklu: dzieta Elsnera,
nauczyciela Chopina i pierwszego naszego
rektora, ktory poprowadzi profesor Ryszard
Zimak, wytrawny znawca muzyki oratoryjne;j.
Kolejne wydarzenie (wlasnie dokoriczytem
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rozmowy o nim z dyrektorem Waldemarem Da-
browskim) to wersja wiedenska Halki Stanista-
wa Moniuszki, ktora prowadzi¢ bedzie Maestro
Jerzy Salwarowski. Artysta ten mial w swoim
zyciorysie, poza wspanialymi dyrekcjami wielu
polskich filharmonii, takze i epizod operowy,
byt bowiem przez kilka lat dyrektorem Opery
Slaskiej w Bytomiu. I wreszcie koncert ostatni
bedzie wystepem absolwentow, na ktorym
zabrzmi tez wylacznie muzyka polska. Jest to
szkielet, na ktorym oparlismy podstawowe
koncerty, czyli koncerty symfoniczne.
Wreszcie w ramach tej ,Panoramy Muzyki
Polskiej” - 17 koncertow zawierajacych

dzieta wszystkie Fryderyka Chopina. Katedra
Fortepianu prowadzona przez profesor Alicje
Palete-Bugaj, Wydziat Fortepianu, Klawesynu

i Organow kierowany przez profesora Jerzego
Sterczynskiego, przedstawiajq konkretnych
wykonawcow do konkretnych zadan: beda to

i pedagodzy, i studenci (laureaci konkursow).
Takze pozostate koncerty, sSrodowe i ponie-
dziatkowe, beda wypelnione muzyka polska.
Tutaj pozostawitlem decyzje programowe
kierownikom poszczegolnych Katedr. Tylko oni
wiedza najlepiej, ze na przyklad trio stroikowe
kompozytora X ustepuje na przyktad cyklowi
jego piesni. Chcialbym, aby jak najczesciej
kreacjom artystycznym towarzyszyly wyklady
dotyczace wykonywanych dziet w opracowa-
niu naukowym naszych profesorow Wydziatu
Teorii Muzyki. Dlatego chcielibySmy zapro-
ponowac dwa obszary dzialan zwiazanych

z mysla muzyczna. Po pierwsze — wystapienia
przed koncertami w formie wyktadow na
tematy koncertow, po drugie — drukowane
programy ze stosownymi omowieniarmi.

PK: Dziekuje bardzo w imieniu
czytelnikow , Aspiracji” za zapro-

szenie na te koncerty. Réznorodnos¢
programowa w istocie moze by¢

dla publicznosci zachecajaca...

RL: Rzecz polega na pomysle i na pracy zbioro-
wej. Sktadam hotd wszystkim kolegom profeso-
rom, kierownikom katedr, dziekanom, ktérych
nieustannie zapraszalem na zebrania i ktorzy
nieustannie pokonywac musza wiele trudnosci.
Zapraszamy serdecznie melomandw, poniewaz
bez nich nasza dziatalnosc bytaby niepeina.
Uchyle takze rabka tajemnicy odnosnie kolejne-
go sezonu - Swieta Uczelni. Zwazywszy na to,
7e pierwszy sezon bedzie ,Panorama Muzyki
Polskiej”, nastepny, tytutem kontrastu, bedzie
sie nazywat ,Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina swojej Stolicy - dzieta znane, cenione
ilubiane”. Tu bedzie miejsce na hity takie

jak: Bolero Ravela, V Symfonia Beethovena

czy Symfonia ,Z nowego swiata” Dvoraka...

PK: ...ale i dziela mniej znane wpisuja
sie dobrze w promocje uczelni,
nie tylko osdb z nia zwiazanych,

Uroczysty koncert pamigci Jana Pawta Il

ale - generalnie - promocje mu-

zyki rzadziej wykonywanej...

RL: ...a rownoczesnie nadrobimy zalegtosci,
ktore wynikajq z poSwiecenia poprzedniego
sezonu wylacznie muzyce polskiej.

PK: Jak wobec tego ogromu pracy w uczel-
ni wyglada panska droga artystyczna?
RL: Oczywiscie poswiecenie sie wspotkiero-
waniu uczelnig odbija sie w jakis sposdb na
dziatalnosci artystycznej, dlatego od kilku

lat zredukowalem moje dziatania na tym
obszarze do jedynie kilkunastu koncertow,
wylacznie symfonicznych. Staram sie bardzo
selekcjonowac zaproszenia i repertuar, ktory
przedstawiam. Po latach catych, kiedy gratem
osiemdziesiat koncertow rocznie - recitali

i koncertow symfonicznych - nagrywatem co
roku dwie, trzy plyty, w tej chwili ptyte nagry-
wam co rok, co dwa lata. Mito byto, kiedy na
przykiad nasza ostatnia plyta, nagrana z orkie-
stra Filharmonii Slaskiej pod batuta Mirostawa
Jacka Blaszczyka, z Partita Lutostawskiego,
dostata bardzo znaczaca nagrode w Hiszpanii,
a nasza plyta z Koncertem Szostakowicza i Kon-
certem wiolonczelowym Stanistawa Moryty,
zostala nominowana do ,,Fryderyka”. Ostatnio
z uznaniem spotkalo sie moje nagranie sprzed
dwudziestu lat. Renomowane wydawnictwo
londyniskie w ksiedze 1001 najlepszych
albumow muzyki klasycznej przedstawito
moja plyte z Koncertem Szymanowskiego jako
jedyne polskie CD (sposrdd wszystkich polskich
istniejacych piyt). Bylo to niestychanie sympa-

tyczne, poniewaz jest to wykonanie z udziatem
profesora Stryi, wybitnego artysty, zwigzanego
blisko z dzietem Karola Szymanowskiego

(byt wychowankiem Grzegorza Fitelberga).
Bardzo wiele temu artyscie zawdzieczam,
koncertowaliSmy razem, nagraliSmy szereg
ptyt z WOSPR-em, Filharmonia Slaska.
Najwieksza jednak radosc stanowi oczywiscie
koncertowanie. Co roku gram w renomo-
wanych filharmoniach z najwybitniejszymi
dyrygentami i ogromnie cenie sobie to, ze

moge przedstawiac publicznosci wielkie dzieta.

W tym sezonie bede czesto grat VII Koncert
Grazyny Bacewicz, ktory swego czasu nagra-
tem tez z Wielka Orkiestra Symfoniczna Pol-
skiego Radia, takze dla telewizji i dla wytwdrni
»Polskie Nagrania” pod batuta Karola Stryi.

PK: Czy oproécz publicznosci, o ktérej Pan
wspomnial, nagrania te odbijaja sie
echem wsrad studentow? Czy zechcialby
Pan Profesor opowiedzie¢ w tym miejscu
o swojej dydaktyce i wychowankach?

BL: To olbrzymia rado$é¢, gdy mozna przedtuzac
swe tworcze istnienie przez artystycznych
spadkobiercow - rzecz si¢ ma doktadnie

tak samo, jak z posiadaniem dzieci. Ciesze

sie ogromnie z moich klas w obu uczelniach,

z ktorymi jestem zwigzany (warszawska

i katowicka). Dwa skrajne przyktady: wycho-
wanek sprzed lat, dzi$ juz profesor AM w Ka-
towicach Szymon Krzeszowiec, prymariusz
Kwartetu Slaskiego, $wietny solista dedykowat
mi ostatnio plyte z antologiq polskich dziet

1€
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muzyki nowej, ktora stata sie¢ prawdziwym
wydarzeniem artystycznym, zas najmlodsza
Z ,ukochanych dzieciakow”, studentka IV
roku, Kamila Wasik otrzymata z rak najwybit-
niejszego bodaj pedagoga gry skrzypcowej
na $wiecie, profesora Zahara Brona II
nagrode na Miedzynarodowym Konkursie im.
H. Wieniawskiego i K. Lipiniskiego. A miedzy
tymi nazwiskami dziesiatki wychowankow
zajmujacych czesto bardzo powazne miejsce
w zyciu muzycznym Polski i Europy.

PK: Czy inspiruje to Pana?

BL: Tak, czasami jest to nauka. Rozwiazywanie
przez miodych ludzi problemow technicznych
czy artystycznych bardzo czesto pozwala
lepiej uzmystowic sobie wlasne problemy.
Przed wielu, wielu laty, kiedy moj przyjaciel
Andrzej Jasinski, wybitny polski pianista,
nauczyciel Krystiana Zimermana, doktor
honorowy naszej uczelni, mowil mi jak wiele
nauczyl sie od Krystiana i rowniez swoich
stabszych uczniow, uwazatem, ze moze jest

to rodzaj umizgow lub jakas figura retorycz-
na. Tymczasem teraz, w wieku dojrzalym
dochodze do wniosku, ze bardzo wiele mozna
sig nauczy¢ od wlasnych wychowankow,
glownie na obszarze, na ktorym przychodzi
nam rozwiazywac ich problemy, a wiec przede
wszystkim definiowac je, formutowac.

PK: Jest to zatem relacja dynamiczna,
zwiazek przyczynowo-skutkowy...

RL: ...lub tez, jak ktos woli, pewne zapetlenie
artystyczne. Nagralem ponad trzydziesci piyt,
wiem, ze studenci ich stuchaja, komentuja;
tworzy sie zywy dialog miedzy gra wlasng

a gra studentow. Poza jedna, wspomniang juz,
zelazna zasada: na terenie wlasnej uczelni,
poki nadaje ksztalt jej dziatalnos$ci artystyczne;j,
nie wystepuje. Nie chciatbym dopuscic do
takich sytuacji, jakie wielokrotnie obserwo-
walem - na przyktad na pewnym festiwalu,
ktéry wzbudzil moj wielki smiech: duzy afisz,
u gory napis ,patron” (i tu pada nazwisko),
nizej ,patronat honorowy” (to samo nazwisko),
~Kierownictwo artystyczne” (to samo nazwi-

™
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Koncert wigilijny

sko), ,wykonawca” (nazwisko znow sie powta-
rza). Podobne stanowisko zajmuje pan rektor
Stanistaw Moryto. Jezeli jego dziela sa tutaj
wykonywane, to nigdy z jego woli. W niedtugim
czasie bedzie na przyklad wykonywany jego
Kwartet smyczkowy, ale z inicjatywy Kwartetu
Wilanow, profesora Tadeusza Gadziny.

PK: Poruszyl pan rektor ciekawy

temat. Czy zarzadzanie uczelnia
muzyczna przez osoby, ktore same

sa muzykami, wymaga specjalnych
predyspozycji i umiejetnosci?

RL: Jest to trudne, poniewaz nalezy zalozy¢ zela-




zne samoograniczenie. Jezeli kto$ probuje robic
kariere przy pomocy instytucji, ktora zawiaduje,
doprowadza nieraz do sytuacji dramatyczne;j.
To okropne, kiedy czlowiek nie majacy
nazwiska ani pozycji zawodowej, z powodu
piastowania funkcji rozpoczyna autokreacije.
To wysoce naganne, nieestetyczne i nieetyczne.
Na szczescie na naszym obszarze nigdy sie nic
takiego nie dziato i stad moze ptynie nauka

na przyszlosc, ze do petnienia funkcji nalezy
wybierac ludzi, ktorzy kariere juz zrobili,
ktorzy legitymuja sig takim dorobkiem, ze nie
moga juz awansowac. Samoograniczenia, ktore
sobie narzucam dotycza nie tylko powaznego
ograniczenia liczby koncertow wykonywanych
w kraju i za granica, rezygnacji z wielu intere-
sujacych projektow artystycznych, ale takze
ograniczenia liczby przyjmowanych zaproszen
do jury bardzo wielu konkursow. I tak, z przy-
kroscia musiatem odmowic¢ obecnosci w jury
Konkursu Czajkowskiego w Moskwie, chociaz
to wielkie wyrdznienie. Zrozumiat to profesor
Vladimir Spivakov, z ktérym zasiadalisSmy
razem na przyktad w jury Konkursu Sarasatego
w Pampelunie. Gdybym tam pojechat, moje
obowiazki w Uczelni musiatby wykonywac

ktos inny. Wyjazd na ten konkurs az na pottora
miesigca bytby krokiem niewlasciwym.

Posrodku: Grzegorz Mielimaka

PK: A zatem nieslychanie wazna

jest sztuka planowania.

RL: I to na kilka lat do przodu, oprdcz tego
sztuka permanentnego rezygnowania i selekgcji.
Mam propozycje prowadzenia wielu kursow
mistrzowskich na swiecie, ale wybieram jeden,
dwa. Rados¢, jaka daje wspoltkierowanie
uczelnia i patrzenie na rozwoj kolejnych
pokolen wybitnych polskich artystow-muzykow
jest wielka nagroda za te wyrzeczenia. Od kilku
lat, oprécz kilkunastu koncertow symfonicz-
nych w sezonie, udzialu w kilku komisjach
konkursowych, nagrywania plyt, reszte
stanowi codzienna orka dla naszej uczelni

1 w ten sposdb - na rzecz polskiej muzyki.

PK: Bardzo dziekuje za rozmowe.

Roman Lasocki - jeden z najuybitniejszych
wspbiczesnych polskich skrzypkow, jest absol-
wentem PWSM w todzi. Wystepowal na liczacych
sig estradach koncertowych swiata, nagrat ponad
dwadziescia piyt dla polskich i zagranicznych
wytwérni, nagrywal takze dla rozlicznych roz-
glosni radiowych. Wspélpracowal réwniez z Tele-
wizjg Polskg - grajac, komentujgc i przeprouwa-
dzajgc rozmowy z innymi wybitnymi wiolinistami.
Jest profesorem zwyczajnym i prorektorem

ds. artystycznych UMFC w Warszauie.

Piotr Kedzierski - pianista i teoretyk muzy-
ki, ukonczyl Akademie Muzyczna im. F.
(2001, fortepian, dyplom z wyréznieniem; 2002,

Chopina

teoria muzyki) oraz Hochschule fir Musik w
Kolonii (stypendysta OAAD, Kammermusikexamen).
Piotr Kedzierski jest asystentem w Katedrze
Teorii Muzyki Uniwersytetu Muzycznego Frydery-
ka Chopina w Warszawie, gdzie prowadzi zajecia
dydaktyczne w zakresie fortepianu oraz teorii
muzyki. W latach 2006-2008 odbyl studia dokto-
ranckie w w/w uczelni. Aktualnie przygotouwuje
sig do obrony doktoratu.

i £E



it 34

|;" I i ﬂ"@f I, F .
Pt kr RN ppanid .

7, "‘Tf"
e N

Katarzyna
Zachwatowicz-Jasienska

Troche historii

Na poczgtku powotam sie na prawdziwy, choé
dawny autorytet - Piotra Maszyriskiego (1855-
1934). Ten wielce zastuzony dla polskiej muzy-
ki kompozytor, chérmistrz, zatozyciel (w 1886
r.) warszawskiego chéru ,Lutnia”, byt tez auto-
rem licznych podrecznikéw do $piewu dla dzie-
ci i dorostych oraz zbioréw polskich piesni i pio-
senek, ktére opracowywat na gtosy dla matych
zespotéw i chéréw. Maszyfiski, uczen Gustawa
Roguskiego, Zygmunta Noskowskiego i Aleksan-
dra Michatowskiego, zostat w 1892 r. profeso-

rem Warszawskiego Instytutu Muzycznego, kté-
ry w 1861 r. powotat Apolinary Kaqtski na miejsce
Szkoty Gtéwnej Muzyki, zlikwidowanej przez wio-
dze carskie po upadku powstania listopadowego.
Instytut Muzyczny dziatat do 1919 r., nastepnie
przeksztatcony zostat w Panstwowe Konserwato-
riumMuzyczne w Warszawie, a potem w Parstwo-
wq Wyzszq Szkote Muzyczng.

W mrocznych czasach po powstaniu styczniowym,
Piotr Maszyriski byt jednym z tych, ktérzy pod za-
borem rosyjskim budzili ducha polskosci w ucie-
miezonym spoteczenstwie. W tym czasie - ostrej
cenzury, braku polskich instytucji kulturalnych,
trudnoéci z drukiem polskich nut i ksigzek - nie-
zwykle cenne byly wydawane przez Maszyriskie-
go u Gebethnera i Wolffa tomiki do $piewu, np.
dla kwartetéw meskich. Ideq przewodniq tej dzia-
talnosci byto krzewienie $piewu wéréd Polakéw,
aby sie jednoczyli, pamietali o swojej narodowej
tozsamosci i czujgc harmonijne wspétbrzmienie
swych gtoséw, dodawali sobie nawzajem ducha.
Pisat o tym Maszynski w 1888 r. w przedmowie

Chor Chtopigco-Meski ,Poznanskie Stowiki”

do zbiorku Lutnia: ,Wielokrotnie styszeé sie dajq
ubolewania na zbyt stabe u nas zamitowanie do
$piewu zbiorowego. Usitowania pojedynczych
os6b, ktére staraly sie ruch na tem polu obudzi¢,
nie doprowadzity niestety jak dotqd do pozqda-
nych rezultatéw. Tu i dwdzie zaktadajq sie wpraw-
dzie towarzystwa $piewackie, lub organizujq
amatorskie kétka prywatne, jest to jednak dopiero
poczgtek tego, do czego dgzyé powinniémy, za-
patrujqc sie na przyktad, jakiego nam dostarczajq
nade wszystko Niemcy, Belgia, Szwecja i Szwaj-
caria . O pozytky, jaki wyptywa z szerokiego upo-
wszechnienia §piewu chérowego, o wptywie, jaki
tenze $piew wywiera na stopiefi ogélnej muzykal-
noéci, zbytecznem bytoby sie¢ rozwodzi¢; fakta
najlepiej przemawiajq za siebie.”

Pewnie zdziwitby sie Maszynski, ze i teraz, po
120 latach, te stowa sq w Polsce aktualne; ze
»0g6lna muzykalno$é” jest niezwykle cenna,
a sprzyja jej wspdlne épiewanie wartoiciowych
i pigknych utwordw; ze poczucie harmonii przy-
daije sie nie tylko na prébie chéru i koncercie, ale



tez gwarantuje prawdziwy consensus, czyli zgode
ogélng. Spiewajqcy czysto i z pogodq tatwiej sie
godzgq, piekny utwér o szlachetnej harmonii poru-
sza serca, nie wywoluje gniewu i nerwowosci, ale
radosé.

Historia nowsza

Kiedy$ w szkotach uczono ,rysunkéw”. Jednak
,nadmiernie intelektualne” wtadze szkolne (cze-
mu nie oé$wiatowe) stwierdzity, ze to za matol
Pojawito sie wiec ,wychowanie muzyczne i pla-
styczne”, a potem ,muzyka i plastyka” i oto teraz
mamy spoteczno$é, ktéra nie umie $piewaé (na-
wet hymnu) ani rysowaé (nawet laurki czy planu
domu), a zamiast kaligrafii uprawia bazgrafie -
ale niby w zamian umie pisaé na komputerze! To
ta spoteczno$é miata w szkotach zajecia prowa-
dzone przez amatordéw, ktérzy konhczyli jakie$
krétkie kursy.

Po tym, nieco historycznym uzasadnieniu, pragne
przekazaé troche rad dotyczqcych $piewania.
Moze kto$ zechce z nich skorzystaé.

Jozef Powrozniak

Dobre rady dotyczqce spiewania

Kiedy épiewamy, zawsze wymawiamy jakie$ sto-
wa, a to wymaga dobrej dykcji, czyli Swiadomej
artykulacji. Nawet mate dzieci tatwo uchwycq
czynno$é swobodnego otwarcia ust - na przy-
ktad, zeby zaépiewaé ,lq, la, la”. Wyrazne wyma-
wianie stéw - koniecznie za przyktadem nauczy-
ciela - nie powinno dzieciom sprawiaé ktopotu.
Warto im, przy okaziji, zwréci¢ uwage na tadne
i czytelne pisanie. Nauczyciel moze to zrobi¢,
piszqgc starannie tekst na tablicy... Nie bazgrajmy!
Bardzo wazna ze wzgledu na higiene gtosu jest
$wiadomo$¢, ze dzieci (takze chtopcy przed muta-
cja) $piewajq gtosami wysokimi, a wiec sopranem,
mezzosopranem i altem. Chtopiec $piewajgcy wy-
soko (a po mutacji - czesto basem) to sopran, a nie
falset! To glupstwo czesto sie teraz styszy, a prze-
ciez falset moze sig pojawié¢ dopiero po mutacii.
W ogéle dzieci powinny $piewaé lekko i zawsze

Chdr Chtopigco-Meski ,Poznanskie Stowiki”

lepiej, jesli w wyzszych tonacjach (nie jak w przy-
padku ,Arki Noego”!), bo od épiewania zbyt ni-
sko, ktére czesto staje sie krzykiem - dzieci chryp-
ng i bywa, ze to prowadzi do powaznych zmiany
chorobowych strun gtosowych. Dodatkowe nie-
szczedcie w $piewie to przekonanie, ze najwazniej-
sze jest oddychanie i stawne napinanie przepony
(niestety - takze u dzieci). Przeciez oddychanie
jest automatyczng czynnosciq podkorowq, a $pie-
wanie zalezy od myslenia! Czyli, Ze to nieszcze-
$cie $wiadczy o nieznajomosci anatomii i fizjologii
i moze powodowaé - czasem trudne do wyplenie-
nia - nawyki szkodliwe dla swobody operowania
glosem, usztywnionym przez zaniedbanie auto-
matyzmu oddychania.

Wywodzqca sie chyba z jogi idea brania oddechu
przez nos (to oddech spoczynkowy, do medytacii
i snu) bardzo negatywnie odbija sie tez na grze
instrumentalnej, np. wiolonczelistéw, siedzgcych
frontem do stuchaczy. Ich szeleszczgce sapanie
bywa bardziej styszalne niz grane piano dzwie-
ki. Natomiast grajgc automatycznie oddycha sie
przez lekko rozchylone usta (oddech czynnoscio-
wy). | to jest naturalne i niestyszalne!

Smutno mi, Boze... Litwo, Ojczyzno moja!
Niepokoi mnie, zwtaszcza jesli chodzi o dzieci
imtodziez szkolng, zupetny brak recytowania wier-
szy na zajeciach z jezyka polskiego. Doceniajqg je
tylko starsi nauczyciele. Skutkiem tego jest prze-
ciez brak poczucia rymu i rytmu (np. u mtodych
aktoréw recytujgcych bajki Brzechwy), a jedno-
czesnie brak ,gimnastyki” pamieci. W potgczeniu
z brakiem $piewania w szkotach - nie méwiqc
o domach - powoduje to bezradno$é w ,uzywaniu
gtosu”, a wiec jednoczesnie niesmiato$é, niepewnosé
i nieumiejetno$¢ kontroli brzmienia wiasnego gtosu.
Nawet w szkotach muzycznych nie dba sie o kore-
lacje stuchu z gtosem, jakby nie biorgc pod uwage
smutnego faktu, ze dzieci i mtodziez nie umiejq $pie-
waé. A moze dotyczy to takze nauczycieli2
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Brak wzoréw prawidtowego méwienia, co odno-
si sie¢ do uczniéw (w rodzinie) i nauczycieli, nie
méwiqc o radiu i telewizji, powoduje w efekcie
rozpowszechnianie si¢ btedéw artykulaciji wielu
gloséw i ztego akcentowania. Pojawia sie wiec
akceptacja ,méwienia pisowniq”, czyli méwie-
nia tak, jok si¢ pisze, np. ,$wiety” przez ,e”,
a ,sqd” przez ,q", ,jabtko” - zamiast ,japko”
(jak podaje stownik wymowy). A ,konto” nie ma
sie r6znié w wymowie od ,kgta”. Przeciez nie
tylko w jezyku polskim wiele stéw nie brzmi tak,
jak sie je zapisuje!

Od paru lat pojawita sig, zwtaszcza v mtodych
dziewczat, zdumiewajgca wymowa, jakby rosyj-
ska: dzwieczne i zmigkczone spétgtoski - np.
.8, .8, ,dz", ,zie", ,cie” - stracity polskie
brzmienie, a styszymy ,si”, ,c|”, ,dz". Dlacze-
go? Przeciez Rosjanie juz wyszlil To po prostu
lenistwo jezyka, ktéry nie umie wtasciwie praco-
waé i mocno sie przyciskaé do dzigset. Zwracaj-
my na to uwage, nie gédzmy sie na takg zmiane
w polskiej wymowie.

Nieswiadomo$é prawidtowej artykulacji odbija
sie fatalnie, gdy mtodziez zdaje na studia aktor-
skie, a potem przenosi wymienione mankamenty
do teatru i filmu. Btedna dykcja to zresztq nie tyl-
ko obecny problem, skoro w latach trzydziestych
XX wieku Karol Irzykowski, publicysta i krytyk te-
atralny, pisat: ,Zadna najlepsza gra nie zwalnia
aktora od obowigzku podania przede wszystkim
tekstu.” Jakze to wcigz aktualne i dla $piewakéw.
A takze i to: ,Do diabta z rezyserem, ktéry o to
nie dba.”

Jeszcze co$ o ,wygladaniu”, a chodzi mi tu o ukto-
ny artystek, zaréwno duzych, jak i matych. Bo chy-
ba nikt nie uczy sie teraz, ze kobieta ktania sig ina-
czej niz mezczyzna. Nie wspominam nawet glowy
z wysokq, osiemnastowieczng koafiurg, ktéra mo-
gtaby opasé, gdyby kobieta machata gtowq jak
teraz, ktaniajqc sie w pas! Czy nie ma juz specja-
listéw od postawy i ruchu, ktérzy nauczyliby za-
wczasu mtode dziewczynki tego, czego uczy tylko
szkota baletowa - by umiejetnosci eleganckiego
uktonu, stojgc w trzeciej pozyciji ,salonowe|”2 To
przeciez wazne zakofczenie wystepu, bo macha-
jac dtugimi wlosami az do podtogi, nawet utalen-
towana $piewaczka, skrzypaczka czy recytatorka
moze zepsu¢ ostateczne wrazenie.

Z tych rozwazafi wynika dramatyczny wniosek,
nie tylko dla Ministerstwa Edukacji Narodowei:
pilnujmy sposobu ksztatcenia nauczycieli, a i ksie-
zy tez, bo oni odgrywajq waznq role w rozpo-
prawidtowe] wymowy polskie;.
Wszak chodzi nie tylko o polonistéw, muzykéw

wszechnianiu

czy historykéw, ale wszystkich, np. tych, ktérzy
muszq pamietaé, ze ich przedmiot nazywa sie -
fizyka, matematyka, informatyka (a z ,tykq” nie
majq nic wspdlnego). Pamietajmy przy okazii, ze
stowo ,nauka” akcentujemy po polsku, na przed-
ostatniej zgtosce, bo u jest tu zgtoskotwércze.

Wazne pytanie: Co spiewac?

Mozna by o to zapytaé kolegéw kompozytoréw.
Ale czy oni sami umiejq $piewaé? Bo na pewno
uczgq sie instrumentoznawstwa, uczq sie, jak dzia-
tajq komputery, przy ktérych pomocy tworzq swo-
je opusy. Ale $piewanie? Przeciez to proste: so-
pran i tenor $piewajq wysoko, a alt i bas - nisko.
Jesli sie chce osiggnqé kulminacje - to buch! Wy-
sokie ,C” i juz.

To jednak naprawde nie wystarcza jako znajo-
mosé tego szczegdlnego instrumentu, ktéry wyda-
je nie tylko dzwieki, ale i stowa. Bo w jego przy-
padku wazny i tekst (jego brzmienie), i znaki
przestankowe (aby byto gdzie oddychad).

O $piewie powinni sie tez uczyé dyrygenci sym-
foniczni, bo dyrygujq przeciez takze orkiestrg
z chérem i solistami w Pasjach, Mszy h-moll czy
Deutsches Requiem... | §piewakom trzeba czasem
zwréci¢ uwage, ale nie na éwierénute - jak w in-
strumentach - ale na gtoske i czas jej trwanig;
trzeba wiec wiedzie¢, jak sie jg wykonuje.
Mozart nie miat komputera i juz jako dziecko two-
rzyt muzyke. A po jego dysputach z Lorenzo da
Ponte okazywato sie, ze tekst do trudnego $piewa-
nia moze byé wygodny do wymawiania, a szes-
nastkowe pauzy utatwiajg oddychanie. Moze
wiec warto, by mtodzi kompozytorzy postudio-
wali opery Mozarta, piesni Schuberta, romanse
Oginskiego, a nawet przedwojenne szlagiery. Bo
np. pieéni Moniuszki bywajq trudne, chociaz $pie-
wa sie je po polsku - a moze witasnie dlatego, bo
nie jest to tatwy jezyk i réwniez w $piewie wyma-
ga duzo pracy.

Dawnych piesni i piosenek mamy wiele, zaréwno
wojskowych (np. powstaniowych), jak i rozryw-
kowych nie brakuje. Tylko szperaé, szukaé, pytaé
babcie i dziadkéw, co $piewalii dlaczego tak zwy-
czajnie to robig - a moze do jakich szkét chodzili?

Gdziez sq nasze koledy? Teraz nawet w okresie

Bozego Narodzenia mato kto otwiera usta, zeby
calq duszq Spiewaé, ze Bdg sie rodzi. Przy ogni-
sku czasem mtodym ludziom brakuje repertuary,
zndéw i tu wystarczytoby siegngé do piosenek har-
cerskich, albo do starych przebojéw, a nawet i tak
zwanych ,przebojéw masowych”, ktére przeciez
pisali doskonali kompozytorzy, a tatwo wpadaty
w ucho i szybko mozna je byto zapamiegtaé i za-
Spiewac.

Kto§ moze powie: ,taka stara i sie wymqdrza,
a nie zna rapu, nie wie, co teraz jest dobre i cze-
go ludzie chcq stuchaé”. Mysle, ze chyba cheq po
prostu stuchaé rzeczy pigknych. Otéz ja staram
sig, szukam tego ,nowego” pieknego i czasem
az chrypne od tego stuchania (bo od krzyczenia
sig chrypnie i to sig niestety udziela). Stysze mato
urozmaicone harmonie, monotonne instrumen-
tarium, nieodtqczny grzechot perkusiji, przewaz-
nie na 2/4 - lewa, prawa. Ubogie teksty, nad-
miar stabej angielszczyzny, jakby innych jezykéw
nie byto; stysze nieciekawq forme piosenek i ska-
le nieodpowiednie dla wykonawcéw, ktérzy cze-
sto nie znajg mozliwosci swojego gtosu, bo nikt
ich tego nie uczyt. Nagminne jest przekonanie, ze
nisko $piewa sie tatwiej, bo wyzej $piewaé wszy-
scy sie bojg, chociaz $piewanie nisko tez wymaga
wiedzy i umiejetnosci, jesli ma by¢ piekne. Nawet
na studenckich popisach budzq owacje wysokie
nuty - a céz to za sensacja, ze kto$ sie urodzit
z takq skalq gtosu?

Poza tym nie dbamy o to, aby nie tylko mtodziez,
ale i doroéli mogli razem $piewaé umiejetnie,
a wiec fadnie; tak mato teraz jest dobrych, ama-
torskich chéréw... Warto bytoby jako$ nadrobié
to, co dotychczasowa edukacja - czyli nie dosé
$wiatla o$wiata - w tym zakresie popsuta, nie
uczqc Spiewu.

Powyzszych uwag prosze nie traktowaé jako mo-
jej osobistej ,mody na stare, wiec dobre”,. Przede
wszystkim mam bowiem nadzieje, ze zostang one
przyjete jako forma zachety dla wszystkich muzy-
kalnych rodakéw - takze tych, ktérzy nie wiedzq,
ze sq muzykalni - do $piewania dla przyjemnosci:
w domu przy fortepianie, w kwartecie przyjaciéf,
w chérku i duzym chérze. Muzyka naprawde ta-
godzi obyczaje, o czym wiedziat nie tylko Wal-
dorff, ale juz Arystoteles.

Krystyna Zachwatowicz-Jasiefiska - artysta-
muzyk, ukonczyta Wydziat Teorii Muzyki w Pan-
stuowe j Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszauwie
oraz Wydzial Wokalny w Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej we Wroclawiu. Nauczata teorii muzyki
oraz $piewu w Panstuwowej Szkole Muzycznej I1I
stopnia im. Elsnera w Warszauwie, koncertouwala
m.in. z zespotem ,Cancr Anticus”, uczestniczyta
w miedzynarodowych seminariach dotyczacych
muzyki dawnej w Brugii, Innsbrucku i Sjenie.
Autorka licznych publikacji dotyczacych muzyki
wokalnej, cztonek Polskiego Stowarzyszenia
Pedagogéuw Spiewu.

Bronistaw Rutkowsk
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et"M‘er/yczny Fryderyka
- Chopina'w Warszawie to jedyna wyz-
sza uczelnia w Polsce, gdzie w ramach
' specjalnosci ,,Pedagogika haletu”
ksztatci sie przysztych nauczycieli tan-
ca, choreografow, tancerzy oraz osohy
traktujace taniec jako dziedzine nauki.
ﬂ Absolwen\ci Pedagogiki baletu podej-
‘ ace w szkotach haletowych, ale
a"tei\zatrudnienie w teatrach
Wﬁgh, teatrach tanca, zespotach
tanca Iud‘L‘owego. Tancza i ucza zarow-
 ho techth(i klasycznej, jak tez wspot-
czesnej, taﬁga charakterystycznego
oraz tancow ih_dowych. Wielu absol-
wentdéw to znani I cenieni choreogra-
fowie tworzacy dzieta sceniczne w Pol-
sce | za granica. Jeszcze inni zostaja
wyktadowcami na uczelniach catego
f_litaju' Do dnia dzisiejszego Pedagogyi-
P — ke haletu ukonczyfo ponad 250 oséh.
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Pedagogika baletu, poczqgtkowo jako zaocz-
ne Wyzsze Studia Nauczycieli Tafca, zaczeta
funkcjonowaé przy Panstwowej Wyzszej Szko-
le Muzycznej w Warszawie w 1972 roku. Dzie-
ki przychylnoéci i zaangazowaniu éwczesnego
rektora - profesora Tadeusza Maklakiewicza
oraz dziekana Wydziatu Wychowania Muzycz-
nego - profesora Antoniego Szalihskiego powsta-
ty studia majgce na celu ksztatcenie kadry na-
uczycieli wyktadajgcych przedmioty zawodowe
w szkotach baletowych. Pierwszq kadre wykta-
dowcéw tworzyli: doc. Zbigniew Korycki, prof. dr
hab. Janina Pudetek, Irena Turska, prof. dr hab.
Gerwazy Swiderski, dr Krystyna Swiderska, mgr
Danuta Piasecka. Trzyletnie studia zawodowe juz
rok po zalozeniu, czyli w 1973 r. przeksztalcone
zostaty w czteroletnie studia magisterskie. Tance-
rze i nauczyciele tafica mogli zdobywaé wiedze
z zakresu interesujqcej ich dziedziny juz nie poza
granicami kraju, ale w Warszawie, na Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina. Obecnie czas
nauki ulegt wydtuzeniu z czterech do pieciu lat.

,Carpe Diem”, na zdj. A. Marek, A. Btacha, fot. M Maruszak

Na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopi-
na funkcjonujq réwniez Podyplomowe Studia Teo-
rii Tafica. Podobnie jok w przypadku Pedagogiki
baletu, Uniwersytet Muzyczny |est jedyng uczel-
nig w kraju, ktéra ksztatci przysztych teoretykéw
taica. Stuchacze podyplomowych studiéw to ab-
solwenci teatrologii, kulturoznawstwa, socjologii,
prawa i wielu innych kierunkéw. Wszyscy oni po-
tgczeni sq wspélng pasjq i checig zdobywania
wiedzy zwigzanej z tahcem. Mozna wigc przy-
puszczaé, ze w gronie oséb fgczqcych zdoby-
tq wczeénie] wiedze z nowymi doswiadczeniami
znajdq sie tacy ludzie, ktérzy wptyng na rozwdj
nauki o taficu w Polsce. Bedq réwniez profesjonalnie
przygotowani do relacjonowania sytuaciji sceniczno
artystycznej polskiego §rodowiska tanecznego.

Nauczyciele Pedagogiki baletu oraz Podyplomo-
wych Studiéw Teorii Tafica to najlepsi specjali-
$ci w Polsce, posiadajgcy wielkie doswiadczenie
naukowe, sceniczne, choreograficzne i pedago-
giczne. Do ich grona nalezy Ewa Wycichowska,
tancerka, choreograf, pedagog, pomystodawca

Ewa Wycichowska z Kazimierzem Wrzoskiem w ,Giselle”
fot. C. Zielinski

i dyrektor artystyczny najwiekszych w Europie
Miedzynarodowych Warsztatéw Tafica Wspét-
czesnego oraz Festiwalu Teatréw Tahca, odby-
wajgcego sie co roku w Poznaniu. Od 1988 roku
jest dyrektorem naczelnym i artystycznym Polskie-
go Teatru Tafca - Baletu Poznanskiego. Jako tan-
cerka debivtowata w Operze Poznariskiej w roku
1966, bedqc jeszcze uczennicqg Poznanskiej Szko-
ty Baletowej. Dwa lata pézniej ukoriczyta szkote
z wyrdznieniem i podjeta prace tancerki w Teatrze
Wielkim w todzi, gdzie uzyskata tytut primabale-
riny. Tu debiutowata partig solowq Julii w balecie
Romeo i Julia Sergiusza Prokofiewa. Kolejne par-
tie zwigzane byty nie tylko z repertuarem klasycz-
nym, ale réwniez charakterystycznym i wspét-
czesnym. Bowiem Ewa Wycichowska od samego
poczgtku wykazywata wielkie zainteresowanie
taficem wspétczesnym, na co z pewnosciqg miato
wptyw spotkanie z Conradem Drzewieckim, wybit-
nym pedagogiem i choreografem tarica wspétcze-
snego. Zainteresowania innymi technikami tanca,
nie tylko taficem klasycznym, pogtebione zostaty
podczas studidw w Paryskiej L'Academie Interna-
tionale de la Danse.

W roku 1980 Ewa Wycichowska zaprezentowa-
ta swoje pierwsze dzieto choreograficzne pt. Glos
kobiecy z nieznanej poetki do muzyki Krzyszto-
fa Knittla i wierszy Rafata Wojaczka. Kolejne pra-
ce Wycichowskiej to m.in. Koncert f- moll Chopina,
Serenada Kartowicza, Stabat Mater Szymanow-
skiego, Kartowicz - Interpretacje, Republika -
rzecz publiczna, Cieri czy Faust Goes Rock. Po
wielkim sukcesie rockowego Fausta nastqpit okres
dwuletniej pracy nad Swietem wiosny Igora Stra-
winskiego. Jak wspomina Wycichowska, catoéé
choreogrdfii przygotowata idgc $ladem muzyki
Strawinskiego i jej struktur. Uznatq, iz jest to tak
genialna kompozycja, ze sama prowadzi chore-
ografa. Kolejne choreografie to Skrzypek opeta-



Ewa Wycichowska podczas zaje¢, fot. M. Maruszak

ny z 1991 roku (powstaty na kanwie baséni Bole-
stawa Lesmiana), Misterium Storica, Misterium
Ziemi, Niebezpieczne zwiqzki, Transss... nie-
prawdziwe zdarzenie progresywne. Jej ostatnie
dwa spektakle to Carpe diem oraz Wiosna - Ef-
fatha. Carpe diem jest refleksiq nad utratq zdol-
noéci odczuwania czystego zachwytu nad tym, co
trwa, nad tym, co nas otacza i tworzy dzieh co-
dzienny, czyli barwy, smaki, dzwigki, ruchy. Cho-
reograf chce na moment zatrzyma¢ ulotno$é spo-
tkania twércéw i widzéw i poznaé swoje ,carpe
diem”. Wiosna - Effatha jest za$ projektem cho-
reograficzno-multimedialnym, w ktérym cechy
$wiata wspétczesnego zderzajq sie z tesknotg do
prostych regut wyznaczanych przez odwieczne
prawa przyrody.

Jak twierdzi Wycichowska, choreografiq opowia-
da o sobie, w niej zapisuje swéj stosunek do $wia-
ta i zycia, zadaje pytania, na ktére sama poszuku-
je odpowiedzi. Od swych tancerzy wymaga za$
zaangazowania, ale przede wszystkim autentycz-

nosci i kreatywnosci przy wspéttworzeniu spekta-
klu czy tez sytuacji scenicznej. Taniec - jak twier-
dzi - podobnie jak muzyka i plastyka, pojmowany
jest jako jezyk uniwersalny. Postugujqc sie idioma-
mi ruchowymi, kazdy choreograf szuka drég pro-
wadzgcych do dialogu z widzem, szuka stownika
gwarantujgcego porozumienie. tgcznikiem nie-
zbednym w tym procesie jest tancerz, na ktérego

ciele i ruchu konkretyzuije sie intencja twércy i kté-
ry, dysponujgc catym zestawem $rodkéw wyrazu,
tworzy sens dziatania.

Ewa Wycichowska w specyficzny sposéb wyraza
swéj stosunek do widza. Jak méwi, interesuje jq
rozmowa artysty z widzem, spotkanie, w ktérym
i przestrzen gry, i przestrzen widza przenikajq
sig. Dialog miedzy artystq a widzem jest widocz-
ny w Transssie, Tangu z Lady M., Walce Karna-
watu z Postem, Przypadkach Pana von K. Cho-
reograf dostownie przenosi widza w przestrzenh
sceniczng, wpisujgc go w role aktywnego uczest-
nika i wspétkreatora wydarzen scenicznych.

Jako choreograf Wycichowska nie boi sie siegaé
po rézne $rodki wyrazu. Jej fascynacja tahncem
wspétczesnym oraz dqznoéé do zacierania granic
pomiedzy gatunkami sztuk pozwolita stworzy¢ spe-
cyficzny teatr tafica o charakterystycznym kodzie
ruchowym. Zna jg publiczno$é niemal wszystkich
kontynentéw, reprezentowata bowiem polski balet
na festiwalach w USA, Kanadzie, Peru, Mongolii,
Francji, Greciji, Hiszpanii, Izraelu, Wielkiej Brytanii,
Turcji, Wtoszech, Finlandii, Gruzji, Rosji i Japonii.
Ewa Wycichowska to pedagog, ale nie tylko dla
tancerzy Polskiego Teatru Taincaw Poznaniu. Swq
dziatalno$é edukacyjng rozpoczeta w roku 1980
w todzi, gdzie do 1984 roku wyktadata na Wy-
dziale Rytmiki Akademii Muzycznej. W latach
1981-1989 pracowata z zespotem baletowym Te-
atru Wielkiego w todzi, prowadzqc lekcje tafca
wspdtczesnego. Wyktadowcq tafica modern byta
réwniez w Pafistwowej Szkole Baletowej w todzi
w latach 1985-1988. W tym samym roku zostata
dyrektorem, pedagogiem i choreografem Polskie-
go Teatru Tanca, uczgc swych tancerzy wszech-
stronnoéci i otwarto$ci na rézne techniki tafca,
organizujgc warsztaty oraz zapraszajqc pedago-
gbw z catego $wiata. Tancerze Wycichowskiej to
tancerze $wiadomi swej obecnoicii dziatan, otwar-
ci na otaczajgceq ich wiedze. W rezultacie tance-
rze Polskiego Teatru Tafca stali sie wspaniatymi
pedagogami, ktérzy uczq na corocznych Poznah-
skich Warsztatach Taiica Wspétczesnego organi-
zowanych od 1994 r. Ewa Wycichowska podczas

Ewa Wycichowska, fot. A. Grabowski
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.Wiosna - Effatha”, fot. M. Maruszak

warsztatéw sama prowadzi seminaria pedago-
giczne z dziedziny tafica wspétczesnego i labora-
toria twércze dla choreograféw, uczqc ich wspét-
pracy z kompozytorem, scenografem i aktorem.
Prowadzi réwniez warsztat tafica wspétczesnego,

warsztat kompozycii i improwizacji, a w ostatnich

latach - metody pracy w teatrze tafica. Przez po-
nad dwadzieécia lat prowadzita i prowadzi nadal
liczne kursy instruktorskie, uczgc swych studentéw
tanca wspdtczesnego, kompozycji ruchu i metody-
ki nauczania tafica wspétczesnego.

Od 1999 r. jest wyktadoweq na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie na
kierunku Pedagogika baletu, gdzie naucza zasad

Ewa Wycichowska, fot. M. Maruszak

kompozycji oraz techniki wyrazu scenicznego.
Prowadzi dziatalnoéé dydaktyczng réwniez na
Podyplomowych Studiach Teorii Tafica, wyktada-
jgc teorig i kompozycje tanca. Jako pedagog zqj-
muje si¢ nauczaniem zaréwno praktyki, jak teorii.
Jest promotorem licznych prac dyplomowych i ma-
gisterskich, prowadzi réwniez przewody doktor-
skie. Wszystkie realizowane pod jej kierunkiem
prace poszerzq w przyszioéci zakres literatury
o taficu. W rezultacie $wiadczq o tym, iz taniec to
dziedzinag, ktéra podobnie, jak muzyka, plastyka
czy architektura, jest i powinna byé nadal trakto-
wana jako przedmiot akademicki, wyktadany na
wyzszych uczelniach.
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M. Andrzejewska-Psarska, Wigcej niz taniec. Rozmowy
z Ewg Wycichowskq, PWM, Krakéw 2003.
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Wydziatu Nauk Spolecznych na Uniwersytecie

im. Adama Mickiewicza w Poznaniu craz Studium
Tanca Wspéilczesnego w Poznaniu. W roku 2005
ukonczyta Podyplomowe Studia Teorii Tanca na
Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina
W Warszawie. Ubecnie podjegla nauke w dwuletnim
Studium Analizy i Notacji Ruchu pod kierunkiem
prof. dr hab. Roderyka Lange w Instytucie
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Alfabet znakéw XVI, 2009, akwaforta, akwatinta, szablon, 118x77 cm



i 4.2

Nie wiem czy to przypadek,
ale odnosze wrazenie, ze dla
grafikéw Lublin to miasto
szczegollne, rzekthym — mi-
styczne. Pierwsi powazni
tworcy zajmujacy sie z powo-
dzeniem grafika warsztatowa,
pojawili sie w miescie nad
Bystrzyca juz w okresie dwu-
dziestolecia miedzywojennego.

Gdy w sierpniu 1936 roku zarejestrowano w mie-
$cie Zwiqzek Artystéw Plastykéw, w gronie kilku-
nastu zatozycieli znalezli si¢ m.in. przybyty z Ra-
domia Juliusz Kurzqgtkowski i lublinianin Wiktor
Zidtkowski - twércy szczegélnie bliscy i oddani
sprawom grafiki. Mitoénikéw tej pieknej dyscypli-
ny nie zabraklo w Lublinie réwniez w latach na-
stepnych, zaréwno bezposérednio po zakohcze-
niu Il wojny $wiatowej, jak i znacznie pézniej. Ale
dopiero od lat siedemdziesigtych XX wieku moz-
na méwié wrecz o swoistym boomie graficznym,
ktéry zdominowat Zycie lubelskiego $rodowiska

plastycznego. Graficy, zaréwno ci urodzeni w sa-
mym Lublinie, jak i przybyli do miasta (zaurocze-
Zcyklu 11y a de tout (Yadtout), 1988/95, akwaforta, akwatinta, 64x49 cm ni jego niepowtarzalng atmosferq i klimatem) kil-
ka czy kilkanascie lat temu, po ukoficzeniu studiéw
artystycznych (przede wszystkim w ASP w Kra-
kowie i Warszawie, na UMK w Toruniu, a z cza-
sem takze na miejscowym Wydziale Artystycznym
UMCS), tworzq z powodzeniem naijliczniejszq,
najbardziej ekspansywnq grupe twérczg w Lubel-
skim Oddziale ZPAP, a ich udziatem sq réwniez
liczne nagrody i wyréznienia w najbardziej presti-
zowych konkursach krajowych i zagranicznych.
Rodowitym lublinianinem jest takze Andrzej We-
ctawski (rocznik 1962). Tytutowy Alfabet zna-
kéw to zaréwno nazwa ostatniego cyklu artysty,
jak i tytut jego najnowszej wystawy.* O ile jed-
nak na wystawie w Jabtonnie twérca pokazat za-
ledwie okoto dwudziestu prac, to w rodzinnym
mieécie byla to juz prawdziwa - liczgca blisko
osiemdziesigt dziet - wystawa retrospektywna,
poprzedzona prezentacjq plakatéw towarzyszg-
cych wczesniejszym pokazom artysty i krétkim
filmem z zarejestrowanq na wideo relacjq z wy-
stawy jego prac w warszawskiej Galerii ,Lufcik”
w 2004 roku.

Szalenie zdyscyplinowany i konsekwentny na

polu dziatah plastycznych, Wectawski studiowat
Z cyklu Il y a de tout (Yadtout), 1994, Z cyklu Iy a de tout (Yadtout), 1994, w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie na Wy-
akwaforta, akwatinta, 64x48 cm akwaforta, akwatinta, 67x51 cm dziale Grafiki (w latach 1981-1986), otrzymujgc



Z cyklu Il'y a de tout (Yadtout) - Fabryka, 1992/1993

akwaforta, akwatinta, 64x48 cm

dyplom w Pracowni Grafiki Warsztatowej prof.
Zenona Januszewskiego. Cata jego dotychczaso-
wa dziatalno$é zawodowa koncentruje sig przede
wszystkim na grafice warsztatowej, w ramach kté-
rej uprawia szczegélnie mu bliskie techniki metalo-
we, a takze cyfrowe oraz litografie. W nie mniej-
szym stopniu interesuje go malarstwo i rysunek,
co staje sig czytelne w wielu jego cyklach graficz-
nych. Natychmiast po studiach (w 1986 roku) zo-
stat pracownikiem naukowo-dydaktycznym w ma-
cierzystej ASP, z ktérq jest zwigzany do dzi$ dnia.
W latach 2002-2008 petnit funkcje dziekana Wy-
dziatu Grafiki, a obecnie prowadzi Pracownie
Grafiki Warsztatowej (dyplomujgcq) dla studen-
téw II-V roku, kieruje tez - nie mogto przeciez byé
inaczej - Katedrg Grafiki Warsztatowej. Byt wie-
lokrotnie nagradzany i wyrézniany - poczqwszy
od nagrody Ministra Kultury i Sztuki dla mtodych
artystéw w 1986 roku, a skofczywszy na Grand
Prix w konkursie na grafike i rysunek o nagrode
Fundacji Giintera Grassa im. Daniela Chodowiec-
kiego w Sopocie w 2007 roku.

Droga, 1995, litografia, 57x36 ¢cm

Z cyklu Podrdze do zrodet, 1986, akwaforta, akwatinta, 67x51 cm

| chociaz od lat pracuje w Warszawie, w stolicy
spedza réwniez wigkszoéé czasu, nadal bliskie jest
mu rodzinne miasto, tutaj tez ma swojq pracow-
nig, ktérej adres podaje konsekwentnie w katalo-
gach kolejnych wystaw. Zadebiuvtowat wystawq in-
dywidualng w Galerii ,Przy Rynku” w Warszawie
w 1986 roku, ale juz rok pézniej zorganizowat wy-
stawe whasnych prac - o dziwo, byty to wytqgcznie
prace malarskie - w Galerii Letniej Muzeum Nad-
wislaniskiego w Kazimierzu Dolnym. Jest obecny
w Zyciu artystycznym miasta i regionu, pokazu-
jac w jego najbardziej znanych galeriach co kilka
lat - w miare regularnie - przede wszystkim swo-
je wysmakowane akwaforty i akwatinty.
* % %

Gdy patrzy si¢ na kompozycje Andrzeja Wectaw-
skiego, wydaje sie, ze graficy w znacznie wigk-
szym stopniu niz malarze opanowali $rodki wy-
razu typowe, charakterystyczne dla warsztatu

s €
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uprawianej przez nich dyscypliny. Stosowanie
réznych technik w ramach druku wklestego, wy-
puktego czy ptaskiego niesie za sobq co prawda
bardzo okreslone rozwigzania i mozliwosci wyra-
zowe, ale zawsze sq one przepuszczone przez
filtr osobowosci konkretnego twércy. Tak jak nie
ma dwéch ludzi o takich samych liniach papilar-
nych, trudno znalezé artyste wydobywajqce-
go z takg samgq sitq kreske, tej samej gtebokosci
i ksztattu, w kawatku linoleum czy ptycie metalu.
Do tego dochodzqg rézne - bardzo przeciez in-
dywidualnie przygotowywane - narzedzia, typy
pras graficznych, gatunki farb i rodzaje papie-
ru, przede wszystkim jest jednak ogélna kulturq,
wrazliwo$é i wyobraznia artysty, co wptywa bez
watpienia na finalny efekt plastyczny. Wszystko to
pozwala widzom i krytykom sztuki na szybkq z re-
guty identyfikacje prac autora linorytéw, akwa-
fort czy miedziorytéw, jak i na ich kontemplowa-
nie, rozkoszowanie si¢ wyszukang, wzbudzajgcq
nasz entuzjazm i zaciekawienie warstwq plastycz-
nq prezentowanych kompozycji.

Andrzej Wectawski, funkcjonujgcy z powodze-
niem na krajowym i migdzynarodowym rynku sztu-
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Z cyklu Archiwum rzeczy pierwszych 11, 2003,

akwaforta, akwatinta, 74x56 cm

ki (od Korei Potudniowej po Egipt i od Warszawy
i Krakowa po Chetm) to mimo wszystko rzadki -
nawet wéréd grafikéw - przyktad twércy wyjqt-
kowo konsekwentnego, metodycznego i, co by nie
powiedzieé, zdecydowanie purystycznego. Jego
bogata i réznorodna twérczoéé wykazuje nieusta-
jacq ewolucje - od rozgadanych, bardzo ,,malar-
skich” cykléw z drugiej potowy lat 80. XX wieku,
po coraz bardziej ascetyczne, choé z catq pewno-
$ciq dojrzalsze serie graficzne z pierwszej deka-
dy XXI wieku.

Bez wgtpienia wazne miejsce w dotychczaso-
wym dorobku artysty odgrywa cykl Il y a de tout
(Yadtout) powstaty w latach 1987-2000. Trak-
towany poczgtkowo przez artyste jako otwar-
ty, byt przez niego ciggle uzupetniany o nowe
prace, zdarzaty sie réwniez powroty do daw-
no ukohczonych kompozyciji. Inspiracjq do jego
powstania byta - jak napisat Andrzej Wectaw-
ski w katalogu ostatniej wystawy - lektura jedne-
go z tekstéw André Malraux. Pisarz wspominat
w nim pomyst francuskich artystéw, ktérzy na fali
fascynacji sztukq prymitywnq stworzyli z francu-
skiego il y a de tout (,w tym jest wszystko”) -
nieistniejgce stowo Yadtout i nadali takg nazwe
nieistniejgcemu plemieniu, jego kulturze, sztu-
ce. ,To stanowito dla mnie bodziec intelektualny
i znakomite okreslenie tego, co staram sie prze-
kazaé poprzez sztuke” - czytamy dalej w auto-
komentarzu artysty - ,Poszczegélne prace w cy-
klu nie majq tytutéw i wszystkie stanowiq czeéé
sztuki wyimaginowanego plemienia. Natura i kul-
tura, mity i archetypy, marzenia i rzeczywisto$é
to antynomie, ksztattujgce jezyk artystyczny, kié-
rym sie postuguje. Sprzecznos$é pomiedzy tym co
racjonalne, a tym, co intuicyjne, stanowi podsta-
wowy klucz do zrozumienia prac”.

Z cyklu Przemiany Il, 2003, akwaforta, akwatinta, 120x79 cm

Obok najstarszych, powstatych jeszcze w latach
80. kompozycii cyklu, w ktérych gtéwnq role od-
grywajq duze plamy plasko potozonej czerni
o niezbyt regularnych ksztattach, skontrastowa-
ne z utrzymanymi w szaro$ciach, potraktowany-
mi zdecydowanie fakturowo ttami, na poczgtku lat
90. pojawiajqg sie m.in. prace o ciemnym, w miare
jednolitym podtozu, z ktérego wytaniajq sig dzie-
sigtki, setki drapieznych kresek, nasuwajgcych do-
lekie skojarzenia z rusztowaniami oplatajgcymi
trudne do zidentyfikowania budynki uzyteczno-
$ci publicznej. W drugiej potowie lat 90. ,zaba-

wa” artysty plamg, umownym znakiem i kreskq
doprowadza do narodzin kompozycji bardziej
syntetycznych, a zarazem niezwykle wyrazistych,
petnych ekspresji. Kompozycii, ktére zdajq sie ba-
lansowaé nieustajgco na granicy czystej abstrak-
cji i $wiata realnego. Widz oglgdajgcy je na tle
biatych écian sal wystawowych, rozéwietlone do-
datkowo reflektorkami, mimowolnie szuka skoja-
rzen i odniesief do otaczajqcej go rzeczywistosci.
Réznorodnoéé ksztattéw, swoboda, z jakg arty-
sta przechodzi od form zamknietych do otwar-
tych, potozenie nacisku na zréznicowanie faktury

Z cyklu Przemiany XI, 2008, druk cyfrowy, akwaforta, akwatinta, 114x73 cm

s G



it 4.6

Andrzej Wecctawski

poszczegdlnych partii ta, wreszcie dodawanie -
jakby mimochodem - do dominujqcych stref czer-
ni i zréznicowanych szaroéci, koloru, czyni z cyklu
Il'y a de tout (Yadtout) wspaniaty, peten pasiji trak-
tat o zyciu, ludzkich namietnosciach, chwilach sta-
bosci i tesknotach.

Andrze| Wectawski, tworzqc poszczegélne pra-
ce cyklu, stosuje réwnolegle w jednej i tej samej
kompozycji technike akwaforty i akwatinty. Zda-
rza sig, ze pojawiaqjq sie réwniez fragmenty wyko-
nane w technice collage, a nawet klisze offsetowe,
co powoduje, ze dzieta te, teoretycznie czarno-
biate, zaczynajq promieniowaé paletq subtelnych
i cieptych barw, w ktérych dominujq rézne odmia-
ny brqzéw i sepii, réze indyjskie oraz przyttumio-
ne zielenie. W ten sposéb zwieksza si¢ réwniez
ich aluzyjno$é, co pozwala odbiorcy podjgé pré-
be indywidualnego zinterpretowania oglgdanych
kompozycji, przezycia w skupieniu i ciszy rozbu-
dowanej warstwy form i znakéw, a takze odkrycia
4Ukrytej” pod nimi tresci.

Wyczuwalna potrzeba artysty do prowadzenia
dialogu z widzem, pokazania tego, co niewidzial-
ne, co czestokroé umyka zmystom, znajduje bar-
dzo ciekawe przyktady nie tylko we wspomnianym
cyklu Il y a de tout (Yadtout), ale takze w kompo-
zycjach wykonanych tzw. technikg wtasng, pole-
gajgcq - jak zanotowat sam twérca - ,na odci-
skaniu obrazéw bez udziatu klasycznej matrycy.
Matryce zastepujq pokryte farbq ptyty fakturowe.
Rysunek i forma pracy wytania si¢ drogg mozol-
nego odbijania poszczegélnych fragmentéw i uzy-

cia szablonéw, tasm maskujgcych, ktérymi przy-
stania si¢ kolejno wybrane partie powierzchni.
Taki proces powoduje uzyskanie okre$lonych fak-
tur i subtelnych efektéw barwnych”. W rezultacie,
kompozycje te majg wiele wspélnego z czystym
malarstwem (podskérnie obecnym przez caty
czas w wigkszosci cykli graficznych artysty), a ich
szlachetna - chciatoby si¢ powiedzieé: ponadcza-
sowa materia plastyczna, przypomina z jednej
strony zabytkowe, pokryte warstwq kurzu freski,
a z drugiej stare, wyblakte pod wptywem promie-
ni stonecznych tkaniny o zetlatych splotach. An-
drzej Wectawski ktadzie w nich nacisk przede
wszystkim na opracowanie ta, ktérego drobna,
pulsujgca faktura pozwala na wyeksponowanie
jednego, prostego, motywu graficznego.

wicza w Warszawie w 2000 roku, jest - zdaniem
samego artysty - niekohczqcq si¢ opowiescig
o czfowieku, jego losie i przeznaczeniv. Zapo-
czgtkowany w 1994 roku zestawem prac wyko-
nanych w tzw. technice wlasnej, kontynuowanych
przynajmniej do roku 2002, zawiera charaktery-
stycznq forme, znak zblizony do napisanej prawi-
dtowo lub odwréconej litery S. Poprzez zmiane
faktury tta jak i samego znaku oraz dodanie ko-
loru, czy wreszcie zmiane formatu (od prostokg-
téw stosunkowo niewielkich, stojgcych, po bardzo
duze, lezgce), zmienia si¢ nastréj i tonacja po-
szczegdlnych kompozycji w ramach powstajgce-
go w okreslonym czasie cyklu. Andrzej Wectawski
pokazuije je zresztq w réznych konfiguracjach, co
tylko powieksza - i tak juz duze - spektrum inter-

Alfabet znakow IV, 2007, akwaforta, akwatinta, szablon 100x70 cm

O ile powstajgcy przez kilkanascie lat cykl Il y
a de tout (Yadtout) mozna uznaé za najbardziej
otwarty, a zarazem najbardziej pojemny, wrecz
nieograniczony pod wzgledem zastosowanych
srodkéw wypowiedzi plastycznej, to kolejny cykl
Koniec i poczqtek, pokazany po raz pierwszy
w Galerii Studio Centrum Sztuki im. S. I. Witkie-

pretacyjne jednego, pozornie tego samego moty-
wu, osadzonego w blizej niedookreslonej, pozba-
wionej trzeciego wymiaru przestrzeni.

W tym samym duchu utrzymany jest nastep-
ny cykl Archiwum rzeczy pierwszych, powstaty
w 2003 roku, zrealizowany ,tradycyjnie” w tech-
nice akwaforty i akwatinty, catkowicie zdomino-

Alfabet znakow 111, 2007,

akwaforta, akwatinta, szablon 111x70 ¢cm



wany przez aksamitne czernie i wyszukane szaro-
éci. O ile jednak réznokolorowy Koniec i poczgtek
(wykonany przeciez w tej samej technice) cechuje
brak gtebi i perspektywy, to tym razem wyobraz-
nia podsuneta artyicie jedng, bardzo konkretng
przestrzefi - rodzaj sceny teatralnej z umownq,
wyraznie rozjasnionq dekoracjq, ujetq po bokach
ciemnymi, catkowicie ptaskimi kulisami Jedno$é
miejsca, czasu i akcji to zapowiedz stabilizacji,
cheé opowiedzenia o sprawach prostych i oczywi-
stych, ktére nie wymagajq uzywania form i zna-
kéw nadmiernie skomplikowanych.

W tym samym, 2003 roku Andrzej Wectawski
rozpoczqt prace nad jeszcze jednym cyklem Prze-
miany, ktéry jest kontynuowany do chwili obec-
nej. Tym, co go rézni od poprzednich, jest o wiele
wiekszy format i wyczuwalna plakatowosé cate-
go przedsiewziecia, obecnoé¢ pojedynczych zna-
kéw i form, w prostych zestawach po dwa, czte-
ry lub wiecej, mniej czy bardziej aluzyjnych, choé
bez czytelnych odniesier do rzeczywistoici orga-
nicznej lub abstrakcyjnych uktadéw geometrycz-
nych, rzucanych na catkowicie gtadkie, duze par-
tie biatego Ha. Poszczegélne kompozycje ulegty
czytelnemu procesowi monumentalizacji, w czym
pomocne okazywato sie zréznicowanie planu
pierwszego (z reguty czarne, abstrakcyjne i pta-
skie formy) z planem drugim (formy bardziej alu-
zyjne, jasne i potraktowane fakturowo). W miare
uptywu czasu (zapewnie w 2007 roku), prostym
i jednoznacznym znakom oraz formom z planu
pierwszego, zaczely towarzyszyé powtarzalne
elementy tla (najczeiciej zrytmizowane uktady
kresek pionowych lub poziomych), a takze cate
ciggi matych ikonicznych form, wykonanych w no-
wej technice druku cyfrowego.

Druk cyfrowy to takze obowigzkowy element ostat-
niego cyklu Alfabet znakéw, rozpoczetego przez
artyste w 2007 roku przy uzyciu - jak wszystkie
wczedniejsze cykle - klasycznych technik graficz-
nych - akwaforty i akwatinty. Te duze kompozy-
cje (od 100 x 70 cm do 117 x 80 cm) to suma
dotychczasowych poszukiwari  Wectawskiego,
najbardziej wyrazisty, najbardziej uporzqdkowa-
ny i przekonywujgcy uktad prostych i skromnych
form oraz znakéw o ogromne;j sile ekspresii. To
wtasciwie rodzaj réwnan matematycznych z dwie-
ma niewiadomymi, ktére tworzq bardzo konkret-
nq, przetworzonq na okreélone znaki plastyczne
cato$é, zamknietq w obrebie arkusza papieru, jak
i nie majgcy poczatku ani konhca cigg kilkunastu
kompozycji, do ktérych dotgczq juz wkrétce ko-
lejne. | chociaz niektére z jego elementéw to zna-
ki i formy obecne w twérczoséci artysty od wielu
juz lat, to jednak Alfabet znakéw niesie ze sobq
nowq jakosé, nowy zapis emociji. To z calq pewno-
$cig niezwykle interesujgca ,lektura” dla cenigce-
go ten rodzaj wypowiedzi plastycznej, wyrobio-
nego widza.

Towarzyszqcy wystawom w Jabtonnie i Lublinie
katalog to takze, jak w przypadku pojedynczej
ryciny, rodzaj unikatowego dzieta sztuki, o sta-
rannie przemys$lanym uktadzie graficznym i intry-
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Alfabet znakéw X1V, 2008, druk cyfrowy, akwaforta, akwatinta, 117x77 cm

gujqcej treéci (w czym zastuga Mateusza Dgbrow-
skiego). Reprodukcje poszczegélnych kompozycii
wchodzqcych w sktad tego czy innego cykly, po-
przedzit Andrzej Wectawski krétkimi komentarza-
mi odautorskimi, wyjasniajgcymi - podpowiada-
jgcymi widzowi - co byto motorem jego dziatah
na danym etapie procesu kreacji. Teksty bardzo
sugestywne, napisane nie tylko logicznie, ale tak-
ze z wyczuwalng pasjg, stanowiq cenne dopet-
nienie warstwy obrazowe| katalogu, pozwalajq
lepiej kontemplowaé twérczoéé artysty. Szkoda
tylko, ze Andrzej Wectawski nie zamiescit (nie li-
czqc bardzo krétkiego, syntetycznego tekstu Do-
roty Folgi-Januszewskiej) zadnej recenzji piéra
ktérego$ z zaprzyjaznionych krytykéw lub recen-
zentéw warszawsko-lubelskich, ba, nie podat cho-
ciazby ich suchego zapisu bibliograficznego.
A przeciez takie recenzje istniejq i gdyby zosta-
ty przedrukowane (w catoéci lub w najbardziej
smakowitych fragmentach), to sylwetka artysty,
zwtaszcza jednak obraz jego dokonai na polu
jego twérczej dziatalnoéci rysowatby sie znacznie
petniej i wszechstronniej.
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* Tekst zostat zainspirowany wystawq Andrze] We-
ctawski - alfabet znakéw, prezentowang w Galerii
Oranzeria Domu Zjazdéw i Konferencii Polskiej Akade-
mii Nauk Patac w Jabtonnie koto Warszawy (wrzesien-
pazdziernik 2008) oraz w Muzeum Lubelskim w Lubli-

nie (luty-marzec 2009).

Lechostaw Lamefiski - historyk sztuki i kry-
tyk, prof. dr hab., kiercwnik Katedry Historii
Sztuki Nowocczesnej KUL. Interesuje go przede
wszystkim sztuka polska od polowy XIX wieku do
1939 roku (zwtaszcza rzezba i architektura),
ale réunie chetnie pisuje eseje o uwybranych
artystach uwspéiczesnych. Autor ksigzek: Tomasz
Uskar Sosnowski 1810-1866, rzezbiarz polski

w Rzymie (Lublin 1997), Stach z Warty Szukal-
ski i Szczep Rogate Serce (Lublin 2007), Moi
artysci, moje galerie. Teksty o sztuce XIX

i XX wieku (Lublin 2008), Bibliografia historii
sztuki dawnego wojewdédztwa lubelskiego za lata
1965-2000 (Lublin 2008).
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Kontrastowo o Janinie
Rozy Giedroyc
Wawrzynowicz

MALA
AEWOLUCJA
(| WIELAIE

| SEACE

Mawiata o sohie: ,,jestem
drzeworytnikiem, grafikiem,
lub malarzem’, wymieniajac
tym sposobem jedynie czesé
sposrod szeregu swoich
licznych, artystycznych pasji.
Wszechstronnie utalentowana,
nagradzana i entuzjastycznie
komplementowana przez
najwieksze autorytety
miedzywojennego swiata
sztuki, pozostaje do dzisiaj
znana jedynie waskie]

grupie odhiorcow.



Janina Réza Giedroyé Wawrzynowicz (1902 -
1995) byta cztowiekiem zbudowanym z kontra-
stéw. Cho¢ fizycznie krucha i delikatna, wyréznia-
ta sie silng osobowoscig i wielkim hartem ducha.
Byta skromna pomimo licznych i znacznych talen-
téw, powsciggliwa i nieSmiata przy upodobaniu
do rewolucyjnych eksperymentéw artystycznych,
pogodna, choé doswiadczona olbrzymim cierpie-
niem. Jej twérczq osobowo$é uksztattowaty lata
studiéw w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych.
W barwnej i hatasliwej wspélnocie Budy na Powi-
$lu Janina Giedroycidwna zachowywata jednak
dystans i niezalezno$é. Z zyczliwosciq i sympatiq
przyglgdata sie bujnemu zyciu Szkoty, nie anga-
2ujqc sie bezposrednio w powszechny nurt ugru-
powaf, bractw i stowarzyszen. Chciata wiedzieé,
rozumieé i znaé, ,a dobrze znaé to znaczy obser-
wowaé ze szczerym zainteresowaniem”! - pisata
po latach w liécie do meza. Stojgc niejako na ubo-
czu towarzyskiego tygla Budy, wycofana w swdj
»niezalezny kqcik”, chtoneta jednak w skupieniu
nauke o tym, ze wielka sztuka gosci tam, gdzie
kréluje solidne i pokorne rzemiosto.

Cytaty pochodzq z korespondencji znajdujqcej
sie w prywatnym archiwum carki artystki —

Rozy Wawrzynowicz-Billip.

M. Grofska, Drzeworyt w warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych — poczqtki
RYTU, W] 200 Lt szkolnictwa
artystycznego w Warszawie. 75 lat
Akademii Sztuk Pigknych. Grafika,
architektura wngtrz, konserwacja
dziel sztuki, scenografia, wzornictwo
praemystowe w ASP 1923-1980,
Teszyty Naukowe Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie, s. 28.

Swoje prace wystawiata na obu
Miedzynarodowych Wystawach

Drzeworytu w Warszawie, w 1933 i 1936 roku,
na dorocznych salonach IPS oraz wielu
ekspozycjach grafiki w kraju i zagranica.

W latach 1929-1932 wspatpracowata

z Ptomykiem” i ,Ptomyczkiem”, przyjmowata
tez zamdwienia na karty tytutowe,

winietki oraz ekslibrysy.

Tak Skoczylas nazywat diutka, nozyki

i rylce drzeworytnicze. Za: M. Grofiska,
O graficznej twérczosci Stefana
Mrozewskiego, [w:] Czarodziej rylca.
Wystawa w 110 rocznice urodzin
Stefana Mrozewskiego,

Biblioteka Norodowa,

styczefi-marzec 2004, s. 7.

nlestem drzeworyinikiem, grafikiem...”
W cembrowanej piwnicy paskudzili graficy” - ten
wers stynnej szkolnej szopki wspominata z rozba-
wieniem po wielu latach. ,Paskudzili” z zapatem
i wielkg, twérczq energiq, joka towarzyszy zawsze
narodzinom nowych jakosci. Praca za$ odbywa-
ta sie pod mistrzowskim nadzorem najwybitniej-
szych: Wtadystawa Skoczylasa, Edmunda Bar-
Homiejczyka oraz Edwarda Czerwinskiego. Ten
ostatni, przedstawiajgc miodziutkg Janine Gie-
droyciéwne prezesowi Zwigzku Grafikéw, Fran-
ciszkowi Siedleckiemu miat powiedzieé: ,To zna-
komita graficzka”. Wygtaszat tez pod jej adresem
»~mase pochwat przy korekcie”, o czym poczqtku-
jaca artystka donosita skwapliwie narzeczonemu
w pieknych, zachowanych do dzis listach.

Janina Giedroyciéwna twérczq samodzielno$é
uzyskiwata w momencie przetomu, nalezgc do
pokolenia najzdolniejszych uczniéw Skoczyla-
sa, ktérymi bez reszty zawtadneta wielka, ,ksy-
lograficzna burza”?. Studia ukonczyta z wyréz-
nieniem, przygotowujgc w ramach dyplomu 12
wybitnych, w petni dojrzatych artystycznie drze-

Ewa, drzeworyt, ok. 1932, fot. H. Niewiadomska

worytéw. Wtasnie z tego dyplomowego zespo-
tu pochodzi zachowane do dzisiaj Zwiastowa-
nie - wysmakowane, petne uroku przedstawienie,
znakomicie ilustrujgce wyrazny, graficzny nerw
mtodej artystki. Wywazona kompozycija, prosta,
a zarazem finezyjna kreska, wyrazisty rysunek,
nie pozbawiony jednak wyrafinowanych i dekora-
cyinych nivanséw - wszystko to zdradza zachwyt
nad osiggnieciami mistrzowskich wyktadowcéw
oraz wielkg, osobistq wrazliwo$¢ na nature od-
krywanego na nowo medium. Owa wrazliwo$¢,
o ktérej sama méwita, ze ,w sprawach twérczej
pracy jest rzeczq btogostawionq”, pozwalata jej
z powodzeniem eksplorowaé wszystkie niemal od-
miany i warianty dostepnych technik graficznych.
Za kazdym razem wracata jednak do ksylografii,
podkreslajgc szczegdlne, ,radosne emocje przy
komponowaniu w drzewie”3.

Z upodobaniem eksperymentowata takze w ob-
rebie samych technik drzeworytniczych, stosujqgc,
w poszukiwaniuv indywidualnych $rodkéw wyra-
zu, rozmaite klocki i ,narzqdka”4. Tym sposobem
powstaly przejrzyicie skomponowane i wyraziste
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w rysunku drzeworyty langowe, takie jak Ewa, Ta-
niec Salome czy Grajqce w pitke, w ktérych w mo-
carnych ksztattach plamami bieli $wiecq regular-
ne, Skoczylasowskie ,grzebienie”. Na drugim
biegunie ksylograficznych doéwiadczen narodzity
sie natomiast rozmigotane i opalizujgce wielokie-
runkowgq, rozwibrowanq kreskq drzeworyty sztor-
cowe, takie jak Zwierzenia, Dudek czy znakomi-
ty Diabetek w kieliszku. To szczegélne umitowanie
Jswoistego zrédta rozkoszy”?, jak o drzeworycie
wspodtczesnym pisat Tadeusz Cieslewski syn, po-
zwolito Janinie Giedroy¢ dotrzeé z czasem do naj-

odleglejszej granicy poznania techniki, do grani-
cy, poza ktérg znajduje sie juz tylko odkrycie.

~Matla rewolucja”

W 1932 roku, ,poszukujgc coraz nowych sposo-
béw wyrazenia sie”, Janina Giedroyciéwna wy-
nalazta nowatorskie rozwigzanie formalno-tech-
niczne. Po dwéch latach swoje doswiadczenie
opisata w kréciutkiej autobiografii: ,W poszuki-
waniu uzyskania czarnej kreski w drzeworycie
zastosowatam biaty druk na czarnym papierze
i ten méj wynalazek dat catkiem nowe efekty gra-

Diabelek w kieliszku, ok. 1935, drzeworyt sztorcowy, fot. H. Niewiadomska

ficzne. Réwnoczesénie przestatam positkowaé sie
tzw. kreskq klasycznqg, a zaczetam ryé bardziej
swobodnie”.

Odejécie od ,rasowych” rozwiqgzan ksylograficz-
nych szkoty Skoczylasa byto wyraznym znakiem
petni twércze| dojrzatoéci, jakg w owym czasie
osiggata mtoda artystka. Korzystny stop rzeczy-
wistego talentu, odwagi i rzetelnego poznania
medium przyniést jej pracom walor autentycznej
$wiezosci, potwierdzajgc tym samym stusznosé
»akuszerskich” metod nauczania w warszawskiej
SSP. Umiejetno$é przekroczenia etapu wiernego
podqgzania $ladem niekwestionowanych mistrzéw,
tak charakterystyczna dla wielu wychowankéw
Skoczylasa i Barttomiejczyka, byta bowiem naj-
lepszym $wiadectwem ich pedagogicznego talen-
tu. Pamigtaé jednak nalezy, ze ,mata rewolucja”,
jak swéj wynalazek nazywata sama Janina Gie-
droyciéwna, ujrzata $wiatto dzienne w czasach
najwiekszego tryumfu ,klasycznej kreski” i pre-
cyzowania norm drzeworytniczej ,rasy”. Jeszcze
cztery lata pézniej Tadeusz Cieslewski syn, kody-
fikujgc zdobycze wspétczesnej ksylografii, pisat:
«Biaty élad jest twérczem stowem, ktére znajduje
sie na poczatku xylografii i zawiera potencjalnie
w swem fonie niepoliczong mnogo$é $wiatéw es-
tetycznych. On jest herbowym znakiem xylografii
i nim sie ten zakres sztuki graficznej pieczetuje jak
sygnetem szlachectwa. On jest znakiem rasy gra-
ficznej drzeworytu”®.

Na przekdr tym wszystkim normom i rasom Jani-
na Giedroyciéwna domyilita sie istnienia ,niepo-
liczonej mnogosci $wiatéw estetycznych” takze
w duktach czarnej kreski i to nimi zbudowata swq
pierwszq, ,rewolucyijng rycing”. Byta to niewielka
kompozycja, ukazujgca kwitngcy kaktusik, otrzy-
many od narzeczonego. W liécie do niego pisata:
~Wycinam odwrotnie niz sie to zwykle robi, to co
jest czarne, i bede drukowaé na czarnym papie-
rze”. Efekt plastyczny, uzyskany tym sposobem
zachecat do dalszych poszukiwan. Artystka po-
stanowita wiec sprawdzié swq metode takze przy
zastosowaniu innych technik graficznych. W 1933
roku pisata: ,Zrobitam dzisiaj linoryt, wiesz, tq
mojq rewolucyjnq technikg i juz mam prébng od-
bitke, z ktérej jestem zadowolona. Wyszty takie
migkkie i swawolne linie”. W potowie lat 30. po-
wrécita jednak do ulubionego medium, tworzqgc
kolejne, drzeworytnicze kompozycje, miedzy in-
nymi: Autoportret ze sztalugami, Autoportret
w owalu oraz Dziewczyne z gatqzkqg. Doskona-
lenie wynalazku przynosito z czasem coraz bar-
dziej zdumiewajqgce rezultaty, a powstate przy
uzyciu nowatorskiej metody prace zaprezentowa-
ne zostaty w 1935 roku na warszawskim V Salo-
nie Zimowym oraz na wystawie graficzek polskich
we Florencii. Echem tych ekspozyciji byta entuzja-
styczna recenzja popularyzujgca najnowsze osig-
gniecia Janiny Rézy Giedroyé Wawrzynowicz na
tamach prasy francuskiej”.

O sukcesie eksperymentu zadecydowaty niewqt-
pliwie oryginalne jakosci artystyczne, otwierajqce
nieznane dotqd pola twérczej eksploatacii technik



Autoportret w btekitnej chustce, 1926, akwarela,

fot. H. Niewiadomska
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1. Cieslewski syn, Zamosc. Siedem
drzeworytéw... Teka wydana

2 okazji trzechsetlecia Szymona

Szymonowica ze wstgpem autora,

Tamosc 1929, s. 4.

6
1. Cieslewski syn, Drzeworyt
w ksigice, tece i na scianie,

Warszawa 1936, s. 15.

1

(. Morro, Janina Réza Giedroyé

Wawrzynowicz, Lo Revue Moderne”

1937, nr 13.

8
1. Cieslewski syn, Zasmosc. Siedem

drzeworytow..., 0p. Cit., . 5.

9
W. Bartoszewicz, Buda na Powislu,
Warszawa 1983, s. 58.

graficznych. Zachwycita migkka, walorowa liniq,
odbijajgca sie zdecydowanie od tuny biatego,
$wietlistego Ha oraz subtelny, choé nadal wyra-
zisty i precyzyiny rysunek, peten odmiennej, nie-

kiedy niepokojqgcej wibracji. Zatryumfowata nie-
zaprzeczalna $wiezo$¢ nowego rozwigzania,
dodajgca do ,odrebnej klawiatury efekiéw tech-
nicznych”® drzeworytu kolejng, brakujgcq okta-
we. Odwazne poszukiwania formalne musiaty
przynieéé taki rezultat bo, jak pisata sama artyst-
ka, to ,sposéb ujecia, a nie temat stanowi warto$é
dzieta sztuki. Zeby zrozumieé utwér plastyczny,
patrzymy na to, co go odréznia od $wiata otacza-
jacego. Bryty, odcienie, linie, kreski, ich wzajemny
stosunek - to muzyka w plastyce”.

wJakze mile jest literniciwo!”

O Bonawenturze Lenarcie, wyktadowcy liternic-
twa warszawskiej SSP krqzyly legendy. Zywy
obraz bezkompromisowego pedanta, kazqgcego
w nieskoficzono$é odrabiaé szkolne éwiczenia,
przechowat sie w pamieci wielu jego uczniéw
przez diugie dziesigciolecia. Z czasem te pet-
ne grozy wspomnienia tracity jednak swéj daw-
ny, zapamietaty ton, ustepujgc miejsca sprawie-
dliwym osqdom zastug profesora. ,Straszny byt
z tego Lenarta pitat. Ale nauczyt nas rzemio-
sta”? - wspominali po latach.

Do grupy najzdolniejszych uczniéw Lenarta nale-
Zata tez niewatpliwie Janina Giedroyciéwna. Wiel-
ka sumienno$é mtodej artystki i ,bardzo cenne”
efekty jej benedyktynskiej pracy literniczej zaowo-
cowaty z czasem sympatig surowego profesora,
a z zachowanej korespondencji wytania sie dzi-
siaj zgota odmienny obraz ostawionego ,pitata”.
W liécie do narzeczonego Janina Giedroyciéwna
zanotowata: , Liternik sprawit mi ten ktopotliwy za-
szczyt, ze mi dat do napisania na tabliczce infor-
macje na wystawe. Do tego rozczulit mnie i roz-
broit podarowaniem trawy zubrowej, od moli, jak
powiada”. Artystyczng satysfakeje, jakq przynosi-
to jej ,mite” liternictwo, opisata w kolejnym liscie:
.Decyzja rozplanowania tekstu jest wprost bty-
skawiczna, literki stawiajq sie zgrabne, wyskaku-
jac z pidra niespodzianie, jak jakie$ samodzielne
istoty”. Ta jasno$é wizji i tatwo$é kompozycji za-
decydowaty o wielu literniczych sukcesach Janiny
Giedroyé. W czerwcu 1931 roku, oprécz nagrody
za drzeworyty otrzymata réwniez odznaczenie
za liternictwo, a komplet jej prac ozdobit szkol-
ng wystawe. W tym samym czasie liternicze stu-
dia miodej artystki opublikowata tez ,Grafika”,
o czym swojq studentke poinformowat skqdingd
sam Lenart. W jednym z listéw do narzeczonego
tak pisata o arkusiku, zapisanym pod okiem pro-
fesora: ,Zdobyt sobie takie uznanie, ze mnie to
strasznie zazenowato, bo wszyscy mi staneli nad
gltowq, zeby sie z liternikiem zachwycaé. Widzisz,
widzisz, jak bedq pisane twoje utwory!”. Ostatnie
stowa zwiastujg juz pomyst nasycenia ,mitego”
liternictwa odpowiedniq, bliskg sercu trescig. To
wiasnie wiersze narzeczonego, Urbana Antonie-
go Wawrzynowicza, staly si¢ bowiem z czasem
najczestszym materiatem literniczych opracowan
artystki. W kolejnych listach czytamy juz petne
czutoéci ,zaméwienia” na ,tekst do liternictwa,
zeby w nim byta masa »o« i »e«”. Innym razem
pojawia sie nastepujgce wyznanie: ,Wiesz, Tonis-
ku, ze§my pracowali razem, bo Jani Twéj marsz
opracowywata dla liternika i kazdq literkq usmie-
chata sie do Toriki. Rozkoszny tekst, mase ma »ux,
ja to tadnie pisze...”.

sRozhustana wyobraznia”

Jeszcze w okresie zajeé z liternictwa Janina Gie-
droy¢ odkryta swojq kolejnqg artystycznq pasje -
tkactwo. W maju 1931 roku tak pisata do narze-
czonego: ,Dzisiqj z liternictwa wracatam na pét
przytomna z sennoéci i kupitam sobie po drodze
pantofle, ktére mi sie¢ wcale nie podobaly, do
tego takie duze, ze mi z nég spadajg. Marzytam
o kupnie matego warsztaciku gobelinowego, ale
okazat sig za drogi, wtasnie ze zmartwienia kupi-
tam sobie pantofle”. W 1932 roku udato sie osta-
tecznie zakupi¢ upragniony warsztat tkacki, zwa-
ny, dla jego pokaznych rozmiaréw, ,landarqg”.
To na ,landarze” powstat tez wkrétce ukochany
kilim, o kiérym czytamy w liscie z 20 listopada
1933 roku: ,Zdjetam z krosien kilim w drzewa
i ptaszki, moje ulubione koziotko-ptaszki, ktére
dawno, dawno wymyslitam. Tkatam je caty rok,
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niepostrzezenie, w wolnych chwilach. Nie zaglg-
datam do wzoru, gdyz caty juz byt w moich re-
kach, wyptywat z nich tak naturalnie, jak muzyka
z instrumentu. Rece same tkaty, a ja czuwatam,
aby barwy wetny nie byty jednolite, aby przele-
waty sie jak akwarela. Tkatam i marzytam i wiem
teraz, jok praca fizyczna wyzwala ducha. My-
§li przewijaly sie przezroczyste jak szklanki. Ki-
lim gra dyskretnymi barwami i $wiezo wigzane
fredzelki osnowy sq takie sztywne i syrenie niby
mokre wtosy. A ta cato$é tak mi sie podoba jak-
by nie byta moim tworem”. Podobata si¢ nie tylko
samej autorce. Wkrétce bowiem kilimki znalazty
licznych nabywcéw, a mtodq artystke ogarniato
,milionerstwo”.

Podstawowym walorem wszystkich tkanin, projek-
towanych przez Janine Giedroy¢ byta znakomitq,
doskonale wywazona kompozycja, czyli ten czyn-
nik, ktéry ona sama uwazata za najistotniejszy
w cate twérczosci plastycznej. Istotnym wyrézni-
kiem byty réwniez niebanalne rozwigzania kolo-
rystyczne, w ramach ktérych operowata zaréw-
no odwazng grq kontrastéw, jak i wyrafinowanym
nivansem tonalnym. Te duzqg fantazje, swobode
kojarzenia form i barw oraz $wiezoé¢ kolejnych
pomystéw studentki docenit juz Wojciech Jastrze-
bowski, o ktérego zajeciach pisata w liscie z 24 lu-

Bez tytutu, ok. 1930, drzeworyt, wt. Muzeum ASP

tego 1931: ,Mamy polecenie rozhustaé wyobraz-
nig, tak zeby nawet nonsensy komponowaé i w ten
sposéb wynalezé coé niestychanie nowego, inng
droge. Smiejemy sie, ze Jastrz[ebowski] znéw
chce odéwiezyé nami swojg wyobraznie, gdyz
niedawno oglgdatyémy w bibliotece jego prace
(zresztq b. piekne) i ze zdumieniem odnalazty$my
mnéstwo naszych, szkolnych projektéw, tylko uje-
tych lepiej w zdecydowane, harmonijne catosci”.

Wielki talent mtodej artystki, bedqcy, jak sie oka-
zuje, inspiracjq dla samego Jastrzebowskiego,
miat zostaé wkrétce spozytkowany takze w szkol-
nictwie. Juz w 1933 roku zaczeta wraz z malarkg
Mirq Brzuskq prowadzi¢ zajecia w tkalni przy uli-
cy Groéjeckiej. Pokonata tym samym, wynikajgcq
prawdopodobnie z tremy, niecheé do nauczania,
o kiérej pisata w liscie do narzeczonego: ,Trudno,
jestedmy jakiej$ innej struktury duchowej niz np.
ci wszyscy nauczyciele. Czy sqdzisz, ze Janosik
nieraz nie musi sie przetamywaé dla swoich lek-
cji, mimo, ze to tylko 2 x w tygodniu! Teraz np.
mam napisaé szczegétowy program wszystkiego,
co bede przeprowadzata w tkalni przez caty rok.
(...) Bez ramek z géry wyznaczonych ani rusz!
Oczywiécie, mimo ze w dowéd uznania dano mi
to samej okresli¢ - napisaé, napisze, ale stosowaé
si¢ nie mam zamiaru, gdyz zbyt cenie swobodng

Janina Roza Giedroyciéwna, 1928

twérczo$é w kazdym kierunku”. Program nauki ki-
limkarstwa powstat ostatecznie bez komplikacji,
a jego zachowany w rodzinnym archiwum maszy-
nopis prezentuje dzi$ gleboko przemyslang, kilku-
nastopunktowq koncepcje poszczegdlnych zajeé.
W ich ramach przewidziata artystka opanowa-
nie podstaw materiatoznawstwa, zaznajomienie
z dostepnymi rodzajami warsztatéw oraz stopnio-
we wdrazanie w kolejne techniki tkackie. Mimo
sinnej struktury duchowej”, kontynuowata nadal
swq prace pedagogiczng, prowadzgc w kolejnym
roku szkolnym tkalnie przy ulicy Leszno. Naucza-
nie miato sie tez niejednokrotnie wplataé w jej
pdzniejszy, zawodowy zyciorys.

W 1934 roku Janina Giedroyé wyszta za mgz za
Urbana Antoniego Wawrzynowicza. Zamieszka-
li na warszawskim Zoliborzu, skqd niedtugo prze-
niedli sie do Otwocka, ktéry staé sie miat rodzinng
«przystaniq na wiele, wiele lat”. Wojna przynio-
sta jednak dramat. Kiedy latem 1939 roku mgz ar-
tystki, podporucznik rezerwy 84. putku piechoty,
zostat powotany do wojska, ona zapisata w swym
dzienniku: ,Od tej chwili rozstania nie rozstaje
sie z tobg ani na chwile. To mi daje takgq site, ze
ludzie zdumiewaijq sie spokojem moim. A jednak
kto wie, jaki to kamienny spokdj, patrze i nawet
si¢ usmiecham, ale patrze $lepo jak nasze zama-
skowane czarne okna. Trzeba patrzeé nie widzqc,
trzeba mysle¢ nie czujgc, trzeba przemykaé sie
przez zdarzenia jak mijajgcy uchodzcy, bez zo-
trzymania dalej, aby méc wytchngé w duchu
z Tobg i Bogiem. Dlatego mozna znosié ten kosz-
marny sen na jawie - wojne”. Artystka nie docze-
kata sie powrotu ukochanego meza. Urban Antoni
Wawrzynowicz zostat zamordowany w Katyniu,
wiosng 1940 roku. Ostatnie dwa listy wystat do



zony z obozu jenieckiego w Kozielsku pod koniec
1939 roku, ona zas$ dtugo nie dawata wiary infor-
macjom o mordzie katyrskim. ,W koficu przyszta
$wiadomo$é jego utraty i nieprzemijajgcy bél.
Mama zachowata jednak hart ducha” - wspomi-
na po wielu latach od tragicznych wydarzef cér-
ka, Réza Wawrzynowicz-Billip.

Aby utrzymaé przy zyciu siebie i dziecko artyst-
ka podejmowata sie najrézniejszych prac. Uczy-
ta na tajnych kompletach w otwockim gimnazjum
i liceum, prowadzita tez zajecia z techniki rekla-
my w Szkole Handlowej. Céreczce za$ w wolnych
chwilach malowata i wycinata z papieru przepigk-
ne laleczki - ,rodzinny teatr”, w ktérym, niczym
w komedii dell’arte, przesuwata sie przed oczyma
barwna galeria typéw ludzkich. Po wojnie, w la-
tach 50. nadal uczyta rysunku w szkole w Otwoc-
ku, wykonywata tez projekty liternicze dla mini-
sterstw oraz drobne prace z zakresu wzornictwa
przemystowego. Projektowata szale i jedwabne
chusty o wysmakowanych, oryginalnych wzorach,
konserwowata tez obrazy w koséciotach Mazow-
sza i Dolnego Slgska. Przedwojenne drzeworyty
zastgpowata coraz czeiciej linorytem, a obrazy
olejne akwarelg. Malowata cyklami, uwiecznia-
jac odbudowe stolicy, podréze do Pragi oraz Lon-
dynu, pejzaze otwockie, gdanskie, suwalskie czy
dolnoslgskie. Do korica nie zaniechata wtasnych
poszukiwan artystycznych bo, jak sama pisatq,
JArzeba wszystkiemu umieé sie oprzeé, a energie
zachowaé dla sztuki”.

Koziotko-ptaszki, 1933, kilim, fot. H. Niewiadomska

Zwiastowanie, 1932, drzeworyt, fot. H. Niewiadomska

Joanna Stacewicz - absclwentka historii
sztuki UW, obecnie na studiach doktoranckich
w Instytucie Sztuki PAN, gdzie zajmuje sieg
twérczoscig Teresy Roszkouskiej. Interesuje
sie historig polskiej scenografii teatralnej
i filmouwej. Wspbéipracuje z ,Pamietnikiem Te-
atralnym” oraz ,Kwartalnikiem Filmowym”.
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JESICZE RAL O WYSTAWIE

0d lewej: Andrzej Rysinski: Motyw; Zbigniew Tymoszewski: bez tytutu; Tadeusz Dominik: Pejzaz; Jan Dobkowski: Erotyczna ekspresja;

Jerzy Zielinski: ,Jurry”, Méj ojciec Wincenty; Tadeusz Dominik: Kobieta w czerwonej sukni; Jerzy Zielinski: USmiech czyli trzydziesci,

(.cha, cha, cha” - ros.); Marek Wyrzykowski: Portret, fot. Pawet Nocun

Naturg publicystycznej recenzji jest uproszcze-
nie. Opieramy sie na wyrazistej tezie, opervjemy
skrétem, ukazujemy jakié kontekst i wyciggamy to
co istotne, aby czytelnik mégt zbudowaé sobie
wyobrazenie o recenzowanym zagadnieniu. Pu-
blicystyczna recenzja jest tworem par excellen-
ce subiektywnym i skrétowym, dlatego w zasa-
dzie nie powinienem ,czepiad” si¢ tekstu ,Zestaw
obowigzkowy” dotyczqcego wystawy 100% ma-
larstwa (, Aspiracje”, zima 2008/2009); skorzy-
stam jednak z prawa do polemiki, bo subiektyw-
nosé i skrétowosé tam zaprezentowana prowadzi
niekiedy do groteskowych wrecz konstataciji.

Punktem wyjécia dla recenzenta jest apoteoza wy-
stawy Powinno$é¢ i Bunt - monumentalnego prze-
gladu dorobku Akademii, autorstwa Grzegorza
Kowalskiego i Maryli Sitkowskiej, ktéry miat miej-
sce w 2004 r. w Zachecie. Kazde odejscie na wy-
stawie ,100% malarstwa” od zaproponowanej
przez Kowalskiego i Sitkowskg wizji sprowadzo-
ne jest do ,zgrzytu”, a rozwinigcie wskazanych
przez nich tropéw do sugerujgcego wtérnoéé, ,sie-
gniecia po wyprébowang cztery lata wczeéniej
metodologie”. Nawigzywanie do tamtej, zresztq
bardzo ciekawe|, ekspozycji narzuca sie samo.
Jednak to nie caty pokaz z Zachety, a tylko cze$é

poswiecona malarstwu powinna by¢ relewantnym
kontekstem. Sumujqc zalety i wady obu malarskich
prezentacji trzeba tez mieé¢ w pamieci zupetnie ba-
nalne kwestie - dziekanat Wydziatu Malarstwa to
nie administracyjno-logistyczna machina Narodo-
wej Galerii, a salka nr 59 w budynku Akademii to
nie sala wystawowa Zachety. Swoistq trudnosciq
polemiki z recenzentem jest niemozno$é okresle-
nia punktu, z ktérego ,jadqc bez trzymanki” de-
precjonuje wystawe. Z jednej strony zaskakuje
wiedzq, np. wykazujgc zadziwiajgcq znajomoéé

0d lewej:

Marek Wtodarski: Obraz 17;
Przykryte cementem;
Wypalony pejzaz

Zbigniew Makowski: Pejzai;
Studium do ,wnetrza”

Wanda Paklikowska-Winnicka:
Kompozycja,

fot. Pawet Nocun

kolekcji z Muzeum ASP, a z drugiej sypie frazesa-

mi na poziomie licealisty, np. definiujgc czesé eks-
pozycji zestawiajgcq malarstwo socrealistyczne
i arsenatowe jako »cofnigcie dyskusji na temat pol-
skiej wspétczesnosci w tereny ptaskiej konstatacii
o hanbie i odkupieniu ,zniewolonych umystéw”«.
Charakterystyczna dla recenzenta jest tez retory-
ka typu ,,owszem byto, ale mato”, ,,owszem peret-
ki, ale przypadkowe”, ,,owszem, wzruszajqce, ale
powierzchowne”, co szczegélnie dobrze ukazuje
neutralizujgce aspiracje tekstu - w taki sposéb je-
stem w stanie ,rozjecha¢” kazdy projekt.

Zanim sprowokowany lekturg recenzji przejde do
bardziej szczegétowego oméwienia kilku kwestii
chciatbym jeszcze wyjasnié swojq role w catym

i o
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przedsiewzigciu, co zwolni mnie od konieczno-
$ci pbzniejszego wiktania sie w dodatkowe eks-
plikacje. W kwietniu 2008 r. komitet organizacyj-
ny jubileuszu 60-lecia Wydziatu Malarstwa ASP
w Warszawie zaproponowat mi - jako ,osobie
niezwigzane| ze Srodowiskiem warszawskim” -
objecie funkcji kuratora (autorstwo scenariusza
i pozyskanie dziet) wystawy majqcej prezentowaé
przeszty dorobek Wydziatu z naciskiem na twér-
cédw, ktérzy wspéttworzyli badz nadal wspétiwo-
rzg grono jego wyktadowcéw. Ekspozycja miata
zapowiadaé drugq czeéé jubileuszu - wystawe
Aktualny obraz obejmujgcq wszystkich obecnych
pracownikéw wydziatu oraz wybranych przez
promotoréw niedawnych absolwentéw. Ogélna
problematyka i pole mojego dziatania byly wiec
co do zasady wyznaczone: pét wieku historii, kil-
kuset artystéw i kilkadziesigt tysiecy dziet do wy-
boru, cztery miesigce na scenariusz i kwerende
oraz pracownie malarskie wydziatu jako sale wy-
stawiennicze. Oczywiicie takiego wyzwania nie
mozna bylo nie podjqé, przy czym pozostawat
dla niego w zasadzie jeden punkt wyjscia, ktéry
dosadnie zdefiniowat w rozmowie ze mng Jaro-
staw Lubiak - ,w tej sytuacji mozesz zrobié tylko
fajng wystawe”.

Owa ,fajno$é” zawierata sie juz samym miej-
scu ekspozyciji, zaproponowanym przez spiry-
tus movens catej imprezy - Artura Winiarskie-
go. Umieszczenie dziet w pachngcych farbami,
zachlapanych pracowniach malarskich byto nie
tylko, jak chce autor recenzii, ,siegnieciem do
tradycji dorocznego pokazu”, ale zdecydowa-
nie czym$ wigcej. Obrazy opuszczaty muzealny

$wiat ,glamour” lub byty wyciggane ,zza szaf”
i mrokéw pracowni, aby wréci¢ do miejsc gdzie
powstawaty, albo gdzie za sprawq korekt, wspét-

0d lewej; Ludwik Maciag: Nalot; Czas zniw;
Michat Bylina: Koniec wrze$nia 1939,

fot. Pawet Nocun

pracy, buntéw i nawigzaf, determinowat sie ich
przyszty genotyp. W miare mozliwosci uwzgled-
niane byly dzieta jeszcze ze studiéw lub powstate
we wczesnych okresach twérczoéci. Drugi aspekt
Jfajnoéci” to wyzyskanie miedzyobrazowych re-
lacji. Pokaz miat sie po prostu dobrze oglgdag,
miat pulsowaé malarskg grg na poziomie czysto
wizualnych efektéw, z ktérych mogly wyptywaé
nieoczekiwane zwigzki lub negacje, gdyz jak to
stusznie zauwaza recenzent, wystawa nie powin-
na by¢ ,zbiorem pojedynczych ptécien, ale zbio-
rem réznic w pewnym stopniu si¢ dopetniajgcych,
a przez to cieckawych”. W tym sensie staratem sie,
aby wiele spostrzezen moglo nasuwaé si¢ bez
zbytniej znajomosci tematu - wystarczyto troche
dobrej woli i refleksji zeby wychwycié¢ rézne tro-
py, np. kolor i jego brak w sali Cybisa i Dominika,
historyczny realizm i abstrakcyjno-konceptualna
gra w pracowni Byliny, motyw chtopski w pra-
cowni Macigga, materig¢ obrazu u uczniéw Eibi-
scha, rytm w pracowni Tarasina, dominacje nar-
racji u absolwentéw Gierowskiego, ale tez relacje
W poprzek”, np. abstrakcja Wtodarskiego, Zbi-
gniewa Makowskiego, Paklikowskiej-Winnickiej
i Jaskierskiego. W tej minimalnej perspektywie
«fajnoséci” nalezato takze podsumowaé specyficz-
nq, wewnetrzng historie¢ wydziatu. Stgd mozliwie
szerokie uwzglednienie profesoréw, ze szczegdl-
nym zaznaczeniem tych, kiérzy do dzi§ determi-
nujq myslenie o roli wydziatu i postrzeganiu przez
nich malarstwa (Cybis, Nacht, Eibisch, Tomoro-
wicz, Gierowski, ale takze Dominik, Tarasin, Ziem-
ski czy Sienicki).

T ==
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Ekspozycja przemycata réwniez kilka przemy-
$ler ,dla fachowcéw”, w tym polemicznych do
koncepcji Sitkowskiej i Kowalskiego. Wykorzysta-
nie sal dydaktycznych niejako naturalnie narzu-
cato pokaz z zachowaniem pracownianego klu-
cza, co jednoczesénie pozwalato na w miare petne
przywotanie waznych nazwisk bez ekwilibry-
stycznego kwalifikowania do nurtéw czy tenden-
cji. Oczywicie ta swoista trywialno$é administra-
cyjnego przyporzqdkowania w praktyce dawata
mozliwoéé pokazania rzadkich i ciekawych zesta-
wien. Doceniajgc zatem ,pracowniany” koncept
z wystawy Powinno$¢ i Bunt po pierwsze odcig-
tem sie od dokonanej tam klasyfikacji w ramach
trzech grup: kolorystéw, nowoczesnych i reali-
stéw (dlaczego Gostomski i Duchowski majg by¢
realistami, Wachowiak czy Fatat nowoczesnymi,
a Wyrzykowski kolorystq?). Moim zdaniem istot-
niejsze bylo raczej, co wynika z badai Wojcie-
cha Wtodarczyka, ze realista Bylina i ,nowocze-
sny” Kobzdej w dydaktyce stanowili opozycje do
kapistéw i ponad swojq twérczoiciq dawali stu-
dentom swobode poszukiwan - dlatego ustawi-
tem obie pracownie w sgsiadujgcych pomieszcze-
niach. Wtasénie spod ich reki wyszta np. czotéwka
nowei figuracji lat 60., ale tez dwie wybitne posta-
ci awangardy Gostomski i Winiarski. Podobnie, ze
wzgledu na role w historii wydziatu oraz wspél-
note pogladéw wazne byto zestawienie kapistow-
skiego ciggu Cybisa i Nachta z Gierowskim. Do
pracowni tego ostatniego ,przylepiona” byta tez
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salka z wydziatowym epizodem neoawangardy,
gdyz to gtéwnie grupka studentéw Gierowskiego
kontestowata w Il potowie lat 70. malarski para-
dygmat twérczosci. Po drugie, zalezato mi na do-
petnieniu pokoleniowych taicuchéw z Powinno-
$ci i Buntu, wszak warto byto zaznaczyé, ze np.
Maciqg i Jonscher byli dyplomantami Jana So-
kotowskiego, Paklikowska-Winnicka i Zbigniew
Makowski - Tomorowicza, Sempolinski, Sadley
i Kierzkowski - Eibischa, a Gostomski - Byliny.
Ta wewnatrzuczelniana narracja zostata uzupet-
niona o pracownie problemowe: Wiedzy o Dzia-
taniach i Strukturach Wizualnych, Sztuki w Prze-
strzeni Publicznej, Technologii i Technik Malarstwa
éciennego, pracownie tkaniny, a takze swoisty su-
plement kilku watkéw wigzqcych wydziat z wyda-
rzeniami zewnetrznymi. Wybér tych ostatnich wy-
nikat z historyczno-artystycznego kontekstu i z ich
znaczenia w historii Wydziatu.

Zestawienie socrealizmu i Arsenatu na pewno nie
byto (raz jeszcze przytocze ten sofizmat) >>cof-
nigciem dyskusji na temat polskiej wspétczesnosci
w tereny ptaskiej konstatacji o hanbie i odkupieniu
»zniewolonych umystéw”<<. Najproiciej mozna
by odpowiedzieé, ze po prostu zostat pokazany
pewien wazny historyczny epizod, uczynig jednak
wysitek merytorycznego odniesienia sig¢ do zarzu-
tu. Na wystawie staratem si¢ pokazaé, iz tak na
prawde nie wiadomo czym jest wspominana ,haf-
ba” -

czotowego twércy i dokirynera socrealizmu Wto-

wystarczyto przyjrzeé sie trzem obrazom

dzimierza Zakrzewskiego, zeby zauwazyé jak
jego malarstwo miedzy 1950 a 1954 rokiem ewo-
luuje od moskiewskiej maniery ku zadziwiajgcej
ekspresji. Nasuwa sie tez wiele innych watpliwo-
éci, np. jak traktowaé socrealistyczng twérczosé
Byliny w kontekscie jego niepodlegtosciowego zy-
ciorysu i pézniejszej wspanialej postawy w czasie
wydarzefh marcowych w 1968 r.2 A czy obrazy
Arcta, Wtodarskiego, Cybisa i Zaremby-Cybiso-
wej to socrealizm? Poza nielicznymi wyjgtkami nie
do kofica wiemy czym byta ,hafba”, co wiece;,
nie do korca takze wiemy co stato sig , odkupie-
niem”. W skali poodwilzowe| nowoczesnoici na
pewno nie byt nim Arsenat. W zasadzie trudno sy-
tuowad to wydarzenie u poczqtkéw polskiego mo-
dernizmu, jak to zrobiono, np. na wystawie Rok
1955 w Krélikarni. Wydaie sie, ze Positek Dzie-
dziory czy Szczeka Hilarego zyskujg wiasciwy
kontekst i wyraz wlasnie w otoczeniu obrazéw so-
crealistycznych. Warto byto zderzyé portretowe
spojrzenia Lenina, Stalina i Bieruta ze spojrzenia-
mi Napietnowanych Oberléndera i mtodego Sie-
nickiego (Autoportret). Tu lezato dramaturgicz-
ne clue tego fragmentu ekspozycji - ci wéwczas

mtodzi artysci pytali sie po prostu o prawde i sens
sztuki. Krétko po Arsenale w polskim malarstwie
zaczqt dominowaé niemy dyskurs modernizmu,
co oczywiscie mozna byto w bardzo szerokim wy-
borze zobaczyé w salach obok, np.: Dominik Ko-
bieta w czerwonej sukni (1956), Gierowski Nr X
(1957) i C (1960), Ziemski Pejzaz 52/60, Kierz-
kowski Kompozycje fakturowe (1960), Jerzy Tché-
rzewski Zielone swiatta (1963) - zeby tylko wy-
mieni¢ artystéw z Konfrontacji 1960 w Krzywym
Kole. To wiasnie w badaniu autonomicznych praw
obrazu, ku zadowoleniu wltadzy, artyici szukali
wolnoéci i skrywali jednoczesnie posocrealistycz-
ny kompleks. Odkupienie w malarstwie, rozumia-
ne w kategoriach ideologicznych, nadeszto dopie-
ro w latach 80., paradoksalnie czeiciowo przy
wykorzystaniu quasisocrealistycznej poetyki.

| tu dochodzimy do kolejnego wskazywane-
go przez recenzenta ,zgrzytu” - jego zdaniem
w sali poswieconej latom 80. zamiast malarstwa
z wystaw przykoécielnych nalezato z Gruppq po-
kazaé Dowgiatte i Tracewskiego. Moze i naleza-
to, tylko po co? Wszak byloby to ,siegnieciem
po wyprébowang cztery lata wczeéniej metodo-
logie”, a wtaénie takie zestawienie mozna byto
obejrze¢ na odbywajqcej sie réwnolegle wysta-
wie Republika bananowa. Zamiast wiec tworzyé
.zestaw obowigzkowy” za wazniejsze uznatem
przypomnienie bezprecedensowego zjawiska wy-
staw niezaleznych (w duzej mierze zwigzanego
ze $rodowiskiem wydziatu), a takze wydobycie
swoistej gry ,gruppowiczéw” z wtadzq, definio-
wangq tak substancjalnie (partia), jak i w katego-
riach Foucault’‘owskiego systemu relacji miedzy
jednostkami. Wydaije sie, ze to wtasnie strategia
oporu wobec komunistycznej dyktatury z jednej
strony i patriotyczno-religijnego obowigzku z dru-
giej stanowita o oryginalnosci Gruppy w kontek-
écie §wiatowego nurtu Neue Wilde. Gruppy, kié-
ra co ciekawe wiele zawdzieczata malarstwu
arsenatowemu, ale takze kontaktom z kolegami
awangardzistami. Ci ostatni na wydziale stanowili
margines. W rzeczywistosci tylko kilku studentéw
(najpierw Klepka, potem Batdyga, Onuch, Szaj-
na i Kryszkowski) kwestionowato w ramach za-
je¢ prymat ptétna i farby. Ze starszych artystéw
Ryszard Winiarski funkcjonowal wéwczas poza
Uczelnig, a Gostomski oficjalnie jako pedagog nie
nawigzywat do swojej dziatalnoéci w Galerii Fok-
sal czy Cricot 2. Na wydziale neoawangardowe
poszukiwania byly epizodem, co niewielka salka
i relatywnie skromna ekspozycja wlasnie dobrze
oddawata.

Koficzqc, chciatbym jeszcze odnieéé sie do zarzu-
tu recenzentaq, ze z ,pieczotowitoéciq siegatem do
zbioréw kilku prywatnych kolekcjoneréw, nie ko-
rzystajgc w petni z kolekeiji zlokalizowanego na
miejscu Muzeum ASP”. Otéz w czasie pracy nad

Od lewej: Jarostaw Modzelewski, Zjednoczone narzedzia
2006/2007; Joanna Gotaszewska, Wyreba, 2008;
Antoni Starowieyski, Slady II, 2007, fot. K. Janus

wystawq otrzymatem z Muzeum ASP ptyte CD
z dokumentacjq jego zbioréw. Poza dwoma stu-
denckimi ptétnami Tomasza Tatarczyka (artysta
nie zyczyt sobie, zeby je pokazywaé), oraz obra-
zem Leona Tarasewicza (réwniez z niezaleznych
ode mnie przyczyn nie mogtem z niego skorzy-
staé) na plycie nie byto dziet, kiére mogtoby za-
stqpié te wypozyczone od prywatnych kolekcjone-
réw. Poza tym z kolekeji Muzeum ASP staratem
si¢ czerpaé ostroznie, aby doktadnie nie powielaé
wyboréw z wystawy Powinnosé i Bunt. Ostatecz-
nie i tak wlasnie zbiory Akademii w najwigkszym
stopniu zasility ekspozycje (samych ptécien byto
ponad trzydziesci), za co jestem zespotowi Mu-
zeum serdecznie wdzieczny.

Korzystajgc z okazji chciatby podziekowaé oso-
bom, ktére pomagaty mi w kuratorskiej pracy. Po-
niewaz trudno mi tutaj wszystkich wymienié z imie-
nia i nazwiska, zmuszony jestem pozostaé przy tej
ogdlnej formule. Jeszcze raz serdecznie dziekuje.

Jakub Dabrowski - absoclwent Wydziaiu Prauwa

i Administracji oraz Historii Sztuki na UAM

w Poznaniu. Byl stazysta w Tate Modern Galle-
ry, gdzie pracouwal nad uwystawami Kandinsky’ego
oraz Albersa i Moholy-Nagy, odbyl takze staz

w Word & Image Uepartment w Victoria & Albert
Museum w Londynie. Ubecnie pisze dysertacje
doktorska o cenzurze w sztuce polskiej po 1989
r. pod kierunkiem prof. Pioctra Piotrouwskiego

w Instytucie Historii Sztuki UAM w Poznaniu.
Jest redaktorem miesigcznika ,Arteon”.



Wydziat Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych jest swoistg enklawq - pojecie to, defi-
niowane jako ,terytorium otoczone ze wszystkich
stron terenem innego pafstwa”, zdaje sie dobrze
okreslaé usytuowanie tej instytucji. Udowodnity to
ostatnie wystawy historyczne - Powinnos¢ i bunt
w Zachecie w 2004 roku, ukazujgca Wydziat na
tle dziejéw catej powojennej Akademii, Mistrzo-
wie malarstwa, zorganizowana z okazji stule-
cia ASP w Muzeum Narodowym w Warszawie
w 2004 roku oraz ubiegtoroczna wystawa jubile-
uszowa, zorganizowana w gmachu ASP z okazji
sze$édziesigciolecia Wydziatu.

Enklawe w sensie geopolitycznym charakteryzuje
pewna, czesto nie do korica zdefiniowana odreb-
no$é wobec otaczajqcego jq terytorium, co czesto
staje si¢ przyczyng zatargéw, a nawet konfliktéw.
Podobnie jest w interesujgcym nas przypadku,

Piotr Szubert

J AKTUALNYM OBRALIE
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0d lewej: Stanistaw Baj, Mdj bliski, 1999; Janusz Oskar Knorowski, Falochrony, 2005, fot. K. Janus
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0d lewej Jacek Dyrzynski, Relacje. Element G, Relacje. Element E, 2006; Wiestaw tuczaj, Mapowanie cywilizacji - sztuka, Mapowanie cywilizacji - nauka, 2009, fot. K. Janus

co sygnalizowal Wojciech Wiodarczyk, piszqc
o ,miejscu malarstwa”. W swym eseju zwrdcit
uwage na to, ze odrebnoéé tego szczegédlnego
miejsca polega migedzy innymi na trwatosci kulty-
wowanych tu zasad i whasnej hierarchii wartosci,
odmiennej od tej, ktéra obowigzuje w tzw. sztuce
kuratorskiej czy tez w $wiecie rynku sztuki. To traf-
ne spostrzezenie - odmiennos¢ te odczuwa sig tu
na kazdym kroku, choé coraz czeiciej pojawiajq
sig zjawiska ,przekroczen”.

Zastanawia jednak fakt, iz pomimo, jak mogto by
sig wydawaé, triumfalnego powrotu malarstwa
w latach 80., w opinii wiekszosci krytykéw komen-
tujgcych polskg scene artystyczng wcigz wyczu-
walny jest dystans do artystéw kultywujqcych tra-
dycyjne przywigzanie do warsztatu, kultury farby
i pedzla. Zwtaszcza do tych, ktérzy uwazajq, ze

obraz jest celem, nie - srodkiem. Wielu artystéw
ze $rodowiska Akademii odczuwa dyskomfort tej
sytuacji, w ktérej malarze sq zepchnieci jakby na
drugi plan, bo w $wiecie sztuki kuratorskiej zdajq
si¢ dominowaé inne media.

Wydziat Malarstwa zdaje sie byé swoistq Wie-
zq z Kosci Stoniowej, gdzie trwa przywigzanie
do tradycyjnych wartosci. W przekonaniu wie-
lu (choé nie wszystkich) artystéw wyktadajgcych
na Akademii, poza jej murami wznosi sie Wie-
za Babel, z ktérg utozsamiane bywa zazwyczqj
Centrum Sztuki Wspétczesnej w Zamku Ujazdow-
skim. Pomimo tego, ze niemal rokrocznie sq tam
eksponowane wybrane dyplomy $wiezo upieczo-
nych absolwentéw ASP, placéwka jako catosé po-
strzegana jest jednak jak obca twierdza. Fakt ten
znakomicie skomentowali Maciej Chomicki i Justy-

0d lewej: Igor Przybylski, Garbatka, 2007; Artur Winiarski, W ogdle nie my$latem o tytule, 2007, fot. K. Janus

na Wencel w konceptualnym projekcie Dwie wie-
ze. Artysci ci zaproponowali wzniesienie tymcza-
sowe| wiezy tuz obok Zamku Ujazdowskiego, na
osi wiezy, w ktérej mieéci sig redakcja czasopisma
.Obieg”. Miat to byé¢ ,taras widokowy, miejsce
wyciszenia oraz konfrontacji, nie tylko dla sfrustro-
wanych artystéw, ale takze dla zwyktych ludzi.
Opcja dla wszystkich zwiedzajgcych: obserwacja
zycia w redakeji i wokét Zamku, opcja dodatko-
wa dla artystéw chcqeych skonfrontowaé sie z ku-
ratorami: zaproszenie na serig¢ spotkan i dyskusiji
dotyczqcych relacji artysta-kurator w naszej rze-
czywistoéci.” Miat byé to obiekt stuzqgcy odmitolo-
gizowaniu czy moze ,oswojeniu” instytucji CSW
i zwigzanych z nim kuratoréw, ktérym projekt zo-
stal przedstawiony dwa lata temu. Ale twierdzy
nie dato si¢ zdoby¢, autorzy pomystu wcigz bez-
skutecznie czekajg na odpowiedz.

Moze sie wigc wydawaé, ze Wydziat Malarstwa
stanowi enklawe, otoczong sferg nieoznaczono-
éci. Nalezy jednak podkreslié, ze niepodwazal-
na warto$é tej instytucji polega przede wszystkim
na kultywowaniu wartoéci, kiére powoli zatracajq
sig¢ gdzie indziej. Warto$é uczelni polega réwniez
i na tym, ze stanowi ona staty, niezmienny punkt
odniesienia. Istnienie takiego punktu jest nader
wazne dla wspétczesnego zycia artystycznego,
choéby dlatego, ze jest co krytykowaé, jest z czym
polemizowaé, jest sie od czego odbié w poszuki-
waniu innych $rodkéw wyrazu.

Tymczasowq ,twierdzq” malarstwa stat sie dzi$
patac w Krélikarni. Tytut wystawy - 100% Ma-
larstwa. Aktualny Obraz*, anonsuje pokaz dziet
artystéw zwigzanych z Wydziatem Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Prezen-



0d lewej: Krzysztof Wachowiak, Laduja czy
jak, 2005/2006; Wiestaw Szamborski,

W zawiei i zamieci, 2003; Jarostaw Radel,
bez tytutu, 2008; Maciej Duchowski, Daily
News 24.10.2007, 2007, Daily News, 2007;
Karolina Zdunek, Lochy Manhattanu,

fot. K. Janus

Na pierwszym planie: Paulina Tumiel, bez tytutu, 2005; od lewej: tukasz Rudnicki, Ostatnie spojrzenie kréla Saula na miasto, 2006;
Rafat Kowalski, Sedziowie, 2008, Kara, 2008; Wojciech Ciesniewski, Dyptyk pt. Sztuka w Polsce w latach 1945-2005 (wybrane
elementy), 2008, fot. K. Janus

towane sq prace profesoréw, adiunktéw, asysten-
téw, jak réwniez kilku mistrzéw, ktérzy nie pra-
cujq juz na uczelni, ale ktérych twérczoéé wcigz
silnie oddziatuje na to, co si¢ na Wydziale dzie-
je. W ekspozycii bierze réwniez udziat kilku ab-
solwentéw, wskazanych przez profesoréw prowa-
dzqcych dyplomy.

* 100% malarstwa. Aktualny Obraz. Wystawa odbywajqca sie
w dniach 1 - 31.03.2009 warszawskiej Krélikarni (a nastep-
nie przeniesiona do Muzeum Sankt Petersburskiej Panstwowej
Akademii Sztuk Pigknych im. lliji E. Riepina) i towarzyszqgca jej
publikacja sq dopetnieniem ekspozycji 100% Malarstwa, pre-
zentujqcej dorobek Wydziatu Malarstwa warszawskiej ASP
po Il wojnie $wiatowej. Wystawe przygotowat Piotr Szubert

we wspdtpracy z Joannq Torchatq.

Piotr Szubert - dr historii sztuki, krytyk,
kurator, wyktadowca ASP w Warszawie. Specjali-
zuje sie w sztuce wspéiczesnej, a zulaszcza
historii rzezby XIX i XX wieku. Autor licznych
wystaw i publikacji z tej dziedziny. W latach
1994-2001 kurator Muzeum im. Xawerego Junikow-
skiego w Krélikarni. Laureat Nagrody im. Je-
rzego Stajudy w 2001 roku.
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Barttomiej Magdziarz

Byt mrozny pazdziernikowy wieczdr, kiedy
okazato sie, ze nietatwa rozmowa, planowana
przeze mnie od dawna odbedzie sie za chwile,
1 Ze rozpocznie sie w drzwiach wyjsciowych
Teatru Narodowego w Warszawie. Przeciska-
jac sie przez ttum widzdéw, ktorzy wiasnie
ohejrzeli Czekajac na Godota, spotkatem
pania Haline Machulska. Pierwsza mysl

jaka zaswitata mi w gtowie brzmiata mniej
wiecej tak: ,,ON musi gdzies tu bhyé¢...”.

I hyt. Padto kilka stow przywitania, rozmowa
o spektaklu, pytanie o zdrowie, a nastepnie:
,,Panie Janie... Chciathym pisaé o Panu
prace magisterska...”.* Najpierw odpowie-
dziat mi bardzo osohliwy usmiech (wiem,

ze nie ma takiego okreslenia jak ,,huncwoci’,
ale gdyhy hyto, to najtrafniej opisywatohy

to zjawisko), a potem padty stowa: ,,No to...
Dwie strony i po wszystkim!”’ Jan Machul-
ski, z nieSmiertelna basehallowka na gtowie,
zziebniety i bardziej zainteresowany goraca
herbata, niz studenckimi prébami literacki-
mi, siegnat do kieszonki i swobhodnym gestem
wydohyt z niej wizytéwke: ,,Zadzwon,

to pogadamy’” — powiedziat i ruszyt razem

z matzonka w strone samochodu, o ktorym
styszatem, ze na desce rozdzielczej

ma wyklejony napis: ,,TATO, UWAZAJ”.



Przed wejsciem do Narodowego zostatem sam ze
swoimi myslami. Czy ta scena wydarzyta sie na-
prawde? Przeciez nie wiedziat, ze si¢ spotkamy.
A moze zawsze ma kilka wizytéwek przygoto-
wanych na takie okazje? Gdyby opisane zdarze-
nie bylo czescig jakiegos$ filmu, to nawet bym sie
nad nim nie zastanawiat - szkoda ta$my na szu-
kanie portfela po kieszeniach, na upadek portfe-
la na chodnik, na wiekopomne odkrycie, ze chy-
ba jednak wizytéwka jest w spodniach, tylko nie
w tych, ktére bohater ma na sobie, ale w tych, co
zostaty w domu i wlaénie sie piorg... Z producenc-
kiego punktu widzenia cata sekwencja bytaby nie-
dorzeczna. To jasne, ze aktor X wyjmuje kartecz-
ke swobodnym gestem, bez szperania i zbednych
opdznien. Jest czas na firmowy uémiech i senten-

cie, ktéra rozpoczyna nowy watek itd. Ale to nie

byt film! Styszatem wiele historii o aktorach, ktérym
zycie pomieszato sie z fikcjg. Nawet kilku pozna-
tem - préby przeniesienia schematéw zachowan
filmowych do $wiata ludzi z krwi i koéci wypada-
ja na ogét wyjatkowo zatoénie - czasem az przy-
kro... Ale Janowi Machulskiemu przyszto to bez
problemu. ,On to ma” - wyswiechtane ale trafne,
szescioliterowe zdanie przeszto mi przez mysl.
Juz w autobusie przyjrzatem sie samej wizytéwce:
na wierzchniej, chropowatej stronie sam Kwinto,
z charakterystycznym gestem ,ucho od $ledzia”.
Pod zdjeciem, pomarariczowymi literami wydruko-
wano godnosé jegomoscia i telefony: komérkowy,
do Prywatnej Szkoty Aktorskiej oraz Szkoty Filmo-
wej w todzi...

To chyba najbardziej ,wypieszczona” graficznie
i koncepcyjnie wizytéwka, jakg widziatem. Od
razu przypomniaty mi si¢ stowa jednego z produ-
centéw rodzimej TV, ktéry dowiedziawszy sie, ze
aktorstwa uczy mnie pan Jan Machulski (tak kie-
dys$ byto), zalecit pilng obserwacje i tajemniczo
zamilkt. Bezczelnie przerwatem tamtq cisze i za-
pytatem: ,Co ma Machulski, czego nie majq inni2”
Zdanie, kiére padto w odpowiedzi, brzmiato tro-
che dziwnie, zwtaszcza wtedy: ,Bo to jedyny hol-
lywoodzki aktor nad Wistq”. Gdy przewracatem
w palcach wiadomgq karteczke, zdanie z przeszio-
$ci wrécito do mnie, nie brzmiato wcale dziwnie
i byto catkowicie na miejscu.

Kilka tygodni pézniej uméwitem sig z, juz nie po-
tencjalnym, lecz faktycznym bohaterem mojej, na-
dal potencjalnej, pracy magisterskiej w siedzibie
Szkoty Aktorskiej Machulskich.

Pojawit si¢ minute po czasie. Zbiegt po schodach
i szybko, bardzo szybko rzucit w moim kierun-
ku: ,Nnnie spéznitem sie!”. Kazdy, kio kiedykol-
wiek miat przyjemno$é spotkaé si¢ z panem Ja-
nem, zwréci uwage na jego charakterystyczny
(bede sie starat unikaé tego stowa, ale tu pasuje
wyijatkowo) sposéb méwienia, ktéry do perfekcii
opanowuigq studenci i ktéry czesto wchodzi do ich
codziennego jezyka. Méj bohater méwi szybko
i chetnie przecigga poczgtki zdai, by za chwile
przyspieszy¢ i ,usigsé” na twardych gtoskach. Fil-
mowy Hagen z obrazu pt. Vinci, w rezyserii Juliu-
sza Machulskiego bardzo czegsto méwi typowym
~Machulem”. Gdy za$ wypowiada do partnerki
zdanie: ,Mmm stucham cie badawczo”, kazdy stu-
dent czy stuchacz Ogniska Teatralnego u$miecha
si¢ pod nosem i dobrze wie dlaczego.

Usiedlismy w Sali Czarnej, gdzie zwykle odbywa-
ja sie gtéwne zajecia praktyczne. W éwietle dwéch
mocnych reflektoréw, rozjasniajgcych miejsce,
gdzie za pare minut studenci bedq ,walczyé z ma-
teriq”, czutem, ze aura wokét mojego rozméwey
znéw jest w niewymuszony sposéb gwiazdorska.
Byto mi niezmiernie mito ustyszeé, ze moge liczy¢
na pomoc, ze wszystkie ksigzki i recenzje bedg mi
w razie potrzeby udostepnione i ze w ogéle nie
ma sprawy. Pan Jan wspomniat tez co$ o swoim
osiemdziesiecioleciu i o tym, ze ,moze co$ po nim
zostanie”. Sposéb, w jaki méwit o sobie, byt szcze-
gdlIny. Nie zadrzat mu gtos, gdy opowiadat o po-
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$wieconych mu publikacjach. Méwit o tym bardzo
swobodnie, bez fatszywej skromnosci, ale i bez ja-
kiejkolwiek pychy. Poczutem, ze ma wiele szacun-
ku dla swojego dorobku, ale tez nie trakiuje siebie
zbyt powaznie. Niby nie byty to dla mnie odkry-
cia, gdyz poznatem pana Jana ponad dwanascie
lat temu, ale teraz, z racji niniejszej pracy, przygla-
datem sie jego zachowaniu uwaznie;j.

Zblizat sie moment kluczowy, czyli zaprezentowa-
nie konkretnego tematu, ktéry wtedy miat brzmieé
Jan Machulski — portret amanta. Batem sie. Batem
sie, ze Pan Machulski, Ten Machulski, uzna éw te-

mat za niestosowny, nieadekwatny do dorobkuy,

ptaski sam w sobie, a dodatkowo ,sptaszczajgcy”
postaé - nie filmowq, nie teatralng, nie literackg -
postaé pana Jana. Batem sig, ze moze si¢ nawet
obrazi¢ i wysle mnie z podobnym pomystem do
jakiego$ miernego komedianta, specjalisty od wy-
znanh i wzdychah... Batem sig, ze ukryta w temacie
prowokacja obréci sie przeciwko mnie.

Padt tytut, a po nim zapadta cisza. Gdyby trwata
ona diuzej, ze strachu padtbym ja. Ale Pan Jan za-
myslit si¢, zmarszczyt czoto, spojrzat jako$ powaz-
niej, bardziej badawczo niz dotychczas i powie-
dziak: ,Nnnnoo...Ale ja jestem charakterystyczny
amant...”. | tym jednym zdaniem Pan Jan Machul-
ski nie tylko zmienit mi tytut pracy magisterskie;j,
ale réwniez podpowiedziat sposéb na analizowa-

nie jego biografii, dorobku teatralnego i filmowe-
go, a takze dyrektorskiego i pedagogicznego.

»Na wieki wiekéw amant” - méwi sie o pewnego
rodzaju aktorach, w sposéb niezupetnie neutralny.
Niewatpliwie amantem jest réwniez Jan Machul-
ski, ale nie w znaczeniu znanym z przytoczonego
powiedzonka. Préba pogtebienia dobrze ugrun-
towanego, a jednak zbyt ptaskiego spojrzenia na
aktora, ktéry czesto bywa kojarzony z jednq rolq,
a nie z siedemdziesiecioma innymi, czesto budzi
nieufno$é, a nawet agresje. Zwtaszcza, jesli chodzi
o artyste, ktéry cieszy sie¢ dobrym samopoczuciem
i nie prébuje przepraszaé nikogo za to, ze odnidst

sukces i jest cztowiekiem spetnionym - a witasnie
tak postrzegam mojego bohatera. Jednak spré-
buje - zbyt wiele rél i przedsiewzieé zwigzanych
z Janem Machulskim jest pomijanych i jakby zapo-
mnianych. Jestem pewien, ze mamy do czynienia
ze specjalistq od znajdowania kompromiséw: po-
miedzy ciezkq pracq dla sprawy a zagadnieniami
komercyjnymi, migdzy filmem a teatrem, migdzy
autopromocjq a poswieceniem dla innych, miedzy
aktorstwem a rezyseriq. Dla mnie to réwniez sen-
tymentalna wycieczka do poczgtkéw fascynacii te-
atrem, kiérej bez Haliny i Jana Machulskich mo-
gtoby nie byé.

Lektura powyzszego tekstu moze budzié pewien
niepokdj - przeciez to niemozliwe, zeby Jan Ma-

chulski byt cztowiekiem bez skazy, otoczonym pet-
nym szacunkiem i podziwem przez wszystkich,
nie tylko wtasnych wychowankéw... Gdybym nie
wspomniat o tym, Ze nie brakuje negatywnych opi-
nii o moim bohaterze i jego dziataniach, bytbym
po prostu nieszczery, a moja praca nierzetelna.
Przez lata spedzone w otoczeniu pana Jana usty-
szatem wiele gtoséw krytycznych. Réwniez ludzie,
ktérzy nigdy nie zblizyli sie do Teatru Ochoty czy
Szkoty Machulskich i jej zatozyciela, wypowiada-
li w mojej obecnoici krytyczne opinie o moim bo-
haterze. Czesto w tego typu wypowiedziach po-
jawiat sie watek powodéw, dla ktérych Machulski
stworzyt teatr przy ul. Reja - niekiérzy uwazajq,
Ze byta to jedynie préba stworzenia bezpiecznej



przystani dla aktora w $rednim wieku i sposéb wy-
zwolenia sie spod wladzy rezyseréw i dyrektoréw.
Rzekomo ,Ochota” miata daé Panu Janowi moz-
liwo$é zrealizowania ambicji artystycznych, ktére
nie mogtyby byé zaspokojone w innych teatrach,
a takze utworzenia przestrzeni zawodowej dla
matzonki ,Machula”, ktéra przestata uprawiaé
aktorstwo. Méwiono réwniez, ze ,Ochota” to tak
naprawde wizja i dzieto Haliny Machulskiej, w kté-
rym Pan Jan petnit jedynie funkcje medialnej wi-
zytéwki i argumentu w finansowych negocjacjach
ze sponsorami. Powyzszy poglgd nie przeszko-
dzit jednak w sformutowaniuv zarzutu, ze jedyng
gwiazdq teatru przy ul. Reja byt jego dyrektor,
a caty zespét aktorski musiat pogodzié sie z rolg
koniecznego, ale niewygodnego tta. Ponoé na-
stepca Machulskiego na kierowniczym stanowisku
uwazat kilkanasécie lat pracy na deskach ,Ocho-
ty” za strate czasu i zahamowanie wtasnej kariery.
Wreszcie pojawita sie opinia, ze autorski teatr to
tak naprawde koniec wielkiej kariery Machulskie-
go, ktéry powinien nadal korzystaé z przywilejéw
gwiazdy rodzimego kina i staé w jednym rzedzie
z Gajosem, tapickim, Nowickim, Niemczykiem i in-
nymi, zamiast skupiaé sie na pseudo-spotecznej
dziatalnoéci i realizowaé ambicje zony. Wieszczo-
no, iz ,Machul” marnuje talent, rozmienia go na
drobne . Z drugiej strony, gdy Pan Jan podjat sie
pracy nad Krélem Learem, tak jako rezyser, jak
i odtwérca tytutowej roli, niektérzy uznali to za
przejaw megalomanii i niedopuszczalnego braku
pokory wobec dzieta i zawodu.

Praca Jana Machulskiego w Filméwce takze nie
jest oceniana jednoznacznie. Stynna szkota, po-
dzielona na kilka ,frakcji”, z ktérych jedna byta
Jfrakcjg Machula”, nie zawsze dobrze znosita
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reformatorskie zacigcie mojego bohatera, a jego
oponenci zarzucajg mu brak talentéw pedago-
gicznych. Grono wybitnych wychowankéw tHuma-
czq oni zwyktym szczesciem, a nie intuicjg. Wsréd
kandydatéw na aktoréw opowiadane sq historie
o tym, kto z kim nigdy nie zasiada w komisji i kto
na czyim roku nigdy nie poprowadzi zajeé. War-
to zaznaczyd, ze przeciwnicy Pana Jana to czesto
wybitni artyéci, ktérzy ustepujq mu jedynie popu-
larnosciq. Osobiscie styszatem gtosy dawnych stu-
dentéw, ktérzy uwazali, ze Machulski nie przykta-
da sie do pracy, zbyt wielkie nadzieje poktadajqc
we wrodzonych talentach podopiecznych oraz, ze
od lat bazuje na tych samych tekstach, a kolejne
egzaminy pod jego kierunkiem niewiele sie od sie-
bie rézniq.

Powotanie do zycia szkoty prywatnej, podobnie
jak inne inicjatywy Pana Jana, réwniez wzbudzi-
to dyskusje. Sam fakt powstania kolejnej ,fabry-
ki bezrobotnych” - jak czesto okreéla sie szkoty
aktorskie - przez wielu uznany zostat za niepo-
wazny. Plotkowano o tym, ze mojemu bohatero-
wi nie starcza juz sity na nowe osiggniecia arty-
styczne, wiec prébuje on zwrécié na siebie uwage
w inny sposéb. Méwiono tez, ze jedynym powo-
dem, dla ktérego Machulscy utworzyli szkote, jest
cheé wzbogacenia sie lub préba udowodnienia ca-
temu $wiatu i sobie, iz stynne matzefstwo jest jesz-
cze w stanie, mimo wieku, zajmowad si¢ sprawami
sztuki. Wokét samej szkoly, jej programu, wysoko-
$ci czesnego, kadrze i metodach pracy rozgorza-
ta w érodowisku mtodych aktoréw i kandydatéw
na aktorskie studia taka sama dyskusja, jak wokét
kazdej nowej placéwki ksztatcqcej adeptéw sceny.
Gdy szkota zaczeta prace petng parg, méwiono
ze Pan Jan lekcewazy Filméwke na rzecz nowego
miejsca pracy. To znaczy: tak méwiono w todzi, al-
bowiem w Warszawie twierdzono, iz jest doktad-
nie odwrotnie.

Jeéli chodzi o refleksie nad dorobkiem filmowym
Jana Machulskiego, zaznacze jedynie, ze dla wie-
lu swoich kolegéw jest on aktorem jedne;j roli, ktérg
zagrat przed wieloma laty. Problem w tym, ze wy-
mieniajq oni... rézne role!

Jedno przystowie méwi, ze im wigcej masz sukce-
séw, tym wiecej masz wrogdw, a drugie, iz praw-
da zawsze lezy po srodku.

* Niniejszy tekst powstat w zwigzku z rozprawq magisterskq
autora, zatytutowanq Jan Machulski. Portret amanta charak-

terystycznego.

"

4

Jan Machulski (1928-2008) - aktor teatralny
i filmowy, rezyser, dyrektor teatru, pedagog,
animator kultury, spoilecznik. Profesor Pan-
stwowe Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjne]
i Teatralnej im. L. Schillera w todzi, wielo-
letni dziekan Wydziatu Aktorskiego tej uczel-
ni. Gral na scenach Lublina, todzi i Warszauy.
W latach 1970-1995 prowadzil, wraz z zZonag
Haling Machulska, warszawski Teatr OUchoty
placéwke pomyslang jako teatr posianniczy,
wiodacy permanentny dyskurs z widowniag. W Te-
atrze Uchoty dziatalo tez przeznaczone dla
miodziezy szkolnej Ugnisko Teatralne przygoto-
wujace, nie tylko dla teatru, kadry przysziej,
niepokornej inteligencji.

Machulski - Swietnie uwarunkowany amant i ak-
tor charakterystyczny byt jedna z najuwybit-
niejszych oscobowosci swego pokolenia. Grai

w sztukach Szekspira, 7eromskiego i najwigcej
w repertuarze uwspéiczesnym. Stawe i niezuwyklg
popularnos$¢ przyniosiy mu role filmowe, szcze-
gélnie w Ustatnim dniu lata T. Konwickiego
(1958), Sublokatorze J. Majewskiego (1966)

i w filmie Juliusza Machulskiege Vabank (1981).
Charyzmatycznos¢ osoby i dziatan Machulskiego
stata sie najistotniejszym czynnikiem konsty-
tuujacym legende artysty.

BartiomieJ Magdziarz - abscluent Wydziatu
Aktorskiego Akademii Teatralnej w Warszauie
(2008). Wychowanek Ugniska Teatralnego u Ma-
chulskich. Podczas studidw w AT debiutouwal
w Teatrze Powszechnym w Warszawie w sztuce
H. Ibsena John Gabriel Borkman rezysercwane]
przez 7. Zapasiewicza (2006). Ubecnie jako
aktor wspéilpracuje w teatrami warszauwskimi.

g £9



<
)

FSPIRAGIE

_ JUBILEUSZOW)
IALUG POROLEN

UNIORES PRIORES

URGANCRIUM

SEINENSIS
008

Obecny ksztatt festiwalu ewoluowat od codzien-
nych koncertéw, odbywajqcych sie réwnoczeénie
w wielu miejscowoéciach regionu, by zadomo-
wié sie juz tylko w bazylice sejnenskiej, z jej nie-
typowym, trudnym wykonawczo instrumentem
z 1907 r., zbudowanym przez Jonasa Garale-
vi¢iusa z Kowna. Prof. Julian Gembalski, prowa-
dzqcy od 14 lat festiwalowe warsztaty organowe
méwi, ze organy te sq ,zbudowane przez organ-
mistrza, kiéry najwyrazniej nie ze wszystkimi pro-
blemami si¢ uporat.(...) Sq bardzo twarde i trzeba
mie¢ silng reke, by na nich dobrze zagraé.”’

Nie mniejszym wyzwaniem dla mtodziezy orga-
nowej sq organy w litewskiej Aniki¢iai (Oniksz-
cie), do ktérej festiwal wedruje na ostatnie dwa
dni, a ktérq tgczg z Sejnami postaci biskupa Anto-

niego Baranowskiego (Baranauskasa) i ks. kanoni-
ka Stanislausa Krumpliauskasa (Krumplewskiego),
proboszcza kosciota $w. Mateusza Ewangelisty.
Stan techniczny i stréj 3-manuatowych organéw
o trakturze mechanicznej angielskiej firmy Kings-
gate Davidson z 1925 r. jest problemem dla kaz-
dego z wykonawcéw. Z drugiej strony warunki te
sq doskonatym sprawdzianem dla mtodych arty-
stéw, zwtaszcza w zakresie wykorzystania prze-
strzeni akustycznej $wiqtyni, estetyki brzmienio-
wej instrumentu i jego technicznej konstrukeji do
odpowiedniej interpretacji literatury organowej
réznych epok.

«Praca ze studentem polega na dobraniv odpo-
wiedniej interpretacji utworu w odniesieniu do in-
strumentu. Trudnoéé gry na organach polega na
tym, ze nie ma dwéch identycznych instrumentéw.
| trzeba tak dostosowaé utwér, by byt jak najbar-
dziej zblizony do oryginatu.”?

Obecnoéé¢ na festiwalu w Sejnach jest dla stu-
dentéw wyréznieniem. Ci, ktérzy juz raz w nim
uczestniczyli, z reguty przyjezdzajq tu do kofica
studiéw, zachowujgc potem lata festiwalowe we
wspomnieniach. Wspomnienia te pielegnuje juz
ponad 300 studentéw, gtéwnie z Polski, ale takze
z Czech, Biatorusi, Rosji, Litwy, Wtoch, Finlandii,
Niemiec, Holandii, Austrii i Stowacji. Sejny to nie
tylko praca nad ksztattowaniem osobowosci ar-
tystycznej - to réwniez wakacje, nowe kontakty,
wymiana mysli przy ognisku.

Jako wyktadowcéw i zarazem wykonawcéw fe-
stiwal miat zaszczyt goécié Johannesa Geffertq,
Bernharda Haasa, Martina Sandera, Ludgera Loh-
mana, Hansa Jurgena Kaisera, Gerharda Gnanna
z Niemiec, Leopoldasa Digrysa i Balysa Vaitkusa
z Litwy, Wijnanda van de Pola z Wtoch, Petera Pla-
nyavsky’ego, Heriberta Metzgera z Austrii oraz
Magdalene Czajke, Mariana Sawe i Stanistawa
Moryte. Kursy wykonawcze od poczgtku prowa-
dzq Julian Gembalski i Jzef Serafin. Od trzech lat
festiwalowi asystuje ad. Roman Szlauzys z UMFC.
Prof. Stanistaw Moryto, rektor UMFC to dla
uczestnikéw przede wszystkim organista i znako-
mity kompozytor. Pierwszy dzief pracy nad inter-
pretacjq utworéw poéwiecony byt jego kompozy-
cjom. Hymn Veni Creator prezentowat J. Serafin,
organowy fragment Introitus i Benedictus z Mszy
Legnickiej Adam Kowalski z warszawskiej klasy
J. Serafina. Seminarium prowadzone przez kom-
pozytora i wykonawce prezentowanych utworéw
stanowito pewne novum i zostato przyjete przez
organowq miodziez z wielkim uznaniem.

Jubileuszowy popis improwizacyjny Juliana Gem-
blaskiego, drugiego obok Jézefa Serafina ,eta-
towego” profesora sejnenskich spotkan, poprze-
dzita Fantazja a-moll Jana Sebastiana Bacha,
niezmiernie rzadko wykonywana z racji swej im-
prowizacyjnej, stawiajgcej wysokie wymagania
wykonawcze natury. Wydawato sie, ze organi-
sta nie dotyka klawiatury, a jednak czytelny byt
kazdy dzwiek utworu lipskiego geniusza. Partita

1
J. Gembalski, ,Wiesci Sejnedskie’, 2007, nr 8.

2
J. Gembalski, op. cit.
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w stylu barokowym improwizowana na temat pie-
$ni Zdrowas bqdz Maryja wyptyneta jakby z du-
cha bachowskiej Fantazji. Dziesig¢ jej wariacji to
prezentacja niemal wszystkich technik wariacyj-
nych baroku.

Prof. Gerhard Gnann, jeden z najbardziej utalen-
towanych organistéw swojej generacji, miat juz
okazje zaprezentowaé talent interpretacyjny pol-
skiej publicznoéci. Potwierdzit go tegorocznym
recitalem mistrzowskim w sejnenskiej Bazylice
Mniejszej. Juz rozpoczynajgca wystep Aria det-
to Baletto Frescobaldiego obalita mit trudnej trak-
tury sejnefiskich organéw. Bachowski chorat Jesu,
wie ist dein Gestalt op.1094 zachwycit oszczedno-
$ciq ekspresji, porywajqc stuchacza rozpedzonym
zywiotem Fugi Gigue G-dur BWV 577. Zamknie-
cie recitalu choratem O Welt, ich muss dich lassen
op.post.122 i Preeludium g-moll Brahmsa przeko-
nato ostatecznie o jeszcze jednej wielkiej sztuce
Gnanna - sztuce genialnego balansowania mie-
dzy epokami, stylami i emocjami.

Zajecia warsztatowe z Gnannem w opiniach stu-
dentéw, zwlaszcza tych, ktérzy juz po raz kolej-

ny uczestniczyli w festiwalu, nalezaty do najbar-
dziej pasjonujqcych, dajgcych wymierne rezultaty
w umiejetnosci myslenia o muzyce i przystosowa-

niu repertuaru do rodzaju instrumentu

Roman Szlauzys, adiunkt Katedry Organéw war-
szawskiego Uniwersytetu Muzycznego, zazno-
czyl swojqg muzyczng osobowos$é dwiema $wiet-
nymi interpretacjami. Koiczqc finatowy sejnefiski
koncert | Sonatq fmoll F. Mendelssohna-Barthol-
dy’ego dat pokaz mistrzowskiego budowania ro-
mantycznego nastroju kantyleny w czesci Il i pa-
tos w Il czesci.

Mistrzostwu wykonawczemu i sztuce improwiza-
cji profesoréw doréwnywata mtodziez organowa.
Na ich koncerty publiczno$é¢ przychodzita réwnie
chetnie, jak na koncerty anonsowane na dofiszach

renomowanymi nazwiskami. Podczas obu kon-
certéw w Anik$€iai mtodzi muzycy pokazali swéj
kunszt interpretacyiny. Atmosfera koncertéw nasy-
cona byta klimatem solidarnoéci w pasji muzycz-
nej, dominujqcej nad ewentualng rywalizacjq.
Jubileusz mingt - oby ta uroczysta momentami ce-
lebracja stata sie impulsem do realizacji koniecz-
nego juz od paru lat remontu instrumentu, bez
ktérego przeciez Sejnefiski Organowy Festiwal
Mtodych dziaé sig nie moze. Spetnienie tych ocze-
kiwan nalezy poktadaé w obecnych na ubiegto-
rocznym koncercie inauguracyjnym konsulu Re-
publiki Litewskiej w Sejnach, Liudvikasie Milagius,
przedstawicielach wtadz miasta i urzedu marszat-
kowskiego, wspierajgcego festiwal duchem i finan-
sami burmistrza Jan S. Kap oraz dyrektor Osrod-
ka Kultury w Sejnach, Dariusz J. Tomczyka.
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Wanda Falk - absolwentka PWSM w Krakowie

w specjalnosci teorii muzyki i kompozycji oraz
studiéw doktoranckich w warszauwskiej PWSM.

W dziatalnosci naukowej i publicystyczne]
skupila sie giéwnie na pracach i publikacjach
zwigzanych z historig budownictwa organcwego.
Upracowu je komentarze do pilyt, gléwnie z lite-
raturg organcwa, prowadzi koncerty m.in.
Festiwalu Organowego w Sejnach, ktéry réuniez
od kilku lat recenzuje. W 2004 roku animouwata
w Przemyslu (wsp6lnie z franciszkaninem o.
Jackiem W6 jtowiczem) projekt festiwalu organowo
- kameralnego ,Muzyka Miodych u Franciszkanéu",
ktérego piata edycje prowadzi obecnie w Sanoku
jako dyrektor programowo-artystyczny.

2]
n]




A ZAKONCZENIE
| RURU RERBER]

Gra Stanistaw Skoczynski




11 grudnia 2008 roku odbyt si¢ w Studio S-1 Uni-
wersytetu Muzycznego Fryderyka Chopinapoetyc-
ki koncert improwizacii perkusyjno-fortepianowe;,
zatytutowany Herbert — inspiracje w wykonaniu:
Jerzego Maciejewskiego (fortepian), Stanistawa
Skoczynskiego i Leszka Lorenta (instrumentarium
perkusyine).* Tematy do muzycznych improwiza-
cji stanowity wiersze zmartego przed dziesigciu
laty poety. Zostaty one tak dobrane przez dekla-
mujgcego je Andrzeja Ferenca, aby oddaé nie-
ztomno$é ducha ich twércy, walczgcego swq po-
ezjq o piekno, prawde i sprawiedliwo$é. Zbigniew
Herbert idee te wyniést i utozsamiat z duchowo-
$écig swego rodzinnego Lwowa. Wykonawcom
koncertu udato sie stworzyé wspaniaty poetycko-
muzyczny obraz tesknoty za tym, co utracone ale
obecne, powracajqce. Stqd zapewne cato$é kon-
certu przybrata forme sonaty przetwarzajqcej po-
wracajqce tematy, az do finalnego powtérzenia.
Za Brewiarzem Herberta stuchacze ustyszeli:
Zycie moje

powinno zatoczy¢ koto

zamknqé sie jak dobrze skomponowana sonata.
Zostalismy wprowadzeni do Lwowa, ktérego ob-
raz twérca Pana Cogito nosit zapisany w serdecz-
nej pamigci. Pozostat wierny kresowemu miastu,
ktére opuscit wraz z rodzing na zawsze w 1944
roku. Odtqd Lwéw powracat w wierszach, jako
symbol niepodlegtej myéli i wiernosci. W Raporcie
z oblezonego Miasta Herbert wyznaje:
cmentarze rosnq maleje liczba obroricéw

ale obrona trwa i bedzie trwata do koAca

i jesli Miasto padnie a ocaleje jeden

on bedzie niést Miasto w sobie po drogach wy-
gnania

on bedzie Miasto.

Herbert pragngt, by pochowano go na Cmenta-
rzu tyczakowskim. Moze obok Grottgera, moze
obok Zapolskiej, moze obok Konopnickiej, a moze
obok swego przedwczesénie zmartego brata. Sta-
to sie inaczej. Ale jednak... Gréb Zbigniewa Her-
berta na Cmentarzu Powgzkowskim potozony jest
naprzeciwko grobu Andrzeja Hiolskiego, wielkie-
go $piewaka rodem - tak jak i Herbert - z Iwow-
skiego tyczakowa.

Improwizacja fortepianowa potgczona z muzykq
dzwonéw wprowadzita stuchaczy do tyczakow-
skiego kosciota pod wezwaniem $w. Antoniego,
jedynej Iwowskiej $wigtyni, obok katedry tacin-
skiej, gdzie nieprzerwanie odprawia si¢ msze po
polsku. W tym kosciele w drugi dzieh $wigt Bo-
zego Narodzenia 1924 roku zostat ochrzczony
Zbigniew Herbert. Jego rodzina mieszkata w po-
blizu, byt to wiec ich koéciét parafialny. Na pa-
migtkowej tablicy umieszczonej pod koscielnym
chérem czytamy:

co noc

stoje boso

przed zatrzasnietq bramq

mojego miasta

Nostalgiczng melodie¢ marimby i wyciszone ude-
rzenia gongu wywotat wiersz W miescie:

W miescie kresowym do ktérego nie wréce |...)

w moim miescie dalekim do ktérego nie wréce (...)
w moim miescie ktérego nie ma na zadnej mapie
Ze Lwowa wyniést Herbert ,potege smaku”,
a wiec to, co zachwycato go w postawie profesor
Izydory Dgmbskiej, ktéra po ekspatriaciji ze Lwowa
wyktadata filozofie w Toruniu, gdzie studiowat
Herbert. Na pytanie skqd miata odwage na ,,0d-
mowe, niezgode i upér”, profesor Dgmbska od-
powiada:

...w gruncie rzeczy byta to sprawa smaku

Tak smaku

w ktérym sq wiékna duszy i chrzgstki sumienia.
Rytmiczna muzyka werbla towarzyszyta Kotatce
przedstawiajgcej

suchy poemat moralisty

tak — tak

nie — nie

Koncert zakoriczyto muzyczno-metafizyczne spoj-
rzenia na poezje Zbigniewa Herberta z perspek-
tywy Wysokiego Zamku, o ktérym Stanistaw Lem
pisat: Tym czym jest dla chrzescijanina niebo, byt
dla kazdego z nas Wysoki Zamek. Herbert tak oto
konczy wiersz zatytutowany Wysoki Zamek:

...nas niedtugo zabiorq na wieczornych skrzy-
dfach (...)
na inny jeszcze wyzszy zamek.

Jagna Dankowska

* Koncert finansowany byt przez Miasto Stoteczne Warszawa,
a jego organizatorami byta Agencja Muzyczna Trio i Towarzy-

stwo Sztuki Perkusyijne;.
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Dyryguje Monika Walinska
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Rosyjsko-polska studencka orkiestra symfonicz-
na wystgpita w Moskwie w ramach sezonu kul-
tury polskiej, zorganizowanego w ostatnich ty-
godniach minionego 2008 roku przez Instytut
Adama Mickiewicza pod patronatem Ministerstw
Kultury Rosiji i Polski. Wspélny koncert studentéw
Moskiewskiego Panstwowego Konserwatorium
im. Piotra Czajkowskiego, Rosyjskiej Akademii
Muzyki im. Gniesinych i warszawskiego Uniwer-
sytetu Muzycznego Fryderyka Chopina znakomi-
cie zilustrowat idee przewodniq cyklu prezentacii
polskiej kultury w stolicy Rosji, nazwanych ,Dialo-
giem kultur”. Muzyka bowiem z natury swej, jako
przekaz pozawerbalny, kierujgcy swoje przesta-
nie wprost do stuchacza, nawigzuje z nim bezpo-
$redni dialog. Tym bardziej dialogiem jest wspélne

muzykowanie w zespotach kameralnych i orkie-

strze, a gdy znakomici artysci grajg wspaniatq
muzyke, to niekiedy wytwarza sie nieporéwnywal-
ny z innymi przezyciami nastréj Swigtowania mu-
zykq. | wtasnie taki byt koncert, kiéry odbyt sie 19
grudnia 2008 roku w historycznej Sali Akademii
im. Gniesinych.

W pierwszej czesci koncertu wystqgpita orkiestra
Moskovia, sktadajgca sie ze studentéw Konser-
watorium im. Piotra Czajkowskiego, kierowana
przez $wiatowej stawy skrzypka Edwarda Gra-
cza, admiratora muzyki polskiej. Profesor Gracz
wspétpracuje z czotowymi przedstawicielami pol-
skiej wiolinistyki, profesorami: Krzysztofem Jako-
wiczem, Konstantym Kulkg i Romanem Lasockim,
jest jurorem najwazniejszych miedzynarodowych



i polskich konkurséw skrzypcowych. Mysl peda-
gogiczna profesora Gracza zaowocowata m.in.
sukcesami Jeleny Baevej, absolwentki jego klasy,
laureatki | nagrody Miedzynarodowego Konkursu
Skrzypcowego im. Tadeusza Wrohskiego w War-
szawie i | Nagrody na przedostatnim Migdzynaro-
dowym Konkursie Skrzypcowym im. Henryka Wie-
niawskiego w Poznaniu. Orkiestra Moskovia pod
batutq Edwarda Gracza wykonata po mistrzow-
sku Serenade na orkiestre smyczkowq C- dur, op.
48 Piotra Czajkowskiego oraz akompaniowata
Lwowi Sotobodnikowowi w brawurowej interpre-
tacji, oddajqcej idiom polskoéci zawarty w Polone-

zie D- dur, op. 4 Henryka Wieniawskiego. Solista
jest studentem klasy skrzypiec profesora Gracza
i laureatem ostatniej edycji Miedzynarodowego
Konkursu im. H. Wieniawskiego.

W drugiej czeici koncertu do orkiestry Moskovia
dotqczyli studenci Akademii Muzyki im. Gniesi-
nych i Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Cho-
ping, tworzqc duzy sktad orkiestry symfonicznej
pod dyrekcjg Moniki Wolirskiej, adiunkta w klasie
dyrygentury warszawskiej uczelni. Po trzech za-
ledwie prébach orkiestra uzyskat jedno$é brzmie-
niowq i umiejetno$é prowadzenia frazy muzycznej
na tak wysokim poziomie artystycznym, jakby gra-

Dyryguje profesor Edward Gracz

li wspélnie latami. Ztozyly sie na to kunszt i pasja
mtodzieficza muzykdw, talent dyrygencki i $wiet-
nie dobrany repertuar. Rozpoczeto Etiudg b- moll
Karola Szymanowskiego w transkrypciji orkiestro-
wej Grzegorza Fitelberga, nastepnie finezyjnie,
zgodnie z duchem utworu, wykonano uwerture
fantastyczng Bajka Stanistawa Moniuszki i na za-
konczenie poemat symfoniczny Odwieczne piesni
Mieczystawa Kartowicza, ukazujgc gtebie poety-
ki pé6znoromantycznej poprzez muzyke zwiastu-
jacq ukojenie ptyngce z potqczenia z Wszechby-
tem. Przepetniona ekspresjg muzyka Kartowicza
porwata miodych artystéw, prowadzonych wi-
zjq interpretacyjng Moniki Wolifiskiej. Wykona-
nie Odwieczych piesni zainaugurowato obchody
rocznicy stulecia $mierci Kartowicza (1909) przy-
padajgcej na rok biezgcy.

Ze strony rosyjskie] polskimi studentami zajmo-
wata sie wladajgca znakomicie jezykiem polskim
profesor Ligia Triakina, prowadzqgca klase forte-
pianu w Konserwatorium im. P. Czajkowskiego.
Ligia Triakina jest wychowankg Henryka Neuhau-
sa, znakomitosci muzycznej minionego wieku, kté-
ry wyksztatcit plejade $wiatowe| stawy pianistéw,
m.in. Swiatostawa Richtera, Emila Gilelsa i Jaku-
ba Zaka. Henryk Neuhaus, zaprzyjazniony z Ka-
rolem Szymanowskim, byt pierwszym wykonawcq
jego Etiudy b- moll (Warszawa, 1906), zaprezen-
towanej na moskiewskim koncercie przez orkie-
stre rosyjsko-polskq.

Nalezatoby sobie zyczyé, aby wspaniaty rosyj-
sko-polski dialog muzyczny, siegajgcy dalekiej
przesztoéci, rozszerzat sie na inne dziedziny...

JD

Katedra Chrystusa Zbawiciela
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tom fotografii). Swiadomo$é niebezpieczenstw, jo-
kie stanowié¢ mogq zbyt Sciste uwiktania kazdego
rodzaju twérczoéci w swq epoke - jej dominujqgce
trendy myslowe, sytuacje psycho-spoteczne, albo
tez skrajny wobec nich negacjonizm, nieustannie
ma swojq aktualnosé.

Mariusz Dgbrowski stwarza dla rozwoju swej
pracowni (a chyba nie tylko jej) odpowiedni mi-
kroklimat. Jego nie malejgca aktywnoéé przynosi
owoce na réznych platformach artystycznej wy-
miany - od duzych, wpisanych juz na dobre we
wspétczesny pejzaz kultury imprez, jak Warszaw-
ski Festiwal Fotografii Artystycznej (WFFA) czy
Warszawskie Biennale Sztuki Mediéw (WBSM),
po miedzynarodowe plenery studenckie i warsz-
taty fotograficzne, jak choéby ten ostatni, polsko-
amerykanski, w Afryce Pétnocnej. Dzigki swym
rozleglym miedzynarodowym kontaktom profe-
sor stwarza swym studentom mozliwo$é nie tyl-
ko zdobycia wiedzy i umiejetnosci zwigzanych
éci$le z autorskim programem pracowni, ale tak-
ze daje szanse zaistnienia na scenie sztuki, jed-

PROFESUR — SIUDENCI — FOTOGRAFIA

»Pracownia fotografii [kreacyjnej - A.T.] na ASP
dopiero rozkreca swojq dziatalno$é. Praca ze
studentami z pewnoscig przynosi skutek widocz-
ny dopiero po latach. (...) Sqdzqgc po pierwszych
pracach studentéw, a takze formalnych osiggnie-
ciach pedagoga pracownia fotografii wydaje sie
mieé potencjat, kiéry pozwala sqdzié, ze réwniez
w tej dziedzinie akademickiej edukacji warszaw-
ska uczelnia bedzie $miato rywalizowaé z oérod-
kami (...), ktére ze wzgledu na zaniedbania w sto-
licy wiodty przez lata prym. Forma juz jest. Teraz
trzeba nadaé jej tre$é”. Do tych wiasnie stéw po-
chodzqcych z zakoficzenia tekstu Adama Mazu-
ra mozna byloby sprowadzi¢ sens wysmakowa-
nej edytorsko ksigzki-albumu (w sensie prezentacji
prac studentéw wrecz nad wyraz ekskluzywnego).
Tekstami wstepnymi wydawnictwo opatrzyli rektor
ASP, prof. Ksawery Piwocki oraz dziekan Wydzia-
tu Grafiki, prof. Piotr Smolnicki. Z kolei wspomnia-

Mariusz Dabrowski

ny Adam Mazur, kurator zajmujqcy sie fotografiq
z Centrum Sztuki Wspétczesnej w Zamku Ujaz-
dowskim jest autorem zamieszczonego przed
czeécig albumowgq tekstu Fotografia réwna ma-
larstwu, czyli mata historia fotografii artystycz-
nej w Polsce. O strone edytorskq ksigzki zadbat
Mariusz Gajewski, jeden z ciekawszych doktoran-
téw w pracowni Dgbrowskiego, ktéry swéj talent
do projektowania ujawnit w kolejnych katalogach
wspomnianych imprez - WFFA i WBSM. Do sprzy-
jajacych zanurzeniu sie w zawartosci albumu: du-
zemu formatowi, projektowej klarownosci, orygi-
nalnej, zachowujqcej decorum oprawie ($wietny
pomyst z toczeniem grzbietu) i dobremu papie-
rowi, mogtaby przy kolejnej podobnej okazji do-
réwnaé nieco staranniejsza redakcja i korekta.

W kontekscie catego tekstu kuratora z CSW, za-
dania stojgce przed Mariuszem Dgbrowskim, a ra-
czej oczekiwania, jakie snuje wobec pedagoga
krytyk sztuki, wydajq sie bardzo ambitne. Bowiem
»mata historia fotografii artystycznej” (bedgca
zapewne czeéciq innej, wigksze| catoici) odnosi
si¢ do najblizszego, polskiego kontekstu tej gatezi
twérczoici oraz przesztoici nie tak znéw mocno
odlegtej od czaséw, w ktérych pierwszym absol-
wentom pracowni dyplomujqcej przychodzi kon-
czyé studia na ASP. Przeprowadzona przez Mao-
zura, syntetyczna ale czytelna i wyrazista analiza
rozmaitych zjawisk i pojeé pojawiajqgcych sie w hi-
storii polskiego piktorializmu (takich jak ,soc-mo-
dernizm” czy ,soc-parnasizm”) powinna dawaé
do mysélenia nie tylko studentom (i nie tylko studen-

Tomasz Bambot

nym stowem ich promuje. Dowodzi tego zaréwno
prezentowany album, jak i ubiegtoroczne zapro-
szenie Pracowni na prestizowe migdzynarodowe
targi Photokina do Kolonii. Dziatalno$é i zapat pe-
dagogiczny Mariusza Dgbrowskiego to przyktad
godny podkreslenia nie tylko dlatego, ze juz z al-
bumu tzw. gotym okiem wida¢ talent oka uzbrojo-
nego niejednego z jego studentéw. Prawda o tym,
ze pedagog tym lepszy im lepszych ma uczniéw
nie obowigzuje na uczelniach artystycznych po-
wszechnie.

Artur Tanikowski

* Mariusz Dgbrowski and his students, red. Jan Jakub Potocki,
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie 2009.
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GRUDZIEN
2008

Laureatem konkursu o Nagrode Artystycz-

na Siemensa zostat Mariusz Arczewski.

2 = 3 grudnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyly sie Miedzynarodowe
Spotkania Teatrow Jednego Aktora w War-
szawie, przygotowane we wspotpracy z fe-
stiwalem Wroctawskie Spotkania Teatrow
Jednego Aktora (WROSTJA). Gtéwny nurt
stanowily spektakle inspirowane dzietami
Szekspira: Ofelia wg Hamleta w wykonaniu
Mariam Ghazanchian (Armenia), Ryszard
Ppo Ryszardzie wg Ryszarda III Lidii Danyl-
czuk (Ukraina), Spektakl po spektaklu (frag-
menty utworéw Williama Szekspira w ttu-
maczeniu Borysa Pasternaka) Aleksandra
Rubinovasa (Litwa), Hamlet Arama Ho-
vhannisiana (Armenia). Ponadto widzowie
obejrzeli przedstawienie Kicia Wsiewotoda
Czubenko zaprezentowany przez Wladimi-
ra Kunina (Rosja) i Wojna Klamma Petera
Scherera w wykonaniu Kai Hensel (Wegry).
Wszyscy wystepujacy aktorzy sa laureatami
wielu miedzynarodowych festiwali.

9 grudnia

W Galerii ,Aula” ASP w Warszawie (w Pa-
facu Czapskich przy Krakowskim Przed-
mie$ciu 5) mial miejsce wernisaz wystawy
zatytutlowanej Marek Zutawski - doczesne
i ponadczasowe. Zostata ona zorganizowa-
na przez Muzeum Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu wspolnie z Akade-
mia Sztuk Pieknych w Warszawie zorga-
nizowaly w setna rocznice urodzin Marka
Zutawskiego - wybitnego malarza, grafi-

ka, krytyka i eseisty.

10 grudnia

W Kultur- und Bildungszentrum Gasteig
w Monachium odbyt sie wernisaz wystawy
Zygmunta Januszewskiego, zatytulowane;j
Polska 1982-2008. Czas przemian - sila
symboli. Instalacja i grafika spontaniczna.
Ekspozycja miala za zadanie prezentacje
wplywu solidarno$ciowego zrywu i prze-
mian lat osiemdziesiatych na myslenie for-
ma graficzng i refleksje nad znaczeniem
postawy przeciwstawiania si¢ kazdej po-

staci zniewolenia - takze artystycznego.

12 grudnia

W Galerii Test MCKiS w Warszawie odbyt
sig pokaz prac nagrodzonych w edycji paz-
dziernikowej, listopadowej i grudniowej

konkursu ,Grafika Warszawska”.

Nagrode Panstwa Agnieszki i Pawla Gie-
rynskich otrzymata absolwentka Wydzia-
tu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie, Aleksandra Czerniawska.

Nagroda Pana Dariusza Wasylkowskiego

przyznana zostala Magdalenie Firlag.

13 = 14 grudnia
Przy ul. Dobrej 55 miala miejsce akcja
+Przetwory 2008 - surowce wtorne, po-

mysly swieze”.

14 grudnia

W ramach Dnia Otwartego Wydziatu Gra-
fiki, miata miejsce akcja Komitetu Obro-
ny Akademii, polaczona z Targowiskiem
Sztuki. Na dziedzincu uczelni i w budynku
wydzialu odbyly sie happeningi i koncerty
z udzialem m.in. studentdw z zaprzyjaz-
nionych uczelni - Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza oraz Uniwersy-

tetu Muzycznego Fryderyka Chopina.

19 grudnia

W Teatrze Wspotczesnym w Warszawie od-
byta sie premiera spektaklu Moulin Noir.
Antyrewia, ktory jest rozwinieta sceniczna
adaptacja egzaminu z piosenki (rok akade-
micki 2007/2008) III roku Wydziatu Ak-
torskiego Akademii Teatralnej. Scenariusz
na podstawie utworéw Nicke'a Cave'a,
Martyna Jaquesa i Toma Waitsa, (w prze-
kladzie Romana i Aleksandra Kotakow-
skich), rezyseria Marcina Przybylskiego
(wyktadowcy AT).

STYCZEN
2003

3 = 4 stycznia
Na Wydziale Sztuki Lalkarskiej Akade-
mii Teatralnej w Bialymstoku odbyly sie

pokazy spektaklu Skrawki wg Otella W.
Szekspira w rez. Marcina Bartnikowskie-
go w wykonaniu Kompanii Doomsday -
niezaleznego zespotu, stworzonego przed

trzema laty przez absolwentow WSL.

9 stycznia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu Sroda na Okél-
niku odbyt sie koncert Chopin Academia
Orchestra. Solista Marcin Zdunik (wio-
lonczela), zespot oraz jego dyrygent Jan
Stanienda wykonali kompozycje Haydna,
Brittena i Bartéka. Mimo, iz orkiestra po-
wstala zaledwie 11 lat temu, moze sie juz
poszczyci¢ wspoélpraca z wybitnymi arty-
stami, wystepami w prestizowych salach
koncertowych, jak rowniez wieloma na-

graniami.

10 stycznia

W Matej Auli ASP otwarto wystawe foto-
grafii Ewy Tomaszewskiej, postanki do Eu-
roparlamentu, po$wiecona Parlamentowi
Europejskiemu i innym obiektom Unii Eu-

ropejskiej. Wystawa trwata do 30 stycznia.

11 stycznia 2009

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odbyt sie koncert w wykonaniu
studentow Wydzialu Wokalnego UMFC za-
tytutlowany Marcelina Sembrich-Kochari-
ska - 150. rocznica urodzin. Stowo wstepne

wyglosita prof. Malgorzata Komorowska.

W Filharmonii Narodowej odbyt sie kon-
cert z okazji 80. rocznicy urodzin Wandy
Witkomirskiej. Wsrod solistow znalezli sie
profesorowie Uniwersytetu Muzycznego:
Tomasz Strahl (wiolonczela), Konstanty
Andrzej Kulka (skrzypce), a takze Andrzej

e £
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Gebski (skrzypce). Solistom towarzyszyla
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Naro-

dowej pod dyrekcja Antoniego Wita.

14 stycznia

Po raz pierwszy w Teatrze Collegium No-
bilium Akademii Teatralnej odbyto sie spo-
tkanie z cyklu EVVIVA L ARTE. To autorski
projekt, ktory przez kilka sezondéw goscit
w warszawskim Teatrze Dramatycznym.
Raz w miesiacu dwoje przedstawicieli
Swiata sztuki, kultury, mediow spotykato
sie, by podja¢ publiczna rozmowe na te-
mat bedacy najczesciej odzwierciedleniem
tego, co dla nich wspolne. Od stycznia
spotkania odbywac¢ sie beda w Collegium
Nobilium AT. Go$émi pierwszego wieczo-
ru zatytutowanego TEATR.PL byli Mikotaj
Grabowski i Pawet Lysak.

14 stycznia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu Sroda na Okdl-
niku odbyt sie koncert kameralny, podczas
ktérego wystapili Roman Jabtonski (wio-
lonczela) i Krystyna Borucinska (forte-
pian). Artysci wykonali utwory m.in. C. De

Hervelois oraz F. Mendelssohna.

15 stycznia

Ogloszono wyniki konkursu na gadzet
reklamowy Programu Trzeciego Polskie-
go Radia, skierowanego do studentéw
Wydzialu Wzornictwa Przemystowego
warszawskiej ASP. Laureatami zostali:
I miejsce — Joanna Jurczak i Aleksandra
Marecka; II miejsce - dwie rownorzedne
nagrody: Klara Jankiewicz i Prakseda Yer-

ka oraz Marta Styk.

W Galerii tazienkowska odbyl sie wer-
nisaz wystawy Struktury. Byl to drugi po-
kaz prac studentdw z Pracowni Wiedzy
o Dzialaniach i Strukturach Wizualnych
z Wydziatu Malarstwa warszawskiej ASP.
Pracownia zalozong przez prof. Romana
Owidzkiego kieruje obecnie prof. Jacek
Dyrzynski, z ktéorym wspolpracuja adi. II
st. Wiestaw Luczaj i dr Jan Mioduszewski.
W wystawie wzieli udzial: Katarzyna Ba-
kowska, Krzysztof Borkowski, Maciej Czy-
zewski, Anna Hlebowicz, Karolina Jarmo-
linska, Radostaw Jastrzebski, Przemystaw
Klimek, Grzegorz Kozera, Konrad Lesiak,
Urszula Lojko, Joanna Mlacka, Maciej Pa-
kalski, Tomasz Przybysz, Zbigniew Sikora,
tukasz Strupiechowski, Joanna Szuflita,

Daniel Szymczyk, Melania Yerka.

18 stycznia

W Uniwersytecie Muzycznym Frydery-
ka Chopina odbyt sie koncert Big-Bandu
UMFC Isn’t she lovely - koncert trzech
tenorow, czyli lekko, latwo i przyjemnie.
Zabrzmiaty kompozycje m.in. takich auto-
row, jak C. Corea, H. Hancock, K. Komeda
i S. Wonder.

19 stycznia

W 50. rocznice objecia dyrekcji Teatru
13 Rzedéw przez Jerzego Grotowskiego
i w 10. rocznice smierci wielkiego artysty
Wydzial Wiedzy o Teatrze Akademii Te-
atralnej zorganizowat zdarzenie teatralne,
ktérego mottem byty stowa J. Grotowskie-
go: Zainteresowanie istota ludzka przywio-
dio mnie do teatru. Rozmowe o najwaz-
niejszym w XX wieku reformatorze teatru
inicjowali: historyk teatru prof. Leszek Ko-
lankiewicz i rezyserzy: Piotr Cieplak i Pa-
wel Passini. W spotkaniu wzieli tez udziat
prof. Maja Komorowska, prof. Zbigniew
Osinski, Piotr Borowski, prof. Wiestaw Ko-
masa, Tomasz Rodowicz i Mario Bragini,
a prowadzili je Lech Sliwonik i Edward
Wojtaszek.

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odbyt sie¢ koncert Katedry Ka-
meralistyki Fortepianowej Joseph Haydn
— w 200. rocznice Smierci kompozytora.
Opieke artystyczna nad koncertem objeta

prof. Maja Nosowska.

22 stycznia

Na wystawie Dwudziestolecie - oblicza no-
woczesnosci w Zamku Krolewskim w War-
szawie mialo miejsce spotkanie naukowe
zorganizowane przez Migdzywydziatlowg
Katedre Historii i Teorii Sztuki ASP.

23 stycznia

W Galerii ,Aula” Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie mial miejsce wernisaz wy-
stawy grafiki i fotografii pt. Sharing... we-
spot... z Queensland College of Art, Griffith
University, Brisbane, Australia. Wystawa
czynna byla do 30 stycznia 2009 r.

W warszawskiej Galerii Apteka Sztuki
otwarto wystawe malarstwa Tomasza
Milanowskiego. Byla ona czynna do 16

marca br.

W Fundacji Profile przy ul. Hozej 41/22
w Warszawie odbyt sie wernisaz wystawy
Krzysztofa Wodiczki Autoportret 2. Czynna
do 28 marca ekspozycja, obejmowata re-
konstrukcje kilku autoportretéw artysty
z poczatku lat 70., przypomniata tez prace
malo znane, czesciowo tylko zachowane

i funkcjonujace w postaci dokumentacji.

W Galerii Nautilus w Krakowie otwarto
wystawe bricolages Stawomira Marca
pt. Wszystko - z cyklu Nic podobnego.
Wystawa prezentuje cykl bricolages zbu-
dowanych z fragmentow setek fotogra-
fii, tworzacych razem swoista tkanke
zdarzen. Dopekniaja je aforyzmy autora
zawierajace stowo ,wszystko” oraz drob-
ne, przyklejone przedmioty, wyjete z jego

»szuflad pamieci”. Wystawa czynna byta

do 7 lutego.

26 stycznia

W  warszawskiej Galerii Promocyjnej
otwarto wystawe prac studentéw z pra-
cowni rysunku prof. Mariana Nowinskie-
go na Wydziale Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki warszawskiej ASP, zatytulo-
wana Religia boga wyobrazni, czyli kolejny

glupi tytutu.

LUTY 2008

W Zakopanem w galerii ,Strug” przy Zespo-
le Szkét Plastycznych im. Antoniego Kenara
do 16 lutego br. trwala wystawa profeso-
row i pracownikow dydaktycznych Wydzia-
tu Rzezby warszawskiej ASP. Do wystawy
doszto dzieki zaangazowaniu dyrektora

Szkoty Kenara, Stanistawa Cukra.

1 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odbyt sie koncert inauguracyj-
ny VII Forum ,Muzyka Dawna w UMFC.
Wystapili: Wladystaw Klosiewicz, Liliana
Stawarz, Marek Toporowski, Monika Ra-
czynska oraz Miedzyuczelniana Orkiestra
Barokowa pod kierunkiem Agaty Sapie-
chy. Na koncercie zabrzmialy koncerty

klawesynowe J. S. Bacha.

3 lutego

W Sali im. J. Kreczmara Akademii Teatral-
nej odbyla sie premiera trzeciego juz
spektaklu dyplomowego IV roku Wydzia-
tu Aktorskiego Sceny z Rozewicza wg
scenariusza i w rezyserii Wieslawa Ko-
masy. Spektakl jest oparty na dramatach
Tadeusza Rozewicza Kartoteka, Wyszedl

z domu oraz Grupa Laokoona.

4 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina na koncercie srodowym odbyt sig
koncert bedacy nagroda Rektora Uniwer-
sytetu dla laureatow cyklu koncertowego
organizowanego przez Austriackie Forum
Kultury i Uniwersytet Muzyczny F. Chopi-
na. Kwartet Smyczkowy ,Forum” wykonat

kompozycje Ullmanna, Eroda i Korngolda.



6 lutego

Wernisaz wystawy siostr Agaty i Doroty Bo-
rowych, zatytutowanej Chtopaki miat miej-
sce w warszawskiej Galerii Wizytujace;j.

Ekspozycja czynna byta do 3 marca br.

R CHAR]

W Muzeum Lubelskim w Lublinie otwar-
to wystawe prof. Andrzeja Wectawskiego
pt. Alfabet znakow, ktora stanowit autorski
wybor ponad 90 prac powstatych na prze-
strzeni przeszlo dwudziestu ostatnich lat.

Wystawa czynna byta do 10 marca br.

11 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu Sroda na Okdl-
niku odbyl sie koncert Ravel Piano Duo.
Pianistki Agnieszka Kozlo i Katarzyna Ewa
Sokotowska, we wspolpracy z kwartetem
wokalnym oraz solistami-instrumentali-
stami, wykonaly kompozycje Schumanna,

Debussy’ego i Infante.

14 lutego

W Galerii Mareckiego Osrodka Kultury
w Markach mial miejsce wernisaz wysta-
wy Aleksandry Krupskiej Dwa Swiaty oraz
wyktad wygloszony przez autorke eks-
ponowanych prac, zatytutlowany Marcin
Groblicz - znany lutnik, nieznany alchemik
i artysta I pol. XVIII wieku.

Aleksandra Krupska jest pracownikiem
naukowo-dydaktycznym na Wydziale Kon-
serwacji i Restauracji Dziet Sztuki w Kate-
drze Technik i Technologii Malarstwa na
Podobraziach Ruchomych. Obecnie kieruje
Pracownia Technologii i Kopii Malarstwa

Sredniowiecznego.

Na Wyadziale Grafiki ASP odbylo sie kolejne

Targowisko Sztuki.

15 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, na niedzielnym koncercie Kate-
dry Instrumentow Smyczkowych zatytuto-
wanym Grazyna Bacewicz in memoriam -
koncertw 100-Iecie urodzin kompozytorki,
zabrzmialy kompozycje skrzypcowe wiel-

kiej polskiej tworczyni.

18 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu Sroda na Okol-
niku odbyt sie koncert bedacy portretem
kompozytorskim Pawla fLukaszewskiego.
Wystapili solisci Anna Mikotajczyk, Emi-
lian Madey, Marcin Lukaszewski i Pawel
Gusnar oraz zespoly: Ravel Piano Duo
i Varsovia Piano Trio. Ponadto udzial
w koncercie wziegli: Zespot Instrumentow
Detych Blaszanych Opery Narodowej oraz
Orkiestra Zespotu Panistwowych Szkét Mu-
zycznych im. F. Chopina w Warszawie pod

dyrekcja Stawka Wroblewskiego.

W Filharmonii Narodowej odbyt sie kon-
cert kameralny XIII Forum Lutostawskie-
go, na ktérym wystapili m.in. profesorowie
Uniwersytetu Muzycznego: Stanistaw Sko-
czynski (perkusja) i Jarostaw Malanowicz

(organy).

W Galerii ,Aula” ASP w Warszawie otwarto
poplenerowa wystawe malarstwa Szydiow
2008 zorganizowang przez Fundacje Cza-

pla Art oraz warszawska ASP.

Na 2. pietrze siedziby Wydzialu Malar-
stwa ASP otwarto wystawe Urszuli Lojko

pt. Ecce Homo.

22 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odbyl sie koncert Inscenizacje
Piesni Kabaretowej, w wykonaniu studen-
tow UMFC. Autorka choreografii przedsie-

wziecia byta Hanna Chojnacka.

23 lutego

W Akademii Teatralnej miata miejsce pro-
mocja ksiazki Kubly, kubly, miliony kubtéw
w zupie, bedacej poklosiem zorganizowa-
nej w dniach 22 -25 kwietnia br. przez
Koto Naukowe Wydziatu Wiedzy o Teatrze
AT ogdlnopolskiej konferencji poswigco-
nej teatrowi Jerzego Grzegorzewskiego.
Pokazano film dokumentalny ze spotka-
nia z Jerzym Grzegorzewskim po jednej
z premier w Teatrze Studio (film ze zbio-
row Jerzego Karpinskiego i przez niego
zrealizowany).W promocji wzieli udziak:
Agnieszka Jakimiak (IKP UW), Michat Mi-
zera (U]) i Janusz Majcherek (AT). Ksiazka
zostala wydana przez Akademig Teatralna
przy wsparciu finansowym Ministerstwa

Kultury i Sztuki.

W warszawskiej Galerii XX1 mial miejsce

wernisaz wystawy Arkadiusza Karapudy

Azyle. Wystawa czynna byta do 6 marca.

v

24 lutego

W Galerii Aspekt (rektorat ASP) miaty miej-
sce wernisaze dwu wystaw: Mariusza Da-
browskiego Szafa oraz Mariusz Dabrowski
and his students, polaczona z prezentacja

albumu pod tym samym tytutem.

25 lutego

Tym razem pod szyldem Evviva larte
w Collegium Nobilium Akademii Teatralnej
wystapili prozaicy, ktérzy inspiracje dla
swej tworczosci czerpia z przeszitosci. Go-
$¢mi byli Eustachy Rylski i Jacek Dehnel,
a wieczor zatytutowany Sztuka z przeszio-

sci poprowadzit Rafat Stawon.

26 lutego

W Matej Auli ASP otwarto poplenerowa
wystawe malarstwa Pejzaz zewnetrz-
ny - pejzaz wewnetrzny, zorganizowana

przez Studium Pedagogiczne Akademii

Sztuk Pieknych w Warszawie. Autorami
pokazanych prac byli w wiekszosci uczest-
nicy Warsztatu Terapii Zajeciowej przy
ul. Glogowej 2b w Warszawie. Do udziatu
w projekcie zostali zaproszeni uczestni-
cy $rodowiskowego Domu Samopomocy
I przy ul. Rydygiera 3 w Warszawie oraz
studentki Studium Pedagogicznego Aka-
demii Sztuk Pigknych w Warszawie. Prace
powstaty z wzajemnej inspiracji niepeino-
sprawnych i pelnosprawnych uczestnikow

pleneru w Mielniku nad Bugiem.

27 lutego

W Galerii Piwnice BWA w Kielcach miat
miejsce wernisaz wystawy Arkadiusza
Karapudy, Igora Przybylskiego i Lukasza
Rudnickiego, zatytulowanej Komunikacja
przestrzenna - zapis malarski. Ekspozycja

czynna byta do 31 marca 2009 r.

28 lutego

W warszawskiej Krolikarni otwarto wy-
stawe Aktualny Obraz. Stanowita ona kon-
tynuacje obchodéw 60-lecia powstania
Wydzialu Malarstwa warszawskiej ASP.
Wystawa czynna byta do 29 marca b.r.

s G
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W Galerii Sztuki na zamku w Suchej Be-
skidzkiej otwarto wystawe pedagogow Wy-
dziatu Rzezby warszawskiej ASP. Wystawa

czynna byt do 31 marca b.r.

1 marca

Na Wydziale Sztuki Lalkarskiej Akademii
Teatralnej w Bialymstoku odbyta sie pre-
miera spektaklu dyplomowego IV roku kie-
runku aktorskiego 0 mdj tato, biedny tato,
mama powiesita Cie w szafie na smierc,
a mnie sie serce kraje na cwierc w rezyse-
rii Marcina Bikowskiego. Spektakl jest luz-

na interpretacja dramatu Artura Kopita.

2 marca

W budynku Mazowieckiego Urzedu Woje-
wodzkiego odbyt si¢ wernisaz wystawy ab-
solwentow warszawskiej ASP, laureatow
nagrody Dyplom im. Jézefa Szajny. Na-
grodzeni to absolwenci ASP z 2008 roku
z Wydziatu Malarstwa: Magdalena Dukie-
wicz, Jerzy Goliszewski i Sabina Twardow-

ska. Wystawa czynna byta do 16 marca br.

4 marca

Wwarszawskiej Galerii Promocyjnej Staro-
miejskiego Domu Kultury otwarto wystawe
malarstwa Artura Winiarskiego. Wystawa

czynna byla do 29 marca 2009 roku.

W warszawskiej Galerii m2 otwarto wysta-
we Pawta Dunala zatytulowana Mushroom
story - jako pierwsza czesc cyklu ,,3 x Du-
nal”. Wystawa czynna byla do 4 kwietnia
br.

5 marca

W budynku Wydzialu Malarstwa warszaw-
skiej ASP otwarto wystawe prac studenc-
kich z pracowni malarstwa profesora Mar-
ka Sapetty. Wystawa czynna byta do 19
marca 2009 roku.

Brawurowo zagrang rola Kawalera
w Umowie czyli tajdaku ukaranym Pierre
de Marivaux w rezyserii Jacques Lassalle
w Teatrze Narodowym zadebiutowata stu-
dentka IV roku Wydziatu Aktorskiego Aka-

demii Teatralnej - Wiktoria Gorodeckaja.

6 marca
W Galerii Kameralnej w Stupsku odbyt

sie wernisaz wystawy malarstwa fLukasza
Rudnickiego OTO ATAK. Wystawa czynna
byta do 5 kwietnia b.r.

6 = 7 marca

W warszawskim Centrum Expo XXI odbyt
sie ,,0grod Sztuk — Salon Szkolnictwa Arty-
stycznego Perspektywy 2009”, z udziatem
m.in. Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-

wie.

7 marca

W Galerii Kasyno w Podkowie Lesnej odbyt
sie wernisaz wystawy programowej Pra-
cowni Rzezby I Roku Studentéow Wydziatu
Malarstwa Warszawskiej ASP (opieka ar-

tystyczna Jakub Lecki).

9 marca

Miedzynarodowe jury V Warszawskiego
Festiwalu Fotografii Artystycznej przyzna-
to nagrody. Oprocz III miejsca i jednego
z wyroznien wszystkie pozostale nagrody
przypadly studentom warszawskiej ASP:
Grand Prix - Agnieszka Jazwinska (IV
rok Sztuki Mediow); I miejsce — Krzysz-
tof Cwiertniewski (Il rok Wydziatu Grafi-
ki); II miejsce - Magdalena Grela (IIl rok
Wydzialu Grafiki); wyréznienie - Monka
Skiers (V rok Sztuki Mediow);, wyroznie-
nie — Klaudia Jastrzebska (V rok Sztuki Me-
diéw); wyrdznienie — Marcin Krajewski (III
rok Sztuki Medidw), wyroznienie - Maja
Zembrzuska (IV rok Sztuki Mediéw); Na-
groda Art&Business - Agnieszka Jazwin-
ska (IV rok Sztuki Mediow); Nagroda AR-
TLUK - Klaudia Jastrzebska (V rok Sztuki
Mediéw); Nagroda FOTO - Monika Skiers$
(V rok Sztuki Mediéw).

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odby! sie koncert zagranicznych
gosci z Hochschule der Kiinste Bern. Ar-
tysci wykonali kompozycje solowe i ka-
Ravela

meralne Rodrigo, Debussy’ego,

i Brahmsa.

10 marca

W budynku rektoratu ASP odbylo sie spo-
tkanie z prof. Justine Price z Canisius Col-
lege, NY, ktora wyglosita wyktad dotyczacy
wspolczesnego amerykanskiego malar-

stwa i fotografii.

11 marca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu Sroda na Okdl-
niku odbyt sie koncert symfoniczny. Kwar-
tetowi Wilanow towarzyszyta Orkiestra
Symfoniczna UMFC pod dyrekcja Marcina
Natecza-Niesiotlowskiego. Artysci wykonali
Koncert na kwartet smyczkowy i orkiestre
Stanistawa Moryto oraz IV Symfonie d-moll

R. Schumanna

12 marca

W Muzeum Patacu w Wilanowie mial miej-
sce wernisaz poplenerowej wystawy foto-
grafii Polish-American photo-workshop.
Wystawa byla efektem wspolpracy pomie-
dzy Canisius College w Buffalo (New York,
USA) a Akademia Sztuk Pieknych w War-
szawie, ktore w Afryce Pdinocnej zorga-
nizowaly Polsko-Amerykanskie Warsztaty
Fotograficzne. Organizatorem Warsztatow
byla Katedra Multimediow oraz Dyplomu-
jaca Pracownia Fotografii Mariusza Da-
browskiego. Kuratorem Warsztatow byta

mgr Magda Sykulska.
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15 marca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odbyt sie koncert ,Dla mito$ni-
kow i dla znawcow”. Andrzej Chorosinski
i Warszawscy Solisci Concerto Avenna pod
dyrekcja Andrzeja Mysinskiego wykonali

barokowe koncerty organowe.

16 marca

W Galerii ,Aula”, w rektoracie warszaw-
skiej ASP otwarto wystawe Najlepsze
Projekty Dyplomowe, stanowiacq przeglad
prac studenckich ze wszystkich uczelni
artystycznych w kraju, ktore prowadza

wydziaty projektowe. Wystawa bylta czyn-

na do 27 marca b.r.




W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyla sie premiera kolejnego
spektaklu dyplomowego IV roku Wydziatu
Aktorskiego Piosenka jest dobra wszystko
czyli nieobecni maja racje wg scenariusza
i w rezyserii Waldemara Smigasiewicza.
To historia kryminalno-muzyczna oparta
na utworach Jeremiego Przybory i Jerze-
go Wasowskiego. Lekkos¢, wdziek i klasa
tworczosci Jeremiego Przybory i Jerzego
Wasowskiego zderza sie w nim z zywio-
towa energig studentow IV roku Wydziatu
Aktorskiego, ktorzy juz zdazyli zaistniec¢
na scenach warszawskich teatrow: Wspot-
czesnego (Anna Czartoryska, Anna Marko-
wicz, Igor Chmielnik i Grzegorz Kwiecien)
w spektaklach Moulin Noir oraz To idzie
miodosc, Roma i Komedia (Marcin Mrozin-

ski) — Upior w operze i Boysband.

17 marca

Przy al. Wojska Polskiego 29 w Warsza-
wie otwarto wystawe rysunku Pracowni
64. Zaprezentowano prace zaproszonych
autorow, ktérzy swa obecnos¢ w pracowni
prowadzonej przez prof. Ryszarda Sekule
na Wydziale Malarstwa warszawskiej ASP
zaznaczyli w szczegdlny sposob. Swe pra-
ce pokazali: Maciej Duchowski, Arkadiusz
Karapuda, Rafat Kowalski, Malgorzata Ma-
linowska, Maciej Pakalski, Jarostaw Radel,
LukaszRudnicki, Ryszard SekutaiAnna Sot-
tysiak. Wystawa czynna byta do 7 kwietnia.

18 marca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu Sroda na Okdl-
niku odbyt sie koncert zatytutowany Szkic
do portretu artysty — Andrzej Dutkiewicz -
kompozytor, pianista, pedagog. Oprocz
kompozycji A. Dutkiewicza Warszawscy
Solisci Concerto Avenna pod dyrekcja
Andrzeja Mysinskiego wykonali utwory

Karlowicza i Géreckiego.

20 marca

W Kklubie Kamieniotomy przy ul. Ossolin-
skich 3 w Warszawie odbyto sie pierwsze
wydarzenie organizowane przez Grupe
Spalarnia w ramach kooperacji z polskimi
i zagranicznymi osrodkami Artists-in-Re-
sidence. Projektem tym Spalarnia zainau-
gurowata promocje pozauczelnianej ak-
tywnosci studentéow ASP. Grupa Spalarnia
powstata jako inicjatywa studentow oraz
animatora kultury warszawskiej ASP. Na-
zZwa grupy jest inspirowana siedziba no-
wego wydziatu ASP przy ul. Spokojnej 15,
znajdujacego sie na terenie bylej spalarni
odpadow szpitalnych. Poza promocja po-
zauczelnianej aktywnosci Spalarnia chce
aranzowac interdyscyplinarne spotkania

tworcze studentow ASP z artystami, muzy-

kami i performerami spoza uczelni.

25 marca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbylo sie kolejne spotkanie
z cyklu EVVIVA L' ARTE - Aktor potrzeb-
ny od zaraz. Piotr Fronczewski i Wojciech
Pszoniak rozmawiali o tym, czy teatr ak-
tora sie konczy i jakie jest miejsce aktora
wobec zalewu ,aktorstwa serialowego”.

Spotkanie prowadzit Rafat Stawon.

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina, w ramach cyklu Sroda na Okdl-
niku odbyt sie recital fortepianowy Jerzego
Romaniuka. Artysta zaprezentowat inter-
pretacje kompozycji Scarlattiego, Schu-

manna oraz Chopina.

30 marca

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odbyt sie¢ nadzwyczajny recital
fletowy Janosa Balinta (Wegry). Artyscie
towarzyszyt przy fortepianie Jésef Gabor
(Wegry). Na koncercie zabrzmiaty kompo-
zycje m.in. Bartoka, Kodaly'a, Taffanela,
Rimskiego-Korsakowa, Rossiniego oraz
transkrypcja wlasna Rapsodii wegierskiej

Liszta.

Oprac. K. Fogler, P. Kedzierski,
A. Tanikowski

Ll
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12 lutego 2009 r. w wieku 96 lat zmarl prof. Roman

Owidzki. Uroczystos¢ zatobna odbyla sie 18 lutego 2009
roku w domu pogrzebowym na Cmentarzu Komunalnym
Powazkowskim.

Roman Owidzki urodzit si¢ 23 pazdziernika 1912 roku.
Wlatach 1935-1939 studiowal w Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie. Podczas wojny byt internowany w Oflagu VIII
AdlapolskichjericowwojennychwbawarskimMurnau. Osa-
dzony wraz z innymi wybitnymi twdércami brat udziat w zy-
ciu samoksztalceniowo-artystycznym, m.in. jako scenograf
w obozowym teatrze Leona Schillera. Stworzy} tam unikal-
ny dokument, jakim jest zespol rysunkow z zycia wiezniow.
0d 1956 roku uczyl w stworzonej przez siebie Pracow-
ni Kompozycji Bryt i Plaszczyzn na warszawskiej ASP.
0d 1975 roku prowadzil tam zajecia w rozszerzonej
Pracowni Wiedzy o Dzialaniach i Strukturach Wizu-
alnych. Na emeryture odszedt w 1984 roku. Byt wy-
trawnym znawca historii formy i jej analitykiem, a jego

wyktady cieszyly sie wérod studentow wielkim zaintere-

sowaniem. Prowadzil takze wyklady w Galerii Zacheta.
Pracowal w roznych technikach, nierzadko realizowat swe
pomysty w rysunku, reliefie, takze metalowym, byt tez ilu-
stratorem ksiazek. Bral udzial w licznych wystawach zbio-
rowych, m.in. w stynnej I Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w 1948 roku w Krakowie, w 1966 w Sympozjum Artystow
i Naukowcow w Putawach. Miat kilka wystaw indywidual-
nych w tym m.in. w Museum of Modern Art w Miami (1962).
Byt laureatem Nagrody im. Jana Cybisa za rok 2007, ktora
za caloksztalt tworczos$ci przyznaje od ponad 30 lat Okreg
Warszawski Zwiazku Polskich Artystow Plastykow.

23 lutego w Warszawie w wieku 79 lat zmarl w War-
szawie Franciszek Andrzej Bobola Biberstein-Staro-
wieyski, pseud. Jan Byk - wybitny grafik, malarz, sceno-
graf, kolekcjoner. Msza $wieta zatobna zostala odprawiona
2 marca br. w kosciele Swietego Krzyza w Warszawie.

Przyszly artysta urodzit sie 8 lipca 1930 roku w Bratkow-
ce koto Krosna. W latach 1949-1952 studiowal malarstwo
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, u Wojciecha
Weissa i Adama Marczynskiego, a nastepnie w Akademii

Sztuk Pieknych w Warszawie u Michata Byliny, gdzie uzy-

skat dyplom w 1955 roku.

Popularnos¢ zyskat w latach 60-tych seria plakatow teatral-
nych i filmowych. Zajmowat sie malarstwem, plakatem,
grafika uzytkowa, scenografia teatralng i telewizyjna. Byt
tworca tzw. teatru rysowania. Jego malarstwo cechowata
fascynacja cialem kobiecym o rubensowskich ksztattach,
zmystowoscia oraz refleksja nad przemijaniem i $miercia.
Wielokrotnie wystawial w galeriach i muzeach w Polsce
i za granica. Byl laureatem wielu nagrod, m.in.: Grand Prix
na Biennale Sztuki Wspoltczesnej w Sao Paulo (1973),
Grand Prix za plakat filmowy na festiwalu w Cannes
(1974), Grand Prix na Miedzynarodowym Festiwalu w Pa-
ryzu (1975), Annual Key Award gazety ,Hollywood Repor-
ter” (1975-1976), nagrody na Miedzynarodowym Biennale
Plakatu w Warszawie i na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Chicago (1979-1982). W 1994 roku otrzymat
Nagrode ,Zlotej Maski” za scenografie do komediodrama-
tu ,,Ubu Krol” Krzysztofa Pendereckiego w Teatrze Wielkim
w Lodzi, a w 2004 Nagrode Ministra Kultury w dziedzinie
sztuk plastycznych.

24 lutego 2009 roku zmarl Bogustaw Szwacz. Uro-
czystosc¢ zalobna odbyla sie 10 marca b.r. na Cmentarzu
Komunalnym na Powazkach.

Bogustaw Szwacz urodzit sig w 1912 roku w Lezajsku.
Ukonczyl stynne Liceum Krzemienieckie, w 1930 roku
zapisal sie na Wydziat Malarstwa krakowskiej ASP. Stu-
dia malarskie odbyt w pracowni prof. Ignacego Pierikow-
skiego, a nastepnie u Karola Frycza i Jana Hopliniskiego.
W roku 1946 rozpoczal prace w krakowskiej ASP, a juz
rok pozniej otrzymat stypendium Ministerstwa Kultury
i Sztuki na wyjazd do Paryza, gdzie zwiazal sie z mtodymi
malarzami francuskimi: Andre Fougeronem, Edouardem
Mignonem i Leonem Gischia. Z grupa ,Le Surrealisme Re-
volutionnaire” wspdétredagowal dwumiesiecznik ,Revue
Bimestrielle Publiee par le Bureau International du Surre-
alisme-Revolutionnaire”.

W Krakowie Szwacz wspoéttworzyl srodowisko mtodych
awangardowych tworcow, skupionych wokot Tadeusza
Kantora w Grupie Mlodych Plastykow, zwanych réwniez
Grupa Nowoczesnych. Po przeprowadzce do Warszawy na
diugie lata zwiazal sie praca pedagogiczna ze stoteczna
Akademia Sztuk Pieknych (1948-1982). Po kilkuletnim

epizodzie socrealistycznym w roku 1955 artysta wystawit

w warszawskim Zwiazku Literatow Polskich obrazy abs-
trakcyjne z lat 1949-1955. Na poczatku lat 60. zaczeta
krystalizowac sie jego idea ,,Ars Horme”, czyli Sztuki Poru-

szenia Wyobrazni. W tym duchu tworzyt do konca lat 80.



SUMMARIES

Barbara Osterloff

From metaphor to transformations of reality: Po-
lish stage designers at Prague Quadrennial 1967-
2007

What image of Polish theatre has been created by Polish
exhibitions and artists participating in Prague Quadren-
nial over the years? What was the content of those exhi-
bitions and what values did they promote? The author
describes some outstanding contributions by Polish ar-
tists to Prague Quadrennials in order to point out the
event’s significant transformations, which consisted
mostly in a shift from traditional conception of stage
design as both a craft and an art of interpreting literary
texts, shaping a particular stage space. New problems
of display emerged in the 1990s when stage designers’
devices used in the theatre changed. Traditional design
based on painting has been increasingly replaced by
screens and film projections, seen as signs of the times,
evoking media-created reality, fragmentary and impos-
sible to amalgamate. The emerging picture is one of the
culture of mystification, whose power relies on decepti-
ve reflections; the stage space reproduces contempora-
ry cultural paradises. This paper was read at a seminar
(Teatr [bez] granic) organized by the Department of Dra-
ma and Theatre, University of £.odz, in 2007.

Bozena Suchocka-Kozakiewicz

The workshop of teacher-director (pt. 1)

This is the first of two parts of the text (part 2 in the
next issue of Aspiracje), based on a doctoral thesis con-
cerning supervising a student actor’s work on Ireneusz
Iredynski’s Farewell to Judah, the diploma production by
fourth-year students of the Faculty of Acting, Aleksan-
der Zelwerowicz Theatre Academy in Warsaw. It was
premiered at the Jan Kreczmar Auditorium of the War-
saw Theatre Academy on 26 October 2002. The text
contains a set of tasks providing guidance to a student
as to: independent reading of psychological, social and
philosophical meanings encoded in the material; cre-
ating his inner need and discipline of permanent im-
provement and development of an actor’s repertoire of
means; activating a complicated process of recreating
characters’ motivations on the basis of both one’s sen-
sibility and the literary material. The dissertation is a
record of studies in staging traditions and methods of
interpretation that accompany the making of a perfor-
mance. It indicates some sources of information that
are material to understanding the character, elucidates
the role of literary, iconographic and sociological mate-
rial in constructing the part, as well as expounding the
significance of maintaining the ability to discover inner
states and emotions.

Wojciech Zubala

Paintings without names or titles

This text (titled by the editor) consists of excerpts from
Wojciech Zubala’s postdoctoral thesis, Illusion of Reali-
ty: Reality as Source of Painting, presented at the Faculty
of Painting, Academy of Fine Arts in Warsaw in 2008.

Jan Gryka

* % ok

The text is an excerpt from a review of dr Wojciech
Zubala’s achievement as artist and teacher, and of his
habilitation postdoctoral thesis, solicited by the Council
of the Faculty of Painting, Academy of Fine Arts in War-
saw, in connection with the proceedings to confer upon
him the degree of doktor habilitowany.

Artur Tanikowski

Hourglass, shadow, and Bury:

An essay on Tomasz Tatarczyk’s painting

A text written in connection with an exhibition of pain-
ting by Tomasz Tatarczyk, entitled Silence of the Moment
at the Centre Of Japanese Art and Technology “Mang-
gha” in Krakow (16 January - 1 March 2009).

Tomasz Tatarczyk — who graduated from the Faculty of
Painting, Academy of Fine Arts in Warsaw (Jan Tarasi-
n's studio, 1981), then taught there for a few years - is
the winner of this year’s prestigious Jan Cybis Prize. He
is one of the most original and most consistent contem-
porary Polish painters, and he has been exploring the-
mes derived from his immediate surroundings, his mi-
crocosm: the area where he lives (Kazimierz-on-Wisla),
people (his family) and animals that are his companions
in everyday life. His paintings, most often almost black
and white, can be read not only (and not first and fore-
most) as his personal dialogue with nature, but rather
as universal discourse of man, his emotional response
and perception of the world. His work’s asceticism does
not preclude formal sophistication, owing to which tho-
se canvases “are feeling” very well at the Krakow mu-
seum, in the spiritual company of Japanese culture.

The promotion of art

Professor Roman Lasocki, Deputy Rector

for the Arts, Frederic Chopin University of Music
in Warsaw in conversation with Piotr Kedzierski
Professor Roman Lasocki, Deputy Rector for the Arts,
Frederic Chopin University of Music in Warsaw talks
about concerts held at the University. Lasocki refers to
two-track concert activity: class and department con-
certs and those open to Warsaw audience. There are:
Monday concerts, whose programmes are created by
faculties and departments; Wednesday concerts - wide-
ly renowned in town, with the participation of guest ar-
tists; and Sunday choir concerts. Besides their obvious
status as art, those concerts play an important educa-
tional role: for instance, working with various conduc-
tors, students can participate in something like master
classes. Professor Lasocki also discusses preparations
at the University for celebrations to commemorate the
Chopin Year and the school’s own jubilee as well as re-
flecting on the influence of his administrative duties on
his own career as artist.

Katarzyna Zachwatowicz

Raising voice for singing

Invoking the authority of Piotr Maszynski, composer,
choirmaster and author of numerous handbooks of sin-
ging, the text focuses on the dying tradition of singing,
which develops musicality, enunciation, conscious use
of voice as well as helping to correlate voice and he-
aring. After many years of neglect, some serious conse-
quences extend well beyond singing itself.

Paulina Trzewikowska-Kniec¢

University and the dance

The text convinces us of the wisdom behind both dan-
ce teaching and teaching about dance. In Poland, dance
can be studied only at the Frederic Chopin University
of Music in Warsaw, as part of Ballet Education or the
Postgraduate Programme in Dance Theory. The exam-
ple and the protagonist of the essay is Ewa Wycichow-
ska, a dancer, choreographer, an eminent figure of Po-
lish ballet scene and an outstanding academic teacher.
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Lechoslaw Lamenski

Andrzej Weclawski’s Alphabet of signs

Andrzej Wectawski (b. 1962) is a graphic artist coming
from Lublin, and Professor at the Faculty of Graphic
Arts, Academy of Fine Arts in Warsaw since his gradu-
ation in 1986. He is a successful printmaker, in particu-
lar in his favourite techniques of etching and aquatint,
although he has not abandoned lithography, and in re-
cent years has been also introducing digital techniques
into his prints. His art practice includes painting and
drawing as well. He usually makes open-ended cycles,
which he develops over a few years, or even over more
than a decade; he likes revisiting old themes. His de-
eply allusive graphic art pieces remain permanently at
the borderline between the real world and geometrical
abstraction. They undergo far-reaching changes of form
and “content”, from more painterly compositions (enri-
ched with additional - besides black and white — care-
fully selected noble colours), made in the later half of
the 1880s, to positively purer, though at the same time
more expressive (iconic) works of the first decade of
the 21st century.

Joanna Stacewicz

A small revolution and a great heart:

A contrastive account of Janina Réza Giedroy¢
Wawrzynowicz’s art

Janina Roza Giedroy¢ Wawrzynowicz (1902-1995)
belonged to a generation of the most talented of Wta-
dystaw Skoczylas’s pupils, who set the tone for the
development of modern art of wood engraving. She
graduated from the Academy of Fine Arts in Warsaw
with honours, receiving acclaim and support from the
greatest authorities in the world of Polish graphic arts
between the wars. In 1932, she worked out an innova-
tive technique of white print on black paper, achieving
original effects and opening up new areas for creative
use of printmaking techniques. She took pleasure in
working on numerous typographic project and some
small designing assignments. She collaborated with pu-
blishing houses, designing covers, ornamental vignet-
tes and bookplates. Her art practice also included vario-
us painting and drawing techniques, such as tempera,
oil, water colour and ink. She was likewise a weaver.
A very active artist, she never belonged to groups or
associations. Disengaged from debates on method, she
accomplished herself as an artist searching for indivi-
dual means of expression.

Jakub Dabrowski

1007% Painting one more time

Jakub Dabrowski, curator of 100% Painting, replies to
Piotr Rogacz’'s criticism of the exhibition, published
in his review: “Obligatory package”, Aspiracje, Winter
2008/2009.

Piotr Szubert

The Current Picture

The Faculty of Painting, Academy of Fine Arts in War-
saw, is described as an enclave, which supports its own
principles and observes its own hierarchies of values,
being therefore at variance with those of the so-called
curatorial art or of the art market. The text presents an
exhibition, 1007% Painting: The Current Picture, currently
on show at the Warsaw Krdlikarnia.

Bartlomiej Magdziarz

The case of the character leading man

The text is adapted from an M.A. thesis, titled Jan Ma-
chulski: A character leading man. It is a sketch of the
actor’s profile taking into consideration both the autho-
r's personal perspective and the points of view of Jan
Machulski’s close partners and followers. Bartlomiej
Magdziarz's thesis was not only an anniversary gift for
a theatre star, but also a record of solid research based
on available resources, being only incidentally a record
of a fascination.

Wanda Falk

Jubilee dialogue of generations.

Iuniores Priores Organorium Seinensis 2008
According to this detailed account of the 15th Junior
Players International Organ Festival in Sejny, it combi-
nes workshops for young organ players and a concert
festival. Both the workshops and the concerts take pla-
ce at the Sejny Basilica and St. Matthew the Evangelist
Church in Anyksciai, Lithuania. Three hundred junior
players have taken part in the Festival so far, mainly
from Poland, but also from the Czech Republic, Belarus,
Russia, Lithuania, Italy, Finland, Germany, the Nether-
lands, Austria and Slovakia. The following lecturers
and performers have been guests to the Festival: Jo-
hannes Geffert, Bernhard Haas, Martin Sander, Ludger
Lohman, Hans Jurgen Kaiser, Gerhard Gnann from Ger-
many, Leopoldas Digrys and Balys Vaitkus from Lithu-
ania, Wijnand van de Pol from Italy, Peter Planyavsky,
Heribert Metzger from Austria, and Magdalena Czajka,
Marian Sawa and Stanistaw Moryto. For fifteen years
performance courses have been given by Professors
Julian Gembalski and Jozef Serafin. The text gives also
a detailed account of the 15th Festival’'s inaugural con-
cert and student concerts, summing up the workshops,
and a recital by Professor Gerhard Gnann.

Translated by Piotr Szymor



Projekt modutu inspirowany
migsistym tkackim splotem.
Modut buduje poszczegdine
grafiki systemu.

Propozycje dalszego rozwoju
projektu - opakowania
na potprodukty (mleko)

* produkowane na terenie regionu.

- zestaw mrozonych podlaskich
specjatow: pyzy, kartacze, pierogi.

Mrozonki

Dodatkowo opakowania na ¢wiartke-kes, potdwke i plaster ciasta.

Sekacz - sztandarowy produkt regionu.

Monika Ostaszewska

Smaki Podlasia - projekt systemu opakowan na pod-

laskie produkty kulinarne.

Dyplom magisterski zrealizowany w 2008 roku
w Pracowni Komunikacji Wizualnej Wydziatu Wzor-
nictwa Przemystowego na Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie. Promotorzy: Ksawery Piwocki, Albert

Salamon.

Opakowania na sery z Korycina








