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Michat Walczak

MIASTO - WSPOLCZESNY LAS

Impulsem do napisania
niniejszej pracy hyto moje
dtugoletnie zainteresowanie
miastem zaréwno realnym,
doswiadczanym hezposrednio,
jak i miastem przetworzo-

nym przez sztuke, obechym

w literaturze, teatrze i filmie.
Po przetomie 1989 roku, wsréd
réznych ohszarow odktamywa-
nia rzeczywistosci poczesne
miejsce zajeto historyczne

I symboliczne zrozumienie na
nowo przestrzeni zyciowej,
ktéra — przez lata podlegajac
mistyfikacji — zaczeta ujawniaé
swoje tajemnice i zaskakujace,
nie zawsze przyjemne dzieje.
W sytuacji agresywnego rozwo-
ju cywilizacyjnego, ktory z roku
na rok urbanizuje rzeczywistos¢
Polski — miasto wytania sie
jako twor niepokojacy i fascy-
nujacy zarazem. W procesie
wzrastania, rozwoju wypiera
wiele watkéw waznych w prze-
sztosci, zastepujac je nowymi
motywami, ktdore diametral-

nie zmieniaja rzeczywistosc.

W XXI wieku juz ponad 70% ludnosci
$wiata zamieszkuje, nie jak dawniej
tereny wiejskie, ale wtasnie miasta.
Oznacza to, ze dla wielu dzieci, szcze-
gélnie tych wzrastajgcych w kregu kul-
tury zachodniej, miasto jest pierwszym
i czesto jedynym $rodowiskiem natu-
ralnym. Miasto stanowi zatem dzisiaj
podstawowe medium, siatke pojecio-
wa, ktéra ksztattuje nasze myslenie
o rzeczywistosci na wzér kategorii
kantowskich.

W moim tekscie* chciatbym oprzeé sie
wiasénie na takim szerokim rozumieniu
idei miasta. Miasta jako symbolu cato-
$ci doswiadczenia cztowieka wspét-
czesnego. Nie ograniczam sie wiec
do postrzegania przestrzeni urbani-
stycznej jako specyficznego tworu ar-
chitektury, ale traktuje miasto podob-
nie jak starozytni Grecy, dla ktérych
byto jasne, ze ich przestrzeniq zycio-
wq jest wytgcznie polis, a to co poza
nim to obszar obcy wtasnie przez to,
Ze pozbawiony nadanej przez czto-
wieka wartosci.

Naszym $rodowiskiem naturalnym jest
miasto, a wiec wielka éwigtynia kon-
sumpcjonizmu, w ktérej kazdy skra-
wek przestrzeni zajmujq juz nie drze-
wa, takii zachody stofica, ale reklamy
umieszczane na bilbordach, samo-
chodach i ulotkach, ktére zasmiecajg
chodniki. Jeste§my do nich tak przy-
zwyczaieni, ze ledwie je zauwazamy.
Nie trzeba chyba dodawaé, ze mimo
to reklamy majqg wptyw na nasze po-
strzeganie $wiata. Kim innym jest czto-
wiek wychowany w otoczeniu laséw
i tak, kim innym ten, ktéry od dziecifi-
stwa poddawany jest indokirynacji
majqcej na celu uformowanie z niego
idealnego konsumenta, a wiec istote
bezrefleksyjng, niedojrzatq i reagu-
jacq na $wiat w sposéb maksymalnie
zinfantylizowany.



Rozwéj architektoniczny, wizualny i estetyczny
przestrzeni miejskich zdaje sie wiec odzwiercie-
dlaé przemiany spoteczne. Wydaje nam sig, ze to
my zmieniamy miasta, tymczasem to one zmieniajq
nas, szczegélnie wptywajgc na dzieci. Sztuka wo-
bec tych przemian nie powinna pozostaé obojetna,
co wiecej - w poszerzajgcym sie obszarze komerciji
- to wtasnie sztuka ma zadanie ocalenia przestrzeni
wyietej spod tyranii doraznej ekonomii.

Wiele mysli i skojarzer wykrystalizowato sie dzigki
dos$wiadczeniu pisania, a nastepnie rezyserowania
sztuki dla dzieci Ostatni tatus w Teatrze Lalka w War-
szawie. Spektakl ten jest mojq prébg zastosowania
w praktyce refleksii, ktére chciatbym tutaj ,,rozegraé”
na ptaszczyznie teoretycznej, konstruujqc rodzaj teo-
rii dotyczqcej wspétczesnej potrzeby basni o okre-
$lonym kierunku i okreslonej scenerii.

Na wstepie nalezy wyttumaczy¢ pokrétce tytut i uza-
sadnié skqd taki a nie inny splot pojeé pochodzqgcych
z ,réznych bajek”. Miasto zdaje sig przeciez staé
na przeciwlegtym do basni biegunie jako absolut-
na ,niebasniowo$é”, czysta realno$é, materialno$é
i wspétczesnoséé, podczas gdy bash funkcjonuje ,za
siedmioma gérami, za siedmioma rzekami” jako wy-
destylowana fikcja, zmyslenie, w dodatku zawsze
z przesztosci, epoki ,dawno, dawno temu”. Mie-
dzy tymi pojeciami intrygujqco iskrzy na terytorium
granicznym, tam gdzie rzeczywisto$¢ zamienia sie
w baén, a fikcja przyjmuje zaskakujgco realne ksztat-
ty. Zamieszkujgc w miastach coraz bardziej rozbu-
dowanych, coraz bardziej wypierajgcych z rzeczy-
wistoéci przyrode (nie tylko niszczqc jq, ale przede
wszystkim - rezyserujgc, wyznaczajqgc jej wewngtrz
przestrzeni miejskiej przestrzeri oswojonego i po-
ciesznego zoo czy parku) - sprawiamy, ze to co
jeszcze wezoraj nalezato do sfery kultury, sztucz-
nosci, dopiero co wymyslonej - dzisiqj staje sie na-
szym $rodowiskiem naturalnym. Natomiast to, co

jeszcze wczoraj uchodzito za nature
(jak las), dzisiaj oddala sig coraz szyb-
ciej w sfere basniowosci, przesztosci,
tego, czego w potocznym zyciu NIE
MA. Zaburzenie réwnowagi miedzy
$wiatem kultury i natury w starym ro-
zumieniu i dialektyczne przesuniecie
znaczef przypisanych pojeciom tego,
co istnieje w rzeczywistosci, a tego,
co w wyobrazni - sktania nie tylko
do refleksiji topograficznych, ale tak-
Ze przewartosciowania porzqdku du-
chowego. Jak zostanie to wykazane
- znalezienie wspélnej narracii dla in-
tensyfikujqcej sie przestrzeni miejskiej
i oddalajgcej sie przestrzeni dawnej
Jnatury” - jest podstawowym zada-
niem psychologicznym nie tylko dla
terapeutéw zmagajqcych sie z roz-
bitymi strukturami spotecznymi, kté-
re nie wytrzymujq préby czasu, ale
przede wszystkim dla artystéw, czy
tez ,,opowiadaczy” historii. Ocalanie

warto$ciowych, uniwersalnych przeka-

24w z przesztosci dla rozrastajqcej sie
terazniejszosci, ktéra coraz szybciej
zmierza ku przysztosci, jest warunkiem
jako rzeczywisto$ci i ocaleniem przed
schizofrenig, ktéra nieuchronnie czeka
nowoczesnoé¢, ktéra przyspieszajgc
czas, zarazem przyspiesza nieuchron-
nq $mieré.

Miasto, zwtaszcza duze, jest dostow-
nym uciele$nieniem idei rozwoju i roz-
rostu we wszystkich kierunkach, bez
przestrzegania jakiego$ tradycyjne-
go scenariusza tego rozwoju, bez
szczegblnego DNA, ktére sterowa-
toby przyrostem nowych przestrzeni.
Wzorcowym przyktadem takiego dzi-

wacznego rozrastania sig jest Warsza-
wa, ktéra jest muzq niniejszego tekstu
i ktéra wyjgtkowo bolesnie pokazu-
je zwigzek migedzy przestrzenig miej-
skq a historiq, czy szerzej - przestrze-
niq basni. Jako miasto zrujnowane,
odciete od historycznego przekazu
w przestrzeni, miasto SZTUCZNE, zbu-
dowane od nowa, czesciowo zrekon-
struowane - stolica Polski jest doskona-
tym mieszafcem, pét-rzeczywistoiciq,
pét-basniq. Warszawa pokazuje tez
doskonale, jak brak uporzgdkowania
symbolicznego, pogodzenia sprzecz-
nych historii, wprowadza dysonanse

Ania (Monika Babula)

w przestrzeni, sklejajgc rzeczywisto§é
z nieprzystajgcych do siebie basni, kté-
re wchodzq w konflikty, nawzajem sie
znoszq, nie przekazujqc jasnego ko-
munikatu przestrzeni ludzkie;.

»Na innych kontynentach, gdzie sie¢
miejska nie jest tak gesta i nie ma ta-
kich powiqzaf z tradycjq historyczng,
funkcje kulturotwérczq sprawujg wy-
tgcznie mass media, uswiadamiajqgc
konieczno$é nadania miastom ludz-
kich wymiaréw, poza tradycyjnym
pojeciem czasu i przestrzeni; to, by¢
moze, stanowi podstawowy problem

TETTAREII
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przysztego $wiata. Europa pokryta jest
konstelacjg gesto skupionych duzych
i matych miast, zyjgcych prawdziwym,
choé czesto niedostosowanym do rze-
czywistoéci spotecznej i politycznej
zyciem, i to sprawia, ze réwniez i dzi$
uczymy sig odpowiedzialnoéci i aktyw-
nego dziataniq, by strzec powstatego
w ciggu stuleci dziedzictwa kulturowe-
go. Wiadomoéé ta pomaga réwniez na
utrzymanie si¢ w ryzach coraz gwat-
towniej rozprzestrzeniajqcej sie kul-
turze, funkcjonujqc jako staty punkt
odniesienia miedzy jej przelotnymi mo-
dami. W $cieraniu sie dwéch modeli ko-
rzystania z débr kultury moze odegraé
wazngq role przewaga miast i inteligen-
cja dziatajgcych w nich ludzi."!
Miasto i bash - to wehikuty wiekszych,
wspaniatych tematéw, stanéw skupie-
nia bytu i te tematy warto, jak akto-
réw, ustawié na scenie. To z jednej stro-
ny rzeczywistoéé, z drugiej fantazja.
Dwie sity, dwa stany skupienia tego,
co si¢ przedstawia cztowiekowi jako
natura bytu. Sprzecznosci, ktére w dzi-
siejszym $wiecie, coraz bardziej ode-
rwanym od ,natury”, coraz bardziej
zrelatywizowanym, jeéli chodzi o po-
czucie rzeczywistosci - mieszajq sie
i nie sq dane raz na zawsze. Dlatego,
ze juz nie Bég, nie Tradycja wyrokuje,
co jest rzeczywistoscig, a co basniq,
ale - widz. To przed widzem, przed
kazdym z nas dokonuije sie spektakl,
w ktérym fantazje walczq o uznanie
za rzeczywiste. Powierzchnia $wiata
jest jego gtebig, wszystkim, co istnieje.
Wedtug Jeana Baudrillarda, zmartego
niedawno naczelnego proroka utra-
conej przez rzeczywisto$¢ naiwnosci,
oddalajqc sie od przyrody skazalismy
si¢ na zycie w $wiecie symulakréw,
$wiecie lustrzanych odbié rzeczy, kté-
rych znaczenie zalezy wytqgcznie od
nas, kiére same w sobie nie niosq zad-
nego ukrytego znaczenia, zadnego
KOMUNIKATU.

W miejsce ikony - dawnego wy-
obrazenia Boga - wchodzi ikonka,
czyli znaczek oznaczajgcy sam siebie.
W erze nowoczesnej kapitalizm vda-

wal, ze kontroluje produkcje towardw,
w erze ponowoczesnej podstawowq
aktywnosciq spoteczng stata sie pro-
dukcja i wymiana znakéw. Jednak-
Ze ani wiadza, ani kapitat, ani samo
spofeczenstwo nie panuje juz nad tq
produkejq - znaki krgzg bezustannie
w niekoficzqcej sie¢ wymianie, wpra-
wiajqc rzeczywisto$é w stan ptynny.
Konczq sie mozliwosci porzgdkowania
$wiata, bo nieprzerwana cyrkulacja
znakéw nie pozwala uktadaé zdarzen
w jasne relacje ,przyczyna - skutek”
czy ,znak - znaczenie.”?
Swiat, o ktérym pisze Baudrillard to
$wiat miasta. Swiat, w ktérym nie ma
kojgcego i stabilizujgcego tqgcznika
miedzy teraZniejszosciq i przeszlosciq,
ktéra poprzez basn, poprzez prze-
strzeh - chce nam co$ opowiedzie¢. To
$wiat, ktéry zgubit swq bash. Swiat mo-
zemy rozumie¢ na nieskorficzenie wiele
sposobéw, nic juz nie jest prawomocng
opowieéciqg o dziejach. Pozostaje nam
chaos zdarzeh. Wedtug Baudrillarda
istnieje tylko to, co widaé - ale wlasnie
to co widadé, nie istnieje. Wedtug Bau-
drillarda $wiat symulakréw jest wytwo-
rem naszej rozpaczliwej i zartocznej
pogoni za rzeczywistosciq - za praw-
dq, tozsamosciq, pojeciem, jasnoiciq.
Dgzqc do absolutnej pewnoéci, skroili-
$my $wiat skrajnie niepewny; chcqc, by
wszystko mozna byto zobaczyé, stwo-
rzyliémy model $wiata, ktéry nie odsy-
ta do niczego poza samym modelem.
Stworzyli§my nowoczesne miasto.
Od nastania nowoczesnosci lamentu-
jemy nad trumng starej rzeczywistosci,
na nowq patrzqc z mieszaning gro-
zy i zachwytu. Paradoksalnie, samo-
§wiadomoé¢ i postepujqce ujarzmie-
nie praw natury stworzyto sytuacje,
w ktérej przestajemy umieé ogarniaé
wiasne osiggniecia, Golem technolo-
gii wymyka sie spod kontroli i zatacza-
my upiorne koto, wracajgc do punkiu
wyijscia - to co stworzone, oswojone
i racjonalne - zamienia sie w dzikie,
nie ujarzmione i irracjonalne. Miasto
staje sig nam obce, wymykaj sie te-
razniejszosci. Zyjemy pod wulkanem,
w ktérym bulgoczq zapomniane sensy,
demony wojen, kataklizméw, $mierci.
Demony, ktére wyrazié i oswoié¢ mogq
tylko basnie.

* k%
Roch Sulima w Antropologii codzien-
nosci zauwaza, Ze wraz z przyspiesze-
niem technologicznym zycie przedmio-
téw gwattownie sie skraca, zamiera
tradycja przekazywania przedmiotéw
z pokolenia na pokolenie, trudno wy-

0d lewej: Mama (Agnieszka Mazurek), Ania (Monika Babula),
Tatu$ (Waldemar Dolecki)

obrazi¢ sobie na przyktad dziedziczenie telefonu
komérkowego.
W kulturze wspétczesnej rzeczy podlegajg wzmo-

Zonej semiozie, stajq si¢ znakami. Gwattowna prze-
mijalno$é rzeczy, ktére odchodzq (jak samochéd
syrena) albo przychodzq (jak telefon komérkowy)
w sposéb »epidemiczny«, nadaje dynamiki wspét-
czesnemu dyskursowi kulturowemu. Za zycia jednego
pokolenia zmienia sig co najmniej dwukrotnie $wiat
przedmiotowy w wybranych dziedzinach (samo-
chody, meble, telewizory, telefony). Falowy naptyw
lub odptyw rzeczy rwie pasma tradycji. Nie ma juz
»rzeczy rodziny, kiére, jak »szafa gdanska« - byty
tym samym przez pokolenia. Swiat przedmiotowy
méwi coraz glosniej. Raporty pokazujq, w perspek-
tywie jednostkowego doswiadczenia, nie tyle »jak
jest«, jak cos trwa, ale jak co$ wiasnie »przemineto«
lub »przemija«.”

Tradycja kultury materialnej, przejawiajqgcej sie
w $wiecie rzeczy, zmystéw i przestrzeni - jest trak-
towana na ogét wtdrnie wobec kultury idei, teorii
i ducha. Idee jednak dziatajg w sprzezeniu w mate-
rig, co wiecej - sq przez niq ksztattowane.

+U zarania dziejéw istniata prawdziwa geografia
sakralna i ze rozplanowanie miasta z jego $wigtynia-
mi oraz akropolem nigdy nie bywaty pozostawione
przypadkowi ani wzgledom utylitarnym. Mury mia-
sta miaty charakter magiczny.”

Przestrzen kultury - miasta reprezentowata pewien
tad, projekt etyczny i duchowy. Ten tad stoi dzisiqj
pod znakiem zapytania, skoro przestrzer zycio-

1
L. Benevolo, Miasto w dziejach

Europy, Warszawa 1995, . 23.

2
P. Czaplifiski, Jean Baudyillard,

Symulakry i symulacja, buzeta
Wyborcza™ 10. 02. 2006.

3
R. Sulima, Ansropologia codziennosci,
Krakaw 2000, s. 9.

4
J. tduardo, Stownik symboli,
Wydawnictwo Inak, Krakdw 2006, s. 253.

5
S. Klng Danse Macabre, PfﬁSZYﬁSki
i Spotka, Warszawa 1995, s. 149.

6
Wywiad z P. Aignerem, ,Dziennik”

[wydanie internetowe] 13-09-2008.



wa coraz wyrazniej si¢ komercjalizu-
je i oddala od rzeczywistosci ducho-
wej na rzecz utylitaryzmu. Problemem
psychologii indywidualnej i spotecznej
stajq sie rytuaty, orientacja w prze-
strzeni duchowej, potrzebna do prze-
kazywania wiedzy o zyciu. Méwimy
tu o ,przestrzeni” zaréwno realne;,
jak i basniowej, duchowej - uzywajqc
jednego pojecia do opisu sfer pozornie
odlegtych, natomiast w $wiecie basni,
petnych alegorycznych znaczefi nada-
wanych podrézy (czyli przemieszcza-
niu si¢ w przestrzeni), mamy prawo
utozsamié obie przestrzenie i spojrzeé
na nowoczesne miasto jako przestrzen
basniowq, ale tez spojrzeé na basnie
jako pewne realnosci. Zwtaszcza, ze
Zyjemy w $wiecie, w kiérym przemia-
ny ,fatszu” w ,prawde” toczq sie co-
dziennie, poprzez bombardowanie
percepcji obrazami medialnymi.

Natezenie proceséw informacyjnych,
w dobie wielokanatowosci nie tylko
telewizii, ale i §wiata - przebiegajq
tak szybko, ze jesteémy na co dzienh
$wiadkami wielu zawrotnych przemian
Jfatszu” w ,prawde” i na odwrét. Ba-
danie tej alchemii stworzyto nawet
teoretyczng nauke - performatyke.
Nie chciatbym tutaj postugiwad sie jej
narzedziami, ale sprébowaé spojrzeé
na te subtelne zaleznosci migdzy prze-
strzenig miejskq a scenariuszami histo-
rii zyciowych, wedle ktérych zyjemy,
oczami nie profesora uniwersytetu, ale

widza mniej ztozonego i mniej zepsute-
go aparatem pojeciowym, ktéry zaste-
puje bezposrednie odczuwanie $wiata.
Do uchwycenia alchemii zachodzqgcej
migedzy miastem a basnig, miedzy rze-
czywistosciq a fikejq, uzyje dziecko-wi-
dzaq, czyli teatru dla dzieci. Albowiem
o tym, co jest basniowe, a co rzeczywi-
ste decyduje wiaénie widz, cztowiek,
ze swojq subiektywng wyobraznig,
czutoiciq swoje] wewnetrzne| tasmy
filmowej, indywidualnym podejiciem
do rzeczywisto$ci, w ktérej basén jest
rodzajem nawigatora, narracjq fgczg-
cq przeszte z terazniejszym.

Dziecko jest idealnym widzem, stale
podatnym na baéi, gotowym na ,za-
wieszenie niewiary” w rozumieniu Co-
leridge’a.’ Teatr dla dzieci, ze swojq
poezjq i skrétem jest obecnie jedynym
teatrem ktéry podejmuje temat rzeczy-
wistosci i basni na tak szerokq skale.
Teatr dla dorostych nie operuje takimi

- Ania (Monika Babula), Mama (Agnieszka Mazurek)
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skalami, skupiajgc sie na indywidual-
nych relacjach. Dominantq w teatrze
dla dorostych jest jednostka, dla ktérej
przestrzen zycia jest raczej obca, psy-
chiczna, jest WSZEDZIE. Wyjqtkiem
jest byé moze dramaturgia irlandzka

z jej przedstawicielem Martinem MacDonaghem
na czele, eksploatujgca koloryt lokalny, jednak nie
sposéb oprzed sie wrazeniu, ze uzycie miasta w tego
typu strukturach dramatycznych ma charakter pasti-
szowy, umowny. A podjecie motywu miasta w teatrze
wspdiczesnym czyni z miasta rodzaj bohatera. Prze-
strzen, ktéra nie jest tylko ttem dla ludzi, ale sama
w sobie jest ozywiona. Ozywié miasto bezkarnie
mozna jedynie w teatrze dla dzieci czy tez szerzej
rzecz ujmujgc - w teatrze formy, lalki, poezji. Te-
atrze w ktérym, jak méwi Pawet Aigner - , pokaza-
nie kolejno $wieczki urodzinowej, dwdch éwieczek
nowozericéw, a na koniec gromnicy - opowiada hi-
storie zycia.”®
Materiatem badawczym dla niniejszej pracy sq spek-
takle i sztuki z ostatnich lat w teatrze polskim, zawie-
rajgce motyw miasta, takie jak:
* Opowiadania dla dzieci |. B. Singera, rez. Piotr
Cieplak, Teatr Narodowy, Warszawa;
* Magiczne drzewo Andrzeja Maleszki, serial
TVP;
* Pippi Poriczoszanka Astrid Lindrgen, rez. Agniesz-
ka Glifiska, Teatr Dramatyczny, Warszawa;
* Czerwony kapturek. Ostateczne starcie Macieja
Kowalewskiego, Teatr na Woli, Warszawag;
* Ostatni tatus$ spektakl autorski, Teatr Lalka
w Warszawie.
Nie jest to baza obfita, ale za to gesta i doéé nowa-
torska. Obszar badania jest zakreslony umownie,
gdyz zajmowanie si¢ tematem miasta jako przestrze-
ni basniowej przypomina spacer po miescie znaczefi
i skojarzen, ktére co krok odsytajq do innej ,dziel-
nicy” czy zautku w przestrzeni symbolicznej. Mojq
intencjq byto przyjrzeé sie, w jaki sposéb polski teatr
dla dzieci radzi sobie z wyzwaniami nowoczesnosci,
w jakim stopniu czerpie estetycznie i intelektualnie

z przemian kulturowych, ktére gwattownie zmienia-

ia optyke przestrzeni zyciowe] dzieci, a w rezultacie
zmieniajq podejécie do rzeczywistosci dorostych.

Co opowiadaé? | jok opowiadaé dzisiaj basnie? Po-
dréz przez basniowe miasto w polskim dramacie
i teatrze wspéiczesnym chciatbym potraktowaé jako
wehikut do zasadniczego pytania nowoczesnosci
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- pytania o zycie i $mieré w warunkach rozregulowa-
nej sfery rytualnej. Przez miasto rozumiem nie tylko
infrastrukture: ulice, budynki etc., ale przede wszyst-
kim wytwér kultury ludzkiej, w ktérym na okreslonej
przestrzeni nastepuje zageszczenie senséw i prze-
kazéw sprawiajqce, Ze natura w swym pierwotnym
ksztatcie zostaje prawie catkowicie wyparta przez
kreatywno$é cztowieka. Interesuje mnie zwlaszcza
zalezno$é miedzy charakterem tej przestrzeni a jako-
$cig kultury, ktérg wytwarzajq jej mieszkancy.

Dziecinstwo w nowoczesnym miescie
Rozwazanie nad miastem w kontekscie baéni nie ma
charakteru czysto teoretycznego, poruszajgcego
sie w sferze symboli i metafor. Ustawienie pojecia
nowoczesnego miasta na mapie literatury, basni,
teatru - ma na celu dotarcie do problemu wptywu
przestrzeni na ksztattowanie sig $wiata wewnetrzne-
go jednostki. Najpierwotniej ta relacja miedzy pod-
miotem a jego otoczeniem pojawia sig u dzieci, kté-
re chfonq rzeczywisto$é, w kiérej sie wychowujq nie
tylko jako baze wspomnien i doswiadczer poucza-
jacych na przyszto$é, ale przede wszystkim - jako
archetyp rzeczywistoci w ogédle. Struktura $wiata,
ktéry ukazuie sie dziecku, zostaje zinterioryzowana
przez jego psychike i stanowi podstawe do dalszego
rozwoju. Wobec tego zastany przez dziecko tad du-
chowy i materialny stanowi baze, wedle ktérej przy-
szty dorosty bedzie najprawdopodobniej ksztatto-
wat swojq przestrzeh zyciowq.

Miedzy podmiotem ksztattujgcym swq tozsamoéé
a przestrzenig, w ktérej sie znajduje, powstaje specy-
ficzna wiez, ktéra z jednej strony nasyca przestrzen
dziecinstwa subiektywnoscig emocjonalng, a z dru-
giej od strony przestrzeni emanuje do wnetrza czto-
wieka, przekazujgc mu okreélong tradycje, badz jej
brak. Tradycyjne wychowanie opierato sie na réwno-
wadze migdzy §wiatem natury i kultury - dorastanie
polegato czesto na emigracji w strone rejonéw roz-
wijajgcych sie szybciej. Ten tradycyjny model w XXI
wieku zdaje sie byé wyraznie ostabiony, gdyz urba-
nizacja dostownie (poprzez przewage miast nad
wsiq) i wirtualnie (poprzez tworzenie spotecznoici
wirtualnych) wypiera odwieczny schemat podrézy
ze $wiata w mikroskali - do $wiata w skali makro.
W rozwinietych spoteczenstwach europejskich nor-
mgq staje si¢ dziecifistwo oderwane od $wiata przy-
rody utozsamianej z naturq, ktéra staje sie pierw-
szym doéwiadczeniem $wiata w ogéle. Dzisiejsze
~pierwsze doswiadczenie” $wiata czesto polega na
zderzeniu mafego cztowieka od razu ze $wiatem glo-
balnym, czy to w formie Internetu czy postepujqcej
medializaciji kontaktu czlowieka ze $wiatem w ogé-
le. Horyzont dziecifistwa wydaie sie z jednej strony
rozszerzaé, a z drugiej - inicjacja w rzeczywistosé
okazuje sie czesto bardzo ptytka, zapoéredniczo-
na przez dane medium - wiec nie niosqgca ze sobg
prawdy o losie cztowieka.

»Brytyiski magazyn BBC Wildlife twierdzi, ze skut-
kiem zmiany stylu wychowania jest utrata przez
dzieci kontaktu z przyrodq. Badane przez reporte-
ra maluchy nie rozpoznawaty pospolitych gatunkéw
zwierzqt i roélin. Rzadko przebywaty w dzikich par-
kach czy lasach. Nie miaty mozliwosci podejmowa-
nia ryzykownych zabaw, takich jak wspinanie si¢ na
drzewa czy bieganie po btocie. W ogéle mniej sie
ruszaty. Konsekwenciq fizycznq tej przemiany moze
by¢ otyto$é i zwigzane z niq dolegliwosci. Konse-
kwencjq psychiczng - brak poczucia wiezi ze $ro-
dowiskiem przyrodniczym.””

Warszawa wydaje sie przestrzenig podwdjnie cie-
kawaq w kontekscie badania wptywu struktury miasta
na psychologie zycia jej mieszkancéw, w tym wycho-
wanie dzieci. Po pierwsze - jak kazde wielkie miasto,
ktére rozwija sig niestychanie dynamicznie i wedle
kryteriéw rynkowych - doéwiadcza Warszawa na-
piecia miedzy globalnym tempem rozwoiju, a jego

znaczeniem dla zdrowia fizycznego
i psychicznego jednostek jg zamiesz-
kujacych. Po drugie - ten niestychany
rozwdj odbywa sie w warunkach bata-
ganu przestrzennego, ktéry na skutek
historycznych nieciggtosci sprawit, ze
stolica Polski przypomina swoisty ko-
laz réznych momentéw historycznych,
estetycznych i ekonomicznych na ska-
le nie spotykang w innych miastach.
W sensie psychologicznym - Warsza-
wa jako miasto nie jest strukturg, kté-
ra sukcesywnie pokonuje kolejne roz-
dziaty wiasnej historii - zamykajgc
poprzednie, wkomponowujqc prze-
szto$é w budowanie swojego przyszte-
go ksztattu. Przypomina raczej niekon-
trolowany zlepek réznych kawatkéw
historii, bez okreslonego przebiegu,
bez swojej BASNI, ktéra oddzielataby
to, co wazne, od tego, co btahe. To, co
prawdziwe, od tego, co sztuczne.
Obecnosé przyrody utatwiata to roz-
réznienie. Nie nalezy tez demonizo-
waé miasta w ogéle - przy harmo-
nijnym projektowaniu przestrzennym
i dbatosci o przejrzystoéé komunika-
tu zawartego w uktadzie przestrzen-
nym miasta, moze ono spetniaé funkcje
przyrody, to znaczy terytorium inicja-
cyjnego dla mtodego cztowieka, kté-
ry poznaje rzeczywisto$é. Natomiast
zeby w ogéle doszto do wyobrazenio-
wego kontaktu wrazliwosci dziecka
z miastem i zaprojektowania w nie sen-
séw waznych dla rozwoju - najpierw
nalezy to miasto oswoié. Uczyni¢ ro-
dzajem zastepczej przyrody. Miejscem
zdatnym do zycia, przestrzeniq, ktérq
wypetnié mozna wtasng wrazliwoscig
i wkasnymi uczuciami. Miasto musi sie
staé miastem basniowym.

Czy kazde miasto nadaije sie do szcze-
$liwego dziecifistwa? Warszawa jako
miasto baéniowe rysuje sie dosy¢ kon-
trowersyijnie, choé kierunek rozwo-
ju przestrzeni ostatnich lat zdaje sie
wrecz sugerowaé rodzaj basniowego
surrealizmu i tamania sztywnych, so-
crealistycznych form elementami ce-
lowo kiczowatej fantazji, czego naj-
lepszym przyktadem moze byé palma
przy Rondzie de Gaulle’a. Niewqtpli-
wie powstajqce jak grzyby po deszczu
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place zabaw, rozwijajgca sie infrastruktura rekreacyi-
no-logistyczna, sprzyja ,zadomowieniv” i ,rodzinno-
$ci”. Ale czy te technologiczne innowacje wystarcza-
ja, zeby spojrzeé na Warszawe - symbol wojennej
pozogi - jak na przestrzen baéniowqg? Jak obecna
struktura stolicy Polski wptywa na $wiaty jednostko-
we? Jaka jest bash o dzisiejsze] Warszawie?

Rodzaj magicznej, basniowej komunikacji miedzy
psychikq jednostkowego bohatera, zwlaszcza dziec-
ka - a przestrzeniq miejskq - byt gtéwnq inspiracjq
do napisania i wyrezyserowania przeze mnie sztuki
Ostatni tatus. Przytocze najwazniejsze teoretycz-
ne pomysty, z ktérych narodzit sie ten tekst, gdyz
moim zdaniem dobrze oddajq one istote problema-
tyki miejskiej w wychowaniu dzieci, ze szczegdlnym
uwzglednieniem Warszawy, ktéra jest tem dramatu.
Swiat i akja sztuki postuzyt mi za swoiste laborato-
rium do eksperymentéw prébujgcych stworzyé lub
odkryé konteksty basniowe w rzeczywisto$ci na po-
z6r realistycznej, bo dostepnej zmystowo codzien-
nosci widzéw - spektakl grany jest w warszawskim
Teatrze Lalka, ktéry miesci sie w Patacu Kultury i Na-
uki. Bliskoé¢ Warszawy realistycznej postuzyta jako
inspiracja, ale tez data specyficzny kontekst spekta-
klowi, ktéry opowiada o Warszawie przetworzonej

Ania (Monika Babula)

teatralnie, w ktérej uzyto tych samych
znakéw, ale z basniowym, kreacyjnym
przetworzeniem ich znaczen.
Fabularny pomyst Ostatniego tatusia
opiera sie¢ na transpozycji mikrodra-
matu rodzinnego na przestrzef miej-
skg: bohaterkq jest kilkuletnia dziew-
czynka, ktéra czuje sie zaniedbywana
przez zapracowanego ojca. Kolejna
niespetniona nadzieja na wspéing za-
bawe skutkuje rozpetaniem globalnej
katastrofy - zto$¢ dziewczynki wyko-
rzystuje czarownica, ktéra realizuje
w rzeczywistosci pod$wiadome zycze-
nie dziecka i porywa ojca Ani. Dziew-
czynka razem z pluszowym misiem
i lalkg Barbie musi pokonaé petnq nie-
bezpieczehstw podréz przez nocne
miasto, zeby odzyskaé ojca z rgk ztej
czarownicy i przywrdcic stan poczqt-
kowy. W strukturze akeji najwazniejsze
sq dwa momenty:

1. Pokonanie przez dziewczynke grani-
cy miedzy éwiatem domu (zalezno-
éci od rodzicéw) a $wiatem miasta.
Decyzja o samodzielnej konfrontacji
z rzeczywistoscig nocnego miasta.

2. Dotarcie do czarownicy i moment,
w ktérym dziewczynka uswiadamia
sobie, ze to jej lek i zto§é ,wywota-
ty” tragedie. Ania staje oko w oko
ze swojq drugq strong - czarowni-
cq, ktéra wtada miastem i zdolna
jest do porwania wszystkich ojcéw
z catego miasta. Podréz przez noc-
ne miasto sprawia, ze dziewczynka
pokonuje swéj lek, oswaja zakaza-
nq wczesniej przestrzen, i jest zdol-
na do konfrontaciji z czarownicq.

Kreacja $wiata Ostatniego tatusia z jednej strony
postepowata wedle prawidet teoretycznych basni
(protagonista, ktéry musi wyruszyé w podréz, by
przywrécié harmonie w $wiecie), ale z drugiej stro-
ny, oprécz waznego i podnoszonego potem przez
krytyke tematu braku ojcéw, czy szerzej - rodzicéw
- dotkneta materii, bez ktérej nie udatoby sie ,ule-
pi¢” basni. To przestrzen okazata sig réwnie wazna
jak sama historia. Baéf opowiada tyle samo o od-
zyskaniu ojcq, co o oswojeniu zakazanej, mrocznej
przestrzeni wielkiego miasta (w tym wypadku noc-
nej Warszawy).

Wydaije si¢ zakrawaé na paradoks, by miasto trak-
towaé jako przestrzen NIEOSWOJONA,. Mozna
powiedzieé, ze to przeciez wytwér cztowieka, wy-
kreowany, by mu stuzyé, nie majgcy nic wspélnego
z dzikosciq, ktérqg nalezatoby oswajaé. Faktem jest
jednak, ze dla dziecka KAZDA pierwotna przestrzer
jest DZIKA i domaga sie stopniowego oswojenia.
W tej przestrzeni, poszerzanej w miarg rozwoju
- granice poznania wyznaczajqg czesto rodzice, albo
pewna umowa terytorialna, ktéra oddziela przede
wszystkim dom od tego, co jest na zewngtrz. Trady-
cyjne basnie - czesto w sensie dostownym - opo-
wiadaly wazne prawdy o zyciu wlaénie poprzez
PODROZ, czyli oderwanie sie od domu, przekro-
czenie granicy leku i penetracje nowych rejonéw
$wiata. Jak ten terytorialny schemat realizuje sie
w nowoczesnym mieécie? Jak postrzegana jest prze-
strzeh ,,domowosci” i bezpieczeristwa, a gdzie psy-
chologicznie znajduje si¢ wspétczesny ,las”2 Trendy
dotyczqce bezpieczenstwa dzieci i subiektywnego
poczucia dorostych analizowat Frank Furedi, bry-
tyjski socjolog.

W 1971 roku 80 procent o$mioletnich Brytyjczy-
kéw chodzito samodzielnie do szkoty. Teraz jest to
mniej niz 9 procent! Niektére dzieci w ogéle nie majq
ptaszczy przeciwdeszczowych, bo wszedzie dowo-
Zone sq samochodem. Za zmiany te odpowiada co-
raz wigksze odbieranie $§wiata za poérednictwem
mediéw. Kiedys ludzie wiedzieli o przestgepstwach,
ktére dziejq sie obok nich. Rzadko docieraty do nich
informacje o zbrodniach popetnianych w innych mia-
stach czy krajach. Dzi$ sq one na co dzief relacjono-
wane w prasie, telewizji i radiu. Im bardziej okrutne
czy przerazajqce, tym czeiciej. Ponadto pekta zmo-
wa milczenia wobec wykorzystywania seksualnego
dzieci. Kiedy$ zapewne dziato sig to réwnie czesto
jak dzisiaj. Ale nikt o tym nie méwit. A jesli przecho-
dzi si¢ od milczenia do ujawnienia, pojawia sig prze-
konanie, ze to $wiat sie zmienit.”8

Miasto zmienito basr rzqdzqca naszq percepcjq. Ka-
pitalistyczne podejécie do wychowania, potgczone
z nasilajgeq sie rolg mediéw w kreaciji rzeczywistosci
powoduje zwigkszone uczucie zagrozenia - ktére
zaostrza granice miedzy $wiatem oswojonym a ,la-
sem”, mrocznq przestrzeniq zakazang dla dzieci,
przerazajqgcq i obceq takze dla dorostych. Czy tylko
media sg winne fatszowaniu prawdziwego obrazu
rzeczywistosci¢

Frank Furedi wini przede wszystkim ,zalamanie
sie solidarnosci miedzy dorostymi”, sojusz doro-
stych w obronie pewnej tradycji zachowania.

L
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Doroéli istotnie nie stanowiq juz jed-
nolitej, uksztattowanej przez jednq
tradycje grupy, ktéra wyznaje podob-
ne zasady wychowawcze. Ostabienie
poczucia wspélnoty miedzy dorosty-
mi powoduje, ze rodzice zaczynajq
odczuwaé lek przed $wiatem. | stara-
ja sie chroni¢ przed nim swoje potom-
stwo. W ten sposéb projekcja rodzicéw
- zamienia sig w rzeczywisto$é dziec-
ka. Brak wspélnoty, ktéra osadzataby
proces wychowania w szerszym kon-
tekécie - a nadmiar egocentrycznych
rodzicéw, ktérzy utwierdzajq dziecko
we wiasnej, czesto wykrzywionejijed-
nostkowe| wizji granic bezpiecznego
$wiata - powoduje uwiezienie dziec-
ka w lekach jego rodzicéw. Alienacja
dorostych w wielkim mieécie czesto
emanvuje na dzieci wtasnie poprzez
projekcje negatywnq - czyli brak po-
zytywnej basni o rozwoju i pokony-
waniu barier, ale wpajanie lgku przed
$wiatem potgczone z wpajaniem nie-
bezpiecznego przywiqzania do gra-
nic wyznaczonych przez dom - co jest
sprzeczne z naturg basni.

Ostatni tatus jest probqg basni, ktéra
w sensie terapeutycznym - wzmocni
dzieci, a rodzicom przywréciich ,ludz-
kie” wymiary. Sens psychologiczny
historii dziewczynki, ktéra z pomocq
zabawek odzyskuje utraconego ojca
(utraconego, bo porwanego przez
grozne i niezrozumiate nocne miasto)
polega na przywréceniu wiary w site
wiasnej wrazliwoéci, wyobrazni i zdol-
nosci kreacyinej, ktéra potrafi najczar-
niejszy las ,oswoi¢”, nazwaé i dostrzec
w nim element nalezqcy do odwiecz-
nego, basniowego porzqdku. Pozwo-
li dostrzec w nim basn. Uktad sit w tej
sztuce odzwierciedla poniekqgd ste-
reotypy rodzicielskie, ale priorytetem
byto upodmiotowienie dziecka i jego
$wiata, opowieé¢ o sile tego indywidu-
alnego, niedostepnego dla dorostych
$wiata intymnych wyobrazen, ktére
poprzez swojq niepowtarzalnosé i wia-
énie - ucieczke przed spojrzeniem ro-
dzicéw - ma szanse dostrzec prawde.
Dostrzec basn.

Obserwacja paradokséw wychowaw-
czych w $wiecie, ktéry im wiecej wy-
daje na likwidacje zagrozen realnych
- tym bardziej obawia sig ich w fanta-
zZji - nasuwa wiele refleksji o zwigzku
miedzy projekcjami éwiata dorostych,
przestrzeni miasta a rzeczywistosciq
dziecka, ktére wypetnia dany przez
dorostych éwiat swoimi sensami. Mimo
upodmiotowienia dziecka i przyzna-
nia mu najwiekszych w dziejach praw,

jako cztonkowi spotecznoici - z dru-
giej strony dorosty $wiat wydziela
dziecku specyficzne miejsce w hierar-
chii spotecznej, stosujgc podwdiny sys-
tem wartosci. Z jednej strony wymaga
sie od dziecka uczestnictwa w $wiecie
miasta, rozumienia komunikatéw prze-
znaczonych dla dorostych, a z drugiej
- projektuje sie na wychowanie niesty-
chanie rygorystyczny i ostry podziat
terytorialny, na obszar pozostajgcy
pod kontrolg dorostego i obszar za-
kazany. Co ciekawe, ten proces nie
ulega odwréceniv, przeciwnie, prébu-
je utrwalié sie jako sytuacja niezmien-
na. Pomaga temu potezna instytucja
wspétczesnego wielkiego miasta, kté-
ra dodatkowo zaktéca przebieg inicja-
cji w kolejne rozdziaty zycia - kapita-
listyczny rynek.

»Starzejqcy sie doroéli, zamrozeni
w czasie, przez cale zycie pozostajq
mtodziezowymi konsumentami, ludz-
mi-dzieémi, tymczasem mate i wigk-
sze dzieci sq przeksztatcane w doro-
stych konsumentéw w coraz mtodszym
wieku.”?

Szeroko i mqdrze rozumiana bash
moze wypetnié obszar zagospoda-
rowywany przez rynek. Jeéli jednak
bash ma przeciwstawié sie agresyw-
nej reklamie (upodabniajqce;j sie nota
bene do swiata baéni wiaénie) - musi
najpierw oswoic przestrzen zyciowq
wspdtczesnoici i pokazaé zaréwno
dzieciom, jak i ich rodzicom - jak moz-
na te nowoczesno$é umiescié na wigk-
szej mapie $wiatéw i opowiesci. Zeby
to zrobié¢ - nalezy najpierw nauczy¢
sie opowiadaé basnie o wspdtczesnym
miescie.

Wszyscy jestesmy dzieémi

W dobie galopujgcego rozwoju tech-
nologicznego nasze miasta coraz bar-
dziej przypominajq basniowe kreacje,
odsylajgce do wyzszej i lepszej rze-

B. 1. Burber, Skonsumowani. Jak rynek
psuje dzieci, infantylizuje dorostych

i polyka obywateli, Warszawa 2008,
s.50.

B.1. Barber, op. cit, 5. 43.

0d lewej: Zastepczy Tatu$ (Waldemar Dolecki),

Zastepcza Mama (Agnieszka Mazurek)

czywistosciq, ktérg mozemy osiggngé nabywajqc okreslone pro-
dukty. Wzrastajgce posrednictwo w kontakcie migdzy cztowiekiem
a jego rzeczywistoiciq codzienng, ktérg oferujg media, sprawia
natomiast, ze basnie zdajq sig byé rzeczywiste, osiggalne. W sy-
tuacji oddalajqcej sie natury i rosngcego $wiata miejskiego, ktéry
jest coraz bardziej chaotycznym i groZnym przez to jarmarkiem
znaczen - zaufanie do narracii, ktéra porzqdkuje nasze zycie - ma
znaczenie kluczowe. Archetypem takiej opowiesci, ktéra oddzie-
la sztuczne od prawdziwego, istotne od niewaznego - jest bash.
Wielka dyskusja o roli i znaczeniu tradycyjnych opowiesci basnio-
wych, ktérq rozpoczagt Bruno Bettelheim, dzisiaj wydaije sie jeszcze
bardziej potrzebnai aktualna, gdyz to, co nazywamy $wiatem fan-
taziji, $wiatem basni, zostaje coraz bardzie| zawtaszczane przez
atrapy dawnych przekazéw. Rynek historii zalany jest falsyfikatami,
ktére podwazajq zaufanie do opowiadania historii w ogéle, a w



Od lewej: Barbie (Aneta Harasimczuk),

Ania (Monika Babula), Azor (Mariusz Laskowski)

dalszej kolejnosci - nadwagtlajq i tak stabe poczucie
przywiqzania cztowieka do jego $rodowiska kultu-
rowego i spotecznego.

Proces ksztattowania subtelnej relacji migdzy pod-
miotem a jego przestrzeniq zyciowq, ktéra otocze-
nie cztowieka zamienia w cos bliskiego, znajomego
i bezpiecznego - zaczyna sig juz w dziecifstwie,
gdy pierwszym krokom towarzyszy oémielajgca opo-
wieé¢ o dorastaniu i pokonywaniu trudnosci. Baéh
zawsze wzmacnia podmiot, przywraca cztowiekowi
wiare w sens i niezaleznoéé jego egzystencii i oswa-
ja go ze $wiatem, ktéry wydaije sie grozny i niezro-
zumiaty. Wiara w te alchemie ludzkiej wyobrazni
i wrazliwoéci, ktéra obce zamienia w znajome, da-
lekie w bliskie - jest podstawq basni, podobnie jak
przekonanie, ze do przemiany potrzeba wysitku
i cierpienia, ktére jest nieodtgcznym towarzyszem
ludzkiego zycia.

Zachowanie wlasciwego rozumienia dziecifistwa
i utrzymanie tych jego cech, ktére sq przydatne w do-
rostym zyciu (jak ciekawo$é, otwarto$é, nieustanna
potrzeba rozwoju) jest zadaniem basni, ktéra musi tu-
taj walczyé z komercyjnym rozumieniem dziecifistwa,
gotowym przedtuzyé ten etap w rozwoju cztowieka
na cate zycia, na zawsze uzalezniajgc podmiot od
jego zachcianek i pragnien.

»Spece od marketingu i handlu §wiadomie polujg
na mtodq klientele, z kieszeniami wypchanymi na
tyle, by stanowié bardzo atrakecyjny rynek zbytu,
a zarazem na tyle nieuksztattowanym smakiem,
ze tatwo poddaije si¢ celowej manipulacji uprawia-
nej przez reklame, marketing i kreowanie marek.

Te awatary konsumpcyjnego kapita-
lizmu pracujq zarazem usilnie nad re-
gresjq dorostych, pragngc rozbudzié
w nich zachcianki i nawyki wtasciwe
dzieciom, Zeby méc na catym éwiecie
sprzedawaé bezuzyteczne w gruncie
rzeczy towary, jak gry, gadzety iinne
niezliczone produkty, na ktére nie ma
wyraznego »rynkowego zapotrzebo-
wania« - poza popytem, jaki stwarza
szalony imperatyw kapitalizmu, naka-
zujqcy sprzedawad.”'®

Literatura i sztuka, w tym teatr - muszq
by¢ zdolne do orientacji i kreacji dro-
gowskazéw w nowej przestrzeni, ktéra
zafatszowuje rzeczywistosé rytualng,
kreujgc czesto antybasénie, ktére pro-
wadzg na manowce, oszukujqc wizjq
wiecznego zycia pozbawionego zmar-
twien. To co nowe domaga sie historii.
Domaga sie basni, ktéra potgczy prze-
szto$é z terazniejszosciq i przyszfo-
sciq. Zycie ze $miercig. Oswoi na nowo
przemijanie i wyleczy terazniejszo$é
Z narcyzmu nowoczesnosci. Przywréci
harmonig miedzy zmartymi a zywymi,
takze w nowoczesnym miescie, zbudo-
wanym czesto z zartocznej checi zy-
cia, pofgczonej z cmentarzem, ktéry
domaga sie pamieci.

Teatr, zwlaszcza teatr dla dzieci po-
winien sig¢ miasta nauczyé. Kazda pré-
ba zaczarowania i przeciggniecia no-
wych przedmiotéw, nowych sytuacii,
nowych przestrzeni na strone fanta-
zji, stroneg ludzkq - jest pracq odzyski-
wania $wiata dla czlowieka, oswaja-
niem i nazwaniem niepokojéw i lekéw,
ktére nieuchronnie rodzq sie w spo-
tkaniu z tym, co nowe, nieokietznane,
o niewiadomym pochodzeniu. Miasto
jest basniqg, ktérq trzeba odczytywaé
wcigz na nowo, by nie pozwoli¢ na
alienacje rozpoczynajqcq sie w dzie-
cifistwie, a potencjalnie grozng w do-
rostym zyciu, ktéra bez indywidualnej
fantazji - narazona jest na podatnosé
na ideologie, na opisanq przez From-
ma ucieczke od wolnosci. Basnie - te
stare, opowiadane na nowo, i te nowe
- majq jeden wspdlny cel: daé cztowie-
kowi, zwlaszcza matemu i jeszcze nie
uksztattowanemu poczucie, ze jego
zycie jest wyjgtkowe i szczegdlne, po-
dobnie jak $wiat, w ktérym przyszto
mu sie urodzié. | ze ten $wiat, przy ca-
tym leku i niepokoju - jest wart tego,
zeby w swoim czasie - wyruszyé mu
naprzeciw.

* Powyzszy tekst stanowi fragment pracy magisterskiej Michata Wal-
czaka, ktéra powstata na Wydziale Rezyserii Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie pod kierunkiem dra Jarostawa
Kiliana. Obrona pracy odbyta sie jesieniq 2008 roku. Wszystkie
zdjecia pochodzq z przedstawienia sztuki Ostatni tatus Micha-
ta Walczaka w jego whasnej rezyserii; Teatr Lalka w Warszawie
(2007), fot. K. Breguta.

Michal Walczak - dramatcpisarz, rezyser.

W latach 1998-2001 studiocwal w 5Szkole Giéune]
Handlowej w Warszawie, w roku akademickim
2000/2001 na Wydziale Wiedzy o Teatrze
warszawskiej Akademii Teatralnej. W latach
2001-2005 studiowal na Wydziale Rezyserii

tej uczelni. Wielokrotnie nagradzany autor
przektadanych na liczne jgzyki obce dramatoéu:
Piaskownica (2002), Rzeka (2003), Podréz do
wnetrza pokoju (2003), Kopalnia (2004),
Smutna krélewna (2004), Nocny autobus (2005),
Pierwszy raz (2005), Kac (2006), Biedny Ja,
Suka i Jej Nowy Koles (2007), Babcia (2007),
Ustatni tatus (2007), rezyserowal autorskie
sztuki na deskach teatréw Warszawy i todzi,
zas w wiedenskim Burgtheater wspélipracowal

z Grzegorzem Jarzynag nad projektem [mede:a].
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Tertullianus, Przeciw Marcjonowi,

przekt. S. Ryznar, Warszawa 1994, s. 127.

W. Rej, Zywot Jozefa = pokolenia
gydowskiego, syna Jakobowego,
rozdzielony w rozmowach person,
ktdry w sobie wiele cndt i dobrych
obyczajow zamyka, Krakdw 1545.
Wydanie wspdtczesne w: Dyamaty
biblijne XVI wickn, oprac. Krystyna
Wilczewska, Lublin 2000.

Portret Mikotaja Reja, drzeworyt, pierwodruk

w Zwierciadle... 1568

Karta tytutowa pierwodruku Zywota Jdzefa... Mikotaja Reja, Krakéw 1545

W znaczeniu chrystologicznym odczytywat przesla-
dowanie Jézefa przez braci Tertulian.*

Wiaénie dziejom biblijnego Jézefa poéwigcony jest
najstarszy oryginalny polski dramat, czyli Zywot J6-
zefa z pokolenia zydowskiego, syna Jakobowego,
rozdzielony w rozmowach person, ktéry w sobie
wiele cnét i dobrych obyczajéw zamyka.® Utwér ten
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,ﬂm 5pufn[fmd fpdom |
fve 'sFiego fina afobos
'ﬂ:vzgo tojosiclony m
| roymormach perfen, |

wydany zostat w 1545 roku w Krakowie w drukarni
nalezqcej do Heleny Unglerowej. Rej zadedykowat
swoje dzieto |zabeli Jagiellonce, cérce Zygmunta
Starego i Bony ze Sforzéw. Impulsem do ofiarowania
jej utworu, ktérego bohaterem jest osoba doswiad-
czana, a jednak nagrodzona przez Boga, byty ko-
leje losu Izabeli. W 1539 r. zostata wydana za mqz
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za kréla Wegier, Jana Zapolye. Rok pézniej urodzita
mu syna Jana Zygmunta i niedtugo potem owdowia-
ta. Wegry znalazty sie¢ pod panowaniem habsbur-
skim, a syn lzabeli zostat jedynie ksigciem Sied-
miogrodu.® Ukazujgc przypadki Jézefa, Rej chciat
pocieszy¢ wegierskq krélowgq, Ze i jej zycie moze ulec
odmianie. O losach Izabeli Jagiellonki Rej wspomniat
takze w Zwierzyricu.” Z kolei do postaci Jézefa autor
odwotat sig po latach w Wizerunku wtasnym zywota
cztowieka poczciwego..., gdzie przedstawit go jako
bohatera, ktéry opart sie pokusom, pozostat wierny
Bogu i zyskat od niego nagrode.®

Zywot Jézefa..., taczqcy w sobie cechy misterium,
moralitetu i komedii, przedstawia biblijng historie od

proroczego snu Jézefa poczqwszy, az do osiedlenia
sie jego krewnych w Egipcie. Dramat zbudowany jest
z trzynastu czeéci (okreslonych mianem ,rozpraw”)
i liczy ponad szeé¢ tysiecy werséw. Dwie pierwsze
Jrozprawy” ukazujq sprzedanie Jézefa przez przy-
rodnich braci, rozpacz rodzicéw po utraconym synu
i wprowadzenie go jako niewolnika do domu egip-
skiego ,hetmana” Potyfara. Rozbudowana czesé
trzecia ukazuje nieudanqg prébe uwiedzenia Jézefa
przez zone jego pana, Zefire, rzucenie przez niq
fatszywych oskarzen i wirgcenie go do wiezienia.
»Rozprawa” ta nawigzuje nie tylko do historii zapi-
sanej w Genesis, ale takze do komedii loseph, uto-
zonej przez niderlandzkiego humaniste Corneliusa
Crocusa.’ Nie jest jednak przektadem wspomnia-
nego utworu, a co najwyzej jego parafrazq. Kolej-
na ,rozprawa” (takze okreslona przez autora jako
Jrzecia”l) ukazuje pobyt Jézefa w wiezieniu i wyja-
$nienie Podczaszemu i Piekarzowi sennych wizji, do-
tyczqcych ich dalszych loséw. W dwéch nastepnych
czesciach Jézef tumaczy Faraonowi jego proroczy

sen, zwiastujgcy siedem lat urodzaju i siedem lat gto-
du, a egipski monarcha powierza mu wtadze nad
panstwem. W ,rozprawach” od széstej do dziewigtej
Rej przedstawit intryge Jézefa majgcq na celu spro-
wadzenie do Egiptu swego ojca, Jakuba, i jedynego
rodzonego brata, Beniamina. Mamy tu do czynienia
ze swoistq grq, ktérq Jézef prébuje wyrezyserowaé.
Autor ukazat, jak synowie Jakuba, przybywajgcy
do Egiptu po Zywnoé¢, nie rozpoznaijg w dostojniku
swego przyrodniego brata; jak Jézef - $wiadomy
ich tozsamosci - stara sie¢ manipulowad ich dziata-
niami; jak w koficu nie wytrzymawszy wzruszenia,
objawia im swojqg tozsamosé.'° Trzy ostatnie cze-
$ci ukazujq przekazanie dobrych wiesci Jakubowi,

szczeéliwe spotkanie ojca z synem i osiedlenie rodu
Jakuba w Egipcie.

W dramacie Reja dostrzec mozna dwie przeciwstaw-
ne tendencje. Z jednej strony autor stara sie trzymaé
wiernie tekstu biblijnego, z drugiej wprowadza rézne
zmiany, usuwa niektére zdarzenia, rozbudowuie po-
szczegdlne sytuacje. Wynika to zapewne ze staran
o odpowiednie przedstawienie tezy utworu. Dotyczy
ona rzqdéw Opatrznoici w $wiecie, powierzenia
przez cztowieka samego siebie Bogu, walki dobra
ze ztem i opieki ze strony Stwércy.!" Gtéwna postaé
utworu jest uosobieniem wszelkich cnét. Zagadnie-
nie prefiguraciji Chrystusa w osobie Jézefa nie zosta-
to podkreslone, jakkolwiek byto czestym motywem
w utworach poéwieconych temu patriarsze.'? Jézef
przedstawiony jest tu jako doskonaty cztowiek, wzér
dla odbiorcéw dramatu.

W spisie postaci okreélony jest jako mtodzieniec'?,
ale miat racje Piotr Chmielowski, dostrzegajgc
w utworze cztery rézne fazy w jego zyciu. Jako
dziecko Jézef pieszczony jest przez rodzicéw, prze-

$ladowany przez braci. Jako niewolnik Potyfara jest
obrazem stugi wiernego i zacnego. Jako wiezien
petfen jest wiary w sprawiedliwo$é. Wreszcie jako
rzqdca Egiptu okazuije sie wdzieczny za wspétczu-
cie i pozbawiony checi zemsty.'

Przez caty jednak okres swego zywota Jézef prezen-
towany jest przez Reja jako postaé wzorcowa. Uka-
zanie niemal catego jego zyciorysu, przedstawienie
go w réznych zyciowych momentach i spotecznych
rolach pozwolito autorowi wzér ten uczynié nader
uniwersalnym. Jézef pozostaje przyktadem zaréwno
dla mfodziezy, jak i ludzi dorostych, dla rzqdzonych,
jak i dla rzgdzqcych, dla przesladowanych, jak i dla
mogqcych wyswiadczaé taske.

6
Por. M. Duczmal, Zzabela Jagiellonka,
Warszawa 2000.

1

Mikolaja Reja z Naglowic
Zuwierzyniec: 1562, Krakaw 1895,
s. 110.

|dem, Wizerunk wlamy Zywota
czlowieka poczciwego, w ktdrym
jako w Zwierciedle snadnie kazdy
swe sprawy ogladaé moze; zebrany
iz filozofdw i z roznych obyczajow

swiata tego, Wroctaw 1971, k. 135 v.

9

(. Crocus, oseph. Comoedia ex
Geneseos cap. 39 et sequentibus,
W: Dramata sacra. Comoediae
atque tragoediae aliquot e Veteri

Testamento demm])mf. Basel 1547,
s. 157-202.

10

Por. P. Kencki, , Zywot Jozefa”
Mikotaja Reja: gry w teatrze Swiata,
Pamietnik Teatralny” 2005, 2. 1-2,

s. 131-151.

Florencja, Galleria Palatina

11
Por. M. M. Kacprzak, MysZ o Bogu
i czlowieku w , Zywocie Jozefa”

Mikotaja Reja, Warszawa 2003.

12
M. Adamezyk, op. cit., s. 167-168.

d
o~
[Ye)
~
=)
<
=
S
N
=
=0
<
D
=~
N
S
<
g
=
N
BS
“—
<
N
=
>
o
<
)
©
=
©
Y
=
=
<

13
N. Rej, Zywot Jozefa..., op. cit., 5. TL.

14

P. Chmielowski, Szkice z dziejow
dramatu polskiego. Mikolaj Rej
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Dawnym badaczom zdarzato si¢ odczytywaé te po-
staé w sposéb niewtasciwy. Zdaniem Wtadystawa
Syrokomli Jézef przypominaé miat raczej , grubian-
skiego moraliste”, anizeli mfodziefca walczgcego ze
sobq." A przeciez zgodzié si¢ mozna jedynie z dru-
gq czesciq tej opinii. W istocie J6zef nie prowadzi
walki wewnetrznej. Cnota jest u niego elementem
statym i niewzruszonym. Postrzeganie jego postaci
jedynie jako moralisty wydaie sie jednak niesprawie-
dliwe. Osobowo$¢ Jézefa wyraza sie w utworze nie
tylko w jego stowach, ale takze w mqdrym, szlachet-
nym i wielkodusznym dziataniu. Nieuzasadnione wy-
daijq sie réwniez niektére opinie powstate w XX w.
Claude Backvis uznat bowiem, ze Rej przedstawit
Jézefa jako rozgadanego faryzeusza i lichwiarza.
Stwierdzit, ze tworzqc postaé Jézefa, autor ulegt
zmystowi rzeczywistoéci i odszedt na skutek tego od
zaplanowanej wzorowej konstrukii postaci.'® Moz-

na zgodzié sie z uwagami, ze Jézef w scenie mito-
snej dyskusiji z Zefirq wydaije sie nieco zabawny.!”
Komizm ten wynika jednak raczej z samej sytuacii
(mezczyzna broniqgcy sie przed pozqdajgcq go ko-
bietq), jak i budowy sceny, w ktérej niedoszli kochan-
kowie wygtaszajq przydiugie wywody. Wydaije sie,
ze to Rej (a nie Jézef) okazuje sig w tej scenie nieco
grubianskim moralistqg.

Jezeli nawet przystaé na to, ze w scenie z Zefirg
mozna wyczué nieco ironiczny stosunek autora do
bohaterq, to jednak jednoznacznie trzeba stwierdzi¢,
ze wymowa catego utworu ukazuje Jézefa jako po-
staé ze wszech miar czcigodnqg. Takze w ,rozpra-
wie trzecie|” Jézef pozostaje wzorem, a jesli zdaje
sie $mieszny, to $mieszno$¢ ta jest czyms$ w rodzaju
ponizenia doznanego w wyniku niemoralnego po-
stepowania Zefiry. Wydaije sie, ze nie tyle jest émiesz-
nym, co raczej o$mieszonym w wymiarze ludzkim,
gdy catly czas pozostaje wzniosty w wymiarze rela-
cji z Bogiem.

Interesujqce jest okreslenie Jézefa przez Reja mia-
nem ,przejrzany”, ktére nalezatoby odczytywaé
jako ,upatrzony”, ,wybrany przez Boga”. W Ksiedze
Rodzaju przypadkiJézefa i jego rodziny zinterpreto-
wane zostaty jako cze$éé¢ bozych planéw. Podobnie
i w dramacie J6zef wspomina braciom o ,dziwnych
Boskich sprawach.”’® Pewne jest wigc, ze Jézef zo-
stat wybrany przez Boga do ocalenia rodu Jakuba.
Pozostaje wszakze pytanie, czy termin ,przejrzany”
nie sygnalizuje odniesienia do intrygujgcego prote-
stantéw problemu podwéine| predestynacji, czyli
przeznaczenia ludzi do zbawienia bgdz potepie-
nia. Czy, skoro J6zef jest , przejrzanym”, to jest to je-
dyng przyczyng jego $wietosci?2 Czy znaczenie ma
tez wolna wola Jézefa, dzigki ktérej korzysta z Bozej
taski2 W Zywocie Jézefa Rej nie dat jasnej wyktadni
tego zagadnienia. Z poglgdéw wygtaszanych przez
postaci, a takze z ich przypadkéw, mozna sqdzié,
ze wedtug Reja istotny jest i plan Bozy, i wolne dzia-
tanie cztowieka, kiéry staje sie Bozym narzedziem.
Poglqdy religijne Reja sq zresztq do$é samodzielne
i umieszczone pomiedzy teologiq protestanckg a ka-
tolickg. Postaci wielokrotnie sugerujqg, ze wazna jest
nie tylko wiara, ale i uczynki.

W wydanym po latach Zwierciadle Rej zresztq na-
pisat co ,to jest praedestinatio, co zowiemy przej-
rzenie Panskie”. Miato to by¢ postanowienie Boga
zwiqzane z tym, ze cztowiek rodzi si¢ dobry albo
zly. Interesujqcy jest dalszy komentarz:

«Takze to stqd przypadnie, iz sie stanie potym abo
godnym, abo niegodnym taski Pariskiej, jeélize temu
wczas rozumem a bojazniq bozq zabiezeé nie be-
dzie umiat, obaczywszy z przypadkéw niedobrze
postanowione przyrodzenie swoje.”!?

Jak widaé, ,przejrzenie” dotyczyé ma jedynie ludz-
kiej natury, nad ktérq cztowiek moze zapanowaé.
Jézef obdarzony zostat przez Boga wspaniatq
osobowosciq i przewidziany do wypetnienia wiel-
kich planéw. Mimo to jego zycie jest ciggtq walkg
z przeciwnosciami i putapkami, wymagajqgcq nie-
zachwianej wiernosci Bogu. Ostatecznie o zbawie-
niu decydujq wiec wiara i ludzkie czyny, a nie sama
predestynacja.

Jakkolwiek w tradycii chrzeicijaniskiej postaé Jézefa
interpretuje sie jako typ chrystologiczny, to Zywot
Jézefa... daleki jest od takiej praktyki. Rej poszedt
zatem inng drogq niz wspétczesni mu pisarze prote-
stanccy.2® Dostrzec mozna whasciwie tylko jednq sce-
ne, ktéra pozwala na skojarzenie Jézefa z Jezusem:
gd bracia wrzucajq Jézefa do studni. Towarzyszy
temu urgganie wyraznie kojarzqce sie z wysmiewa-
niem Jezusa przed jego ukrzyzowaniem.?!

Pewne problemy wigzq sie z naturqg cnoty Jézefa.
Mozna jg bowiem rozumie¢ jako sume cnét czto-
wieka éwieckiego (pokora, bojazih Boza, postuszen-
stwo i dobro¢),?2 bqdz jako najwyzszq cnote religij-
ng, czyli niezachwianqg wiare, ufne powierzenie sie
Bogu.?® Bardziej przekonujgca wydaije sie ta druga
opinia.

Dla Jézefa najistotniejsza jest relacja z Bogiem. To
ona wtasnie wptywa na calq postawe postaci, na
wszelkie jej dziatania. Wiernosé Bogu ma tu zresz-
tq charakter heroiczny. J6zef nie traci zaufania do
Stwércy nawet wtedy, gdy znajduje sie w najgorszym
potozeniu. Stosunki z innymi ludZmi, stosunek do
wiasnej osoby - wszystkie wynikajq wtasnie z tego
podporzqgdkowania sie woli Bozej. Jednoczeénie bo-
hater dramatu Reja nie jest postacig jednowymiaro-
wa. Mimo, ze w kazdych okoliczno$ciach wybiera
dziatania zgodne z wolq Bozg, to przeciez jedno-
czesnie przezywa emocje takie jak zal, strach czy
tesknota, a dokonywane przez niego wybory sq do-
wodem heroizmu.

Tadeusz Kasprowicz stwierdzit, ze losy Jézefa (biblij-
nego i Rejowego) odpowiadajq doswiadczeniu inicja-
cyjnemu wedtug koncepciji Mircei Eliadego. Doéwiad-
czenie to sktada sie z upadku, wedréwki petnej préb,
$mierci i zmartwychwstania. Losy Jézefa miatyby by¢
powigzane z losami catego narodu, kiéry przezywa
podobne doswiadczenia w Egipcie.?4
Podsumowujgc powyzsze uwagi dotyczgce boha-
tera Zywota Jézefa, trzeba podkresli¢, ze postaé ta
jest jednq z najciekawszych w dramaturgii polskiego
renesansu. Potwierdzajq to wyraznie kontrowersje
w opiniach badaczy. Juz pierwowzér Rejowego bo-
hatera to jedna z najbardziej fascynujgcych posta-
ci Starego Testamentu, dziatajgca w przetfomowym
momencie historii narodu wybranego. W dramacie
Reja postaé staje sie nie tylko uniwersalnym wzorcem
osobowym, ale i przewodnikiem w konkretnych zy-
ciowych sytuacjach.

Przy okazji Zywota Jézefa trzeba wspomnieé
o dwéch niezachowanych tekstach, ktére wymienio-
ne zostaty w inwentarzu sporzqgdzonym po $mierci
Heleny Unglerowej (17.07.1551 r.). W spisie tym znaj-
dujemy egzemplarze niezachowanej sztuki Joseph
Sacer? oraz drugi utwér poéwiecony Jézefowi.?é Ju-
lian Lewanski podejrzewat, ze w przypadku tej dru-
giej ksigzki chodzito po prostu o Zywot Jézefa.?”
Zachowata sie inna sztuka poswigcona Jézefowi,
mianowicie tacifiska tragedia Castus Joseph (,,Czy-
sty Jézef”), jedno z wczeéniejszych dziet Szymona
Szymonowica. Wydane ono zostato takze w Kra-
kowie, w drukarni tazarzowej w 1587 r.2% Ttuma-
czenia na jezyk polski dokonat jeszcze w XVI w.
Stanistaw Gostawski. Przektad wydrukowano w tej

s €1
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samej oficynie dziesieé lat po ukazaniu sie orygina-
}u.?? Tragedie o Jézefie Szymonowic zadedykowat
swemu krakowskiemu nauczycielowi, Stanistawowi
Sokotowskiemu.3°

Castus loseph, przedstawia jedynie pobyt Jézefa
w domu Potyfara, nazywanego w utworze Faeti-
ferem. Bohater zaréwno w wersji oryginalnej, jak
i polskiej okreslony jest tacinskim imieniem loseph.
Wielokrotnie zwracano uwage na wykorzystanie
w konstrukii utworu tragedii Eurypidesa Hippolytos.
Janina Abramowska okreslita ten zabieg jako para-
fraze substytucyijnq.’' Jézef odpowiada Hipolitowi
- szlachetnemu mfodzieficowi z antycznej tragedii,
ktéry pozostaje wierny wobec ojca i odrzuca wy-
stepnqg mito$é macochy.32 Réwnoczesénie Jézef jest
tez jednak typem Chrystusa. Szymonowic, piszqc
dramat miedzy innymi pod wptywem traktatu teo-
logicznego lustus loseph piéra swego nauczyciela,
Stanistawa Sokotowskiego, poszedt wyznaczonym
przez niego tropem. W traktacie zostaty zestawione
losy Jézefa ze zbawczq historig Chrystusa.3® W tra-
gedii w stowach Ztego Demona dostrzec mozna
wskazéwki, ze Jézef petni tu wobec Jezusa funkcje
prefiguracying.4

Ciekawg cechg utworu jest fakt, ze tytutowa postaé
rzadko pojawia sie na scenie. Z tego wzgledu wie-
le informacii o niej przynoszq wypowiedzi innych
postaci. Andrzej Budzisz zwrécit uwage, ze jeden
werset Ksiegi Rodzaju (31,5) rozbudowany zostat
w kilkunastowersowy fragment, w ktérym studzy
opowiadajq o Jézefie. Niewolnicy Potyfara podkre-
$lajg pozytywny stosunek J6zefa do innych wspét-
domownikéw i uwydatniong juz w Biblii pomyélnoé¢,
ktéra zapanowata w domu wraz z jego przybyciem.
Wieszczy sen, ktéry éni Jézef, jest wedtug Budzisza
zapowiedziq przysztych zdolnoéci bohatera.3® Na-
lezy tu sprostowaé, ze nie tyle przysztych, co statych,
bo w biblijnym opowiadaniu J6zef ma do czynienia
ze snami jeszcze przed przybyciem do Egiptu.
Stuszne wydajq sie opinie podkreslajqce, ze loseph
zostat ukazany w tragedii Szymonowica jako zwier-
ciadfo cnoty, poboznoéci, wiary i mitosci ku Bogu,
wzér dla mtodziezy>® oraz ze autor pozbawit swe-
go bohatera - wbrew radom zawartym przez Ary-
stotelesa w Poetyce - nawet stabostek sugerowa-
nych w Biblii.>”

Jézef, pozostajgc wiernym i w petni postusznym
Bogu, jest tez doskonatym stugq, towarzyszem, do-
mownikiem. Jakkolwiek staje wobec realnej grozby
pozbawienia zyciq, to nie oskarza zqdajgcej takiego
wyroku i prawdziwie winnej Zony jego pana, nazwa-
nej w tym utworze imieniem lempsar. Jest tez dzieki
walorom jezykowym i wysokiemu stylowi tragedii
bardziej wzniosty, anizeli jego odpowiednik z dra-
matu Reja. Z konstrukcjq postaci wigze sie jednak
i pewne ograniczenie. Szymonowic ukazat postaé
ledwie w jednej roli zyciowej i w jednej tylko sytuacii.
Stworzony przez niego wzorzec jest przez to mniej
uniwersalny niz barwna kreacja w Zywocie Jézefa.
Wiréd licznych przymiotéw, ktérymi Szymonowic
obdarzyt Jézefa, warto zatrzymaé sie nad jego cno-
tq czystosci. Jej podkreslanie nie byto obce i innym
autorom. Jako uosobienie tej wtasnie zalety Jézef

pojawit sie takze w zaginionym jezuickim utworze
Comoedia Henricana.*® Jako wzér czystosci i po-
wiciggliwosci przywotywany byt juz w tradycii pa-
trystycznej. Ewa Gtebicka zwrécita uwage, ze utwér
Szymonowica zawiera odniesienia do starozytnych
pisarzy chrzescijanskich: Ambrozego oraz Izydora
z Sewilli. U Ambrozego Jézef przedstawiony zostat
jako zwierciadto czystoéci, u Izydora jako prefigu-
racja Jezusa.®* Cnota czystosci podkreslona zostata
juz w tytule dramatu, stanowigcym wyrazne nawig-
zanie do traktatu Sokotowskiego lustus loseph. Co
ciekawe, traktat ten przedstawiat Jézefa jako zapo-
wiedz Chrystusa, odwotujqc si¢ do ré6znych momen-
téw zycia Syna Bozego. Szymonowic przedstawit
akurat ten fragment historii J6zefa, ktéry pominiety
zostat w traktacie Sokotowskiego (pobyt w domu
Potyfara).*® Wyijasnié tu od razu trzeba, ze dobér
zdarzen u Sokotowskiego nie jest przypadkowy,
ale starannie przemyslany. Chcqc zestawié dzieje
biblijnego patriarchy z ziemskimi dziejami Jezusaq,
Sokotowski musiat dokonaé uproszczenia historii J6-
zefa. W przedstawionych w Genesis przypadkach
Jézefa mamy do czynienia z nieszczesciem Jézefa
sprzedanego do Egiptu, a nastepnie z jego wyniesie-
niem w domu Potyfara. Nastepnie ma miejsce kolej-
na przemiana jego losu w nieszczesliwy, gdy Jézef
zostaje oddany do wiezienia. Po wyttumaczeniu snu
Faraona, Jézef po raz kolejny zostaje wyniesiony.
Tymczasem w przypadku Jezusa mamy do czynie-
nia z jego mekq i $mierciq, a nastepnie z triumfalnym
zmartwychwstaniem. Sokotowski miat wiec problem
z podwdijng sekwencjq upadkéw i wzlotéw Jézefa.
Chcgc przedstawié caty jego zywot, a jednocze-
$nie chcqc podirzymaé analogie z Chrystusem, mu-
siat wyeliminowaé wydarzenia majgce miejsce po
pierwszym upadku, a przed drugim wyniesieniem.
Szymonowic wzigt na warsztat to, czego nie wyko-
rzystat jego nauczyciel.

Pamietajqc o prefiguracyjnym charakterze postaci,
mamy wrazenie, ze Jézef przedstawia w tragedii
Szymonowica Jezusa niestusznie oskarzonego i nie-
winnie skazanego. Patrzgc w taki sposéb, nie moze-
my przyjaé, aby tytutowa cnota czystosci miata tu
byé rozumiana tylko w wymiarze seksualnosci. Czy-
sto$é nalezy tu rozumieé jako wolnoéé od grzechu.
Taka wolnos$é wydaie sie w do$wiadczeniu ludzkim
mato realna. Ale skoro loseph odpowiada postaci
Jezusq, to 6w element - wiasciwie boski - nie po-
winien dziwié. Jakkolwiek w utworze Szymonowica
nie ma sceny, ktéra ukazataby nagrodzenie Jézefa
za doznane cierpieniq, to znajgcy opowiesé biblijng
czytelnik ma owq nagrode w pamigci. Mozna w tym
miejscu powiedzie¢ o eschatologicznym wymiarze
sprawiedliwosci.*!

Postaé Jézefa pojawiata sig takze w wilenskich pro-
cesjach eucharystycznych. Te udramatyzowane po-
chody z okazji Bozego Ciata organizowali w miescie
nad Wilig jezuici. W drugiej czesci takiego widowi-
ska, urzqdzonego w 1615 roku przedstawiony zostat
triumf Jézefa, bedqcy prefiguracjq eucharystyczne-
go triumfu Jezusa. Ukazano to w niezwykle oka-
zaty sposéb. Orszak otwierali trebacze oraz czto-
wiek w szacie z napisem losephus triumphans (Jézef

Ko$ciesza - herb Szymona

Szymonowica

S. Gostawski, Castus Toseph, Krakiw
1597, Wydanie wspdtczesne: S. Gostawski,
Castus Joseph, oprac. K. Gorski,

T. Kaufmanowa, J. Axer, Wroctaw 1973.
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Szymonowica.
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zwyciezajqcy). Za nimi podqgzat Efraim, syn Jézefa.
Nastepnie giermek - byé moze byt to giermek Efra-
ima - oraz chorgzy niosqcy chorggiew. Na koniach
jechali dwaij ksigzeta egipscy, ubrani w perskie stro-
je i trzymajgcy w rekach ktosy, za nimi dwaj konni
Zotnierze, ubrani w skéry lamparcie. Nastepna para
jezdzcéw to krélowie egipscy z ktosami w dioniach,
ubrani w stroje arabskie, dalej dwaj kozacy trzyma-
jacy strzaty, cztowiek z napisem loseph salvator mun-
di (Jézef zbawca éwiata), a za nim drugi syn Jézefq,
Manasses. W koricu ukazywat sie Jézef, jadgcy na
triumfalnym wozie w otoczeniu piechoty.*?

Summa procesjej wileriskiej o szesciorakim przybyt-
ku Bozym z ludzmi... takze ukazuje Jézefa, ktéry

42

W. Bartoszewski, Dowody processiej
naboznej i powaznego triumfi

w dzient roczny Przenaswigtszego

Ciala Bozego, Wilno 1615, k. [C I v.]
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Summa procesjej wileriskie

0 szesciorakim przybytku Bozym
z ludzmi na swigto Bozego Ciata
w roku 1624 od Akademikdéw Soc.
Tesu sporzqdzonej na szes czgsci,

[Wilno 1624].

44

Summa procesjej wilerskiej o Panu
Chrystusie na swigto Bozego Ciata
w roku 1625 od akademikéw Soc.

Iesu sporzqdzonej, [Wilno 1625].

w szeregu postaci pochodzqgcych ze Starego Testa-
mentu razem z Faraonem postepuje za wozem, na
ktérym przedstawione zostato wyobrazenie Opatrz-
nosci.*3

Opis kolejnej procesiji zawarty w Summie procesjej
wilenskiej o Panu Chrystusie, ukazywat Triumphus
losephi Frumentarii (Triumf Jézefa iywicie|c). »Po
orszaku prorokéw $piewajgcych cytat z Ksiegi Za-
chariasza nastepuje Figura Chrystusa Pana, Jézef
z Faraonem na wozie krélewskim jadqcy, przed kié-
rym podjezdzajq i senatorowie egipskiego panstwa
i Stawa onego przy trgbach i bebnach rozkazujgca
wszystkim, aby przed Jézefem, jako Panem nowym
na kolana upadali. Na tymze wozie krélewskim ni-
zej jedenascie snopkéw dwunastemu sie ktaniajg
a wzgérq siedzi Czysto$é majgca napis: »Praemisit
Deus Joseph ut reservemini super terram« (Postat
Bég Jézefa, abyscie przetrwali na ziemi; Gen. 45).

Przy tymze wozie egipskie panieta okrzyk wesoty
Jézefowi czyniq.”4

Cytat powyzszy odwotuje sie do wydanego przez
Faraona rozkazu, by Jézefa obwozono na rydwanie
i oddawano mu cze$é. Wyrdznienie to wspomina
Ksiega Rodzaju jako nagrode za objasnienie snéw
Faraona i uratowanie pafistwa przed kleskg gtodu
(Rdz 41, 43). Biblia jednakze nie informuje, by oby-
dwaj dostojnicy jezdzili na tym samym wozie. J6zef
jako wezyr Egiptu miat byé obwozony na drugim ry-
dwanie, zapewne tuz za powozem, na ktérym jechat
sam Faraon. Wymieniona w opisie procesii starszy-
zna Egiptu i egipskie panieta nie pojawiaiq sie w Ge-

nesis, dodani wiec zostali dla wiekszego wyréznienia

Jézefa. Wspomniane jedenascie snopkéw ktaniajg-
cych sie dwunastemu to odwotanie do snu patriar-
chy, zapowiadajgcego jego wywyzszenie i pokton
zlozony mu przez braci (Rdz 37,5-8).

Autoréw renesansowych niezwykle inspirowaty po-
staci, bedgce wzorcami osobowymi. Popularnoéé Jé-
zefa wynikata z niezwyktych zalet tego biblijnego
bohatera, ale précz tego takze z ideatéw renesansu.
Wiéréd starotestamentowych postaci to wiaénie Jézef
mégt byé najbardziej inspirujgcy dla twércéw epo-
ki. Miedzy innymi byt wzorem dobrego, postuszne-
go i kochajgcego dziecka, co widoczne jest u Miko-
taja Reja. Patriarcha inspirowat takze w wymiarze
spofecznym jako wzorowy stuga i réwnie wzorowy
pan. Jego zdolnosci ekonomiczne i polityczne to ko-
lejny powéd, dla ktérego intrygowat renesansowych
twércéw. Interesujgce musiaty by¢ jego zdolnoéci
nadprzyrodzone (zdolnoéé Humaczenia snéw, a by¢

moze i zasugerowana w Biblii umiejetno$¢ wrézenia).
Bardzo wazne - w epoce silnie rozwijajgcej sie mo-
ralistyki - byty etyczne i religijne walory Jézefa. Bo-
gata osobowoéé bohatera, jak i bogactwo zyciowych
doswiadczen czynity zef wzorzec uniwersalny.

* Artykut jest przeredagowanym fragmentem rozpra-
wy doktorskiej Inspiracje starotestamentowe w dra-
macie polskiego renesansu (1545-1625), napisanej
pod kierunkiem doc. dra hab. Jarostawa Komorow-
skiego i obronionej w Instytucie Sztuki Polskiej Aka-

demii Nauk 27 kwietnia 2009 roku.

Orazio Gentileschi, Jozef i zona Potyfara, ok. 1630,

Windsor, The Royal Collection

Patryk Kencki - doktor nauk humanistycznych,
wykladowca Wydziatu Aktorskiego Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza, sekre-
tarz Polskiego Towarzystwa Historykéw Teatru,
kustosz i gidéwny inwentaryzator Muzeum Te-
atralnego w Warszawie. Absoluwent Wydziaiu
Teologicznego Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego (1999), Wydziatu Wiedzy o Teatrze
Akademii Teatralnej (2003) oraz Studium Jokto-
ranckiego w Instytucie Sztuki PAN (2008).
Wspoipracouwnik ,Pamigtnika Teatralnego”.
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Z prof. Zygmuntem Januszewskim,
nie tylko o wystawie Uwaga! Spychacze!*,
rozmawia Artur Tanikowski

LAPRISZEN

Artur Tanikowski: Czy ilustracja jest

sztuka, a jesli tak, to kiedy

(dlaczego) nia sie staje?

Zygmunt Januszewski: Czy malarstwo jest sztuka? Czy
ijest czescia alfabetu? Czy istnieja zte obrazy?
(Czy slam to poezja? To takie samoodpowiadajace
pytania z prowokacja w tle. Dobrze, dam sie
sprowokowac, ale tak, zeby Pan uwierzyt

w moje oburzenie. Jak to? Skad takie pytanie?!
Przeciez to oczywiste, ze ilustracja to sztuka!
Mato tego - to synteza sztuk! Prosze zwrdcic
uwage, ile w tym stowie swiatfa! Jest w nim takze
lustro, zrodto iluzji i prawdy o nas samych

i otaczajacym nas $wiecie. Poczatek fantastycz-
nych podrdzy w zyciu i literaturze. Przygladam
sig dalej ilustracji i dostrzegam w niej takze
racje. To z kolei zakltada wiedze, rozwoj, czytanie
i studiowanie, umiejetnosc interpretacji faktow,
aw koncu dochodzenie racji, ktore trzeba
przekonywujaco unaocznic i uprzystepnic.

Czy to wystarczy, zeby ilustracja stala sie

sztuka? Nie, bo do tego potrzebny jest artysta.
Najlepiej: utalentowany, obdarzony poczuciem
humoru i sSwiadomoscia swojej misji. Nie musi
by¢ molem ksiazkowym, ale oczytanie bardzo
utatwia poruszanie sie w obszarze sztuki. Ulatwia
znalezienie referencji do wlasnych przemyslen

i doswiadczen. Rozeznanie w dokonaniach
mistrzow przydaje uprawianiu sztuki ilustracji
ducha szlachetnej rywalizacji. W tym momencie
mozemy mowic o Swiadomosci artystycznejito
na tym poziomie ilustracja, jak rowniez pokrew-
ne jej dziedziny — malarstwo, grafika, rysunek,
fotografia czy film animowany - stajq sie sztuka.

Al:Jedna z zagranicznych znawczyn
ilustracji polskiej dala taki oto opis jej
fenomenu: ,Charakteryzuje sie przede
wszystkim réznorodnoscia: niezwykla
umiejetnoscia projektancka, bezkom-
promisowym dazeniem do czystej sztuki
(poprzez malarskos¢, koloryzm, itd.),
bardzo solidnym warsztatem, specy-
ficznym uwarunkowaniem polityczno-
oswiatowym, stworzeniem sztucznych,
hermetycznie zamknietych osrodkow
artystycznych, a takze izolacja od
swiatowej sytuacji, itd.”! Czy taka cha-
rakterystyka da sie odniesc¢ do mlodego
pokolenia ilustratorow? W takim razie
czym mlodzi chca sie roznic¢ od kanonicz-
nych postaci polskiej sztuki ilustracji?
1.J.: Kazde uogolnienie nawet i to - jest falszywe.
Moze costu jest Iost in translation? Gdzie$



»Cieszg sig, ze z ksigikgq moge zy¢
tak cickawie” Wywiad z Jiwone Lee,

Instytut Ksiqzki,

http:/ fwww.instytutksiazki.pl/
pl.kd.site,29,,13526.php

w tych zdaniach czai sie schematyczne myslenie
kliszami w rodzaju ,byliscie inni, bo oboz socja-
listyczny odciat was od reszty swiata”. Co to za
,/hermetycznie zamkniete osrodki artystyczne”?
Pobrzmiewa w tej charakterystyce jakas gom-
browiczowska pupa, dorabianie systemowej,
politycznej geby tworcom z okresu swietnosci
polskiej szkoly ilustracji, co prowadzi do relatywi-
zacji ich zadziwiajacych dokonan artystycznych.
Cos jednak jest na rzeczy, bo z rozmow z prof.
Januszem Stannym, wylania sie obraz niemozliwy
do powtdrzenia w warunkach wolnorynkowej
gry o zysk. Otz w tamtych czasach profesorowie
uczacy ilustracji i projektowania w Akademii,
byli jednoczesnie dyrektorami artystycznymi
najwiekszych wydawnictw, dla ktorych nakiad
100 tys. egzemplarzy ksiazki dla dzieci dobrze
zaprojektowane;j i zilustrowanej byt czyms
naturalnym. Mam wrazenie, ze mtode pokolenie
artystow ksigzki — w wiekszosci wychowanko-
wie, jak pan to okresla ,kanonicznych postaci
polskiej sztuki ilustracji” — podziwia swoich

mistrzow i poszukuje jednosci w sprzecznosci.
W warunkach gry wolnorynkowej przybiera

to rozne formy, gdzie stawka jest zachowanie
wiasnej indywidualnosci i prawa do twdrczego
eksperymentu wobec dyktatu sztucznie usred-
nionego badaniami ankietowymi targetu. Mtodzi
ilustratorzy majq do dyspozycji programy do
tworzenia i edycji swoich projektow w kom-
puterze. Korzystaja z tych mozliwosci chetnie,
czesto kosztem rezygnacji z oryginatuy, szkicow
wstepnych. Programy narzucajq swoista estetyke
1to jest wyzwanie — zachowanie wlasnego stylu
w wektorowym multikulti i photoshopowych
zlepach. Z pewnoscia motoryka tworzenia
obrazu ulegta zmianie, ale ogolne zasady narracji,
kompozycji, definiowania formy i dochodzenia
do pomystu zdaja sie by¢ ponadczasowe.

AT: Czy ,mlode spychacze” rzeczy-
wiscie maja podstawy, by juz teraz
torowac sobie - jak okreslil to prof.
Janusz Stanny - ,,szeroka droge”

w pejzazu profesjonalnej ilustracji

i zepchnac¢ klasykéow do lamusa, czy
tez na razie robia tylko duzo halasu?
L.J.: Troche za duzo tu zwrotow szulfladku-
jaco-porzadkujacych, jak na zjawisko, ktore

0 DIALOGU
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jest procesem. Wystawa Spychacze. Mtoda
polska ilustracja jest wywolaniem pewnego
problemu, a jest nim ciagtos¢ tradycji, upodmio-
towienie sSrodowiska mtodych tworcow

1 umocnienie wiezi Srodowiskowej oraz poka-
zanie, ze tak dawniej, jak i teraz poruszamy sig
w tej dziedzinie sztuki na $wiatowym poziomie.
Inne narzedzia, inny czas, inne nawyki odbiorcy,
ale zanim czytelnicy zaczna tadowac nasze
projekty do e-bookdéw ,,z powietrza”, zanim
skrawek papieru stanie sie drogocennym
fetyszem, a teksty beda generowane bez
naszego udzialu przez programy genius writer,
chcemy po prostu spotkac sie poza Siecia,
rozejrzec sie dookota i zobaczyc, co naprawde
robiq mtodzi tworcy, co ich taczy, a co rozni

W rozumieniu wspolczesnej sztuki ilustraciji.
Nie mamy zamiaru kogokolwiek spychac

do lamusa. Wystawe otwieral z nami prof.
Janusz Stanny, ktorego tekst o pochodzeniu
tytulu wystawy zamiesciliSmy na tylnej oktadce
katalogu bardzo ciekawie zaprojektowanego
przez Monike Hanulak, znakomita graficzke
iilustratorke, asystentke w Pracowni llustracji.
Spychacze robia duzo hatasu we wspolnym
interesie, a jest nim podnoszenie artystycznego
poziomu obrazu w ksigzce i odwolywanie sie do
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archetypicznej potrzeby obcowania z pieknie
zaprojektowana ksiazka bez wzgledu na wiek
tworcy i odbiorcy. Jest to tez wspolne wystapienie
wobec wydawcdw, zeby im uswiadomic, jakie
skarby majq pod reka, a sa to m.in. Malgorzata
Dmitruk, Grazka Lange, Malgorzata Gurowska,
Marta Ignerska, Daniel Mizieliniski, Ania
Niemierko, Roman Kaczmarczyk, Ola Cieslak
czy Marianna Oklejak. Z kolei z tych, ktorzy
jeszcze studiuja, ale juz zdobywaja nagrody
iwyrdznienia na konkursach w kraju i zagra-
nicq warto zwrdci¢ uwage na: Agate Dudek,
Marte Wyczotkowska, Ole Siekierko, Marte
Stawiriska, Kasie Walentynowicz, Agnieszke

Weglarska, Michata Malolepszego czy Matgosig
Nowak - zeby wymieni¢ tylko niektdrych.
Pelny wykaz i pokaz prac Spychaczy

znajduje sie w katalogu znakomicie zapro-
jektowanym przez Monike Hanulak, z ktora
prowadze obecnie Pracownie Ilustraciji.

AT: Przywolywana wczesniej historyczka
ilustracji z Korei, Jiwone Lee, 0 miejscu
polskiej ilustracji wyrazila sie stowami:
~Na wspolczesnym miedzynarodowym
rynku polska sztuka ilustracji moim
zdaniem raczej si¢ nie liczy. Liczy sie
jednak w historii, chociaz nawet w cza-

sie rozkwitu ilustratorstwa polskiego
tylko nieliczni artysci znalezli swoje
miejsca na rynku mi¢gdzynarodowym.
Czy zgadza si¢ Pan z jej zdaniem? A jesli
tak, to czy mlodzi ilustratorzy maja
wieksze niz ich starsi koledzy szanse
zmieni¢ miedzynarodowa hierarchie?
Z.J.: Nie wiem, dlaczego miathym sie liczy¢ ze
zdaniem cytowanej przez pana historyczki, dla
ktorej nie liczymy sie na miedzynarodowym
rynku. Nie odczuwam potrzeby paragonow

w tej dziedzinie i nie przepadam za rankingami
,najdrozszych artystow polskich”, bo nie maja
one zadnego wptywu na moje indywidualne
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preferencije i fascynacje artystyczne. Jest w tym
cos prowincjonalnego, jakis sztuczny podziat na
sztuke lepsza i gorsza z powodu uwarunkowan
geopolitycznych i statystyki. Oni - lepsi, tam, na
Zachodzie i my tu, stale usitujacy im dorownac;

a o tym czy nam sie udato, ma decydowac pani

z Korei? Ja miathym z kolei argumentowac, wyli-
czac nagrody, porownywac i przekonywacg, ze jest
inaczej niz jej sie wydaje? Moze lepiej zobaczy¢
katalog Spychaczy i poczytac zyciorysy mtodych
ilustratoréw? Spora ich czes$é, mimo mtodego
wieku, moze poszczycic¢ sie nagrodami w konkur-
sach w kraju i zagranica, jest aktywna na rynkach
miedzynarodowych i nie robi z tego wielkiego

Marianna Oklejak

st Gl

2

Ibidem.
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rozglosu, poniewaz jest to czyms naturalnym
w jednoczacej si¢ Europie. Prawdziwej sztuki
nie da sie potknag, strawi¢ i wydali¢ w rytmie
medialnych rytuatow i na tym polega jej sita.

AT:Jak zmienily sie metody nauczania
ilustratorstwa w czasie powszechnej
digitalizacji, w stosunku do okresu, gdy
sam Pan studiowal? Czy zmianie ulegly
priorytety nauczania tej dziedziny,

czy moze tylko narzedzia i metody?

L.J.: Zachowat sie fragment Kroniki Filmowej
zwczesnych lat 60. XX wieku, pokazujacy

0i

Grazka Lange

Pracownie Plakatu prof. Henryka Tomaszew-
skiego. Widzimy tam Profesora ze studentami
posrod sztalug. Na sztalugach plakaty zamoco-
wane jak obrazy olejne, zblizaja sie i oddalaja

od nich studenci z pedzlami w reku. Profesor
krazy miedzy nimi, pokazuje cos reka, oddala
sie, mruzy oczy, tak jakby on sam malowat ten
plakat. Plakat jak obraz malowany na sztalugach.
Inny fragment z tamtych lat pokazuje prof. Jana
Marcina Szancera ze studentami w Pracowni
Tlustracji. Miedzy fawkami ustawionymi podobnie
jak w szkole podstawowej krazy Profesor,
zaglada przez ramie studentow (Wszyscy

ERRCER 1ODEL

obecni!), w pewnej chwili zatrzymuje sie przy
jednej ze studentek. Ona wychodzi z tawki i staje
obok. Profesor siada w tawce, bierze otowek

do reki i zaczyna korekte. Bezposrednio na jej
projekcie pokazuje cos, objasnia i kresli alla
prima. Inni studenci pracuja w skupieniu nad
swoimi projektami i czekaja na korekte...

Co zmienito sie od tamtych czaséw? Jesli idzie

0 priorytety, to aktualne pozostato hasto ,My
wszyscy od Tomaszewskiego!”. Rozwinela sie
paleta narzedzi, kolejne wersje Adobe CS pod-
nosza komfort pracy przed ekranem komputera
1 poszerzaja mozliwosci projektanta we wszyst-
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kich wymiarach. W naszej Pracowni pilnujemy
znaczenia odrecznego szkicu koncepcyjnego
1wspdlnych rozmow o powstajacych projektach.

AT.: Co profesor nauczajacy dzis ilustracji
ceni u studenta bardziej: sprawna

reke, rozwinieta wyobraznie czy tez
bieglos¢ w poruszaniu sie po sieci?

L.J.: Przede wszystkim: THINK DIFFERENTLY!
Cata reszta pei role stuzebng wobec idei.
Rzadko, ale zdarza sig, ze Natura wyposaza
studenta lub studentke w pelny pakiet
wymienionych przez Pana predyspozyciji.

FIAE T TTITY
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AleZ to wlagnie ja!

Wtedy nie ma wlasciwie roznicy, w jakiej
dziedzinie sztuki postanawia sig realizowac.
MieliSmy nawet przypadki pasji w drazeniu
wiedzy teoretycznej i praktycznej. Dla nas

to wyzwanie i przyjemnosc, bo tatwiej nam
pokazac interdyscyplinarnosc ilustracji oraz
jej miejsce w ponowoczesnym pejzazu sztuki.

AT.: Czy w swiecie powszechnej wymiany
internetowej uprawnionym wydaje si¢
rozréznianie lokalnych (regionalnych,
narodowych) szkol ilustratorskich?
Czy - a jesli tak, to czym - na tle Mlodej

O
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Polskiej Ilustracji wyroznia sie ,,szkola
warszawska”, wywodzaca sie z ASP?
Czy mozna wskazac¢ inne cechy wspol-
ne - poza réoznorodnoscia i ogdlnie:
wysokim poziomem technicznym?

Czy ,,spychacze” cos dziedzicza po
starych mistrzach, a jesli tak, to co?

Z.J.: Po cze$ci odpowiedzialem juz na to rozlegte
pytanie. Internet jest poteznym narzedziem
edukac;ji i zywa struktura, ktdra nieustannie mo-
duluje siebie, a tym samym wiedze o nas, stajac
sig zrodtem inspiracji dla malarzy, performerow,
grafikow i rzezbiarzy. Do odwiecznych motywow,

1¢
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Anna Niemierko

L i
spoZnionyY SEOWIK

| Sewikowa = ku na akacjl, .
Fl:':“::np;r::ml preed driewigly sl byé na kolagjl,
Tak nig wyrnacaonpeh pilnie ur-urlumﬂl.
A tu jui pe jedenadlef - | Shewika mie ma:

1 LT e R CITE] fEiE,
Tr:-l:ﬂl.—-rh" d_-ﬂﬁ:l'ﬁl = hEAEEEETT e,

Myipl § rina, BETTRrIwsEy pistpm ek § Lnka,
i my deper - el ¢ weiFrgha ® ikl priere ilekhe

Moie mu si¢ co zdarzylo? Moie go napadli?

pibrka gakuball, srebany glasik shradii®
l:::: ||.ril:|.l' Ty skpminnpb | Bisil ghgminpigirk!

Erhn - yhagitees, b sepua, bt phus < mapgtch|

takich jak pejzaz, architektura czy martwa natu-
ra, dotaczyt internet. Paradoks polega na tym, ze
cokolwiek zrobimy po stronie realu, wczesniej
czy pozniej trafia do Sieci. Pracujemy z ta $wia-
domoscia i przygotowujemy kanat ilustracyjny
na jednej z najlepszych platform video, gdzie
bedzie mozna zobaczy¢ i dowiedziec sie wiecej

o naszych projektach i stylu pracy. Intensywna
wymiana w Sieci relatywizuje pojecie ,,szkot”

w tradycyjnym rozumieniu. By¢ moze uptyw cza-
su pozwoli w przyszlosci ocenic, na ile udato nam
sig sieciowa magme oswoic¢ i zindywidualizowac.
Na ile ilustratorskie multikulti zglobalizowato
odrebnosc¢ stowianskiej duszy, a na ile popchneto

ja do nowych, specyficznie polskich rozwigzan.
W tym sensie niezwyklej klasy artystycznej
dorobek starych mistrzow jest wielkim wspar-
ciem w zmaganiach miodziezy o tozsamosc

w ogolnoswiatowej cyberprzestrzeni.

AT: Niedawno nestor polskiej ilustracji,
Jozef Wilkon stwierdzil, ze po latach
najznakomitszymi ilustratorami
okazali sie ci, ktorzy konczyli malar-
stwo. ,Po studiach realizowali swoje
malarskie marzenia w formie ksiazki

i zajeli sie ilustrowaniem.” Jak sytuacja
wyglada dzisiaj, ktore z pokrewnych

dziedzin sztuki najbardziej pomagaja
mlodym ilustratorom XXI wieku?

LJ.: Film i jeszcze raz film, a co za tym idzie,
fotografia. Wszystko do tego zmierza. Swiat
przechodzi z ery Gutenberga w multimedialng
wszechobecnos¢ i ogolnodostepnosc. Tuto-

rials obstugi programow, filmy animowane,
videoblogi, booktrailers, e-book, netLibrary,
book-instalations, book art, kinetic typography
— dlugo moglibysmy tak jeszcze wymieniac.
Otwierajac sie na bogactwo postaw i mozliwosci,
jakie generuja multimedia, zagladamy jednak
chetnie w przeszto$é i przysztosé. Swiadomi
wiasnej odrebnosci, podziwiamy warsztat



dawnych mistrzow, ich poczucie humoru oraz
intensywnosc kreowane;j iluzji. Wyglada na to,
Ze zarowno onj, jak i my ,jestesmy surowcem,

z ktorego sny sie wyrabia”, dlatego wystawa
Spychacze w Galerii ASPEKT warszawskiej
ASP to nie tylko konfrontacja starego z nowym.
To przede wszystkim zaproszenie dla mtodego
pokolenia do tworczego dialogu i poszukiwania
nowych mozliwosci artystycznego rozwoju

w tej niezwykle zywotnej dziedzinie sztuki.

A.T.: Dziekuje za rozmowe.

*Rozmowa zostata przeprowadzona z okazji otwarcia wysta-
wy Uwaga! Spychacze! Mtoda Polska llustracja, ktéra w dniach
14 - 23 maja 2009 r. miata miejsce w Galerii Aspekt w war-
szawskiej ASP, w ramach warszawskiej edycji europejskie-
go projektu ANIMALITER. TALKING ANIMALS. EUROPEJSKA
SZTUKA ILUSTRACIJI. Tytutowa odstona projektu odbywata
sie w dniach 5 - 24 maja w Galerii Aula stotecznej Akademii.
Tekst zostat zilustrowany kartami katalogu wystawy Uwaga!

Spychacze!

Zygmunt Januszewski - grafik, ilustrator,
studiowal na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie (dyplom w Pracowni Ilu-
stracji prof. Janusza Stannego). 0Ud 1982 roku
pockazal prace na ponad 100 wystawach indywidu-
alnych w kraju i za granica. Projektowal pla-
katy dla Opery w Bielefeld, Schauspiel w Bonn,
Teatru i Uniwersytetu w St.Gallen. 0Od 2000
profesor Internationale Sommerakademie fir
Bildende Kunst w Salzburgu, od 2003 prowadzi
Pracownie Ilustracji w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Rysuje, tworzy instalacje, zajmu-
je sie grafikg warsztatowa i poezja. 7a rysunki
i grafike otrzymal wiele nagréd i wyréznien na
arenie krajowej i miedzynarodowe]j.
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Jadwiga Rappé

L A

Ewa Solinska

Profesor Jadwiga Rappé
W rozmowie z

Ewa Solifiska: W jakim momencie zycia
wybitna artystka podejmuje decyzje

o rozpoczeciu pracy pedagogicznej?
Judwiga Rappé: Sadze, ze w moim przypadku
stato sie to w sposob naturalny; uznatam, ze
moge juz przekazywac mtodym ludziom, obok
teorii, takze wiedze praktyczna. Zdobywatam
ja i nadal zdobywam, wystepujac na estradach
i scenach operowych. Zdecydowatam wiec,

a byto to przed dziesieciu laty, ze moje do-
$Swiadczenia przydadza sig innym. Co rownie
istotne, nazwisko Rappé budzito wsrod wokalne;j
mlodziezy satysfakcjonujacy mnie rezonans.

ES.:Jak wiadomo, nie kazdy artysta
decyduje sie¢ na to, aby wziac odpo-
wiedzialnos¢ za przyszle losy swoich
nastepcow. Czy podjecie nauczania, i to
w najbardziej prestizowej polskiej uczel-
ni muzycznej, Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina, wowczas Akademii,
mocno zawazylo na Pani zyciu?

J.R.: Owszem, za te decyzje zaptacitam i ptace
do tej pory swoja cene. 0d dziesieciu lat usituje
bowiem pogodzi¢ swoje ogromne zaangazo-
wanie emocjonalne, zwigzane z nauczaniem
mtodych ludzi, z dziatalnos$cia artystyczna

i obowigzkami wobec wiasnej rodziny.

Gorzej, jesli wzajemna harmonie pomiedzy
poszczegolnymi, rownie waznymi dla mnie
dziedzinami zycia, popsuja losowe zakldcenia.

ES.:Jaka stosuje Pani wowczas

hierarche waznosci?

J.R.:: Najlepiej bedzie, jak opowiem o takim wlasnie
splocie zdarzen. Przed kilku laty pojechatam na
wazny dla mnie koncert w gdariskim Dworze
Artusa. Dopiero gdy dojechatam na miejsce,
dowiedzialam sie, ze mo6j maz wilasnie znalazt sie
w warszawskim szpitalu, na oddziale intensywne;j
terapii, z silna arytmia serca! To nie wszystko;
tego samego dnia nasz starszy syn Mikotaj miat
operacije... Oczywiscie bytam i z mezem, i z synem
w statym kontakcie. Koncertu nie odwotatam.



Koncert pamigci Jana Pawta Il, Filharmonia im. H. Wieniawskiego

w Lublinie, 2 kwietnia 2009 r.; od lewej: Izabela Matuta (sopran),
Izabela Ktosifiska (sopran), Jadwiga Rappé (alt)

ES.:Jak sie udal ten wystep?

J.R.: Swietnie. Mimo tego, ze wystepowatam

w stroju ,cywilnym”. Suknia koncertowa
pozostala w zatrzasnietym ze zdenerwowania
bagazniku samochodu, razem z kluczykami.
Auto otworzyl specjalista juz po koncercie.

ES.: Ciekawe czy Pani studentki

i absolwentki sa réownie odporne.

J.R.: Mam juz pie¢ dyplomantek i jednego
sopraniste. Jestem z nich zadowolona,
anawet dumna, gdyz wszyscy oni pracujg

i zarabiaja w swoim artystycznym zawodzie.

ES.: Czy przyjmujac swoich pod-
opiecznych na zajecia juz wie

Pani, co z nich wyrosnie?

J.R.: Niestety, nie. Wiem natomiast, Ze stale
popeiniam ten sam biad; przyjmuje do swojej
klasy kogos, kto uwodzi mnie pieknem glosu
lub obyciem muzycznym. Tymczasem talent

i wyjatkowa uroda glosu nie zawsze chodza
w parze. Tak samo jak pilnosc z intelektermn.

ES.: Potrafilaby Pani zajac sie profesjo-
nalnym szkoleniem piosenkarzy?

J.R.: Nigdy nie zajmowatam sie tq dziedzina.
Ale nie jest mi obca np. wokalistyka jazzowa.
Podziwiam w niej zwlaszcza dwie panie:

Ewe Bem i Urszule Dudziak, a nade wszystko
ich znakomita szkote wokalna. Dla obu tych
artystek uplyw czasu, ani zadne biologiczne
uwarunkowania zdaja sie nie istniec...

E.S.: Wlasciwie dlaczego mlodzi Polacy
pragna zostac spiewakami operowymi?
Licza na swiatowa kariere i ogromne,
szybko zarobione pieniadze?

J.R.: Tego nie wiem. Wydaje mi sie natomiast,

ze przede wszystkim pragng zwrdci¢ na

siebie uwage. Pieniadze nie sa dla nich

chyba az tak wazne; to nade wszystko chec
wykreowania siebie, wystepowania przed
publicznoscia, artystycznego zaistnienia.

E.S.: Jest Pani zapewne bardzo
wymagajacym nauczycielem.

J.R.: Skoro duzo wymagam od siebie, staram

sie rowniez wymagac od innych. To bardzo
trudne zadanie, gdyz bardzo mocno angazuje

sie w nauczanie studentow. Pragne im bowiem
zapewnic trwala baze na przysztosc, zarowno

w postaci niezbednej wiedzy teoretycznej,

jak tez umiejetnosci czysto technicznych

w sprawnym postugiwaniu sie gtosem.

Nie chce, aby moi studenci poszukiwali inspiracji
do interpretacji, np. cyklu piesni, w nagraniach
plytowych innych artystow. To najszybszy sposdob
na zyskanie aplauzuy, ale tez bardzo tatwy do
zdemaskowania. Namawiam swoich studentow
do poszukiwan ekspresji we wlasnym wnetrzu,
ktore jako pedagog pomagam im otwierac.

Moje lekcje ze studentami to jednak nie tylko
praca nad strona techniczng czy tajnikami
interpretacji. Ja ucze i opowiadam.

ES.: Co to znaczy?

J.R.: Doktadnie to, co powiedziatam. Uznatam za
konieczne, aby podczas pracy np. nad Mesjaszem
Haendla czy kantatami Bacha opowiedzie¢
studentom np. o Starym i Nowym Testamencie,
zacheciC - przy innej muzycznej okazji — do
siegniecia po grecka albo rzymska mitologie.
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ELEKTRA - Jadwiga Rappé, Opera national du Rhin 2008, fot. Alain Kaiser

wspanialym altem artystka, powinna by¢ wzorem
do nasladowania dla kazdego wokalisty, jesli cho-

ES.: Czy takie lektury przydaja sie

im w spiewaniu?

J.R.: Gdyby tak nie bylo, zapewne zmienitabym
metode nauczania. Zgadzam sie, ze do osiagnie-
cia stylowej, emocjonalnie wywazonej, a nade
wszystko wiernej kompozytorowi interpretacji,
zbyt duza wiedza teoretyczna moze by¢ nawet
przeszkoda dla wykonawcy. Ale sam instynkt,
w 0g0le nie podbudowany wiedza, to rowniez
zdecydowanie za mato.

Jednym z moich wspotczesnie zyjacych spiewa-

czych idealdw, i to godnym polecenia pod kazdym

wzgledem, jest Sara Mingardo. Ta obdarzona

dzi o kulture wokalna i subtelnosc interpretaciji.

ES.: Sukcesy artystyczne wielkiej

Sary Mingardo nie dorownuja - nie-
stety - spektakularnym karierom
Cecylii Bartoli czy Anny Netrebko.

J.R.: Najlepiej bedzie, jesli przywotam w tym
wzgledzie stowa mojej Maestry, Zofii Bregy.
Mowita ona swoim studentom, Ze na kariere
sklada sie 10 procent zdolnosci potaczonych
zmuzykalnoscia i pieknym glosem, 10 procent




Oktadka ptyty Haendel: Xerxes - Arias, wyd. Dux 2007

szczescia - czyli spotkania na swojej drodze od-
powiednich ludzi w odpowiednim czasie (w tym
pedagoga i managera) oraz az 80 procent pracy.

ES.: Kariery wymienionych artystek
takze sa tego dowodem. Czy zatem
zacytowane i przekazywane przez Pania
studentom, ponadczasowe reguly prof.
Zofii Bregy, mozna uznac réowniez za
przeslanie innych mistrzow reprezen-
tujacych polska szkole wokalna?

J.R.: Sa to zasady uniwersalne, dlatego trudno sie
Znimi nie zgodzi¢. Mam za to odmienne zdanie
dotyczace pojecia polskiej szkoty wokalne;j.
Uwazam, ze polska szkota wokalna nigdy nie
istniata. My, polscy pedagodzy opieramy nasze
metody nauczania na dorobku wielu réoznych
szkot wokalistyki. Powiem wiecej: kazdy

z nauczycieli reprezentuje wlasng szkote.

ES.: Moze dlatego mlodzi polscy woka-
lisci tak rzadko wygrywaja prestizowe
mig¢dzynarodowe konkursy, nawet

te organizowane w ojczyznie.

J.R.: Mam o niektérych konkursach, zwlaszcza
niemieckich, swoja opinie. Nie podoba mi sig,
ze zapraszani do jury pedagodzy sa jedno-
czesnie swietnie oplacanymi wyktadowcami
nader kosztownych dla mtodych uczestnikow,
kursow mistrzowskich. Moje uznanie

zdobyly natomiast te konkursy, w ktorych
jako oceniajacy zasiadaja wylacznie artysci
nie zajmujacy sie pedagogika. Tacy jurorzy
moga podejmowac sprawiedliwe werdykty.
Konkursy jednak - czy tego chcemy, czy nie

- sa koniecznoscia. To promocja mtodych

$piewakow, sprawdzian ich umiejetnosci,
a dla fachowcdow z branzy artystycznej

- mozliwos¢ dokonania w miare obiek-
tywnej oceny wokalnego rynku.

ES.:Jadwiga Rappé trwa na nim mocno

i niezmiennie, mimo, ze zmieniaja

sig realia. Do swiata profesjonalnej
wokalistyki wkraczaja wzorce show
businessu, zwieksza sie konkurencja,

a zmniejszaja wymagania. Jak tu za-
chowac¢ wiernos¢ wlasnym wartosciom
i jeszcze przekazywac je innym?

J.R.: Zapewniam, Ze jest to mozliwe. Wystarczy
przestrzegac¢ pewnych regut postepowania

i nie ulega¢ chwilowym modom. To nie znaczy,
zeby sta¢ w miejscu i udawac, ze niczego sie nie
zauwaza. Poniewaz rynek muzyczny ulega zmia-
nom, trzeba takze samemu wyjsc¢ im na przeciw.

E.S.:Jak Pani to robi?

J.R.: Powiem moze o swoim udziale w renomo-
wanych festiwalach muzycznych. Kiedy$
artysta byl po prostu zapraszany do wystepu

w konkretnym koncercie, utworze, partii
wokalnej. Dzi$, aby zostac zaproszonym,
wykonawca powinien zaproponowac organiza-
torom cos$ od siebie, np. oryginalny, muzycznie
frapujacy projekt. Usiluje podejmowac tego
rodzaju intelektualno-artystyczne wyzwania.

ES.: Wychodzac na przeciw nowym cza-
som zalozyla Pani nawet wlasna firme...
J.R.: To nic nowego; wlasne firmy ma wielu
artystow. Bardzo ulatwiajq zycie. Ja, dzieki
swojej ,Vocalart” bezstresowo np. rozliczam

sie z fiskusem, a nawet moge angazowac
swojego impresaria.

ES.: Dziekuje za rozmowe.

Jadwiga Rappé - profesor Uniwersytetu Muzycz-
nege fryderyka Chopina w Warszauwie, jedna

z najuybitniejszych wokalistek swiata, w pracy
artystycznej skoncentrowata sig na muzyce
ocratory jno-kantatowej oraz liryce wokalnej.
Jej uwyjatkouwy kunszt Spiewaczy, kultura mu-
zyczna, szlachetnos¢ interpretacji oraz uroda
altowego glosu sprawiajg, Zze artystka jest
zapraszana przez najwybitniejszych dyrygentoéuw,
wspélpracuje z najbardziej znanymi orkiestra-
mi, wystepuje na najsiynniejszych festiwalach
muzycznych, nagrywa dla najbardziej znanych
uytwérni pitytowych.

Ewa Solifska - dziennikarka i publicystka
muzyczna. Pracowalta w redakcjach ,5ztandaru
Miodych” oraz ,7ycia Warszauwy”, publikowata
m.in. w czasopismach ”Kaleidoscope", sRuch
Muzyczny” i ,,5tolica”. Jest autorka zbioru
wywiadéw z najuwybitniejszymi polskimi artysta-
mi W salonie muzycznym (Wyd. Pomorze, 1986).
Zapraszana do grona publicystéw typujacego
kandydatéw do Paszportu Polityki, zasiada
réwniez w sekcji muzyki powaznej Akademii
Fonograficznej przyznajace] Fryderyki.
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Nie sposob rozwaza¢ dzisiaj losy paru po-
kolen Polakéw w minionym stuleciu hez
przedstawienia historycznych kontek-
stow. Nie podobna oceniaé ich dokonan
w inny sposoh, jak tylko w perspektywie
ideowych postaw i wyhorow.

Bo to wilasnie egzystencjalne doswiad-
czenia s3 kluczem do zrozumienia
indywidualnej biografii artystycznej,

rium Muzycznym im. Mieczystawa Kartowicza. Stu-
dia humanistyczne odbyt w Uniwersytecie Stefana
Batorego, poczgtkowo na polonistyce, a nastepnie

Witold Rudzinski w czasie pracy

wytyczenia faz aktywnosci tworczej
czy tez okreslenia geografii dziatalnosci
organizacyjnej. Tak jest i w przypadku
Witolda Rudzinskiego, wszechstronne-
go humanisty, wyhitnego kompozytora
| teoretyka muzyki, publicysty i organi-
zatora zycia muzycznego, ktorego losy
wtopione sa w powiktane polskie dzieje
XX wieku. Od pieciu lat nie ma go juz
wsréd nas, zmart 29 lutego 2004 roku.

Artysta nalezat do generaciji, ktérej przypadto spe-
dzié dziecifstwo na wschodzie, byé éwiadkiem wy-
darzen politycznych w czasach przetoméw, wreszcie
- trzykrotnie cieszy¢ sie z odrodzenia pafstwowo-
éci polskiej. Reprezentuje tez to pokolenie Polakéw,
dla ktérego osobistym doswiadczeniem byto zycie
w warunkach etnicznego i kulturowego pogranicza.
Ludzie z kreséw wschodnich szybciej stawali sig
$wiadomymi uczestnikami narodowego dziedzic-
twa, opiekunami kulturowej schedy, jej twércami
i kontynuatorami.

Witold Rudzinski urodzit sie 14 marca 1913 roku
w Siebiezu, matym miasteczku potozonym w gu-
berni witebskiej, w gtebi Rosji, w rodzinie lekarza
i nauczycielki. Kiedy miat dziewieé lat, wyjechat do
Wilna. Spedzit tam czas wczesnej mtodosci, nauki
gimnazjalnej i studiéw. Otrzymat wszechstronne
wyksztatcenie. Matureg uzyskat w stynnym Gimna-
zjum im. Kréla Zygmunta Augusta. Muzyki uczyt sie
poczgtkowo prywatnie, a nastepnie w Konserwato-

- jezykoznawstwie stowiarnskim (pod opiekg Erwi-
na Koschmiedera). O czasach studenckich Rudzifski
pisat: ,Studia uniwersyteckie nauczyty mnie samo-
dzielnej nauki, inicjatywy w poznaniu zagadnief,
umiejetnosci wykorzystywania czasu. A przeciez
intensywnie dziatatem w organizacjach studenckich
(Odrodzenie), a nawet z grupqg kolezanek prowadzi-
liémy przez pétiora roku éwietlice dla dzieci bezro-
botnych i to z pewnym powodzeniem”.

Stopien magistra filozofii z zakresu filologii stowian-
skiej otrzymat na podstawie pracy Fleksja w biatoru-
skim przektadzie ,Kronik $wiata” Marcina Bielskie-
go z XVl wieku. Konserwatorium ukoriczyt w dwéch
specjalnosciach: w klasie kompozyciji Tadeusza Szeli-
gowskiego i fortepianu pedagogicznego Stanistawa
Szpinalskiego. Jako prace dyplomowq przedstawit
Koncert fortepianowy, ktéry wykonat Stanistaw Szpi-
nalski z udziatem nowo powotanej orkiestry radiowej
(1937). Okres wilenskiej edukacji artysta podsumo-
wat w stowach: ,,Moge tylko by¢ wdzieczny losowi,
a przede wszystkim zrozumieniu ze strony ojca, kté-
ry przeciez finansowat ten eksperyment, ze mogtem
tego rodzaju szanse wszechstronnego wyksztatce-
nia wykorzystaé”.

W roku 1938 Rudzinski wyjechat do Francii jako sty-
pendysta Funduszu Kultury Narodowej. Do Paryza
przybyt, aby - jak inni Polacy - doskonali¢ rzemiosto
kompozytorskie u Nadii Boulanger (takze u znaw-
cy techniki kompozytorskiej - Charlesa Koechlina).
Z wilasnej inicjatywy podjat studia w Instytucie Gre-
gorianskim, gdzie nauczyt sie ,$piewaé i kochaé
chorat gregorianski”. Pobyt w Paryzu byt tez oka-
zjq do nadrobienia zalegtoici w dziedzinie literatu-
ry muzycznej (brak w Wilnie opery i filharmonii nie
sprzyjat ksztalceniu w tym zakresie). Pilnie uczesz-
czat wigc na koncerty symfonicznie.

Na krétko przed wybuchem wojny powrécit do Wil-
na, by objq¢ stanowisko profesora przedmiotéw
teoretycznych w konserwatorium. Nie byta to jego
pierwsza préba na polu dydaktyki: przed wyjaz-
dem do Paryza kierowat przez péttora roku szkotq
muzycznq w powiatowym miescie - w Swigcianach.
W roku 1942 usuniety przez Niemcéw z wilenskiej
uczelni, Rudzirski przedostat si¢ do Warszawy i tu
przetrwat trudny okres okupacii. Byt zaangazowany
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w akowskie akcje na Mokotowie. A gdy ucichty strza-
ty, wznowit dziatalnoé¢ pedagogiczng w té6dzkim
Konserwatorium i Ludowym Instytucie Muzycznym.
Nie na dtugo jednak: w roku 1947 wrécit do stolicy
aby, jak wielu polskich artystéw jego generaciji, wig-
czyé sie w proces rekonstrukcji zycia muzycznego.
Przez dziesigé kolejnych lat sprawowat szereg funk-
cji organizacyinych i spotecznych. Najpierw objqt
stanowisko dyrektora Departamentu Muzyki w Mini-
sterstwie Kultury i Sztuki (1947). Nastepnie piastowat
funkcje dyrektora Opery i Filharmonii Stotecznej (do
1949). Przez pig¢ lat byt redaktorem naczelnym cza-
sopisma ,Muzyka”. W roku 1950 przyjqt obowiqz-
ki przewodniczqcego Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich. Funkcje prezesa w ZKP sprawowat raz jeszcze
- w Oddziale Warszawskim (1977-1983).

Teresa Dabrowska i Witold Rudzifiski w Wilnie

W roku 1957 Rudzifski zwiqzat sie ze stoteczng
uczelniq muzyczng, w ktérej wyktadat jeszcze po
przejéciu na emeryture (1983). W PWSM piastowat
przez jedng kadencje funkcje prorektora (1966-
1969), a przez wiele lat - kierownika Katedry Teorii
Muzyki (1967-1981). Dziatalnoéci pedagogicznej
artysty przyjrzeé si¢ wypada w kontekscie podsta-
wowych dziedzin jego zainteresowaf artystycznych
i naukowych. W warszawskiej Akademii wypromo-
watl siedemnastu kompozytoréw, wéréd ktérych sq
obecni profesorowi tej uczelni: Krzysztof Baculewski,
Andrzej Dutkiewicz, Szabolcs Estenyi.

W pracy dydaktycznej profesor przywigzywat duzq
wage do spraw rzetelnego rzemiosta kompozy-
torskiego. Nie narzucat jednak swoich pogladéw.
Zasadq jego ksztatcenia byto ,poméc w odkryciu
samego siebie”. W uczelni, oprécz kom-
pozycji wyktadat literature muzyczng,
teorie muzyki, prowadzit zajecia z in-
strumentacji, seminarium prelekgji i kry-
tyki, seminarium magisterskie. Wpisang
w myslenie jego generacji etyke pracy
artystycznej profesor starat sie zaszcze-
pié wychowankom.

Za sprawq profesora uczelnia uzyska-
ta uprawnienia do nadawania stopnia
doktora nauk humanistycznych w za-
kresie teorii muzyki (1967). W ciqgu
dziewietnastu lat przeprowadzonych
zostato 39 przewodéw doktorskich
(1968-1987). W trosce o podniesienie
kwalifikacji mtodej kadry Profesor zor-
ganizowat w roku 1967 studium dokto-
ranckie, ktére poprzez state konwersa-
toria przyczynito si¢ do zintegrowania
$rodowiska naukowego polskich uczelni
muzycznych. Ogromne zastugi Rudzin-
skiego nie mogty pozostaé niezauwazo-
ne. W roku 1998 senat Akademii Mu-
zycznej im. Fryderyka Chopina podijqgt
uroczystq uchwate o nadaniu profeso-
rowi Witoldowi Rudzifiskiemu tytutu
doktora honoris causa.

Podkreslana przez wielu autoréw
wszechstronno$é zainteresowah Wi-
tolda Rudzinskiego daije sig przetozy¢
réwniez na jego twérczoéé kompozy-
torskg. Jest ona obszerna i réznorod-
nq, chociaz - jak sie zwierzyt Rudzirski
- do konserwatorium wstgpit, aby ,méc
pisaé opery”. Ten gatunek zajmuje zna-
czqce miejsce nie tylko w jego indywi-
dualnym katalogu autorskim, ale w mu-
zyce polskiej okresu powojennego.
Poczqwszy od roku 1951 kompozytor
co kilka lat systematycznie wzbogacat
narodowy zbidr oper o swoje dzietfa.
Jest autorem oémiu oper i dwéch wo-
dewili. W jego dorobku znaczqce miej-
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sce zajmujq opery, ktérych libretta sq oparte na ar-
cydzietach literatury polskiej, cztery za$ zwigzane

sq z momentami waznymi dla naszego dziedzictwa
kulturowego. Prawie wszystkie opierajq sie na wiel-
kiej klasyce literackiej.

Literatura bowiem stanowi jedno z pierwszych, a za-
razem najwazniejszych zrédet inspiracji twérczej
Rudzinskiego. Inspiracje te siegajq czesto lat dzie-
ciecych lub mtodzienczych, a ,wzbogacone sq oso-
bistymi przezyciami, wspomnieniami i tradycjami
wyniesionymi z domu rodzinnego”. Rudzirski nie jest
autorem librett, ich opracowanie powierzat osobom
zaufanym: Tadeuszowi Borowskiemu i Stranistawowi
Wygodzkiemu, Tadeuszowi Markowi, Bogdanowi
Ostromeckiemu (dwa razy), Ewie Bonackiej, Krysty-
nie Berwinskiej i Wandzie Wréblewskiej, a od 1982
- Stanistawowi Karaszewskiemu (trzykrotnie). Nie
oznacza to jednak, ze kompozytor nie ingerowat
w tre$é i forme librett. Tak byto w przypadku zaréw-
no pierwszej, jok i ostatniej jego opery.

Tematyka oper jest rozmaita, chociaz wyeksponowa-
ny wydaije sig byé watek chtopski. O znaczeniu tema-
tu spotecznego - wiejskiego mdwiq zresztq nie tylko
opery, ale i dzieta oratoryjno-kantatowe (Lipce,1968,
Chtopska droga,1952). Nurt wiesniaczy wyznaczy-
ta pierwsza opera - Janko muzykant, wedtug noweli
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Henryka Sienkiewicza, ktérej prawykonanie miato
miejsce w Operze Slgskiej (Bytom,1953). Zamyka
za$ najwazniejsze dzieto operowe Rudzifskiego
- Chtopi, ktérego premiera odbyta sie w Warszawie
w 1974 roku, czyli p6t wieku po wyréznieniu Wia-
dystawa Reymonta za te chtopskg epopeje Nagro-
dq Nobla (1924).

Skromna, bo jednoaktowa opera oparta na tragedii
Jana Kochanowskiego przyniosta Rudzifiskiemu suk-
ces miedzynarodowy: za Odprawe postéw greckich
otrzymat w roku 1963 wyréznienie na konkursie im.
Ksiecia Rainiera lll w Monte Carlo. Wystawienie ope-
ry miato miejsce trzy lata p6zniej w krakowskim Miej-
skim Teatrze Muzycznym. , Antyczny temat w staro-
polskim ujeciu z jego dramatycznq aktualnoscig, sita
dramatyczna oraz pigkno jezyka i obrazéw” fascy-
nowat kompozytora od lat gimnazjalnych.

Nie doczekata sie wykonania scenicznego inna

opera, tym razem odwotujqca sie do biblijnych ko-
rzeni, a po$wigcona dziejom mitosci kréla Salomo-
na do pieknej kobiety. Liryczne walory gatunkowe
Sulamity, opery w pigciu obrazach, dane jest nam po-
znaé jedynie za sprawq nagrania radiowego (wyko-
nanie solistéw Teatru Wielkiego w Warszawie, chéru
i orkiestry Polskiego Radia w Krakowie).

Swoje rozlegte mozliwosci dramaturgiczne potwier-
dzit Rudzinski w roku 1969, gdy skomponowat trzy-
aktowq komedioopere Zétta szlafmyca, wedtug ko-
medii Franciszka Zabtockiego (premiera w Gliwicach
w roku 1969).

Muzyka oratoryjno-kantatowa takze moze byé uwa-
zana za domeng twérczosci Rudzinskiego. Na tym
polu kompozytor wypowiedziat si¢ w utworach
o zréznicowanych $rodkach wykonawczych i noénej

Nadanie doktoratu h.c.

prof. Rudzinskiemu, Akademia
Muzyczna w Warszawie,

23 lutego 1998 r.
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tematyce, osadzonej zaréwno w kulturze polskiej, jak
i uniwersalnej. Siegat bowiem do poezji rodzimej za-
réwno dawnej (Stota, Krasicki, Norwid, Lenartowicz,
Konopnicka, Wolski), jak i dwudziestowiecznej (Bo-
rowski, Marek, Ostromecki); takze do poezji obcej
(Rimbaud, Ronsard). Wykorzystywat teksty polskie,
zawarte w zabytkach literackich i muzycznych, jak
i biblijne (w réznych jezykach).

Wspomnieé wypada przynajmniej o kilku pozycjach.
Dach swiata, poemat muzyczny z roku 1960, do stéw
Bogdana Ostromeckiego na gtos recytujqcy i orkie-
strg, poéwigcony jest pamigci Wawrzyhica Zutaw-
skiego. Ten polski kompozytor zgingt w roku 1957
pod Mont Blanc, gdy spieszyt z pomocq zasypanym
przez lawing polskim alpinistom. Oryginalno$é kom-
pozyciji Rudzihskiego polega na wyeksponowaniu
warstwy stownej, przekazanej tu za pomocq recy-
tacii. Jej to podporzqdkowana zostata warstwa mu-
zyczna. Jednakze nie ilustruje ona tekstu, lecz stano-
wi ,emocjonalny komentarz”.

Inny $wiat otwiera przed stuchaczem muzyka orato-
ryinag, napisana z okazji obchodéw tysigclecia chrztu
Polski i w milenijnym roku (1966) wykonana. Gaude
Mater Polonia opiera si¢ na najstarszych zabytkach
pi$miennictwa polskiego (tekst opracowat Bogdan
Ostromecki).

Do ostatnich utworéw oratoryjnych nalezy Litania
Ostrobramska (1994) na dwa chéry mieszane, orga-
ny, kotty i dwie trgbki, ktérej prawykonanie odbyto
sie w roku 1997. Kompozytor uzyt tekstu w jezykach,
ktére od wiekéw sq styszane przed obrazem Ma-
donny z Ostrej Bramy: tacifiskim, polskim, litewskim.
Podejmujqc ten temat Rudzihski wydaie sie rzucaé
rekawice bohaterowi swojego piémiennictwa - Sta-
nistawowi Moniuszce.

Siedem lat weczeéniej powstata inna kompozycja, du-
chem odpowiadajgca postmodernistycznej dobie,
a zarazem odwotujgca sig do religijnych korzeni - W
kregu psalméw, czyli muzyka oratoryjna z udziatem
trzech solistéw, chéru chtopigcego, dwéch chéréw
mieszanych oraz szeiciu grup perkusyjnych. To wo-
kalne wyrazenie ,idei ekumenizmu” (w siedmiocze-
$ciowym utworze) oparte jest na tekstach psalméw
az w o$miu jezykach antycznych i wspétczesnych,
jest rbwnoczesnie nawigzaniem do muzyki réznych
wyznah (katolickiej, protestanckiej, zydowskiej).
Zawiera tez cytaty z arcydziet literatury muzycznej
(Allegriego, Bacha). Kompozytor uwazat W kre-
gu psalméw za podsumowanie swoich osiggnigé
w zakresie muzyki oratoryjno-kantatowej. Zblizone
zatozenia towarzyszyly powstaniu Trzech liturgii
etiopskich (1987).

Nie sposéb przedstawié wszystkie kompozycje Ru-
dzifiskiego, w ktérych zwigzek muzyki z tekstem
jest naturalny. Katalog tych utwordw jest obszerny.
Sq w nim oczywiscie utwory na gtos solowy z instru-
mentem (lub instrumentami).

Obecnos¢ inspiracii literackich ujawnia sig nie tylko
w muzyce z tekstem. Jak przyznawat sam kompozy-
tor, wigkszo$é jego utworéw wyltqcznie instrumental-
nych jest ,muzykq z programem”, nie zawsze jed-
nak ujawnionym w tytule. ,Interesuje mnie pewien
typ muzyki programowej - zwierzyt si¢ Rudzifiski
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w roku 1972 - byé moze $wiadczy to o mnie zle,
jednakze mam za sobg niezte tradycje... Po prostu
muzyka programowa ma prawo obywatelstwa i by-
najmniej nie jest objawem nowoczesnoici, jesli ktos
od tej muzyki stroni.”

Dzisiaj, po doswiadczeniach muzyki kofica wieku,
postawa kompozytora i gtoszone w roku 1972 po-
glady nie bytyby uznane ani za konserwatywne,
ani tez za akt intelektualnej odwagi, lecz raczej za
jeden z wielu podobnie brzmigcych gloséw, zwlasz-
cza wéréd tych, ktérzy punktu odniesienia dla siebie

szukajq w przesztosci.

Bogaty jest dorobek Rudzirskiego w zakresie muzyki
instrumentalnej: symfonicznej, kameralneji solowe;.
Utwory tego gatunku powstawaty od poczgtku. To
wiasnie Koncert fortepianowy byt utworem dyplo-
mowym Rudzihskiego. W czasach studiéw pary-
skich powstato Divertimento na orkiestre smyczko-
waq, rodzaj suity w klasycyzujgcej konwencji (1937).
W okresie nasilenia eksperymentéw muzycznych Ru-
dzinski nie stronit od nowoczesnosci, a nawet chwi-
lowo dotgczyt do grona awangardy polskiej, gdy
pisat Muzyke koncertujgcq na fortepian i orkiestre
kameralng, utwér wykonany na ,Warszawskiej Je-
sieni” w roku 1961.

Odrebne miejsce w poszukiwaniach i do$wiadcze-
niach warsztatowych zajmujq utwory przeznaczone
na instrumenty perkusyjne: wirtuozowskie Wariacje
i fuga na trzydziesci instrumentéw o nieokreslonej
wysokoéci brzmienia, ale na jednego wykonaw-
ce(1966), Concerto grosso na perkusje solo i dwie
orkiestry smyczkowe (1970), Duo concertatne na
perkusje (1976). Wszystkie trzy kompozycje dajq
perkusistom mozliwo$éé pokazania ich warsztatu
i ujawnienia waloréw interpretacyjnych.

Autorowi licznych kompozyciji nie wystarczato my-
§lenie ,w muzyce”. Przez cale zycie towarzyszyta

mu bowiem refleksja ,,0 muzyce”, a jakze czgsto do-
chodzity do gtosu rozwazania ,,obok” czy ,ponad”
muzykqg. Mysl teoretyczna Witolda Rudzinskiego ro-
dzita sie w silnym zwiqzku z , pierwszym zawodem”
muzycznym - kompozycjq, choé refleksjq o niej nie
byta. Rozwijata sie zatem jako dopetnienie, a moze
kompensacja potrzeb muzyka-twércy. Dorobek Ru-
dzifiskiego nalezy zatem mierzyé nie tylko partytu-
rami, ale pokazngq iloécig rozpraw o muzyce.

Byt teoretykiem i historykiem, ktérego interesowaty
dzieje muzyki polskiej, problemy warsztatu kompo-
zytorskiego (np. Warsztat kompozytorski Beli Bar-
toka, 1964), kwestie analizy i interpretacji utworu
muzycznego, a przede wszystkim pozostawiane na
uboczu pismiennictwa muzycznego zagadnienia
teorii rytmu. To one stanowiq centralny obszar za-
interesowar teoretycznych Witolda Rudzifiskiego.
Podsumowaniem wieloletnich badan w tej dziedzinie
jest dwutomowa Nauka o rytmie muzycznym (1987),
kompendium wiedzy rytmologicznej. Jej skrécona
wersja ukazata sie w jezyku wtoskim (Il ritmo musi-
cale: teoria e storia,1993).

Profesor Witold Rudzinski na bankiecie



Rytm jest pierwszym pytaniem naukowym, ktére
otrzymat szesnastoletni uczen wilehskiego gimna-
zjum. Prébowat je wéwczas rozwiktaé na gruncie
poetyki facifiskiej. Wiedze o rytmie pogtebit w cza-
sach paryskich studiéw. Wsparcia poszukat w rozpra-
wie benedyktyna Dom Andre Mocquereau, a takze
u jego nastepcdw, wiréd ktérych znalezli sig nauczy-
ciele paryskiego Instytutu Gregorianskiego (August
Le Guennant, Henri Potiron, Dom Joseph Gajard).
W rezultacie wieloletniej pracy nad zgtebianiem li-
teratury rytmologicznej, do$wiadczen obcowania
z europeijskq tradycjq muzyki artystycznej, przemy-
§len, obserwacji i analiz materiatu muzycznego mo-
gla powstaé owa, jak jq okreslit Ludwik Bielawski,
«wielka teoria rytmu.”

Z dociekaniami nad istotq rytmu w $cistym zwigzku
pozostaje Muzyka dla wszystkich (1948), ksigzka,
w kiérej pojawita sie miedzy innymi pierwsza wy-
ktadnia koncepcii rytmu. Jej adresatem byt nie tylko
muzyk, ale réwniez ,polski inteligent” nie posiada-
jacy przygotowania muzycznego. Obecnoéé tego
drugiego odbiorcy przypomniata nam, ze Witold
Rudzinski do spraw muzyki podchodzit komplekso-
wo, a jego wielkg pasjq pisarskq byta popularyza-
cja sztuki dzwieku, bo ,muzyka jest dla wszystkich,
nalezy tylko nauczy¢ sie jej stuchaé”.

Jako kompozytor pragngt, aby dziatalnoé twércza
wywotywata rezonans spoteczny i jako powinnosé
traktowat swéj udziat w powszechnej edukacji mu-
zycznej. Rudzinski przez pare dziesigcioleci pro-
pagowat lekcje stuchania muzyki wedtug wtasnej
koncepcji. Punktem wyijscia byto catoéciowe rozpo-
znanie utworu na podstawie tekstu dzwigkowego,
whikanie w jego istote przy kolejnych przestucha-
niach. Te dyrektywe zawart w stowach: ,\W czasie
stuchania starajmy sie oceni¢ wzajemne stosunki
i znaczenia poszczegdlnych elementéw muzyki, sta-
rajmy si¢ budowaé okreélone catoici (...), ksztattowaé
ogélng postaé brzmienia owego utworu tak, by po-
wstat jaki$ syntetyczny obraz, ktéry przechowany
w pamieci, bedzie mozna wielokrotnie odtwarzaé”.
Woprowadzat stuchacza w rozlegte obszary muzyki
$wiatowej i polskiej réznych epok i styléw. Rozwija-
nie wyobrazni muzycznej, wrazliwoci artystycznej,
pomnazanie przezyé estetycznych uwazat przeciez
Za najwazniejsze.

Aktywno$éé na polu praktycznego upowszechnia-
nia muzyki wykazywat w réznych okresach swojej
dziatalnoici, realizowat za$ przy uvdziale rozma-
itych srodkéw przekazu: radia, fonogrdfii, telewizji

Profesor Witold Rudzifski

i w réznych formach (w Swigcianach i todzi - lekcje
stuchania muzyki; w Wilnie i Warszawie - audycje
radiowe; takze prelekcje metodyczne dla nauczycie-
li). Doswiadczenia i przemyslenia w zakresie popu-
laryzaciji sztuki dzwigku, ujete w dojrzatq koncepcje
metodycznego jej poznania zawart w ksigzce O mu-
zyce przy glosniku, z podtytutem: Nauka stuchania
muzyki (1975). Opatrzyt jg ponadto aneksem - Re-
pertuar cztowieka kulturalnego, czyli wyborem 150
utwordw, ktére - zdaniem autora - powinny stano-
wié kanon literatury muzyczne;.

Autor fundamentalnych rozpraw poéwigconych twér-
cy narodowe| opery polskie| prace badawcze nad
zyciem i dzietem Moniuszki prowadzit nieprzerwa-
nie przez ponad czterdzieéci lat. W ich wyniku mégt
powstaé Almanach Moniuszkowski (1952), podsta-
wowa dwutomowa monografia Stanistaw Moniusz-
ko. Studia i materiaty (1954,1960), Listy zebrane
(1969), wreszcie pod jego redakcjq ukazaty sie Dzie-
fa Moniuszki.

Czym jest dla kompozytora refleksja teoretyczna
i co powodowato, ze formg komunikacji muzyka ze
$wiatem stat sie nie tylko zapis nutowy, ale i stowny?
Odpowiedz na to pytanie dat sam autor Muzyki dla
wszystkich: ,Nie jestem muzykologiem, a wigc uczo-
nym w piémie znawcq wszystkich spraw muzycznych.
Jestem praktykiem, ktéry swojq mitoéé do muzyki po-
suwa do niecierpliwoéci, pragngc narzucié¢ kazde-
mu te same wielkie rozkosze, jakich ta sztuka mnie
udzielita. Uwazam, ze wolno jest muzykowi-prakty-
kowi skorzystaé z tych wszystkich zdobyczy, ktére
naukowcy w znojnej i mréwczej pracy zgromadzi-
li”. A dzieje tych przygéd podczas wieloetapowych

peregrynacji zawarte sq w Muzyce dla wszystkich,
w Nauce o rytmie czy w Muzyce przy gtosniku. Pro-
fesor spisywat te historig nie tylko z my$lg o wtasnym
warsztacie kompozytorskim, pragngt raczej daé
klucz do reki innym, upominajgc jednoczeénie, ze
«klucz to nie wytrych”, sq bowiem ,rzeczy w muzy-
ce, ktére dadzq si¢ opanowaé tylko przez codzien-
ne, wieloletnie z nig obcowanie” .

Przyjmujqc takq postawe, Witold Rudzirski jawi sie
nam jako osobowo$é¢ ,rozdwojona”, ale nie rozdar-
ta. Wszystkie dziedziny jego aktywnosci: twérczosé
kompozytorska, pisarstwo muzyczne, teoria i histo-
ria muzyki, krytyka artystyczna, popularyzacjq, pe-
dagogika, dziatalno$é¢ organizacyjna, uzupetniaty
sie bowiem wzajemnie, tworzqc spéjnq, harmonijng
jednosé, wszak ich treéé jest jedna - muzyka. Model
przyjetego przez artyste dialogu ze §wiatem nie za-
stygt w ,kokonie formy”, lecz stale sig zmieniat, przy-
noszqc w okresie paru dekad coraz to nowe rozpo-
znania zagadnien sztuki dzwigku.

Mieczysiawa Demska-~Trebacz - tecretyk muzyki
i kultury, profesor zwyczajny, kierownik
Katedry Nauk Humanistycznych w Akademii Mu-
zycznej im. Fryderyka Chopina; zajmuje sig
dziejami polskiej kultury muzycznej XIX i XX
wieku. Jest autorka kilku ksigzek i skryptouw,
wielu artykuléw naukowych i popularno-nauko-
wych. 7a dzialalnos¢ na rzecz kultury otrzyma-
la nagrode Willi Polonia Ex Uriente lux 2006.
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ANALIZA MUZYGLNA
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PARTY TUR

Teorie Wasyla Kandyn-
skiego do dzi$ wytyczaja
sciezki artystom i peda-
gogom. Przedmiotem
jego eksperymentu hyta
mozliwos¢ spotkania

sie kilku réznych sztuk,
ktére wczesniej funk-
cjonowaty oddzielnie,
niezaleznie od siehie.
Poszukiwania punktéw
wspdlnych zaowocowa-
ty powstaniem struk-
tur muzycznych w jego
dzietach malarskich.

Juz w poczatkowym okresie jego dziatalnosci w Bau-
hausie mozemy obserwowaé wyrazny styl wyra-
zajqcy relacje miedzy réznymi dziedzinami sztuki.
Kandyfiski nadaje swojej kompozycii scenicznej nie-
powtarzalng warto$¢ z perspektywy ruchu sonorycz-
nego (muzyka lub gtos ludzki), plastycznego (rzezba
w ruchu) i chromatycznego ($wiatto, barwal). Dzieto
sztuki stato sie w tym przypadku strukturg ztozong,
w ktérej wspéftistniejq takie dualistyczne elementy,
jak dzwiek-stowo, forma-kolor, forma-ruch. Forma
taneczna wptyneta na rozwdj sztuki ezoteryczne;.
Dzigki elementowi ruchowemu uchwycone zostaty
najbardziej ulotne wibracje z zachowaniem swojego
pierwotnego kontekstu znaczeniowego.

Dla twérczoéci Kandyhskiego powstatej w okresie
jego pracy w Bauhausie charakterystyczne jest po-
szukiwanie kontrapunktu w malarstwie; kontrapunk-
tu rozumianego jako uniwersalna gramatyka form
i koloréw. Jednakze sq to pierwsze kroki w kierunku
sztuki wyzszej i duchowej. ,Jedynie dzigki analizie
mikroskopowej studia poswiecone sztuce stanq sie
prowadzqgcq do globalizacji syntezq, ktéra pozwoli
na przekroczenie granic, a tym samym glebsze wej-
écie w sfere jednosci, cztowieczerstwa i boskosci”.
Jego pojecie abstrakcyjnosci rozwija sie jednocze-
énie z dalszym postepem nowoczesnej astrofizyki,
dzieki ktérej $wiat nabiera nowego wyrazu estetycz-
nego i duchowego'.

Mimo, ze realizowat eksperymenty z innymi mu-
zykami, przeznaczenie potgczylo go z Arnoldem
Schénbergiem, kompozytorem, ktérego nowatorska
muzyka zrobita na artyscie takie wrazenie, ze po-
stanowit potqczyé jq ze swoim malarstwem. Nalezy
podkreéli¢, ze miedzy Kandyriskim a Schénbergiem
utworzyt sie rodzaj symbiozy, ktéra znalazta wyraz
w dzietach obu artystéw; symbiozy prowadzqcej do
jednej z najwazniejszych w historii transformacii jg-
zyka artystycznego. Miata ona miejsce w okresie,
kiedy krwawe rewolucje staty sie codziennosciq.
Z tego powodu obaj artyéci postanowili nadaé tra-
gedii ,charakter pigkna” i w ten sposéb wpoié ludz-
kosci pojecia harmonii i rbwnowagi wewnetrznej,
opartych na rozumie i emociji. Juz pod koniec XIX
wieku realizowane byty eksperymenty tego typu,
ale to wojna doprowadzita do konsolidacii ekspre-
sjonizmu abstrakcyjnego.

Schénberg okreslat ekspresjonizm mianem ,,sztuki
wyrazania zdarzef wewnetrznych”. W swoich li-
stach do Kandynskiego pisat: , Jest Pan tak bogatym
wewnetrznie cztowiekiem, ze najmniejsze porusze-
nie powoduje wystqpienie z brzegéw. Moje utwory,
jak dotqd, nie zyskaty uznania mas, ale z pewnoécig
zdotaty podbié jednostki. Pariskie utwory wywierajg
na mnie ogromne, niezatarte wrazenie, nadal mam

1
V. Becs Malorni, Kandinsky, Taschen,
Barcelona 1999.

2

J. M. Gareia Laborda, 7 expresionismo
musical de Schonberg, Universidad

de Murcia, Murcia 1989.



niektére z nich przed oczami... Aby stworzyé dzie-
to sztuki nalezy pamietaé o tym, ze spojrzenie do
wewngtrz jest jednosciq, ktéra, nawet jeéli sktada
sie z elementdw, to sq to elementy wczeéniej wyse-
lekcjonowane. Proces twérczy polega na przyjeciu
zatozenia, ze dwa elementy potencjalnie sq jedno-
écig, ale nie mamy zadnej gwarangii, ze nie braku-
je tych najwazniejszych czesci i ze te brakujgce nie
sktadaiq sie na dusze dzieta”.
Dla zrozumienia twérczoéci muzycznej Schénber-
ga bardzo wazna jest znajomosé jego dziatalnoéci
malarskiej. W jego obrazach mozna zaobserwowaé
wptyw Richarda Gerstla i Kandyfskiego, z ktéry-
mi sie przyjaznit. Swéj pierwszy obraz - Autopor-
tret - kompozytor namalowat w 1908 r. Dwa lata
poézniej powstaly prawie wszystkie jego pozostate
ptétna. W Wiedniu wystawiat portrety, autoportre-
ty, fantazje, szkice dramatéw muzycznych (Szcze-
$liwa reka).

W 1911 r. rozpoczeta sie jego znajomosé z Kandyi-

skim. To potgczenie dysonansu muzycznego z ma-

larskim w momencie impulsu ze strony malarstwa
abstrakcyjnego zostawito wyrazny élad w rozwo-
ju sztuki nowoczesnej i malarstwa. Nalezy réwniez
wspomnieé o jednoczesnym pojawieniu sig traktatu

Kandynskiego O duchowosci w sztuce, w ktérym do

opisu i interpretacji muzyki i malarstwa zostaty za-

stosowane te same terminyz.

W tym wilasnie momencie pojawit si¢ nowy jezyk,

wspélny dla sztuki §wiatowej, oparty na réznych

elementach, ktérych zrédtem inspiracii jest struktu-
ra jezyka muzycznego. Artyici $wiadomi byli faktu,

Ze jest to jedyny sposéb natozenia struktur muzycz-

nych na abstrakcje. Wspomniane wczesniej elemen-

ty to: struktura, rytm, melodia, harmonia, tempo,
cisza, frazowanie, technika, gest, kolor, wyraz (ob-
raz). Niektére z nich juz istniaty w jezyku malarskim
inne w poetyckim, ale pewnym jest, ze jednoczq sie

w kazdej ze sztuk pigknych.

Cechy muzyczne dziet malarskich Kandynskiego:

* Kompozycja - dla Kandynskiego stanowi struktu-
re wewnetrzng, ktéra stopniowo doprowadzana
jest do perfekcji, w miare, jak staje sig¢ coraz bar-
dziej skomplikowana (tak jak epoka, w ktérej zyt
artysta). W swoich obrazach tworzy strukture,
dobierajgc kolory do form i rozmieszczajqgc je na
ptaszczyznie. Wszystko zalezne jest od konkret-

nej inspiracji; czasami nawet na jednym obrazie
pojawia sie kilka punktéw o zréznicowanym na-
tezeniu, zmieniajgcym sie wraz z malejgcym stop-
niem skomplikowania form i koloréw. Zazwyczqj
techniczne figury imitowaty pozycje taneczne,
w innych sytuacjach byty wyrazem bezgranicznej
wyobrazni artysty.

Struktura - jak Schénberg tworzy struktury za
pomocq jednostek rytmicznych i dzwiekowych,
tak Kandynski przektada to na obraz muzyczny,
dobierajqc formy i tworzqc subtelng gre koloréw
i cieni, ktére albo komplikujq, albo upraszczajq
strukture obrazu, a wszystko to z zachowaniem
tradycyinej struktury muzycznej: ekspozycja, roz-
winiecie, powtérna ekspozycja.

Rytm - mozna powiedzieé, ze rytm jest u Kandyn-
skiego wyraznie zaznaczony. Byé moze odzwier-
ciedla on epoke, w ktérej zyt artysta. Zywy, zmien-
ny charakter - nawet w obrebie jednego ptétna
mozna zaobserwowaé zmiany odpowiadajgce
zmianie rytmu i tempa (Improwizacja Gardto).
Melodia - jest elementem, do ktérego malarz
ma podejscie epickie w przeciwiefstwie do li-
rycznego Estebana Vicente, malarza ekspresjo-
nistycznego ze szkoty nowojorskiej. Jego obra-
zy opowiadaiq historie i sytuujq sie w rejestrze
$rednio-ciezkim. Majq charakter dysonansuy,
upodabniajqc si¢ w wielu przypadkach do serii
dodekafonicznych.

Harmonia - nie ma ani modulacji, ani przygoto-
wania przejécia z jednego dzwigku do drugiego,
bo to, co przedstawiajq jego ptétna ma charakter
atonalny. Otoczenie dZwigkowe jest silnie zazna-
czone, tak, jakby wszystkie dzwigki miaty wy-
brzmieé w jednym akordzie. Czasem malarz ta-
godzi ten efekt, ale nawet w tym przypadku jest
on silny. Generalnie zastosowana harmonia ma
charakter wertykalny, melodia solidnie podtrzy-
mana jest za pomocgq silnej osobowosci artysty,
krzyku wolnoéci.

Cisza - wyrazona za pomocgq cieni jest ozywcza,
regenerujqca, bo ,popycha” kolor i forme w kie-
runku zycia. Nie jest to cisza refleksyjnaq, taka jak
u Vicente, ale zywotna, buntownicza. Mozna po-
wiedzieé, ze cisza ma zywq strukture rytmiczng
podobnie jak muzyka.

Frazowanie - zaznaczone poprzez zréznicowa-
nie rytmiczne, tworzqgce melodig o atonalnym
charakterze, serie dodekafoniczne. Duze frazy
podzielone na mniejsze jednostki, ktére sie prze-
platajg w narastajqcej checi do rozwinigcia frazy
melodyczne;.

Technika - dla Kandyriskiego jest sztukq samq
w sobie. Uzywa jej jako érodka wyrazu do osig-
gniecia celu. Jego obrazy sq krzykiem pochodzg-
cym z duszy, wyrazajgcym uczucia artysty.

* Gest - w dzietach tego artysty nie mamy do czy-
nienia z szerokimi gestami, a jedynie drobnymi,
wyszukanymi, ktérych istnienie determinuje we-
wnetrzna struktura dzieta.

* Kolor - zazwyczaj mocno zaznaczony, wyrazi-
sty. Czasem efekt ten malarz tagodzi w swoich
obrazach, takich jak Kompozycja VIII, w ktérych
forma wybija sie na plan pierwszy. Mowa tu jed-
nak o dziele, ktére powstato w latach 20., dziele
pdzniejszym w stosunku do ptécien inspirowanych
| wojng $wiatowq. Tonacja, ktéra zwykle charak-
teryzuje obrazy Kandyrskiego, ma wyrazaé site
wewnetrzng jednostki, bunt przeciw $wiatu, ktéry
nie pozwala na zachowanie wiasnej tozsamosci,
bunt przeciwko absurdowi wojny i chaosowi, kté-
ry wywotuje.

Wizja artystyczna - éwiat bez przyszioici, proble-
my spofeczne (wojna, nieréwnosci spoteczne), ale
jednoczesnie jest to spojrzenie artysty, ktéry chce
zyé w lepszym $wiecie i dlatego uzywa symboliki
masofiskiej do wyrazenia potrzeby racjonalizacji
upadajqcego $wiata, w ktérym brak etyki.
Instrumenty - instrumentalizacja realizowana

jest na bazie doéé prostej kodyfikaciji. Instrumen-
ty dete stuzq do pobudzenia, ostrzezenia, poru-
szenia. Identyfikuje sie je z takimi kolorami jak:
z6tty, brgzowy, niebieski, zielony.

Instrumenty smyczkowe uzywane sq do zazna-
czenia poszczegdlnych faz emociji. Zaleznie od
nasilenia mogq one mieé lekki lub cigzki charak-
ter. Identyfikuje sie je z takim kolorami jak: czer-
wony, pomaranczowy, rézowy i pochodne.
Gitara moze opowiada¢ historie we wszystkich
kolorach.

Harfa wyraza chwile marzen w kazdym kolorze.
Perkusja to instrument opisujgcy wydarzenia
$wiatowe we wszystkich kolorach.

Fortepian, jako jedyny instrument zaste-

pujacy orkiestre ze wzgledu na swéj po-
lifoniczny charakter i zréznicowane $rod-

ki wyrazu, tgczy w sobie cechy wszystkich
wymienionych wczeséniej instrumentéw.

Ttum. Monika Kolenda

* Od redakciji: zastosowana w tekicie terminologia jest swoista
dla autorki. Uzyta w niniejszym przektadzie transkrypcja nazwi-
ska pierwszego abstrakcjonisty - ,Kandynski” - choé¢ w polskim
piémiennictwie spotykana rzadziej niz ,Kandinsky”, zgodna jest
z zapisem stosowanym przez Stanistawa Fijatkowskiego, thumacza

dwéch podstawowych dziet teoretycznych malarza.

Pilar G. Calero - pianistka, pracownik dydak-
tyczny Katedry Fortepianu w Konserwatorium
Manuel Castillo w Sewilli gdzie wdrozyta i skon-
solidowata program wymiany miedzynarodowej.

7 bogatego dorobku wydawniczege na szczegdélng
uwage zasituguje praca doktorska Innowacyjne
strategie dydaktyczne- kreatywnos¢ i interpre-
tacja fortepianowa. Przewodniczaca Migdzynaro-
dowe Komisji ds. Muzyki, Sztuk Pigknych,
Kreatywnosci i Synestezji. Laureatka Nagrody
Ibercamerykanskiej za osiagnigcia w dziedzinie
Kreatywnosci i Innowacji w roku 2007.
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Warsztat dyplomowy jest szczegdlnym zjawiskiem:
dla studenta to pierwszy profesjonalny pokaz
mozliwosci zawodowych; dla rezysera — spraw-
dzian jego cierpliwosci, elastycznosci i pedago-
gicznego talentu. Opieka nad dyplomem?! taczy

sie dla prowadzacego z podjeciem dodatkowych
obowiazkoéw i zadan oraz wymaga od niego hezwa-
runkowego podporzadkowania procesu twércze-
go interesowi studentéw. Przymusza go rowniez
do uwzglednienia w pracy kilku istotnych zasad.

Bozena Suchocka-Kozakiewicz

[ WARDLIAIL
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Improwizacja
Improwizacje uwaza sie za proces czystej intuicji,
albo natchnienia. Natomiast improwizacja winna
by¢ dziataniem z precyzyjnym okreséleniem cely,
ktéry jej przyswieca. Bezgraniczna wiara w site
i ozdrowieficzg moc improwizacji moze skutkowaé
katastrofg. Jezeli improwizacja nie bedzie podpar-
ta celem dziatania i okoliczno$ciami okreslonymi
przez dramat, stanie sig fabrykq stereotypéw i pu-
stych zachowan.
Wielu rezyseréw widzi w improwizacjach sposéb
pomocny aktorowi w likwidowaniu presii, jakg wy-
woluje okreslona przez tekst sytuacja. Inni wierzq,
Ze improwizacje sq jedynym uniwersalnym lekiem
na wszystkie choroby techniki aktorskiej. Sq uciecz-
kg od ograniczonoéci i sztucznosci. Powiem wiecej
- panuje przekonanie, ze improwizacja jest w stanie
zaradzié wszelkim problemom rodzgcym sie pod-
czas przygotowywania spektaklu.
Improwizacja - proces w mojej opinii niezwykle kre-
atywny i produktywny - rzeczywiécie moze zapo-
biec niektérym trudnosciom, ale jest réwniez zdolny
wywotaé nowe.
Postuze sie nastepujgcym przyktadem: stowa brzmiq
sucho i wskazujg na niedobér emocjonalnego wy-
razu (problem powszechny, dotyczqcy réwniez do-
$wiadczonych aktoréw). W takim przypadku czesto
przypisuje si¢ wlasnie stowom site ograniczajgcq ak-
tora. Rezyser prébuje usungé bariere poprzez zabra-
nie aktorowi tekstu i narzucenie mu grania sceny i sy-
@8 cjibez stéw zapisanych w scenariuszu. Ten sposéb
ajczesciej stosowangq formgq improwizagiji i jest
ifPzdaniem kompletnie pozbawiony sensu, gdyz
trudno$é w nadaniu stowom naturalnego tonu i bar-
wy tqczy sie nie z samym ich znaczeniem, ale z in-
tencjq i dobrze postawionym zadaniem.
Bywa tez, ze aktor angazuje si¢ w wytyczong mu sy-
tuacje przy uzyciu swego wlasnego tekstu, a nie tekstu
zapisanego przez autora. Zabieg ten pomaga akto-
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Premiera spektaklu dyplomowego odbyta
sie 26 pazdziernika 2002 r. w Sali J.
Kreczmara w gtownym budynku Akademii
Teatralnej w Warszawie. Scenografie

do spektaklu przygotowat Szymon
Goszczyfski (ASP).
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podtekst (albo subtekst) — odstaniany
przez aktora zespdt uczué i motywacji
etc. ukryty pod stowami i akcjq granej

postaci; ukryte znaczenie, temat;

rowi uchwycié temat sceny i umocnié¢ go w przeswiad-
czeniu, ze nalezycie opanowat materiat, ale oddala
aktora od specyfiki jezyka odtwarzanej postaci.
Rezyserzy w przeswiadczeniu, ze sq wolni od obo-
wiqgzku respektowania wskazéwek i zqdan autora,
zrecznie konstruujg nowe, nieistniejgce, choé pa-
ralelne do wydarzen w sztuce sytuacje, w nadziei
stworzenia aktorowi pozoru kompletnej wolnosci
interpretacyjnej. Wielu rezyseréw stosuje ten rodzaj
improwizacji we wczesnych fazach préb, zanim ak-
tor doktadnie pozna tekst. W takim postepowaniu
kryje si¢ powazne niebezpieczenstwo. Polega ono
na tym, ze aktor majqc niewielkq ilo$é informaciji na
temat sceny wykonuje czynnoéé pozbawiajqc te sce-
ne dyscypliny i wiaéciwej struktury. Cata praca moze
p6j$é na marne, jezeli aktor nie zdaje sobie sprawy
z tego, w ktérym momencie sztuki sie znalazt i jak
jego praca tqczy sie z innymi scenami.

Niektérzy przyjmujq zupetnie inny wariant. Ak-
tor uczestniczy w akcji postugujqc sie podtekstem?
- ukrytymi znaczeniami stéw. Nie mam duzego za-
ufania do tego rodzaju improwizacji gdyz, niestety,
aktor ujawniajqgc podteksty, a tym samym wewnetrz-
ne zycie postaci, czyni dialog ptaskim i pozbawia
go wyrazu.

Wielokrotnie obserwowatam aktoréw w procesie
improwizacji i wiem, Ze prowadzenie takich éwiczen
jest bardzo odpowiedzialnym zadaniem. Stosunko-
wo tatwo jest zgubié zwigzek improwizacji z wlasci-
wymi sytuacjami. To, co zostato odkryte na jednym
polu, na drugim okazuje sie niejednokrotnie zupet-
nie nieprzydatne. Istnieje niebezpieczenstwo, ze
praca moze péjéé na marne. Ta okoliczno$é jeszcze
bardziej moze skomplikowaé problem aktora oraz
pogtebié jego poczucie zagubienia.

Mimo powyzszych niebezpieczenstw, bardzo cze-
sto odwotuje sie do improwizacji, jako éwiczenia
pomagajgcego udoskonalié efekt pracy nad spek-
taklem i poméc aktorowi odnalezé sie w sytuacjach

podyktowanych przez tekst sztuki. Pamietajqgc jednak
o wszystkich putapkach tego éwiczenia, proces im-
prowizacji poprzedzam zawsze dyskusjqg nad kilko-
ma fundamentalnymi zagadnieniami. Podstawowq
kwestiqg jest odpowiedz na pytanie, jaki jest temat
sztuki. Ow temat (lub przestanie) zazwyczaj wigze
sie ze $wiatopoglgdem autora lub rezysera. Tema-
tem jest to, co autor, rezyser lub aktor chce przeka-
zaé widzowi. Drugim zagadnieniem jest zapoznanie
sie ze wszystkimi mozliwymi informacjami na temat
postaci biorgcych udziat w éwiczeniu. Zazwyczaj sq
to dosé standardowe kwestie, oparte na wiedzy, jakq
aktor byt w stanie zdobyé z lektury dramatu; na przy-
ktad: Kim jest Judasz? Czy mozna go polubié? Dla-
czego? Analogicznie, pytania te dotyczq wszystkich
pozostatych postaci wystepujgcych w sztuce. Pézniej
okre$lamy relacje miedzy wystepujgcymi postaciami:
Co czujg? Co o sobie myslqg?

Istotnym elementem owocnej improwizacji jest rozpo-
czecie dziatan w momencie, w ktérym aktor zna juz
sztuke, ale nie zdgzyt nauczy¢ sie swoich kwestii na
pamieé. Przynosi to trzy wymierne korzysci:

1. pewnosé siebie - aktor moze wéwczas przekonaé
sig, ze nawet nie znajqgc wtasciwego brzmienia kwe-
stii rozumie sensy zawarte w dialogu;

2. dogtebne poznanie mechanizmu dziatania od-
twarzanej postaci - nastepuje to wtedy, kiedy ak-
tor koncentruje si¢ w improwizacji wytqgcznie na po-
staci i dziata tylko wedtug logiki przedstawianego
charaktery;

3. blizszy i prawdziwszy kontakt z dang postacig.
W spektaklu pokazany jest ledwie malutki wycinek
z zycia bohatera; rezyser moze wymagaé od aktora
improwizowania scen nie nalezgcych do sztuki.

Cwiczenie 1.

Aktorzy improwizujq sceny niezwigzane bezpo-
érednio ze sztukq, ktérych w tekicie po prostu nie
ma. Aktor kreuje spotkania i zdarzenia, nie za-
wsze logicznie zwigzane z zapisanq fabutq sztu-
ki. Improwizacje mogq wyobrazaé, przedstawiaé
przebieg zdarzef i dialogi, kiére mogtyby (ale nie
muszq) zaistnie¢ miedzy postaciami wedtug zato-
zonych charakterystycznych dla tych postaci po-
staw i nastrojow.

Improwizacja w tym przypadku opiera sie na imagi-
nacji i intuicji lub skojarzeniach wywotanych wykta-
dem inicjujgcym prace nad przedstawieniem. W wy-
niku tego éwiczenia jestem w stanie sprawdzié, na
jakie informacije aktor jest szczegélnie wrazliwy oraz
ktére z nich sq najbardziej sugestywne i najzywiej
przemawiajq do poszczegélnych studentéw. Z éwi-
czef improwizacyjnych dowiaduie sie bez trudnosci,
czy wykonawcy sq w dostatecznym stopniu zaznajo-
mieni z prowadzonym przeze mnie tematem.
Uwaza sie, ze najwiekszq korzysciq ptyngca z éwi-
czenh improwizacyjnych jest wyeliminowanie barier,
ktére przeszkadzajg aktorowi w penetracii tekstu

w stosunku do akeji sztuki. Céz to znaczy? Stowa
majq dla aktora swéj sens, ale nie przenoszq praw-
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dziwych, albo raczej wtasciwych ich znaczen. Zna-
czef, ktére sq istotne dla zdarzef w sztuce. Wypo-
wiadane kwestie brzmiq sztywno i nieprawdziwie,
jakby byty relacjq reporterskq. Aktor uczy sie tekstu
na pamied i tekst w jaki$ sposéb ogranicza jego wy-
obraznie. Znaczenie stéw bierze gére nad tresciami
ukrytymi w podtekscie. Aktor gubi kierunek dziata-
nia, przestaje panowaé nad swoimi reakcjami i nie
moze potqczyé semantyki stéw z podang przez re-
zysera intencjqg. W takich momentach nie pozosta-
je mu nic innego, jak dla swojego bezpieczenstwa
trzymaé sig kurczowo kwestii. Kiedy natomiast sku-
pia swojq uwage jedynie na cytowaniu stéw auto-
ra - nie jest w stanie ogarng¢ niczego wigcej poza
tym tekstem.

Podobng sytuacje mozna zaobserwowaé w chwili,
kiedy aktorzy wchodzq w improwizacje we wcze-
snym stadium préb. Aktorzy improwizujq i insceni-
zujq wypracowane przez wyobraznie charaktery
i relacje. Wszystko idzie sprawnie i gtadko. Po czym
dostajg do reki tekst i okazuje sig, ze miedzy tym, co
wypracowali w éwiczeniu, a tekstem sztuki nie ma
zadnej korelacji. Zawiedzeni, poddaijq sie tekstowi
i bezwolnie ,grajq stowa”, czyli wypowiadajq kwe-
stie skupiajqc sie jedynie nad ich warstwq znaczenio-
waq, bez uwzglednienia intencji i celu dziatania.

Cwiczenie 2.

Aktor, zapoznawszy sie z warstwq tekstowq sceny,
prébuje wej$é w zapisanq w scenariuszu sytuacje,
uzywajqc do okreslenia tego samego tematu in-
nych niz napisane przez autora stéw. Proces moze
byé dtugi i mozolny. Stowa czesto przychodzq
z pewnym trudem, gdyz aktor skupia sig przede
wszystkim na sensie wypowiadanych stéw, a nie
ich brzmieniu, melodii.

W przypadku pracy nad Zegnaj, Judaszu... wymie-
nione ¢wiczenia pozwolity uchwycié kilka ciekawych
akcji z zycia bohateréw. Niestety czeéé z zaaran-
zowanych w ten sposéb sytuacji nie zmiescita sie
w spektakly, ale o jednym szczegdlnym zdarzeniu
chciatabym wspomnieé.

Cwiczenie wykonywane byto przez dwéijke akto-
réw: Elize Borowskqg i Macieja Makowskiego, czyli
Mtodziutkq Bladgq i Policjanta. Przygotowali oni etiu-
de pt. Cukierek. Skonstruowali przed-akcje sztuki,
zamknietq w krétkiej historii znajomosci Policjantq,
»pana gliny, co stoi na rogu”® z Mtodziutkg Bladg.
W éwiczeniu uwzglednili pierwsze spotkanie, oswa-
janie sptoszonego dziecka oraz prezenty w postaci
cukierkéw - ,takich w papierkach™. Zaimprowizo-
wali tez kilka rozméw migedzy bohaterami. Tytutowy
cukierek zostat na state wigczony do spektaklu.

Inne korzysci z tego éwiczenia przedstawiajq sig na-
stepujqco: aktor grajqgcy role Policjanta dzigki zaim-
prowizowanej sytuacji okreslit niekonwencjonalny
styl zachowania swojej postaci - czeste, niekontrolo-
wane wybuchy $miechu, i zyskat rekwizyt przewodni
w postaci cukierka.

Gry i zabawy dzieciece

Obserwacja réznego rodzaju zachowan ludzkich
i préba nasladowania ich jest nieodtgczng pracq
kazdego aktora. Nie chodzi tu bynajmniej o szcze-
gétowe odtworzenie na przyktad ograniczonosci
ruchu starca - jego nieporadnosci i opéznionego
refleksu. Taka obserwacja skutkuje wprowadzeniem
migsni w stan permanentnego napigcia i niczym wie-
cej. Jest to efekt szczgtkowy. Pozgdany rezultat moze
przyniesé tylko powrét do badan analitycznych, czy-
li resyntezy doswiadczen. Przytocze bardzo proste
éwiczenie, ktére jest wyktadnikiem tej tezy.

Cwiczenie 1.

Prowadze luzng, niezobowigzujgcq rozmowe
ze studentem - temat nie ma wiekszego znacze-
nia. Student jest w stanie totalnego rozluznienia.
Nie spodziewa si¢ zadnego ataku z mojej strony.
W pewnym momencie bez uprzedzenia zadaje mu
wyrwane z kontekstu, ale zdecydowane pytanie,
np. jak miat na imie Kopernik. Zaskoczony aktor,
szukajgc w umysle odpowiedzi, wstrzyma na chwile
oddech. Ze stanu rozluznienia przejdzie w stan na-
piecia. Bedzie tak dlugo trzymat powietrze w ptu-
cach, az jaka$ odpowiedz - prawidtowa lub nie
- zostanie przez niego wyartykutowana. Wraz
z odpowiedziq i wydechem stan napigcia zniknie
i aktor wréci do stanu odprezenia.

Cwiczenie to pozwala uéwiadomi¢ aktorowi, ze
oryginalne zachowania ludzkie (wszystkie wynika-
ja z impulsu mézgu) sq wynikiem bardziej skompli-
kowanego procesu niz tylko permanentne napigcie.
Kurczenie sig poszczegélnych grup miesniowych jest
zawsze poprzedzone rozluznieniem - inaczej dzia-
tanie jest nieorganiczne.

Aby u$wiadomié studentom ten stan, siegam po ze-
staw éwiczen ptynqcych z dziecigcych zabaw i gier.
To niebywale skomplikowany, ale tez interesujgcy
obszar ludzkiej aktywnosci. Poza tym - niezwykle
wdzieczny. Przyjmijmy, ze dziecko to istota ludzka
uczqca sig poprzez eksperymentowanie. Poruszanie
sig, mobilno$é jest jedng z waznych czeici tej nauki.
W grach dziecko poznaije otwierajqgce sie przed nim
mozliwosci ruchowe. Testuje swéj rozwéj poprzez
skakanie przez strumienie, bieganie po tqce, hustanie
sig na trzepaku itd. Dzieli te skomplikowane struktu-
ry na kontrolowanie swojego ruchu i usprawnianie
go. Pézniej, w odpowiedzi na spoteczne, osobiste
i rodzicielskie postawy dziecko wybiera spoéréd
przetestowanych zadan i zachowan te, ktére naijle-
piej okreslg je w zyciu albo te, ktére najlepiej bedq
pasowaty do osoby, jakq chciatoby, by $wiat w nim
rozpoznat.

Dojrzewajqc, cztowiek gubi wiele ciekawych i war-
tosciowych zachowaf z dziecifistwa. Natura zabaw
dziecigcych, powigzana z doskonaleniem senséw

3
I Iredyfiski, Zegnaj Judaszu, Didlog’
1965, nr 9, 5. 31;

4
Ibidem.



i relacji miedzyludzkich czesto powstrzymuje dziecko

przed penetrowaniem obszaréw trudnych i niebez-
piecznych. Niepowodzenie przynosi krytyke i odkta-
da sie w jego mtodym umysle i ciele; niepowodzenie
wptywa niekorzystnie na osobowosé. Zeby odna-
lez¢ prawde, swobode i organicznoéé ruchu aktora,
nalezy zagtebié si¢ wraz z nim w jego przesziosé,
powréci¢ do poczatku (w jego pamieci) - do okresu
i procesu, ktéry byt zwigzany z przyjemnosciq i miat
na niego ozywczy wptyw - uwalniat od niepokojéw
i lekéw. Celem tego éwiczenia jest zastgpienie bélu
poznawania uczeniem si¢ poprzez rado$é odkrywa-
nia. Zabawa pozwala aktorowi osiggngé optymalne
mozliwosci operowania ciatem i umystem.

Jestem winna pewne wyjasnienie. Méwiqc: zagtebié
sie w przeszto$é, mam na mysli odswiezenie wspo-
mnief zwigzanych z dzieciecq potrzebq dziatania.
Nie jestem zwolenniczkq analitycznych wycieczek
w gtab psychiki aktora. Takie postepowanie nie
przynosi pozqdanych efektéw, albo inaczej: przy-
nosi korzysci pozorne. Bezpardonowa ingerencja
w Zycie wewnetrzne wykonawcy moze okazaé sie
niebezpieczna. Zabieg ten czesto prowadzi do

chronicznego rozchwiania emocjonalnego. | nie
nalezy tego stanu utozsamiaé z rozwibrowaniem
emocjonalnym, ktére dla aktora jest naturalne i sta-
nowi jeden z elementéw predyspozycji do zawodu.
Rozchwianie emocjonalne przeradza sie niejed-
nokrotnie w trudng do okietznania nadekspresije.
Aktor staje sig¢ niezwykle drazliwy i nerwowy. Na
domiar zlego moze stracié ufnosé wobec prowadzg-
cego, gdyz analiza osobistego stanu psychicznego
moze odbywad sie jedynie za przyzwoleniem ak-
tora - inaczej zabieg ten przeradza sie w czystq
manipulacije.

Cwiczenie 2.

W éwiczeniu biorg udziat, co najmniej dwie osoby.
Wykonanie tego éwiczenia oparte jest na wyko-
rzystaniu sensu, ekspresii i dynamiki takich zabaw
dziecigcych, jak na przyktad: berek, Gtupi Jas,
podchody lub gabinet figur woskowych. To nie tyl-
ko éwiczenia ksztatcqcee refleks i uczgce skupienia.
Zasady rzqdzqce tymi grami bardzo czesto mozna
zaobserwowaé bezpoérednio w zwyktych czynno-
$ciach i relacjach ludzkich.

W omawianym spektaklu mozna wyréznié kilka mo-
mentdw, ktére zostaty zainicjowane przez wigczenie
do préb zabaw i gier dzieciecych.

Glupi Jas

W | akcie Judasz i Jan przez wiele godzin trwajq
w oczekiwaniu na spotkanie z Szefem. Trawi ich
bezczynnosé: Judasz gapi sie w okno, potem prze-
wraca sie bez celu na materacu, co$ zapisuje w no-
tesie; Jan lezy w odwréconej do géry dnem skrzyni
gimnastycznej i stucha radia. Panowie rozmawiajq,
ale nic spektakularnego sie nie zdarza. Po pewnym
czasie Jan wychodzi do tazienki, zeby suchy positek
popi¢ wodq z kranu. Kiedy wraca, zastaje Judasza
majstrujgcego przy jego tranzystorze. Jan prébu-
je odzyskaé radio, wyrwaé je z doni Judasza, ale
ten robi unik i przektada tranzystor do drugiej reki
- jak w Gtupim Jasiu. Panowie zaczynajq ze sobq
walczyé na niby.

Zasady zabawy w Gtupiego Jasia wigczone w scene
pomogty nam podnieéé jej dynamike i zmieni¢ charak-
ter na bardziej zartobliwy. Zabieg ten podkreslit réw-
niez przyjacielskie stosunki miedzy bohaterami.

Berek

Na poczgtku Il aktu podobnq role odegrata gra
w berka. Judasz i Jan wracajq ,z piwka”. Z duzym
impetem wpadajq do sali gimnastycznej. Jan goni
Judasza, ktéry zabrat mu jego przeciwstoneczne
okulary. Nigdy sie z nimi nie rozstaje. Panowie sg
rozbawieni; w szampaniskich nastrojach. Ich rado$é
i dobre samopoczucie przenosi sie na poczgtek spo-
tkania z Piotrem. Przez pierwszych kilka chwil ignoru-
ja catkowicie jego obecnosé, gonigc jeden drugiego
dookofa kozta. Ich energia i poziom rozbawienia jest
tak wysoki, ze prébujg dowcipkowaé na temat roz-
kazu oddania broni.

Gabinet figur woskowych

Pierwsze pojawienie sig na scenie Mtodziutkiej Bla-
dej jest niesmiate. Jej podejscie do pitki lezgcej na
$rodku sceny odbywa sie w etapach i przypomina
zasady zabawy popularnie zwanej gabinetem fi-
gur woskowych. Dziewczyna pokonuje dzielgcy jq
dystans tylko wéwczas, kiedy Judasz nie patrzy w jej
kierunku. Gdy tylko podnosi na nig wzrok Mtodziut-
ka Blada zatrzymuie sie i czeka na nastepng okazje
podejscia blizej.

Cwiczenie 3.

To éwiczenie angazuje tylko jedng osobe: chtopca
lub dziewczynke. Aktorzy przypominajq wszystkie
gry i zabawy znane im z dziecifistwa, w ktérych
moze braé udziat tylko jedna osoba, np. dziad, gra
w gume, koziotek (skok przez pitke odbijang o $cia-
ne), skakanie na skakance.

Cwiczenie opisane powyzej okazato sie najbardziej
przydatne aktorce grajgce] role Mtodziutkiej Blade;.
W kazdym jej ruchu mozna zaobserwowaé $lady
dziecigcej zabawy. Dziewczyna po raz drugi wcho-
dzi na sceng, by porozmawiaé z Judaszem. Mtodziut-
ka Blada jest bardzo zadowolona i ozywiona. Przed
chwilq zjadta butke podarowang jej przez Judasza.

| & %
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Sposéb zejécia ze schoddw narodzit sig z potgczenia
charakteru dwéch gier: gry w dziada i gry w gume.
Na poczqtku dziewczynka zsuwa sie na wyprosto-
wanych nogach ze stopnia na stopien. Co jakis czas
wesoto podskakuje do géry. Na zakoriczenie swego
$miesznego pochodu bierze duzy zamach i z szero-
ko rozstawionymi nogami skacze z ostatniego szcze-
bla na podtoge.

Wybor rekwizytv przewodniego

To éwiczenie jest przeze mnie wykorzystywane
gtéwnie podczas zajeé z Elementarnych zadah
aktorskich na | roku Wydziatu Aktorskiego. Stu-
denci, z ktérymi wspétpracowatam przy Zegnaj,
Judaszu... doskonale je znali i awansem przygo-

towali sie¢ do wlqgczenia tego éwiczenia w prace
nad spektaklem. Polega ono na odnalezieniu re-
kwizytu, ktéry jest w stanie najpetniej podkreslié
temperament i stan emocjonalny odtwarzanej
postaci. Aktor obmysla wszystkie mozliwosci wy-
korzystania tego rekwizytu w sztuce. Obecno$é
wybranego przedmiotu na scenie musi by¢ wyraz-
nie spuentowana.

Przewodnim rekwizytem Judasza stat sie notesik
i malutki otéwek. W ostatecznym ksztatcie spektaklu
notes uzyskat swe wtasne odrebne zycie sceniczne:
z ekspozycjqg, rozwinigciem i finatem. Pojawit sie na
samym poczaqtku | aktu - Judasz w trakcie rozméw
z Janem i Modziutkq Bladg co$ w nim zapisuje, w ak-
cie |l notes staje sie¢ dowodem rzeczowym w rekach

Komisarza, w akcie Il jest obiektem przetargowym
w mifosnej sprzeczce, a na koniec Il aktv, tuz przed
$mierciq Judasza, zostaje przez niego zniszczony.
W pierwszym odruchu bohater ma ochote zachowaé
jedng karteczke z notesu - byé moze te z poetyckim
testamentem - lecz po namysle niszczy jq, podob-
nie jak pozostate.

Oléwek réwniez ma swoje ,pie¢ minut”. W Il akcie
Judasz otéwkiem (kopiowym) pisze na tydce Mto-
dziutkiej Bladej swoje imie - tak jak sie pisze kredg
na murze wyznanie mitosne lub nanosi na blat faw-
ki inicjaty (na pamigtke). Judasz nie jest §wiadomy
dwuznacznoici tego gestu. Mozna mieé nadzieje,
Ze uchwyci ten nivans widz, ktéry pod koniec sztuki

pozna prawdziwq twarz dziewczyny.




Piotr zaakceptowat rekwizyty wyznaczone mu przez
autora. Sq nimi papieros i zapalniczka. Na poczqt-
ku Il aktu, w gtebi sceny zarzy sie maty punkcik - to
Piotr czeka w ciemnosci na powrét swoich wspétto-
warzyszy i pali papierosa. W scenie przywigzywa-
nia Judasza do kozta Piotr jeszcze raz siggnie po ten
rekwizyt. Nie zdgzy jednak wypalié juz zadnego pa-
pierosa. Podczas ucieczki przed policjg rzucony na
ziemie niedopatek ,ukorficzy swéj zywot”, rozdep-
tany butem Komisarza. W dalszym ciqgu zdarzen
Komisarz przejmie tez drugi rekwizyt Piotra - za-
palniczke - niedoszte narzedzie tortur, porzucone
na scenie nieopodal kozta.

Jan - kolekcjoner niekonwencjonalnej broni - ma
przy sobie najwiecej rekwizytéw i gadzetéw. Sie-
dzi w skrzyni w kapelusiku naciggnietym na oczy,
a obok niego stoi radio tranzystorowe. Przed wyj-
$ciem po prowiant, spod gazet pod $ciang wycigga
starg zniszczong noge od krzesta, ktérg nosi p6z-
niej za paskiem spodni tak jak sie nosi pistolet. Przed
opuszczeniem sali zaktada okulary przeciwstonecz-
ne. Na rozkaz oddania broni wycigga z zakamar-
kéw spodni, z butéw: taficuch zakorczony zelazng
kulkq, kastet, scyzoryk, patke, pistolet i wiele innych
niebezpiecznych narzedzi.

W akcie ll, tuz przed wkroczeniem policji nie ma
przy sobie zadnego ze swoich gadzetéw. Czuje sie
przez to zupetnie bezbronny. Z czapkq w reku, ucie-
ka przez okno przed policjq.

Nastepna postaé - Policjant - pojawia sie w sali gim-
nastycznej z ksigzkq i cukierkami. Rozwija cukierki,
pozera je na oczach widzéw, potem sktada papier-
ki po cukierkach w kosteczke i chowa pieczotowicie
do kieszeni. Spuentowanie rekwizytu wybranego
przez Macieja Makowskiego dokonuie sie za sprawg
Mtodziutkiej Bladej. Z jej zaciénietej kurczowo dfoni
roztopiony cukierek pada prosto pod stopy Judasza.
W ten sposéb historia cukierka zostaje zamknieta. Po-
tem przerazona Mfodziutka Blada ucieka z sali gim-
nastycznej. Zanim jednak to nastgpi Policjant przej-
mie od Komisarza podobne do diuta szewskiego
narzedzie tortur. Goni za dziewczyng, przeciskajqgc
sie pod rusztowaniem i metalowymi schodami. Zaba-
wa trwa do momentu, w ktérym rozkazem Komisarza
pogon nie zostanie przerwana.

Bardzo zabawny, ale niezwykle plastyczny rekwizyt
przewodni zostat wybrany przez Mfodziutkq Bladg.
Byty to podarte zniszczone klapki na ptaskiej pode-

szwie, ktére bez przerwy spadaty bohaterce z nég.
Wybrane przez Elize buty miaty wptyw na jej spe-
cyficzny sposéb poruszania sie i charakterystyczny
rysunek sylwetki. Eliza Borowska duzq wage przy-
wigzywata réwniez do podartych rajstop. Co chwi-
la podciggata je zawziecie, by nie utrudniaty jej ru-
chéw. Nadawato to zachowaniv Mtodziutkiej Bladej
ceche uroczej dziecigcej nieporadnoici.

Komisarz nie posiada rekwizytu sensu stricto prze-
wodniego. Dotyka wszystkie napotkane przedmioty
nalezgce do innych postaci: przeszukuje kurtke Ju-
dasza, oglgda zebrang przez Piotra w metalowym
wiadrze bron, zgniata niedopatek jego papierosq,
podnosi zapalniczke, wertuje notes Judasza, wcho-
dzi na drabinke, dZwiga hantle, oglgda tranzystor,
podaje Policjantowi szydto. Porusza sie na scenie
jak detektyw zbierajgcy dowody zbrodni. Niektére
fanty podnosi, inne odrzuca. Do niego nalezy puen-
ta spektaklu - na zakorczenie zabiera Mtodziutkiej
Bladej walizke z pieniedzmi.

* Niniejszy tekst drugq i ostatniq czeéciq wigkszej catosci (czesé
1 opublikowali$my w numerze wiosennym ,Aspiracii’, s. 9-12)
i opiera sig na rozprawie doktorskiej odnoszqcej sig do pracy z ak-
torem-studentem nad Zegnaj, Judaszu... Ireneusza Iredyiiskiego,
spektaklem dyplomowym studentéw IV roku Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnejim. A. Zelwerowicza w Warszawie. Wszystkie

zdjecia w tekscie pochodzq z tego spektaklu.

BoZena Suchocka-Kozakiewicz - absoluentka
Wydziatu Aktorskiego oraz Wydziaiu Rezyserii
PWST w Warszawie; od 1993r. wyktadouwca na
Wydziale Aktorskim AT w Warszawie (Interpreta-
cja wviersza, Interpretacja prozy, Elementarne
zadania aktorskie, Sceny dialogowe, Praca nad
rola, Warsztaty dyplomowe). W latach 2002-2008
petnita funkcje dziekana Wydzialu Aktorskiego
AT. Tytul doktora nauk teatralnych uzyskala

w roku 2008.
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. LY SLAPUGINIROW

pitA POIRZEBNA
ARADEMIA. .

Alina Szapocznikow dzi$§ miataby 83 lata i nalezatahy
do pokolenia odchodzacego. Zmarta jednak duzo
wczesniej. Patrzac na jej dorobek twérczy — odkrywczy
I nowatorski — charakterystyczny raczej dla mtodego
pokolenia artystow, nieustannie zastanawia mnie czym
jeszcze zaskoczytahy nas, gdyby tak szybko nie odeszta.
Poswiadczeniem niezwyktej zywotnosci i energii jej
sztuki stato sie pokazanie Fotorzezh na prestizowych
Documenta 12 w Kassel w 2007 r. Swietnie znana

I doceniana w Polsce, po wielu latach wraca do pa-
noramy Swiatowej sztuki. Ten zachodni come back
Szapocznikow nie hythy mozliwy hez promowania jej
sztuki przez spadkobierce — syna rzezhiarki, Piotra
Stanistawskiego oraz wystaw zrealizowanych w ga-
leriach: Capitain w Kolonii, Isahelle Czarnowska

w Berlinie, Broadway 1602 w Nowym Jorku (2007).
Ostatnio prace rzezhiarki trafity do kolekcji MoMA

w Nowym Jorku i Centre Pompidou w Paryzu.




Ventres-coussins (Brzuchy-poduszki), 1968, wt. MoMA, fot. tukasz Zandecki

Zycie po traumie

Koniec wojny, po pobytach w gettach i obozach,
przez ktére Alina przeszta razem z matkg, zastat
je w Teresinie. Matka postanowita wrécié do Polski,
cérka zabrata sie z transportem wiezniéw do Pragi.
Aby uzyskaé obywatelstwo czeskie i méc tam studio-
waé, Szapocznikow podata jako miejsca swojego
urodzenia czeski Cieszyn. W wyniku tego otrzyma-
ta dokumenty, potwierdzajqgce obywatelstwo czeskie
z nazwiskiem Sapoénick, ktére pozwolity jej podjgé
nauke w praskim UMPRUM, w pracowni Josefa Wa-
gnera; réwnolegle uczyta sie kamieniarskiego rzemio-
sta w pracowni Otokara Velimsky‘ego. Z poczgtkiem
1948 roku, nie czekajgc nawet na oficjalnie przyzna-
nie stypendium, udata sig do Paryza, by podjqé studia
w Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, w pra-
cowni Paula Niclausse’a oraz rozpoczqgé prace w za-
ktadach kamieniarskich J. Lerendu, w poblizu cmen-
tarza Pére-Lachaise. W Paryzu poznata przysztego
meza, Ryszarda Stanistawskiego.

Zycie nieustannie stawiato jg w obliczu cierpienia
i tragedii - powracajgcej choroby nowotworowej czy
mniej znanego epizodu w czasie pierwszego pobytu
we Francji, kiedy powaznie zachorowata na nieule-

czalng wéwczas gruzlice otrzewnej. Wyzdrowiata,

podejmujqgc ryzykownq kuracje streptomycyng, poda-
wang wéweczas tylko eksperymentalnie. Gdy starata
sie o obywatelstwo czeskie, Szapocznikow podata
nieprawdziwe miejsce urodzenia, zachowujqc jed-
noczesnie polskie obywatelstwo i polskie brzmienie
nazwiska. Zauwazenie tej niescistosci Sciggneto na
nig proces o deportacije, ktéry, dzieki wstawiennic-
twu przyjaciét, zakonczyt sie dla niej pozytywnie.
Alina i Ryszard mieli ogromne trudnosci finansowe
zwiqzane z optaceniem szpitali, wielomiesigczna
choroba nie pozwalata Szapocznikow na kontynu-
owanie studiéw. Przygotowana w 1950 roku praca
dyplomowa, zostata wytypowana do | nagrody, nie
zostata jednak obroniona. Byty wazniejsze sprawy.
Razem z Ryszardem Stanistawskim, wybrali si¢ w dtu-
gq podréz po Franciji, potem podieli decyzje o powro-
cie do Polski (1951). Patrzqc na pierwsze lata jej zycia
i sztuke, kiérq potem tworzyta, przychodzi mysl, ze
- paradoksalnie - wojenna trauma stata sie dla niej
doswiadczeniem pozytywnym - wartosciq dodang.
Po takim doswiadczeniu zycie stawato sig nieustanng
ekstazq - transem, w ktérym percepcja $wiata odby-
wata si¢ zawsze na ,najwyzszych obrotach”.

Makieta Syreny na dziedzincu warszawskiej ASP, wiosna 1959,

fot. Marek Holzman
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Pracownia Josefa Wagnera (w drugim rzedzie od dotu, druga od lewej - AS),

Wyisza Szkota Artystyczno-Przemystowa, 1947/1948

e 46

Ryszard Stanistawski, Stanistaw Zamecznik, Alina Szapocznikow,
Wojciech Fangor, fot. r. Stanistawski

Pracownia Paula Niclausse'a w Ecole des Beaux-arts Paryz 1948/1949
(Szapocznikow siedzi w sukience w paski)

Butgaria 1953. 0d lewej: Alina Szapocznikow, Aleksander Kobzdej, Barbara

Jonscher, nn, nn, Hanna i Mieczystaw Porgbscy, fot. r. Stanistawski

Kontakty ze srodowiskiem
warszawskiej ASP

Po przyjezdzie do Polski nie prostowata i nie wyjasnia-
ta szczegébtéw swoich studiéw w UMPRUM w Pradze
i Ecole des Beaux-Arts w Paryzu, po latach zapis o stu-
diach na tamtejszych uczelniach stat sig statym, niedo-
precyzowanym elementem not biograficznych.
Pragnqc zaistnie¢ w 6weczesnym polskim zyciu arty-
stycznym, zaczeta braé udziat w licznych konkur-
sach. Wspétpracowata z Oskarem Hansenem, kté-
rego poznata jeszcze podczas pobytu w Paryzu,
w przygotowaniu projektu konkursowego na po-
mnik Chopina, za ktéry otrzymali wyréznienie. Za$
w grudniu 1952 r. na Ill OWP w Zachecie wystawi-
ta m.in. rzezbe Waryriski, do ktérej pozowat Oskar
Hansen; za prace te otrzymata wyrdznienie.
Kontakty Szapocznikow ze §rodowiskiem ASP miaty
gtéwnie towarzyski charakter. Latem 1953 roku byta
na wycieczce do Butgarii razem z Maryng i Aleksan-
drem Kobzdejami, Hanng i Mieczystawem Porgbski-
mi, przyjaznita sie z Wojciechem Fangorem (wsréd
portretéw tego czasu znajdziemy portret jego syna
Romka), Tadeuszem todziang (to jemu, wyjezdzajqc
do Paryza, pozostawita pod opiekg swojq pracow-
nie rzezbiarskq przy ul. Brzozowej), Stanistawem
Zamecznikiem oraz Jerzym Tchérzewskim (w 1957 r.
mieli wspélng wystawe w warszawskiej Zachecie).
W 1956 r. korzystata goscinnie z pracowni cera-
miczne| w warszawskiej ASP, gdzie powstaty serie
iej prac ceramicznych: Garnki-gtowy, Czerepy, tutqj
rozpoczeta tez cykl Ludzie-drzewa.

Alina Szapocznikow, Jerzy Tchérzewski,
Ryszard Stanistawski na wystawie prac

Aliny Szapocznikow i Jerzego Tchdrzewskiego
w warszawskiej Zachecie, wrzesien 1957.

Garnek VI, 1956/1957, ceramika szkliwiona,
wt. prywatna, fot. tukasz Zandecki



Rok 1959 wypetnia kilkumiesigczna praca, ktéra
odbywata sie dziedzificu warszawskiej ASP. W roku
tym Szapocznikow wykonata rzezbiarskq serig Sy-
ren, a wersja w matej skali zostata pokazana juz
w styczniu na wystawie Warszawa w sztuce wspét-
czesne|. Natomiast wiosnq tego roku zrealizowa-
ta w wielkiej skali, wraz z zespotem rzemie$lnikéw
(m.in. sztukatorem F. Mrozowskim) ekspozycie tej
rzezby na letniej Wystawie Polskiego Przemystu
w Parku im. Gorkiego w Moskwie. Prace trwaty kil-
ka miesiecy - na dziedzificu warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych wyrosta wielka makieta przygotowa-
na na wystawe w Moskwie.

Sukcesy przed emigracjq

W 1956 r. Mieczystaw Porebski zaprosit Szapocz-
nikow do udziatu w Exposition Internationale de la
Sculpture Contemporaine, w Musée Rodin w Paryzu.
Pokazany tam zostat Pomnik dla spalonego miasta
oraz Pierwsza mitos$¢, ktéra zostata zakupiona przez
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris w Paryzu
w wyniku pozytywnej opinii dyrektora tej instytucii,
Jeana Cassou.

Rok 1957 przyniést pierwszq wystawe indywidual-
ng w warszawskiej Zachecie (razem z Jerzym Tché-
rzewskim). Latem tego roku Szapocznikow zwigzata
si¢ z Romanem Cieslewiczem.

Tworzone w tym czasie prace byty bliskie nurtowi
abstrakciji organicznej, odwotujqc sie do form ze
$wiata przyrody, tak jak przywotywana wyzej Sy-
rena czy Maria Magdalena, uznana juz wéwczas

Roman Cie$lewicz na wystawie prac
Aliny Szapocznikow i Jerzego Tchorzewskiego
w warszawskiej Zachecie, wrzesien 1957.

Garnek VIII (Tors), 1956/1957, ceramika,
nie odnaleziona, fot. K. Zakrzewska,

arch. Jola Gola

za najbardziej reprezentatywng dla twérczosci Sza-
pocznikow korca lat 50. W pazdzierniku pokazata
ja na Biennale Mtodych w Paryzu. Kolejny pobyt
w stolicy Francji przyniést wiele propozycji, pokaz
zostat bardzo dobrze przyjety.

Zanim wrécita do Francji na dtuzej - Szapocznikow
zdqgzyla odnie$é kolejne sukcesy w Polsce. W 1960 r.
otrzymata nowgq pracownie przy ul. Brzozowej
w Warszawie. Przygotowane tam prace sktadaty
sie na indywidualne pokazy twérczoéci Szapoczni-
kow w kraju i za granicq: BWA , Arsenal” w Pozna-
niu, Galleria Falsetti w Prato we Wtoszech, Konfron-
tacje ‘60 w Galerii Krzywego Kota w Warszawie,
Festiwal Sztuk Plastycznych w BWA w Sopocie.
W nastepnym roku miata indywidualng prezenta-
cje w warszawskiej Kordegardzie, a jej prace zo-
staty pokazane po raz pierwszy w Stanach Zjed-
noczonych, na zorganizowanej przez Ryszarda
Stanistawskiego zbiorowej wystawie w Gres Galle-
ry w Waszyngtonie.

Po émierci matki (1961) oraz udziale w Biennale We-
neckim, wrécita my$l ponownego wyjazdu za grani-
ce. Jej pokaz indywidualny Alina Szapocznikow na
XXXI Biennale Sztuki w Wenecji w ramach prezentacii
sekcji polskiej, nie przyniést wiekszego sukcesu, jed-
nakze zwrécit uwage Pierre’a Restany’ego, z ktérym
Szapocznikow bedzie odtqd pozostawata w bliskim
kontakcie do kofica zycia.

Znaczqce sukcesy w kraju nie przebity jednak nie-
wielkich sukceséw na Zachodzie, ktére przyniosty
cheé powrotu do Paryza. Decyzje o wyjezdzie pod-

jeta wkrétce po $mierci matki, ktérej obecnoéé w Pol-

sce wydaije sie jedynqg przyczynqg odwlekania takie-
go kroku. Pomimo trudnosci finansowych w Paryzu,
dzielita odtqd trudy zycia ,,na rozdrozu” - pomiedzy
pracowniq przy Brzozowej w Warszawie i w Mala-
koff pod Paryzem (od 1963).

Goldfinger

W 1964 roku na ekrany kin wszedt Goldfinger - film
z serii przygéd Jamesa Bonda. Wiosng 1965 roku,
w nowej pracowni w Malakoff powstata praca Gold-
finger, podejmujgca tytut filmu. Po wystawieniu jej na
XXI Salonie Majowym w Paryzu, zauwazyt jg Mar-
cel Duchami, ktéry wiosnq tego roku odwiedzit pra-

Alina Szapocznikow i Oskar Hansen przy omawianiu wspdlnego projektu, tazienki, Warszawa 1951, fot. arch. Oskara Hansena.
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fot. arch. Jola Gola

cownie Szapocznikow. Praca otrzymata prestizowg
nominacje do nagrody Fundacji Copleya (Duchamp
byt cztonkiem jury tej nagrody).

Trudnoéci finansowe w Paryzu sktonity Szapoczni-
kow do ponownego wyjazdu do Warszawy, gdzie
gipsowy odlew nogi odlata w brqzie, wypolerowata,
upodabniajgc do gtadkich ciat pomalowanych ztotg
farbg kobiet z filmu Goldfinger i ustawita na kamien-
nym piedestale. W kolejnej rzezbie wykorzystata od-
ciski wlasnej twarzy - mogto to byé echo czotéwki
filmu z Bondem, w ktérej ztote maski kobiet przepty-
waijq przez ekran.

Rzezby nagrobne

Po wykonaniu pomnika na gréb matki (1962), Sza-
pocznikow otrzymata kolejne zaméwienia na war-
szawskich Powgzkach (nagrobki Leona Rubinsteing,
Adama Wangal), na ptytach nagrobnych ustawiata
glazy, przypominajqgce piedestaty wyzej opisanych
rzezb. Pierwotnie tytut znanej pracy Portret wielo-
krotny brzmiat Rzezba nagrobna.

Kiedy latem tego roku w Paryzu César pokazat Kciuk
na wystawie Claude’a Bernarda La Main, Szapoczni-
kow nie byto nad Sekwang. Byta rozgoryczonaq, ze
iej prace nie zostaly tam pokazane. O tej zbieznosci
i niefortunnej nieobecnosci pisata w listach do Jerze-
go Stajudy, publikowanych w 1966 r. we ,Wspétcze-
snoéci”. Po powrocie do Francji w styczniu 1966 r.,
otrzymata informacije o przyznaniu nagrody Funda-
cji Copleyq, co przyniosto artystce poczucie uznania

i ztagodzito doznanie pominigcia. Prestiz tego wy-
réznienia podnosit sktad jury: Marcel Duchamp, Jean
Arp, Max Ernst, Roberto Matta, Darius Milhaud.

Po tym wydarzeniu Szapocznikow coraz bardziej
konsekwentnie dgzyta do pozostania w Paryzu na
state. Widoczne jest odsuwanie sie od polskiego éro-
dowiska - ztozong jej propozycje objecia katedry
rzezby w PWSSP w Gdarisku po Stanistawie Horno
Poptawskim, zaakceptowata wiosng 1965 r. (o czym
informuje Ryszarda Stanistawskiego, list AS do RS
z 8 kwietnia 1965, arch. RS), jednak juz jesieniq,
propozycje odrzucita. Z dokumentéw wynika, ze
w tym samym roku miata takze drugq propozycje
- z PWSSP w Poznaniu. Wiosng 1972 r. Akademia
Sztuk Pigknych w Nicei zaproponowata Szapoczni-
kow objecie katedry rzezby, ale rzezbiarka odmé-
wita z uwagi na swojq chorobe. Powstat jednak szkic
programu dla pracowni rzezby.

Restany

W Paryzu znalazta sie w kregu zainteresowar Pier-
re’a Restany’ego. Jednak jej droga twércza réznita
sie zasadniczo od nurtu, ktérym podqzat francuski
Nowy Realizm. Restany za$, pomimo zainteresowa-
nia, wydawat sie nie doceniaé Szapocznikow i chyba
nie do korica rozumieé jej sztuke. Najbardziej zbli-
zone do dziatah Nowych Realistéw byty rzezby, to-
czqce w sobie zuzyte czeéci maszyn: Sprzgtaczka,

Goldfinger, Cztowiek z instrumentem. Ale réwnolegle
jej droga wiodta w zupetnie inng strone. Percypowa-
ny przez niq $wiat zaczqt byé poszerzany o obszary
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kultury popularnej i mass-media. Wkrétce w jej sztu-
ce znalazty sie fotografie znanych publicznie twa-
rzy: Sophii Loren, Moniki Vitti, a jedne z odlewéw
ust, ktére wykorzystuje w swoich pracach pochodzq
od Julie Christie.

Wielkie brzuchy podczas wystawy plenerowej na Socha PeStanych Parkow ‘69 w Pe$tanach, 1969,

wt. Kroller-Maller Museum, Otterloo; wokdt marmurowej pracy Tumeurs (Nowotwory)

Sztvka w seryjnej produkeji

Kolejne prace jeszcze wyrazniej wchodzity w sfere
kultury masowej. Pojawity sie préby uprawiania sztu-
ki w sferze, w ktérej zapotrzebowanie publicznoici
byto najwieksze. W dotychczasowej literaturze sytu-
acja ta byta zazwyczaj rozumiana odwrotnie i przyj-
mowano, ze to Szapocznikow pragneta wcieli¢ $rod-
ki masowej, konsumpcyijnej kultury do swojej sztuki.
Czujqc sie ,rzezbiarzem, ktéry widzi bankructwo
swego powotania”, powtarzata: ,Ja tworze tylko
przedmioty niezgrabne” i postanowita spetni¢ ,real-
ne marzenia publicznoéci”. Tworzy serie Piersi [Seins]
i Usta [Bouches], pierwsze prototypy lamp przezna-
czonych do seryjnej produkgii. Pokazuje je na wysta-
wie L'Object 2 w Galerie Lacloche w Paryz.

Seria Brzuchy [Ventres] znalazta realizacje w rozma-
itych materiatach. Szapocznikow chciata wykonaé
serie Brzuchéw — poduszek [Ventres — coussins], po-
liuretanowych migkkich poduszek, ktére planowata
wdrozyé do produkcji masowej, by mogty znalezé sig
np. w kazdym domu czy przedszkolu. Powstaty licz-
ne odlewy na sprzedaz. W sumie byto ich. ok. 100.
Byty pokazywane w paryskiej Galerii Design (1968),
towarzyszyty prezentacji Grand ventres [Wielkich
brzuchéw] podczas plenerowego pokazu Socha Pe-
$tanskych Parkow ‘69 oraz w mniejszych ilosciach na
kolejnych wystawach.

Sukces

11 kwietnia 1967 roku Pierre Restany otworzyt wy-
stawe indywidualng rzezbiarki w Galerie Floren-
ce Houston-Brown w Paryzu. Zostata ona jesieniq
pokazana w warszawskiej Zachecie w wersji po-
szerzonej - w formie retrospektywy, za$ w ksztat-
cie paryskim zaprezentowano jq w Galerii Latina
w Sztokholmie oraz Galerii Marya w Kopenhadze.
Po pierwszej indywidualnej wystawie w Paryzu Sza-
pocznikow zaczeta byé bardziej dostrzegana w Pa-
ryzu, niewgtpliwie dzieki poparciu krytyka Pierre’a
Restany’ego. Wéréd nazwisk artystéw uczestniczg-
cych razem z rzezbiarkqg w wystawach zbiorowych
wystepujq (od 1967 roku) twércy z kregu Nowego
Realizmu: Arman, César, Daniel Spoerri, Mimmo
Rotella, Roy Adzak, Hervé Fischer, Francois Arnal,
Denys Chavignier, Antoni Miranda, Roland Topor,
Dorotée Selz.

Nowotwory

Przed wakacjami 1968 r. Szapocznikow udata sie
na pierwszq wizyte diagnostyczng na oddziat onko-
logiczny szpitala w Villejuif koto Paryza. Podejrze-
nie choroby nowotworowej nie zostato potwierdzo-
ne. Kiedy jednak powrécito podejrzenie (w korcu
1968 r.), artystka rozpoczeta prace nad cyklem No-
wotwory [Tumeurs]. Sterty zmietego gazetowego

Kroczace usta (Bouche en marche), od 1966,
wt. Piotr Stanistawski, fot. tukasz Zandecki

papiery, gaze i fotografie zalewata poliestrem, two-
rzqc nieokre$lone, bezksztattne formy, eksponowane
niczym rzucone na ziemie gtazy. Kolejne aranzacje
tych prac, uzyskiwane zmieniajqcq sig skalg lub jej
fatszowaniem, zostaty udokumentowane na wielu
fotografiach. 17 stycznia 1969 w szpitalu onkolo-
gicznym St. Antoine w Paryzu artystce postawiono
diagnoze raka piersi i stwierdzono konieczno$é ope-
racji. Operacja odbyta sie szybko, wiosnq tego roku.
Powstawaty w tym czasie kolejne aranzacje Inwaz;ji
nowotwordw [Envahissement des Tumeurs], na przy-
ktad razem z Grands Ventres [Wielkimi brzuchami]
przywiezionymi z Carrary na wystawie Socha Pe-
$tanskych Parkow ‘69 w Pestanach.

W 1970 po raz ostatni pokazata Inwazje nowotwo-
réw [Envahissement de Tumeurs] podczas Exposition
immaginaire nr 1 w swojej pracowni w Malakoff koto
Paryza. Wykonane wéwczas fotograficzne portre-
ty Aliny, ktéra uktada si¢ wéréd prac niczym gtazy,
ukazujq - mimo wszystko - radoénie uémiechnietq
twarz pigknej kobiety.

Rolls-Royce

W 1970 r. Szapocznikow zostata zaproszona przez
Pierra Restany’ego do udziatu w wystawie Art Con-
cept from Europe w Bonino Gallery, gdzie zapropo-
nowata wykucie kolejnego ,niezgrabnego przedmio-
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Artystka wérdd Envahissement de Tumeurs [Inwazji nowotwordw], podczas

wystawy Exposition immaginaire nr 1 w prywatnej pracowni rzezbiarki

w Malakoff koto Paryza, 1970, fot. Roman Cieslewicz

1

Do udziatu w wystawie jednak nie
doszfo, gdyz artystka zostata zaproszona
pod warunkiem znalezienia Srodkaw

na podobna realizacje

[list od H. Szeemanna z 15 lipca 1970 1]

tu”: marmurowego Rolls-Royce’a w skali 2:1. Pomimo
konceptualnych ram wystawy, artystka - paradok-
salnie - zaproponowata wykonanie artystycznego
gadzetu ponadnaturalnych wymiaréw, przedmiotu,
ktéry zazwyczaj znikat w konceptualnym kontekscie.
Realizacja w mega-skali zainteresowata kuratora do-
cumenta 5 w Kassel, Haralda Szeemanna.

Kiedy w 1970 r. nastgpita dtuga remisja choroby, Tu-
meurs zniknety, nastqpit pracowity dwuletni okres jej
twérczoéci. W dalszym ciggu sprzedawata i rozda-
wata lampy i bizuterie. Powstawaty wéwczas prace
z serii Fetysze i Desery. W Fetyszach wykorzystywa-
ta odciski wlasnego ciata i przedmioty wzigte z zy-
cia. Desery - szklane salaterki - wypetniata miedzy
innymi odlewami piersi jak lodami.

Sztvuka efemeryczna

Nowy zespét prac Chwile [Instants] odnosit sie do
ulotnych momentéw z czasu powstawania innych
rzezb, np. Fajrant - usztywnione w poliestrze reka-
wiczki robocze. W efekcie prowadzito to do utrwala-
nia w kolejnych Fetyszach fartucha do pracy, przed-

miotéw brudnych i zuzytych, wreszcie coraz bardziej

intymnych. Realizacje te wpisujq si¢ w rosngce zain-
teresowanie artystki sztukq efemerycznqg. Mate for-
my rzezbiarskie z gumy do zucia, zarejestrowane
na fotografiach Romana Cieélewicza jako Fotorzesz-
by zostaty pokazane po raz pierwszy na wystawie
genewskiej w 1971. Szapocznikow napisata o nich
tekst bedgcy autokomentarzem do twérczosci czer-
pigcej zrédta natchnienia z ulotnej codziennosci.
Wtasnie te prace zainteresowaty organizatoréw
documenta 12 w Kassel w 2007 .

W czerwcu 1972 r. przeszta drugq operacje w szpi-
talu onkologicznym w Villejuif. Na znanym zdjeciu
ze szpitala, Szapocznikow jest radosna, $miejgca
sig, mimo tak trudnego zabiegu jakim jest dla kobie-
ty mastektomia. Fotografia pokazuie jq jako osobe
petng dystansu do trudnych do$wiadczer losu. Ope-
racja byta jednak dokonana za pézno i artystka
zimq, w stanie bardzo cigzkim znalazta sie w sana-
torium w Praz-Coutant w Gérnej Sabaudii we Fran-
cji. Ostatnim stadium choroby byt rak kosci wraz
z postepujgcym paralizem, przynoszqcy wielki bdl.

Alina Szapocznikow zmarta 2 marca 1973 roku
w Praz-Coutant. Zostata pochowana na cmentarzu
Montmartre w Paryzu.

Powszechnie znany slogan, iz aby byé artystq trze-
ba posiadaé dyplom ukoiczenia uczelni wyzszej
w przypadku Aliny nie sprawdza sig¢ wecale. Wpraw-
dzie jej kroki kierowaty si¢ w strone uczelni, kie-
dy podjeta studia w pracowniach Wagnera w Pra-
dze i Niclausee’a w Paryzu, wprawdzie poznawata
warsztat w pracowniach kamieniarskich, ale o jej
sukcesie zadecydowaty przede wszystkim pasja,
nieustanne poszukiwania, umiejetno$é podejmowa-
nia samodzielnych decyzji, a przede wszystkim ry-
zyka, co u adeptéw z uczelnianym certyfikatem, nie
wiedzieé czemu, zdaje sie zanikaé.

Post Scriptum

Po latach okazato sig jednak, ze na swéj sposéb
Akademia byta potrzebna Alinie Szapocznikow.
W 2006 roku w pracowni konserwatorskiej prof. lwo-
ny Szmelter w warszawskiej ASP zostaty przywréco-
ne zyciu dwie wazne prace Szapocznikow. Podréz



z 1967 r., wtasno$é Muzeum Sztuki w todzi, zakon-
serwowana zostata przez Age Wieloche, a Kaprys,
réwniez z 1967 r. (do 2004 w depozycie Muzeum
Sztuki w todzi) ,narodzit sie na nowo” dzigki pracy

dyplomowej Uli Kusz.

Jezeli inaczej nie zaznaczono, zdjecia, pochodzq z archiwum
Aliny Szapocznikow, wt. Piotr Stanistawski. Zdjecia Ryszarda Sta-

nistawskiego znajdujq sie takze w jego archiwum.

Jola Gola - dr historii sztuki, moncgrafistka
Aliny Szapocznikouw, autorka katalegu rzezb
(2001) craz katalogu rysunkéw (2004). 0d 1985
pracuje w Muzeum Akademii Sztuk Pigknych w War-
szawie, gdzie przygotowata monografie i wystauwy
architektéw zwigzanych z warszawskg ASP; Jerze-
go Scitana (1995 - wystawa w Akademii, monogra-
fla wydana wspélnie z Graduated School of Design
w Harwardzie) i Uskara Hansena (2005, wystawa

w Galerii 7acheta oraz moncgrafia Ku formie
otwartej, wydana wspélnie z Fundacjg Galerii
Foksal). Obronita prace doktorska o teoriach
Lecha Tomaszewskiego (2005). Ustatnic wydata
monografie Lecna Tarasewicza (2007).

tza, 1971, wt. Piotr Stanistawski

Fotorzezby, 1971, fot. Roman Cieslewicz
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Pracownia Projektowania prowacdzona przez
Daniela Zielinskiego nie wyrdznia sie nazwa
— wszystkie pracownie na Wydziale Wzornic-
twa Przemystowego Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie s3 nazywane wedtug jed-
nego klucza. Pracowni Zielinskiego przypadt
kod PPP7. To, co ja czyni wyjatkowa to oso-
ha prowadzacego i jego oryginalne podejscie
do metod projektowania. Tematy projekto-
we, jakie proponuje pracownia, hajczesciej
brzmia enigmatycznie: Redukcja, Przed-
miot Sztuki, Zamiast, -TOR, czy Sahotaz.

Urszula Mas, Protoczator
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To dlatego, ze Zielifskiego interesuje swego rodzaju
gimnastyka intelektualna, ktéra ma poprzedzaé po-
wstanie projektu. Pracuje ze studentami nad temata-
mi, ktére sktaniajq do przetamywania schematéw.
Rozbudza intelektualnie, zadraznia kreatywno$é,
zmusza do przestawiania sie na inne tory myélenia
o dizajnie.

Zazwyczaj projektowanie odbywa sie metodq deduk-
cji, to znaczy okreslane sq pewne zatozenia, a po-
tem przechodzi si¢ do szczegétowego opracowania
przedmiotu, ktéry odpowiada ogélnym przestankom
do jego stworzenia. Na przyktad wyobrazmy sobie,
ze trzeba zaprojektowaé nowy typ biurkowej lampy
halogenowej, przeznaczonej jednoczeénie do monta-
2u na $cianie. Rozwigzaniem bedzie po prostu lampa
odpowiadajqca tej charakterystyce. Projektant podg-
2a od ogétu do szczegdty, a szczytem uszczegéto-
wienia jest zaprojektowany przedmiot.

Tymczasem w pracowni Daniela Zielinskiego projek-
towanie uprawiane jest raczej metodq indukcyjng
- bardziej wynalazczq, choé réwniez bardziej ry-
zykowng. Pojawiajq si¢ zatem tematy projektowe,
dla ktérych punktem wyijsécia moze byé dowolny de-
tal wziety z otoczenia: dziura w chodniku, struktura
atomu, stowo czy dzwiek. Ciekawy szczegét, frapu-
jaca wlasciwo$é, intrygujgcy element rzeczywistosci.
One sq analizowane i stajq sie punktem wyijécia dla
nowego obiektu. ,Kreslgc program mojej pracowni
miatem wizje, zeby testowaé rézne metody projek-
towania na bazie tematéw abstrakeyjnych. Chodzito
mi o to, aby najpierw okresli¢ metode projektowania.
Do zdefiniowania przedmiotu bardzo czesto docho-
dzito na zupetnie innym poziomie rozumowania i to
byto dla nas wszystkich - i dla studentéw i dla mnie
- bardzo ciekawe” - Humaczy Zielifiski. Oczywiécie
kazde z éwiczen projektowych, ktére sq realizowane
w tej pracowni ostatecznie koficzy sie¢ powstaniem
przedmiotu. Jednak waznq czeéciq pracy nad pro-
jektem sq wszelkiego rodzaju rozwazania. Zielifski
potrafi bardzo precyzyijnie zakreslié¢ obszar, ktére-
go te przemysliwania majq dotyczyé i wraz z grupg
studentéw konsekwentnie go eksploruje. Poniewaz
wychodzi z zalozenia, ze studenci wybierajqc pra-

Urszula Mas, Protoczator

nuionator

nibytaton

kreturator

cownie muszq wiedzieé na co sie decydujqg, propono-
wane tematy projektowe zawsze dostepne sq przed
zapisami do pracowni.

W semestrze zimowym 2005/2006, gdy chciat za-
jg¢ studentéw tematem ,,ZAMIAST...”, zaanonso-
wat go tak:

«Projektowanie produktu nie obejmuje tylko nada-
wania cech formalnych, ksztattowania formy przed-
miotu. Jest to ztozony proces, ktéry realizuje sie za
pomocq przedmiotu, lecz ktérego istotnym (nad-
rzednym) celem jest nie on sam (przedmiot), lecz
cztowiek, ktéry z tym przedmiotem wejdzie w inte-
rakcje. (...) Niestety, czesto zapominamy o tym, ze
$wiat przedmiotéw nie jest (nie powinien byé) celem
samym w sobie. Zaréwno jako projektanci, jak i uzyt-
kownicy (na wtasne zyczenie zwani nikczemnie kon-
sumentami) bywamy zdominowani przez swe wy-
twory (przedmioty), ktére zaczynajq dyktowaé nam
co i w jaki sposéb mamy robié. Jest wiec potrzebny
dystans - umiejetnoéé spojrzenia na $wiat przedmio-

detekionat

werdyktator

roLoLor

Monika Wilczyhska, Ototor

téw i na nas samych okiem krytycznym, nie zaanga-
zowanym emocjonalnie w cheé kreowania / posia-
dania débr za wszelkg cene. (...) Proponuje prostq,
logiczno-jezykowq formute, ktéra utatwi byé moze
osiggniecie niezbednego dystansu {...). Formuta ta
brzmi: zamiast... /przedmiot, czynno$é, stan/ moz-
na... /przedmiot, czynno$é, stan. Chodzi tu o znale-
zienie alternatywy, lepszego rozwigzania, opcji dla
wybranego problemu. Na przyktad: zamiast samo-
chodem mozna hulajnogq, zamiast kupié mozna zro-
bi¢, zamiast w pracy mozna w domu... itd.”
Rozbrajajqcy jest komentarz Zielinskiego, ktéry kon-
czy prezentacje tematu:

«...) Proponowany wzér nie gwarantuje sensowno-
$ci ani jakoéci projektu, utatwia jedynie zainicjowa-
nie projektowego procesu.”

Taka wyglada praca w pracowni Daniela Zielifskie-
go. Od studentéw wymaga wyjatkowej dyscypliny.
W pewnym momencie poszukiwania, analizy i rozmy-
$lania muszq gtadko przej$é w faze interpretacii, musi
pojawié sie cel dziatan projektowych, a droga, jakg
podqgzaé bedzie rozwdj projektu, musi zostaé osta-
tecznie okreslona. W koricu pojawiaiq sie i zatozenia
projektowe, i metoda projektowania, i produkt.

W ramach tej pracowni pojawiajq sie takze tema-
ty balansujgce na granicy sztuki i dizajnu. Tak byto
w przypadku ,Czystej formy” i ,Przedmiotu sztuki”.
W pierwszym przypadku Zielifski poprosit o zapro-
jektowanie przedmiotu, ktéry nie bedzie miat zadnej
funkii, a ktérego forma bedzie podporzgdkowana
wylqcznie technologii wykonania. W drugim przy-
padku, aby zréwnowazyé udziat obszaru sztuki
w ksztatceniu dizajnu, miat powstaé obiekt, ktérego
byt materialny podporzqgdkowany bytby warszta-
towi projektanta, za$ byt tresciowy - warsztatowi
artysty.

Realizujgc ostatni projekt w semestrze zimowym
2008/20089 r. studenci musieli wymyjsli¢ nowe urzg-
dzenie, przedmiot, ktérego nazwa miata koficéwke



TOR”. Pierwszy czton wymyslonej nazwy miat okre-
$laé funkeje projektowanego przedmiotu. Poszukiwa-
no poczgtkowo tadnych stéw, potem analizowano ich
mozliwe znaczenia i potencjalne funkcje. Bazg dla
tych projektéw byto zatem stowotwérstwo i etymolo-
gia. Powstaty miedzy innymi FUNTOR, czyli przed-
miot o konotacjach zabawowych, OTOTOR Moniki
Wilczyfiskiej - urzqdzenie do wskazywania innych
przedmiotéw, ktérg to czynnoéé mozna opatrzyé
komentarzem ,oto jest....”, KUKTOR Anny Zylifiskiej
- przedmiot do ,kukania”, czyli przekazywania krét-
kich informacii (jest to maty odbiornik, formg przy-
pominajqcy kukutcze jajo, ktéry jest ,podrzucany”
wybranej osobie). Innym ciekawym rozwigzaniem
byty: PROTOCZATOR Urszuli Mas (od stowa ,to-
czy¢") - pojazd umozliwiajgcy przemieszczanie sie
poprzez toczenie si¢ wewnqtrz zaktadanej na siebie
»opony”, BUNTOR Stanistawa Ploskiego - przed-
miot wspomagaijqcy i regulujgcy zasady wewnetrz-
nego i spofecznego buntu oraz TAKTOR (od stowa
Jtakt”) autorstwa Piotra Hotody - przedmiot wspo-
magaijqcy taktowne zachowanie, przeznaczony dla
oséb ktére majq problem ze ,,zbyt wezesnym wyra-
zaniem poglgdéw”.

Tym razem wielu studentom udato si¢ pokonaé trud-
nq droge od abstrakcyjnego tematu do konkretnego
przedmiotu. Ale nie zawsze tak jest. Niejednokrotnie
okazuje sig, ze temat jest dla niektérych zbyt trudny.
| trzeba przyznaé, ze projektowanie w ramach tej
pracowni nigdy nie jest ,kolejnym projektem na za-
liczenie”. Staje sig czyms wigcej, przygodgq, fascynu-
jaca wyprawq w rejony niezwigzane z wzornictwem,
ale petne inspiracji. Czasem staje sig¢ udrekg, innym
razem uskrzydla. To pracownia, ktéra nieustannie
ewoluuje. ,Wcigz nie mam poczuciq, ze doszedtem
do formy programu, ktéry bytby ostateczny, wystar-
czajgco wartoéciowy” - méwi Zielihski. Ale to wia-
énie owo ciggte poszukiwanie jest zapewne jedng
z najwiekszych wartosci tej niezwyklej pracowni.

ofo ototor

L B |
=
2 1 I
'Fx'—', =l
-._I-\_-EI...
o
L] -
L] —
i | ¥ |
=~
), _|: L 3
[ ¢ )
L i 1 |I

Daniel Zielifiski - projektant, ukonczyl
Wydzial Wzornictwa Przemysiowego ASP w Warsza-
wie w 1997 roku. Ud tego czasu pracuje jako
asystent na tymze uwydziale, oraz jako nieza-
lezny projektant. Jest laureatem wielu konkur-
séu pro jektouych.

Specjalizuje sie w projektowaniu produktu,
giéuwnie urzadzen elektronicznych. 0d 2001 roku
stale uspéipracuje z firmg Inncva SA, dla kté-
rej wykonal wigkszos¢ projektéw wzorniczych
urzadzen fiskalnych. Wspélnie z Marig Goérska
pro jektowal réuwniez dla Muzeum Narodowego

u Warszawie i Fundacji 7bicréw Sztuki Wspéi-
czesnej przy MNUW w Warszauie.

Projekty vaniela 7ielinskiego prezentowane
byty na wielu uwystauwach w kraju i za granica.
W dorobku vDaniela 7Zielinskiego znajduja sieg
réwniez publikacje z dziedziny dizajnu, giléu-
nie w pismach ,Architektura” i ,,2+30”.

0d roku 2003 jest czionkiem Stowarzyszenia
Projektantéw Form Przemystowych, w latach
2005-2007 byt czionkiem zarzadu.
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Monika Wilczynska, Ototor

Magdalena Kochanowska - jest wykladowca
w Zaktadzie Historii i Teorii Wzornictwa na
Wydziale Wzornictwa Przemysiowego Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie oraz redaktcorem
kwartalnika pro jektowego ”2+33”
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W nazwie pracowni,
ktora prowadzitem
przez piec lat najistot-
hiejsza dla mnie hyta
jej pierwsza czes¢.

Z tego co mi wiadomo,
tego rodzaju pracow-
ni, ktadacych nacisk
na artystyczng stro-
ne zagadnienia, inne
uczelnie artystyczne
jeszcze nie posiadaja.

PROJER[OWANIA

S| AON

Rozporzqdzajgc znikomymi mozliwo$ciami technicz-
nymi od poczgtku postawitem sobie za cel ,porzqd-
kowanie pola” i walke ze ztymi wzorcami. Obecnie
istnieje wiele znakomitych projektéw dostepnych
w sieci. Jednak poczqtki weale nie byty takie obie-
cujgce. Przede wszystkim projekty stron wykonywali
informatycy i operatorzy oraz po prostu amatorzy.
To sig pézniej zmienito na korzyéé, ale pewne ,ma-
niery” dtugo jeszcze pokutowaty. Przygotowujqc sie
do prowadzenia zajeé kupitem kilka ksigzek zawiera-
jacych po kilkaset projektéw stron, po ich uwaznym
obejrzeniu nie zdecydowatem si¢ na demonstrowa-
nie ich studentom.

Projektujqc te zajecia, postanowitem ignorowaé uwa-
runkowania techniczne wychodzqc z zatozeniq, ze

INTERNE 1OWYCH

technologicznie wszystko da sie predzej czy pézniej
zrobié. Wazne wiec nie ,jak” tylko ,,co”!
Wychodzqc z nieco romantycznych zatozen, chcia-
tem przeniesé do projektowania na potrzeby interne-
tu wszystko to, co najlepszego wydarzyto sie w za-
kresie projektowania. Przede wszystkim staratem sie
pilnowaé poziomu graficznego (w tym szczegélnie
typograficznego) tak, aby projekty z mojej pracowni
byly z jednej strony zanegowaniem méd interneto-
wych, a z drugiej mocno tkwity korzeniami w historii
(w tym najnowszej) projektowania graficznego i di-
zajnu ,na papierze”, a takze plakatu i typografii.
W latach 1997-2003 prowadzitem na studiach nie-
stacjonarnych Wydziatu Grafiki Pracownie liternic-
twa i typografii. Dzigki tamtym doéwiadczeniom
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moge, troche zartem, powiedzieé, ze istnieje dowol-
nie duza ilo$é krojéw pisma. Wigkszosé to co praw-
da modyfikacje istniejgcych krojéw, bgdz tez ich hy-
brydy i dekonstrukcje. Uznanych rodzajéw krojéw,
stanowiqgcych kanon, istnieje kilkadziesigt. Kiedy
kohczytem studia katalog firmy Berthold Fototypes
zawierat 1000 krojéw wraz z odmianami. Wyda-
wato mi sie to szaleAstwem. Obecnie katalog firmy
FontFont (a to bardzo powazna firma) zawiera ich
kilkanascie tysigcy. W ciggu okoto 500 lat - liczgc
od Guttenberga - powstato (méwiqc obrazowo i wli-
czajgc odmiany Bertholda) 1000 krojéw, a juz tylko
w ciggu nastepnych 25 lat - kilkanascie tysiecy ko-
lejnych... W internecie jest ich pewnie o rzqd wigcej.
Sq to w przewazajqgcej wiekszosci kompletne $mieci,
tworzone przez amatoréw. Niestety wielu studentéw
- jak obserwuje - czesto przy wyborze kieruje sie
kryterium ,niezwyktoéci” jakiej$ litery. W obecnej
chwili chyba najpowazniejszym wyzwaniem jest za-
panowanie nad tym monstrum i u§wiadamianie, co
jest dobre. Sami studenci zdajq sobie z tego coraz
czeiciej sprawe, bo w zadaniach na temat ulubione-
go kroju pisma, stosujq (po prostul), takie kroje jak:
Helvetica, Gill, Bodoni, Garamond. Maty sukces.
Teraz o tematach. Z ich wagi zdatem sobie niegdy3
sprawe, analizujgc zagadnienia realizowane w Pra-
cowniach Plakatu. Sam robitem dyplom w Pracowni
Plakatu prof. Macieja Urbanca i kilka lat bytem asy-
stentem w Pracowni prof. Mieczystawa Wasilewskie-
go. Nie wzorowatem sig na nich, ale poczutem jak
wazny jest temat.

O ile pracownie plakatu zachowujq ciggto$é od 1952
roku do dzié (jeszcze méj ojciec - Jerzy Jaworowski
- studiowat w pracowni Henryka Tomaszewskiego,
a pewne tematy tej pracowni ,,chodzq” do dzi$ dnia),
o tyle ja, toutes proportions gardées, na poczqtku
nie miatem pojecia jak swojg pracownie ,ustawié”
i jakie zadania stawiaé przed studentami. Nieco zar-
tobliwie rzecz ujmujqgc, czutem sig - na swéj sposéb
- pionierem!
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Powréémy do przesztoici, a bedzie to postep” - jak
mawiat Giuseppe Verdi. Wymyslam wiec zupetnie
~hieinternetowe” zadaniaq, np.:

»I'm not there” - co$ w rodzaju: ,mnie tu nie ma”, ,je-
stem nie stqd” (inspiracja poezjg Boba Dylana);
«Reality Distortion Field” (Pole znieksztatcania rze-
czywistosci);

»Second Life” (ale jako prywatne miejsce - azyl);
+Et si omnes, ego non” (Jeéli wszyscy tak, to ja nie
- moja dewizal);

»Im wiecej dane ciato ma energii, tym bardziej defor-
muje przestrzen wokét siebie” (Pierre Bourdieu).
Tematem moze by¢ takze podniesienie banalnego
przedmiotu (wyjetego z kieszeni czy znalezionego
na chodniku) do rangi czego$ niepowtarzalnego.
Niektére tematy sq ,trafione” i podobaijgq sig, inne
nie - tym sie nie zrazam. Studenci czasem pytajq:
Czy naprawde ma byé tak jak nie moze by¢ (w inter-
necie)2 Odpowiedz brzmi: Tak! Staram si¢ nie wpty-
waé, tylko wydobywaé - to moje motto.

Obecnie, rozpoczynajqgc nowy etap na nowopow-
statym Wydziale Sztuki Mediéw i Scenografii ASP
w Warszawie, podsumowuije dotychczasowq prace
ze studentami wystawgq ich realizacji.

Od poczatku istnienia pracowni starannie groma-
dzitem realizowane w niej projekty i doszedtem do
whiosku, ze dorobek artystyczny moich studentéw
zastuguje na publiczng prezentacje. Wystawa do-
robku pracowni bedzie miata miejsce w Empiku przy
Marszatkowskiej w Warszawie (od 9 czerwea ); za-
prezentuje projekty artystyczne, koncepcyine, bar-
dzo zréznicowane formalnie, pokazujqce jak internet
»widzq"” mtodzi. Na wystawie studenci nie pokazq
projektéw komercyjnych.

Nasza wystawa jest pierwszq tego typu ekspozyciq.
Pokaz projektéw bedzie miat forme prezentacji wy-
$wietlanych z rzutnika multimedialnego. Bedzie temu
towarzyszyta réwniez ekspozycja projektéw w for-
mie wielkoformatowych wydrukéw. Katalogiem do
wystawy jest ptyta DVD z prezentacjq zawierajqgcq
kilkaset projektéw, zaréwno zrealizowanych w trak-
cie zajeé, jak i wybranych prac licencjackich.
Musze przyznaé, ze inwencja i [nie lubie tego stowa)
kreatywno$é studentéw czasami mnie zdumiewa. Sta-
ram si¢ wéwczas méwié: ,Wiecej sie od Pani/Pana
nauczytem, niz Pafistwo ode mnie”.

Wszystkie reprodukowane prace sq realizacjami studenckimi,

powstatymi w Pracowni Projektowania Stron Internetowych.

Piotr Jaworowski - grafik, projektant, abscl-
went Wydziatu Grafiki warszawskiej ASP (dyplom
w Pracowni Plakatu prof. Macieja Urbanca), od
ukonczenia studiéw zwigzany, jako dydaktyk

z macierzystg uczelnia. Ud 2003 roku prowadzi
Pracownie Projektowania Stron Internetouwych.
Prowadzi dziatalnocs¢ zawodowa jako niezalezny
grafik projektant, specjalizuje sie w projekto-
waniu znakéw logo.
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JAN EKIER JAKO PeDAGOG

Z prof. Alicja Paleta-Bugaj
rozmawia Aneta Teichman

Aneta Teichman: Jaki byl poczatek artystycz-
nej znajomosci z prof. Janem Ekierem?
Alicja Paleta-Bugaj: Po skoriczeniu liceum mu-
zycznego w Krakowie miatam plany wyjazdu

na studia do Moskwy, poniewaz otrzymatam
propozycje stypendium. Jednak za sprawa
Bronistawy Kawalli, ktora podobnie jak profesor
Ekier pochodzita z Krakowa i byta w tych

latach juz asystentka profesora, trafitam do
niego na przestuchanie. Juz pierwszy kontakt
spowodowal, ze zmienitam swoje pierwotnie
powziete plany i rozpoczetam studia w War-
szawie pod kierunkiem profesora Ekiera.
AT:Jak wygladala praca nad utworem

w klasie profesora Jana Ekiera?

A.PB: Na wstepie musze powiedzied, Ze poprzecz-
ka byta ustawiona wysoko w stosunku do tego,
czego wymagano od nas w liceum muzycznym.
Pierwszy rok studiéw w klasie profesora Ekiera
na pewno byt odmienny i wymagat intensywnego Alicja Paleta z Janem Ekierem, fot. ze zbioréw prywatnych
zaangazowania. Na przyklad kwestia dotyczaca

pierwszego przestuchania utworu zwigzana byta

z konkretnymi wymaganiami. Przede wszystkim

dla wielu studentow duza trudnoscia byto to,

ze profesor oczekiwal, aby utwor juz na tym

pierwszym etapie byt przygotowany w catosci,




w plynnym tempie i na pamiec. Wiasnie o roli

i znaczeniu pamieci w procesie przygotowywania
utworu mowit wiele i uzasadniat celowosc
takiego postgpowania. Wszyscy zgadzali sie co do
sensownosci tego wskazania, jednak dla studen-
tow, ktorzy przychodzili na pierwszy rok do klasy
profesora takie wymagania byly z poczatku bar-
dzo trudne w realizacji. Zreszta pamietam, ze i dla
mnie bylo to poczatkowo sporym utrudnieniem,
ale z czasem, kiedy przywyklam do takiego stylu
pracy i wymagan, zauwazatam wymierne korzy-
$ci plynace z tego stylu pedagogiki. A jezeli chodzi
o0 sam przebieg lekcji to profesor zawsze wystu-
chiwat catosci utworu, prawie nigdy nie przery-
wat produkcji studenta, a po zakoriczeniu grania
rozpoczynat wlasciwa juz prace nad utworem.
Chciatabym jednak podkreslic, ze w przypadku
zajec prowadzonych przez profesora Ekiera
bardzo trudno okresli¢ jest czy wylowi¢ jakis
specjalny ich schemat, poniewaz profesor nie
prowadzil nigdy lekcji w sposob z gory zapla-
nowany. To znaczy, pewne zalozenia zawsze
posiadal, ale metody czy rodzaj wiedzy jakie
chcial przekazac, dostosowywat do tego, co
wydarzylo sie na zajeciach. Cecha pedagogiki
profesora Ekiera byly rowniez na pewno jego

walory osobiste, poniewaz lekcje zawsze byly
prowadzone bardzo kulturalnie spokojnie

z duzym wyczuciem i zyczliwoscia. Profesor byt
znakomitym dyplomata, panowat nad emocjami
i nigdy nie zdarzylo sie, zeby przekroczyl granice
jakichs ogolnie przyjetych norm. Dlatego przed
lekcja zadnemu studentowi nie towarzyszyto
napiecie zwigzane z obawa o jego reakcje,
natomiast istniato napiecie spowodowane
wymaganiami jakie stawial profesor. Jesli zas
chodzi o konkretne metody to stosowat ich wiele.
Opowiadat o utworze albo o nim dyskutowat

ze studentem, byt ciekawy tego, co inny muzyk
moze sadzi¢ o czyms, czasem co$ pokazywat,
gral wieksze fragmenty utworu. Ttumaczac,
odwotywat si¢ do przyktadéw, poréwnarn,
uzywal wszelkich sposobow, aby jak najlepiej
zobrazowac i wyjasnic studentowi dang kwestie.
AT:Jak profesor podchodzil do
zagadnien technicznych? Czy sto-

sowal na przyklad korekte aparatu
pierwszorocznych studentow?

A.PB: Przede wszystkim pamietam, Ze u profesora
nigdy nie byto mowy o technice jako takiej,

takze w sensie terminologii, nie uzywat stowa
~technika”. W jego systemie pojeciowym zawsze

Jan Ekier ze studentami, fot. ze zbioréw prywatnych J. Ekiera
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dominowato przekonanie, ze kazdy element
zZwigzany z odtwdrstwem pianistycznym jest
muzyka. Dlatego tez ja jako jego studentka niemal
od razu nabytam przekonanie, aby kwestii tech-
nicznych i muzycznych nie rozlaczac, zeby raczej
nastawic sie na realizacje muzyki jako catosci.
Chce jednak zaznaczyc, ze profesor nie narzucat
swoich pogladow, zawsze wszystko wyjasnial,
uzasadnial, dlaczego uwaza tak, a nie inaczej.
Nigdy nie lekcewazyt strony warsztatowej, uczyt
nas wszystkich sposobdw gry i rozwiazywania
roznych trudnosci, jednak stworzyl przy tej okazji
swoj system pojeciowy i nie byto tam miejsca,

jak juz powiedziatam, na samoistnie funkcjo-
nujaca ,technike”. Na okreslenie tych wlasnie
zdolnosci wykonawczych uzywat raczej terminu
»Sprawnosc¢ instrumentalna”. Korekty aparatu
jako takiej nie stosowat nigdy, nie uzywat takze
terminu ,korekta”. Nie mial sztywnych zatozen,
dostosowywat swoje metody do potrzeb studenta.
AT: Czy profesor stosowal jakies
konkretne formuly techniczne dla
polepszania sprawnosci wykonawczej?
A.PB: Oczywiscie, nie unikat zagadnien doty-
czacych wykonawstwa, doskonale zdawat

sobie sprawe z tego, Ze jezeli pojawia sie jakies
problemy i nie zostang rozwiazane to uniemoz-
liwig albo utrudnia wykonawstwo artystyczne.
Podczas lekgji, gdy zlokalizowat jakas niewygode
instrumentalna, zalecat ,cwiczenie — wprawke”,
ale nigdy nie odsytat do jakiegos zbioru z zalece-
niem, aby student przerobil wszystkie ¢wiczenia.
,Cwiczenia” najczesciej stosowane przez profeso-
ra Ekiera to byl materiat uksztalttowany w oparciu
0 jakis konkretny i realny problem w przera-
bianym utworze. Takie zalecenie, albo raczej
Sposob rozwiazywania problemow posiadato te
zalete, ze nie trzeba byto koncentrowac sie na
tresci nutowej danego fragmentu utworu, tylko
na ruchu rak czy jakosci dzwieku, i to byt duzy
komfort pracy nad kwestiami wykonawczymi.

Trzeba jeszcze nadmienié, Ze profesor propono-
wat takze zestaw ¢wiczen, ktore mozna nazwac
»gimnastyka przy fortepianie”. Na pierwszym
miejscu byta prawidlowa postawa przy instru-
mencie, to znaczy proste plecy, naturalna i swo-
bodna pozycja ciala. Nastepnie kwestia ramion,
ktore musialy by¢ rozluznione, podobnie jak szyja
i kark. No i oczywiscie chyba najlepiej wszystkim
w klasie znany ruch ,strzepywanie termometru”,
czyli strzasanie napiecia w dtoni w taki sposob,
jakby sie rzeczywiscie strzepywato termometr.
To naturalnie tylko nieliczne przyktady z wielu
proponowanych sposobow polepszajacych
0g0lna sprawnosc i dobre samopoczucie przy
instrumencie. Profesor Ekier byt bardzo tworczy
siggal zawsze w glab konkretnego problemu,
szukajac przyczyny jego powstawania.

Musze powiedziec, ze od pierwszych lat moich
studiow pianistycznych odnalaztam w sobie
wielkie zainteresowanie pedagogika. Dlatego tez
przez wiele lat uczestniczytam w wigkszosci lek-
cji prowadzonych przez profesora w charakterze
obserwatora. Zauwazytam, ze kiedy ja miatam
lekcje, to bytam tak szalenie skoncentrowana na
swoim graniu i na realizacji wskazowek, ze nie
miatam juz mozliwosci, zeby spojrzec szerzej

na ogolnie stosowane metody profesora. Sadze,
ze czas, ktory spedzitam obserwujac przebieg
lekcji innych studentéw bardzo wzbogacit mdj
zbior informacji o nauczaniu czy o zasadach
muzyki i wykonawstwa pianistycznego, po
prostu poszerzyl i usystematyzowal moja
wiedze. Ponadto, i to chyba jest najcenniejsze,
miatam okazje bardzo szeroko przygladac

sie sposobom nauczania profesora Ekiera,
miatam mozliwos¢ poznawac jego metode.
AT:Czy profesor Ekier wymagal samo-
dzielnosci w pracy pianistycznej?

A.PB: Nie mam tutaj zadnych watpliwosci, ze
zdecydowanie stawial na samodzielnosc stu-
denta. Przypuszczam, ze uwazal, iz osoba, ktora
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nie ma silnego charakteru, potrzeby uczenia sie
irozwijania swoich mozliwosci, nie ma chyba
szans zaistnienia w zawodzie o takiej specyfice.
Ponadto, studia to przeciez moment samodzielnej
decyzji kazdego cztowieka — zawsze uwazatam,
ze profesor traktowat nas jak wspolpartnerow.
Wymagal i egzekwowat bardzo wiele, oczekiwat
determinacji, zarliwosci i nieustepliwosci

w pracy, ale z drugiej strony nigdy nie odmawiat
pomocy, rady czy wsparcia swojego studenta.
Al:Jak wyglada Pani pedagogika

w stosunku do tego, czego nauczyla

sie Pani w klasie profesora Ekiera?

A.PB: W swojej praktyce pedagogicznej nie doko-
nywatam wtasciwie zadnych zasadniczych zmian
w stosunku do wiedzy uzyskanej od profesora
iwlasnych do$wiadczen artystycznych. Pozna-
fam i otrzymatam tyle mozliwosci i réznorodnych
metod, ze wlasciwie zawsze mogtam dobierac po-
szczegolne sposoby do konkretnych sytuacji. Nie
musiatam nic odrzucac, a wiele z otrzymanych
wskazowek i zasad stosuje nadal. Mysle jednak,
ze generalnie skutecznosc pedagoga opiera

sie na elastycznosci, odpowiednim doborze
srodkow i stawianiu konkretnych wymagan oraz

czujnej obserwacji rozwoju osobowego studenta.
Wiasnie taka postawe moglam zaobserwowac
na przykladzie pedagogiki profesora Ekiera.
Al:Jednym z gléwnych zalecen pro-
fesora Ekiera byl system pracy nad
utworem nazwany , etapowoscia”.

A.PB: Oczywiscie! Kazdy student w naszej klasie
znatl zasady etapowosci. To istotne dokonanie
profesora polegato na sformutowaniu, sklasyfi-
kowaniu i nazwaniu pewnych pojec i utozeniu
catego procesu w etapy. Oczywiscie nigdy nie
bylo tak, ze z chwilg pierwszych zajec profesor
Ekier natychmiast wykladat i zaznajamiat
studenta z zasadami etapowosci. Wdrazat te
zasady, ale decyzja kiedy ma to nastapi¢ zalezata
od roznych czynnik6éw, najczesciej dotyczacych
tempa rozwoju osobowego i potrzeb studenta.
Idea etapowosci i sformutowanie jej byto migdzy
innymi wynikiem przyjazni z profesorem Wron-
skim, a takze ich wspolnych dyskusji i rozwazan
na temat sztuki i pedagogiki artystycznej.
Wspominajac osobe profesora Wronskiego,

chce powiedziec, ze ten wybitny skrzypek byt
niejednokrotnie gosciem na moich zajeciach



fortepianu. Zdarzalo sie tez, ze obaj profesorowie
uczestniczyli w organizowanych przeze mnie
okresowo ,lekcjach wspolnych”; oceniali gre
studentow, dzielili sie swoimi doswiadczeniami,
udzielali wskazowek. Moglam wtedy zaobserwo-
wac duza jednomyslnos¢ ich pogladéw i podobne
podejscie w kwestii rozwigzywania problemow
zwigzanych z wykonawstwem artystycznym.

AT: Czy zasady i rady profesora

Ekiera byly skuteczne?

A.PB: To jest bardzo trudne pytanie, mysle, ze
chyba nikt nie ma monopolu na to, aby kazda jego
uwaga byla absolutnie bezbledna i pomocna dla
kazdego pianisty. Nie potrafie powiedzie¢ jakby
to wygladato w szerszym znaczeniu, moge oczy-
wiscie mowic¢ tylko o wlasnych doswiadczeniach
w tym zakresie. Tak wiec, ja nie miatam nigdy
poczucia, ze profesor mi w czyms nie pomagt lub
zle doradzil, ale to jest zapewne kwestia indywi-
dualna. Sadze, ze wlasciwym sprawdzianem jest

Jan Ekier z przyjaciotmi - pp. Wistockim i Wronskim,

fot. ze zbioréw prywatnych Jana Ekiera

to, czy wskazowki i metody pedagoga sa podtrzy-
mywane przez absolwentow w dalszej dziatalno-
$ci zawodowe;j. Ja te sposoby w znacznym stopniu
przejelam i kontynuuje, wiec chyba mozna
powiedziec, ze uznaje ich duza uzytecznosc.

I tak na przyktad uwazam, ze ,etapowosc” w uje-
ciu Jana Ekiera jest znakomita metoda i z biegiem
czasu coraz bardziej ten sposob pracy doceniam.
Jednym z wazniejszych walorow jest tu proba uje-
cia szerokiego zagadnienia procesu pracy piani-
sty w jakies okreslone zakresy, uporzadkowania
pojec i zasad. W dzisiejszej dobie nattoku infor-
macji i duzym tempie zycia proba usystematyzo-
wania i zdefiniowania zasadniczych zagadnien
muzycznych bywa dla muzyka bardzo pomocna.
Podobnie jak naturalnosc. Uwazam, ze chyba
wszyscy byli wdzieczni Ekierowi za nieustanne
przypominanie mtodym pianistom, ze zrodto
powodzenia i (generalnie) dziatan czlowieka
powinno leze¢ w naturalnosci: naturalna pozycja,

naturalne myslenie... Zapewne dlatego fatwo bylo
to zrealizowac, a przede wszystkim zrozumiec.
Byt to argument, ktdrego nikt nie kwestionowat,
bo trudno nie docenic znaczenia naturalnosci
ijej wykorzystywania w grze fortepianowe;j.

AT: Czym dla profesora bylo piek-

no w grze fortepianowej?

A.PB: Dla profesora Ekiera piekno byto czyms$
najwazniejszym. I chociaz sam byt zaliczany

do pianistow i pedagogow o intelektualnym
rysie i rzeczywiscie duzo w tym prawdy, bo
Ekier wilasnie taki byl, zawsze w zgodzie ze soba,
Ze swoja natura. Jednak ten rys osobowy nigdy
nie wykluczat dazenia do osiagniecia coraz
wyzszych walorow artystycznych. Profesor
Ekier nigdy nie definiowat piekna w sensie
ogolnym, ale o pieknej realizacji konkretnych
elementow muzyki mowit bardzo wiele, wigc
wszyscy wiedzieliSmy na czym polega najwyzszy
walor w realizacji sztuki pianistyczne;j.

Al:Czy uwaza sie Pani za kontynuatorke
dziela pedagogicznego Jana Ekiera?

A.PB: Jestem pewna, Ze duzo elementow
pedagogiki Jana Ekiera przejelam z pelnym
przekonaniem i stosuje je w swojej pracy
pedagogicznej, ale osiagniecia profesora sa tak
wyjatkowe i wielowymiarowe, ze w zaden sposob
nie mozna tego porownywac. Mam jednak
nadzieje, ze do swojej pracy wniostam wiele
elementow wynikajacych z wlasnych doswiad-
czen i przemyslen artystyczno-dydaktycznych.

Alicja Paleta-Bugaj - pianistka, profesor

i kierownik katedry fortepianu UMFC. Studia

w klasie prof. Jana Ekiera w warszauskie]
Akademii Muzycznej ukonczyla z wyréznieniem.
Studiowata takze w poszerzonym zakresie kame-
ralistyke, m.in. u prof. Kazimierza Witkomir-
skiego. Uczestniczyla w migdzynarodouwych
kursach pianistycznych, gdzie zetkngla sig

m. in. z pedagogikag rosyjska. W roku 1992,
jako stypendystka Fundacji Kosciuszkouwskiej,
zapoznala sie z pianistyczng szkola amerykan-
ska w Juilliard School of Music oraz w Manhat-
tan School of Music. Jakc pianistka wystepowa-
ta w wigkszosci krajéw europejskich oraz w USA
i 7jednoczonych Emiratach Arabskich. Giéwne
zatozenia pedagogiki pianistycznej prof.
Paleta-Bugaj opiera na zasadach naturalnosci
gry na instrumencie, zaangazowania emoc jonal-
nege craz oddania twérczej intencji kompozyto-
ra. Za wazng ideg, zaréunc w swoje] pianistyce
jak i dydaktyce, uwaza prauwdziwo$¢ przekazu
artystycznego i traktowanie jezyka muzycznego
jako wszechstronnie rozumianej komunikacji.

Aneta Teichman - pianistka, pedagog, dokto-
rantka w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszauwie, przygotowuje rozprawe
doktorska dotyczacg zycia i dziaialnosci arty-
stycznej prof. Jana Ekiera. Jej zainteresouwania
badawcze dotycza zagadnien teorii muzyki,

a takze rodzimej kultury muzycznej, jej narcdo-
wej codrebnos¢ i miejsca w dziedzictwie eurcpej-
skim. Wsréd publikacji m.in. Muzyk wobec zagro-
Z2en kultury masowej (2007), Spuscizna kulturowa
Podkarpacia wartoscig w Europie (2008),

Jan Ekier - muzyk w czasie wojny (2008).
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MULTKA

Postawy estetyczne zyjacych i tworzacych
ohecnie kompozytordw sa niekiedy trud-
hiejsze o zaakceptowania niz swiat, ktore-
go dotycza. Postmodernistyczny kryzys
wartosci i relatywizm moralny staty sie
wyznacznikami naszych czasow. Nie dziwi
zatem stwierdzenie Karlheinza Stockhausena,
w ktérym utozsamia on z dzietem sztuki,

w dodatku jednym z najwiekszych dziet
sztuki jakie powstaty, ataki terrorystyczne
dokonane przez ekstremistow 11 wrzesnia
2001 roku w Stanach Zjednoczonych.

WOPULLLESNA.
LG/YSTENCJA, ERDS

[ [HANATOS

Maciej Ziétkowski



Lagadnienia zwigzane z twérczoscig
ujetq w szerokim, kulturowym

aspekeie Freud porusza m.in. w: Eine
Kindheitserinnerung des Leonardo
da Vinei (1910), Die Zukunft
cinerlllusion \\2), Das Unbehagen
in der Kultur (1930).

Nie dziwi ale jest nie do przyjecia przez cztowieka
wychowanego w duchu wielowiekowej europeiskiej
tradycii estetycznej, w mysl ktérej zycie ludzkie jest
wartoécig najwyzszq. Nawet Nietzsche postulujg-
cy ,przewartoéciowanie wszystkich wartosci” uwa-
zat zycie za wartoéé bezwzgledngq, z ktérej rodzq
sig inne wartosci. Stowa Stockhausena przyczynity
si¢ do zepchniecia kompozytora na margines zycia
spotecznego oraz sceny wspdfczesnych twércéw
muzycznych, jednak sktaniajg do ponowne;j reflek-
sji nad odwiecznymi pytaniami filozofii - pytaniami
o zycie i émier¢, stawianymi tym razem w kontekscie
twérczosci.

Na temat zjawisk zachodzqcych w kulturze i sztuce
wypowiadat sie wielokrotnie Zygmunt Freud, choé
nie stworzyt on komplementarnej teorii twérczosci.'
Wynikajgcy z psychodynamicznej koncepciji Freuda
dualistyczny charakter popedéw obejmuje poped zy-
cia (Eros) i poped $mierci (Thanatos). Pierwszy z nich
ma charakter seksualny, dgzy do mitoéci i uporzqd-
kowania; drugi - przejawiajqcy sie agresjq - ma na
rozwdj kultury i sztuki wptyw hamujqcy, a nawet de-
strukcyjny. Oba popedy pozostajq ze sobg w natural-
nej, dynamicznej relacji, czyniqc z cztowieka istote
petng sprzecznosci i konfliktéw. Jedng z mozliwoéci
transformacii energii seksualnej jest sublimacja, czy-
li przeksztatcanie popedéw erotycznych w aktyw-
no$é twérczq. Psychoanalityczne metody badania
dziet wybitnych artystéw wspétczesnych - a takze
zyjacych w dawniejszych epokach - stosowane sq
coraz czeicie| przez antropologéw, psychologéw

oraz filozoféw twérczosci. Wspdtczesnoéé nalezy
wigc w tym przypadku rozumieé szeroko, nie ogra-
niczajqc sie do czaséw obecnych. Na przyktadzie
sztuki muzycznej XX wieku najlepiej widaé brak
réwnowagi pomiedzy Erosem i Thanatosem. Prze-
wazajgcy w muzyce i sztuce wspédtczesnej element
destrukgii, jesli ustepuje miejsca erosowi, to zwykle
po to, by nastepnie ujawnié si¢ ze wzmozong, nisz-
czycielskq sitq. Z jego obecnoéciq mozna dzi$ spo-
tkaé sie w wielu utworach takich gatunkéw muzyki
rozrywkowej, jak rock, pop czy heavy metal. Domi-
nuje w nich, przesigkniety czesto prymitywnq seksu-
alnoiciqg pierwiastek cielesny, ktéry wynika z niedoj-
rzatej sublimaciji twércéw tej muzyki. Jednak element
Thanatosa w muzyce silnie uwydatnia sie juz w po-
czgtkach ubiegtego stulecia. Zjawiska, ktére miaty
wéwczas miejsce, daty poczatek serii radykalnych
zmian o przetomowym znaczeniu dla formy, ekspre-
sji i jezyka dzwiekowego utworéw muzycznych XX
wieku. Oto w pierwszych dekadach XX w. futurysci
whoscy i rosyjscy w agresywny sposéb nawotujq do
niszczenia zabytkéw, zerwania z tradycjq i dziedzic-
twem kultury europeiskiej, dodekafonisci dokonuijq
przewrotu w podejéciu do techniki komponowania
oraz hierarchizacji elementéw dzieta muzycznego,
za$ jeszcze wezeéniej, bo w koficu wieku XIX, system
dur-moll, stanowiqcy przez blisko trzysta lat punkt
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odniesienia dla kompozytoréw, ulega - za sprawq
m.in. Debussy’ego i Ravela - ostatecznemu rozpa-
dowi (najwigcej elementéw tego systemu jest jeszcze
obecnych w tzw. muzyce rozrywkowej). Powyzsze
zmiany miaty niekiedy gwattowny przebieg, lecz
nie nalezy ich postrzegaé wylqcznie jako przejaw
destruktywnego oddziatywania na sztuke. Ponadto,
ich destruktywny zasieg byt ograniczony, a pomysty
futurystéw upadty z chwilg $mierci ich twércéw. Ina-
czej natomiast byto w przypadku pézniejszej (,dru-
gie|”) awangardy, ktérej przedstawiciele (m.in. Bo-
ulez, Cage, wspomniany Stockhausen) postulowali
odwrét od wszystkich elementéw tradycji. Tym razem
pomysty prekursoréw ,,nowej muzyki” miaty wigkszy
oddzwiek wsréd srodowisk twérczych niz w latach

dwudziestolecia migdzywojennego. Powstata pato-
logiczna sytuacja dyktatury awangardy. Jej swoistym
przejawem byty coroczne kursy w Darmstadt, gdzie
kompozytorzy otrzymywali zgodne z obowiqzujg-
cymi tendencjami wytyczne, dotyczqgce sposobéw
i technik pisania utworéw, ktérych twérca winien
byt przestrzegaé, by nie zostaé wykluczonym z gro-
na liczqcych sie w Europie artystéw. Awangardowy
elitaryzm doprowadzit do powaznego, trwajgcego
do dzi$ kryzysu sztuki muzycznej, ktérego zrédto
tkwi w braku porozumienia kompozytora z odbior-
cq, a w skrajnych przypadkach (coraz czestszych)
- braku szacunku dla stuchacza. Sktonno$é do nie-
komunikatywnosci i Thanatos sztuki rozumianej jako
przestanie adresowane do odbiorcy dzieta biorq sie
w tym przypadku z narzuconego przez luminarzy
awangardy porzqdku, a nie np. z autystycznego
charakteru twérczego kompozytora.

Powyzsze rozwazania ukazujg metaforyczne rozu-
mienie Zycia i $mierci kultury muzycznej. Przecho-
dzqc do przyktadéw utworéw muzycznych bezpo-
érednio nawigzujgcych do omawianej tu tematyki
nalezy zwréci¢ uwage na to, Ze dzieto sztuki jest za-
wsze efektem kompromisu pomiedzy ,ja” i ,ja” spo-
tecznym. Na spoteczne czynniki twérczosci zwraca
uwage m.in. Moutsopoulos twierdzqc, ze warunki
zbiorowe tworzq kontekst i punkt odniesienia dla
artysty a takze, iz wszystkie jej wymiary (poza ko-
smicznym) sq zwigzane z kontekstem spotecznym
i odbiciem rzeczywistosci, w jakiej zyje twérca.?
Dwudziestowieczna rzeczywisto$é, zwigzana ze
$mierciq, terrorem i okruciefistwem nie tylko wojen-

nych kataklizméw, wywarta duzy wptyw na kom-
pozytoréw wspétczesnych. Szostakowicz w czasie
oblezenia Leningradu (1941) pisze VIl Symfonie
(zwang potem Leningradzkq), Schénbergw 1947 r.
komponuije kantate Ocalaty z Warszawy - krétkq,
lecz niezwykle ekspresyjnq i dramatyczng relacje
$wiadka Holocaustu, Penderecki w 1960 r. tworzy
Tren ,Ofiarom Hiroszimy”. Szwajcarski kompozytor
Klaus Huber pisze w 1971 r. ...Inwendig voller Figur...
- utwér inspirowany akwarelq Direra Traumgesicht
o tematyce oniryczno-tanatologicznej (podobnie jak
powstata w 1909 r. pod wptywem obrazu Bdckli-
na Wyspa umartych Rachmaninowa). W dziele tym
kompozytor umiescit fragmenty Apokalipsy sw. Jana
w czterech jezykach (greckim, facifiskim, angielskim
i niemieckim), a takze cytaty z rozméw z zatogq sa-
molotu, ktéry bombardowat Hiroszime. Kompozytor
méwi: , Interesowata mnie morfologia czasu wizji
Apokalipsy $w. Jang, interesowat mnie sposéb, w jaki
w $wiadomoéci ludzkiej pojawiajq sie wizje w ogdle.
tqczy sie to z przezyciem czasu.”® Znaczqca czgéé
dorobku twérczego Hubera jest réwniez zwigza-
na z tematykq $mierci, zniewolenia cztowieka we
wspébtczesnym éwiecie oraz apokaliptycznej zagta-
dy. Mistyczne podejscie do sztuki widoczne jest tez
w twérczosci George’a Crumba. W Star-Child (1977)
apokaliptyczna wizja éw. Jana przedstawiona przez
duzy aparat wykonawczy (w tym symboliczne 7 trg-
bek oraz 4 dyrygentéw prowadzgcych zespoty wo-
kalno-instrumentalne), wzmocniona ekspresyijnie
cytatem z zatobnej sekwencji Dies irae, tgczy sie

Por. E. Moutsopoulos, Alternatywne
procesy w tworczosci artystycznej,

[w:] ,Sztuka i filozofia™ 2000, nr 18.

T. Chyliska, S. Haraschin, B. Schaeffer,
Przewodnik koncertowy,

Krakdw 1991, s. 438.
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z melodiq skrzypiec, symbolizujgcqg zmartwychwsta-
nie i akordami instrumentéw smyczkowych imitujgcy-
mi musica mundana. Takze w elektrycznym kwartecie
smyczkowym Black Angels (1970), w ktérym kompo-
zytor - jak sam przyznaje - pragngt zobrazowaé
wedréwke duszy przez trzy stadia (Departure, Ab-
sence i Return), Crumb nawigzuje do sekwenciji Dies
irae oraz motywéw z kwartetu smyczkowego Tod
und Médchen Schuberta.

Wyrazem inspiracji tematykq przemian ludzkiej psy-
chiki sq poematy symfoniczne Ryszarda Straussa
o filozoficznym bqdz autobiograficznym podtozu
programowym (Tod und Verklédrung, Also sprach
Zarathustra, Ein Heldenleben). W jednym z listéw
Strauss pisze o zatozeniach programowych Tod und

Verkldrung (1890): ,Przyszto mi na mysl, by w po-
emacie przedstawié godzine $mierci cztowieka, ktéry
dgzyt do osiggniecia najwyzszych ideatéw, a wiec
chyba artysty... przesuwa sie przed nim dziecirstwo,
mtodosé, ambicje i namietnosci... nadchodzi ostat-
nia godzina; dusza opuszcza ciato, by w wiecznych
przestrzeniach wszech$wiata znalezé w najwspa-
nialszej postaci to, czego na ziemi artysta nie mégt
spetni¢.” Utwér oparty jest na dwéch gtéwnych te-
matach: energicznym, gwattownym ,temacie zycia”
oraz spokojniejszym ,temacie $mierci”.

Interesujgcym przyktadem muzycznych fascynacji
omawianymi tu problemami filozoficznymi jest suita
The Planets Gustava Holsta (1917). Bezposrednim
zrédtem inspiracji dla kompozytora byty w tym utwo-
rze teksty angielskiego astrologa Alana Leo (wtasc.
Williama Fredericka Alana), zwtaszcza broszura pt.
What is Horoscope and How Is It Cast2® Holst w Pla-
netach ktadzie nacisk na kontekst psychologiczny,
podkreélany przez Leo w What is Horoscope - ce-
chy charakteru i temperamentu osoby urodzonej
pod znakiem rzqdzonym przez dang planete. Ri-
chard Greene, rozwijajgc koncepcje monografistéw
Holsta (Shorta, Rubbry, Imogen Holst), wprowadza
termin psychological journey, w $wietle ktérego Pla-
nety mozna uznaé za metafore ludzkiego zycia,
a muzycznq wedréwke przez system planetarny za
symboliczng podréz w glgb , kosmosu” psychiki czto-
wieka - od stanéw materialnych do metafizycznych.®
Umyst, poczynajqgc od narodzin i walki (Mars), za-
gtebia sie w marzeniach sennych (Wenus), uczestni-

czy w zabawie intelektualnej (Merkury) i tanecznej
(Jowisz), kontempluje (Saturn), cofa sig¢ do pierwot-
nych stadiéw rozwoju biorgc udziat w rytualnym, ma-
gicznym misterium (Uran), wreszcie osigga najwyz-
szy, metafizyczny stopiefi wtajemniczenia (Neptun).
Przyjaciele i uczniowie kompozytora (m.in. Edmund
Rubbra) dostrzegali paralele pomigdzy zyciem Hol-
sta a ukladem cyklu. Greene podkresla jednak, ze
Planety nie sq precyzyjnie odwzorowanq muzycznie
autobiografig, a jedynie wykreowanq przez artyste
wizjq wedréwki przez zycie - wizjq wyptywajqcq
z fascynacji kompozytora tekstami sanskrytu (kté-
re studiowat i Humaczyl). Zawarte w nich doktryny
Dharmy skupiajq sie na osiqgnieciv harmonii, szcze-
écia i nieustannym dgzeniu do nirwany. W czasach
Holsta na gruncie europejskim zagadnienia zwig-
zane ze stanami nie$wiadomymi i watkami mitycz-
nymi podejmowat symbolizm. Jeden z czotowych
przedstawicieli tego kierunku - Charles Baudelaire,
nawiqzujqc do teorii korespondenciji $wiata duchowe-
go i materialnego Emanuela Swedenborga, uwazat
symbol za motyw tqczqcy rzeczywisto$é materialng
z transcendentng. W opisanym utworze Holsta nie-
ustanne przenikanie sie pierwiastka cielesnego i du-
chowego koresponduje z koncepcjq Freudowskg,
za$ topos planet oraz mitologiczno-astrologiczne
fascynacje kompozytora - z archetypicznym, Jun-
gowskim ujeciem psychiki.

Powstata w 1958 roku Muzyka zatobna Witolda
Lutostawskiego, poswiecona pamieci Béli Bartdka,
sktada sie z czterech czeici odzwierciedlajgcych
twércze zycie artysty. Sq to: Prolog, Metamorfozy,
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Apogeum i Epilog. Podobne ujecie odnalezé mozna
w witalistycznej filozofii Bergsona, ktéry wyréznia
nastepujqce etapy ewolucii: trwanie, transformacje,
odretwienie, wzrastanie, postep, przystosowanie,
Zycie i $wiadomo$é.

Witalistyczna emancypacja czynnika rytmicznego
w muzyce Bartéka i wprost niezwykty stopien jej
ekspresiji znajdujg swéj odpowiednik w twérczosci
chyba tylko dwéch kompozytoréw XX wieku: Proko-
fiewa i Strawinskiego. Suita scytyjska (1915) Proko-
fiewa i Swieto Wiosny (1913) Strawirskiego to jedne
z najbardziej reprezentatywnych utworéw tgczg-
cych w sobie pierwiastek élan vital z rytualnym kul-
tem $mierci. Tematyka Suity scytyjskiej zaczerpnie-
ta zostata z prastowianskiej mitologii. W czterech
czeiciach cyklu (Adoracja Wielesa i Aty, Czuzbég
i taniec duchéw ciemnosci, Noc, Orszak Storica) po-
jawia sie motyw walki $wiatta z ciemnoéciq, ztych
i dobrych mocy. Zywiotowa i brutalna muzyka Pro-
kofiewa doskonale podkresla podejmowang w utwo-
rze tematyke. Strawinski w obu czesciach swego ba-
letu (Adoracja Ziemi, Ofiara) zdotat - podobnie jak
Prokofiew w Suicie scytyjskiej - odtworzy¢ atmosfe-
re fanatyzmu i barbarzynskich kultéw poganskich.
Jednak dzieto Strawifskiego to takze kamier milo-
wy w historii muzyki. Premiera spektaklu nie spo-
tkata sig¢ z przychylnym przyjeciem publicznosci
- wybucht skandal, doszto nawet do rekoczynéw
pomiedzy przedstawicielami obozéw zwolennikéw
i przeciwnikéw muzyki twércy Swigta Wiosny. Ostre

Por. 1. Canudo, Lusine aux images,

Paris 1927, s. 5-8.

Por. A. Lorenz, Metafizyka muzyki
Schopenhavera a muzyka
Beethovena, W) Filozofia muzyki.
Studia red. K. Guczalski),

Krakaw 2003, 5. 280-291.

rysy rytmiczne, brak istotnego elementu melodyczne-
go, sugestywna i surowa instrumentacja tego utworu
zaszokowaty édwczesnq publiczno$é. Nawet w dzi-
siejszych czasach (czyli blisko wiek p6zniej) Swieto
Wiosny uznawane jest za dzieto awangardowe, kté-
re nie tylko w immanentnym wymiarze treci traktuje
o tematyce rytuatéw zwiqzanych z zyciem i §mier-
ciq, lecz zarazem (o czym byta mowa na poczqgtku)
destruuje utarte konwencje i wprowadza nowy wy-
miar myslenia kompozytorskiego, nowe kategorie
pojmowania sztuki.

Muzyka jest nie tylko - jak chce Canudo - jednq ze
«sztuk czasu”, lecz jest takze sztukq przezwycieza-
nia czasu.” Odczuwanie jego bezlitosnego uptywu
towarzyszy cztowiekowi przez cate zycie. Muzy-
ka natomiast potrafi przeniesé cztowieka w wymiar
wiecznosci, wymiar, mozna rzec - pozaczasowy.
Schopenhaver twierdzit, iz uwolnienie si¢ od wymia-
ru czasu, przestrzeni i przyczynowoéci jest mozliwe
dzigki kontemplacii estetycznej, ktérej najwyzszy sto-
pief upatrywat wiaénie w muzyce.® Zwiqzek muzy-
ki z zyciem i $mierciq jest tak naturalny, jak zwigzek
cztowieka z egzystencjg. Sztuka muzyczna jest jed-
nak czyms§ wiecej. Kontakt z nig umozliwia dotarcie
do zrédtowej prawdy bytu, pozwala wybi¢ sie po-
nad problemy doczesnosci, a zycie bez muzyki - jak
stusznie uwaza Nietzsche - byloby pomytka.

Maciej Zidikowski - absolwent Wydzialu Kom-
pozycji, Oyrygentury i Teorii Muzyki w Akade-
mii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warsza-
wie. W chwili obecnej doktorant i pracownik
dydaktyczny tej uczelni. Jego zainteresouwania
muzyczne skupiajg sie na teorii muzyki XX w.
oraz muzyce angielskiej konca XIX i pierwsze]
polowy XX w. Ziétkowski prowadzi badania nad
muzyka pod katem interdyscyplinarnym, traktu-
jac muzyke jako sztuke ujmowana w szerokim
kontekscie kulturowym. Tematem przygotowywane]
pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha Nowika
dysertac ji doktorskiej Macieja 7iéikouwskiego
sa Skitadniowo-formalne aspekty twérczosci
Kazimierza Serockiego.



Prace nad ksztattem tej jednostki, jej programem
i bazq trwaty od przeszto pigciu lat. Dotqd - zgod-
nie z decyzjq Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzsze-
go z dnia 22 lutego 2007 roku - zajecia na kierun-
ku unikatowym Sztuka Mediéw byty prowadzone na
Wydziale Grafiki naszej uczelni, zajecia na kierunku
Scenografia przypisane byty do Wydziatu Architek-
tury Wnetrz ASP.

Kierunek Scenografia w roku biezgcym oferuje jedy-
nie studia stacjonarne | stopnia. Od przysztego roku
akademickiego zostang uruchomione réwniez stu-
dia Il stopnia. Jestesmy tez przekonani, ze ten diugo
oczekiwany nowy wydziat ASP - gdy tylko rozpocz-
nie z dniem 1 pazdziernika 2009 roku zajecia dla
studentéw - uzyska, dzigki wspaniatej kadrze i cieka-
wemu programowi studiéw, uprawnienia do nadawa-
nia stopnia doktora i doktora habilitowanego.
Katedra Scenografii oraz jej pierwszy program po-
wstaty na ASP w 1964 roku. Prowadzili jg w prze-
sztosci m.in.: prof. Wiadystaw Daszewski, prof. Jézef
Szajnq, prof. Andrzej Sadowski. Obecnie petnomoc-
nikiem rektora d/s organizaciji studiéw na tym kierun-
ku jest dr Pawet Dobrzycki. Wiréd wyktadowcéw
znajdujemy tak znaczqce postacie, jak prof. Andrzej
Kreutz-Majewski, prof. Janusz Sosnowski, prof. Tade-
usz Krzeszowiak czy prof. Marcin Jarnuszkiewicz.
Wspétprace zas deklarujg: Ewa Braun, Allan Star-
ski, Lech Majewski, Leszek Mqdzik i inni wybitni ar-
tysci teatru i filmu.

Réwnie dtugq tradycje majg podejmowane w war-
szawskiej ASP dziatania z zakresu Sztuki Mediéw.
Juz w latach 70. ubiegtego wieku funkcjonowaty



pracownie profesoréw Oskara Hansena, Jerzego
Jarnuszkiewicza czy Ryszarda Winiarskiego. Na-
stepnie wspélnie z Akademiqg Teatralng i Akademiq
Muzycznq utworzona zostata Miedzyuczelniana
Pracownia Kreacji Artystycznej. Powotano Instytut
Sztuka Mediéw oraz przygotowano zaplecze do
prowadzenia dziatalno$ci dydaktyczneji artystycz-
nej w siedzibie ASP przy ul. Spokojnej. Od 5 lat dzia-
ta na Akademii Galeria sztuki mediéw. ASP jest tez
organizatorem Migdzynarodowego Biennale Sztuki
Mediéw. Do niewgtpliwych osiggnieé Instytutu zali-
czy¢ nalezy utworzenie pisma MediaART, ktére sta-
nowi ogéInoéwiatowq platforme informacyjng i me-
rytoryczng. ASP ma wiec doswiadczenie i kadre
dydaktyczno-naukowq przygotowanq do podjecia
nowego wyzwania.

Pracownia przestrzeni multimedialnej to przede
wszystkim domena prof. Stanistawa Wieczorka,
pracowniq przestrzeni audiowizualnej kieruje za$
prof. Grzegorz Kowalski, a pracownie przestrzeni
malarskiej prowadzié bedzie prof. Leon Tarasewicz.
Jak widaé, nowy wydziat zasilili nie tylko specjalisci
od sztuki mediéw z Wydziatu Grafiki, ale réwniez
wybitni profesorowie z Wydziatu Rzezby i Wydzia-
tu Malarstwa ASP. Do tego wspétprace zadekla-
rowali tej klasy artysci i pedagodzy, co: Ryszard
Horowitz, Zbigniew Rybczynski, Janusz Kapusta,
Piotr Dumata i wielu innych. Petnomocnikiem rekto-
ra d/s organizacji nowego kierunku jest dr Janusz
Fogler, tworzgcy na tym wydziale pracownie foto-
grafii artystyczne;.

Na kierunku Sztuka Mediéw bedzie mozna réwniez
uzyskaé dyplom z animacji, alternatywnych technik
obrazowania oraz fotografii uzytkowej i kreacyine;.
W ramach katedry ogélnoplastycznej - obok zajeé
z rysunku, malarstwa, rzezby czy struktur wizual-
nych - studenci poznawaé bedq techniki kompute-
rowe, pracowaé w studiach filmu, fotografiii TV oraz
w studiu dZzwieku i montazu.

Wydziat Sztuka Mediéw i Scenografia jest wydzia-
tem o nowatorskim profilu. Naszym celem jest ksztat-
cenie artystéw oraz specjalistéw od upowszechnia-
nia kultury nowych mediéw, ktérzy po ukoficzeniu
studiéw mogliby podjqé twérczq i samodzielng pra-
ce przy produkcii filméw, programéw telewizyjnych,
spektakli teatralnych, w reklamie i mediach. Jest to
wydziat ksztatcgcy wszechstronnie przygotowanych
fachowcéw od komunikacji wizualnej, gotowych do
podejmowania czesto trudnych decyzji artystycz-
nych, dotyczqcych formy i treéci projektéw, w kié-
re bedg zaangazowani. Dlatego tez wzorem naj-
lepszych podobnych wydziatéw na zagranicznych
uczelniach duzy nacisk w programie nauczania kta-
dziemy nie tylko na przedmioty zwigzane z tech-
nicznq stronq wykonywanego zawodu, ale i na po-
szerzenie ogdlnej wiedzy humanistycznej - wiedzy
o sztuce, kulturze, filozofii i wspéfczesnym spoteczen-
stwie informacyjnym.

Bardzo waznym elementem studiéw bedzie uwraz-
liwienie plastyczne studentéw, czemu stuzq zajecia

Janusz Fogler - fotografik, wydawca, wyktadow-
ca akademicki. Brat udzial w wielu wystawach

i konkursach. 0d 1993 roku przewodniczy Sekcji
Autoréw Dziel Fotograficznych Stowarzyszenia
Autoréuw 7ZAiKS, byl prezesem Zwigzku Polskich
Artystow Fotografikéw (2002-2005) oraz Polskie-
go Towarzystwa Wydawcéw Ksigzek (1996-2005).
Wspoéttworzyl Wyzszag Szkole Sztuk Wizualnych

i Nowych Mediéw w Warszawie, w ktérej byl
kanclerzem i wykladowca. W czerwcu 2006 roku
uzyskal stopien doktora sztuki na Wydziale
Grafiki ASP w Warszawie, jest wyktadowcg w In-
stytucie Sztuka Medidw. Wyklada tez na Wydziale
Realizac ji Obrazu Filmowego, Telewizy jnego

i Fotografii w WSHE w todzi.



MARZEC
2003

17 — 19 marca
W ramach Third International Student Puppet

Festiwal, organizowanego przez Central Scho-
ol of Speech and Drama w Londynie, studenci
I roku kierunku aktorskiego Wydziatu Sztu-
ki Lalkarskiej Akademii Teatralnej im. A. Ze-

Iwerowicza zaprezentowali spektakl Naj-

brzydsza kobieta swiata (opieka pedagogiczna
dr Artur Dwulit).

20 - 29 marca

Podczas 30. Przegladu Piosenki Aktorskiej we
Wroctawiuy, jedno z dwdch rownorzednych
drugich miejsc (Grand Prix OFF nie przyznano)
Nurtu Off otrzymat spektakl O 'Halley s Bar
w rezyserii studentki II roku Wydzialu Rezy-
serii Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza,
Karoliny Kolendowicz. W spektaklu wystapili:
Natalia Sikora, Jacek Beler, Marcin Januszkie-

wicz - studenci Wydzialu Aktorskiego AT.

28 - 29 marca

Na terenie ASP, Krakowskie Przedmiescie 5
w Palacu Czapskich miato miejsce kolejne
Targowisko Sztuki, podczas ktérego swe pra-
ce wystawili na sprzedaz studenci réznych

wydzialow warszawskiej uczelni.

29 marca

Podczas dni otwartych warszawskich uczelni
artystycznych w Akademii Teatralnej im.
A. Zelwerowicza w Sali im. J. Kreczmara
i w Teatrze Collegium Nobilium odbyty sie
m.in. pokazy prac studentéw Wydziatu Sztuki
Lalkarskiej AT w Biatymstoku, minispektakl
Der Kinderschafe studentow I, II i IIl roku
Wydzialu Aktorskiego i Wydziatu Rezyserii.
W przerwach miedzy pokazami wystapit
Kwartet Smyczkowy Uniwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina.

30 marca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej im. A. Zelwerowicza odbyta sie pre-
miera spektaklu Teatru Montownia (zalozone-
go przez absolwentéw Wydziatu Aktorskiego
AT) Edmond Davida Mameta w rezyserii

Krzysztofa Stelmaszyka.

31 marca

W Galerii Aspekt otwarto wystawe pieciu
pracownikow Wydziatu Grafiki ASP w War-
szawie: Marcina Jurkiewicza, Jerzego Korbuta,

Arkadiusza Tuchomskiego, Piotra Siwczyka

iJacka Staszewskiego. Ekspozycja trwata do
7 kwietnia br.

KWIECIEN
2003

1 kwietnia

Prof. Maja Komorowska i prof. Barbara Oster-
loff zwarszawskiej Akademii Teatralnej

wziely udziat w sympozjum Aktor przed i po
Grotowskim, zorganizowanym przez Instytut
Grotowskiego i polska Sekcje Miedzynarodo-
wego Stowarzyszenia Krytykow, w ramach
uroczystosci wreczenia Europejskiej Nagrody
Teatralnej 2009 - podczas Festiwalu Premio
Europa per il Teatro, odbywajacego sie¢ we
Wroclawiu. Tematem wystapienia byly do-
$wiadczenia Mai Komorowskiej w pracy z Je-
rzym Grotowskim w Teatrze 13 Rzedow
w Opolu i w Teatrze Laboratorium we Wrocla-
wiu, ktdre staly si¢ punktem wyjscia dla jej

wiasnych aktorskich poszukiwarn.

Wystawe obrazow Doroty Budacz DZIECI
BUDY PIES-Y otwarto w redakcji kwartalnika
»Res Publica Nowa” przy ul. Gatczynskiego 5

w Warszawie. Dorota Budacz jest przewod-

niczaca samorzadu studenckiego warszaw-
skiej ASP.

1ranendsy
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W stolecznej Galerii Art NEW media otwarto
wystawe prac Leona Tarasewicza. Ekspozycja

czynna byta do 25 kwietnia br.

&

Wystawe Arkadiusza Karapudy Tu i tam
otwarto w warszawskiej Galerii Krytykow
Pokaz. Ekspozycja trwata do 15 kwietnia
2009.

W Uniwersytecie Muzycznym odby1 sie kon-
cert z cyklu Sroda na Okélniku zatytulowany
0d Mozarta do Belcanta — najpiekniejsze
sceny operowe. Wystapili studenci Wydziatu
Wokalnego UMFC oraz Orkiestra Symfoniczna
UMFC pod dyrekcja Mieczystawa Nowakow-
skiego.

1 = 4 kwietnia

Na Miedzynarodowym Festiwalu Szkot Te-
atralnych w Brnie nagrode za pierwszoplano-
wa role meska w spektaklu AT Moulin Noir
w rezyserii Marcina Przybylskiego otrzymat
Jacek Beler, student IV roku Wydziatu Aktor-

skiego warszawskiej Akademii Teatralne;.

2 kwietnia

W Galerii Aula na ASP w Warszawie otwarto
wystawe Pasja prof Mariana Czapli. Artysta
jest profesorem Wydziatu Malarstwa. Ekspo-
zycja, przeniesiona z Auli do Galerii Aspekt

(w nowej siedzibie - oficynie Patacu Czap-

skich, wejscie od ul. Traugutta), trwata do
30 kwietnia br.

3 kwietnia

W warszawskiej Galerii aTak otwarto wysta-
we malarstwa Antoniego Starowieyskiego.
Artysta jest adiunktem na Wydziale Malar-
stwa ASP w Warszawie. Ekspozycja czynna

byta do 16 maja br.

16 kwietnia

W Paristwowej Ogolnoksztatcacej Szkole Sztuk
Pieknych im. J. Czapskiego w Krakowie otwar-
to wystawe prac pedagogow Wydziatu Rzezby
ASP w Warszawie, na ktdrej zaprezentowano
prace z dziedziny rysunku, malarstwa, rzezby
i instalacji. Wystawa byta czynna do konca
kwietnia br.

18 kwietnia

Miedzywydziatlowa Katedra Historii i Teorii
Sztuki warszawskiej ASP zorganizowata ob-
jazd naukowy na trasie Krasne - Opinogéra

— Drobin.

5 kwietnia

W Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
odbyl sie dzien otwarty. Kandydaci na studia
na wszystkich wydziatach uczelni mogli spo-
tkac sig z wykltadowcami i studentami, wzia¢

udzial w warsztatach i pokazach.

W Uniwersytecie Muzycznym z cyklu Dla
milosnikow i dla znawcow odbyt sie koncert
pasyjny w wykonaniu studentow Wydziatu
Wokalnego i Miedzywydzialowego Studium
Muzyki Dawnej. Opieka artystyczna wydarze-
nie to objely prof. J. Rappé oraz ad. Agata
Sapiecha.

7 — 8 kwietnia

Na deskach Teatru Szkolnego im. J. Wilkow-
skiego Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza wystepowata
goscinnie Kompania Doomsday (niezaleznego
zespotu, stworzonego przed trzema laty przez
absolwentow WSL) ze spektaklem Mewa wg

Czechowa.

18 — 22 kwietnia

Odbyt sie XXVII Festiwal Szkot Teatralnych
w Lodzi. Wérod nagrodzonych znalezli si¢
studenci Akademii Teatralnej im. A. Zelwero-
wicza: Wiktoria Gorodeckaja (Nagroda imienia
prof. Jana Machulskiego ,Badz orlem, nie
znizaj lotu”) za role w przedstawieniu Moulin
Noir, Anna Markowicz (nagroda ufundowana
przez Marszatka Wojewddztwa Lodzkiego)
za role w przedstawieniu Moulin Noir, Korne-
lia Angowska i Michat Podsiadto (wyréznienia
ufundowane przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego) za role w przedstawie-
niu Sceny z RoZewicza (takie samo wyroznie-
nie otrzymal Grzegorz Kwiecien za rolg
w Moulin Nor). Jury przyznalo tez nagrode
zespotowa ufundowana przez Prezydenta
Miasta Lodzi wykonawcom przedstawienia
Moulin Noir- Monice Wegiel, Annie Czartory-
skiej, Wiktorii Horodeckiej, Annie Markowicz,
0Oldze Omeljaniec, Jackowi Belerowi, Roberto-
wi Kurasiowi, Grzegorzowi Kwietniowi, Mi-
chatowi Podsiadle, Danielowi Salmanowi,

Wojanowi Trockiemu.

8 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie kon-
cert z cyklu Sroda na Okélniku, podczas kto-
rego wystapit zespot Varsovia Piano Trio.
Artysci wykonali kompozycje m.in. Z. Bagin-
skiego, A. Cieslaka, P. Lukaszewskiego oraz

W. Ratusinskiej.

15 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym z cyklu Sroda
na Okdlniku odbyt sie Wieczor Bachowski,
podczas ktorego Leszek Kedracki wykonat na
klawesynie dzieta J. S. Bacha.

19 kwietnia

Na Miedzynarodowym Festiwalu Solistow
Lalkarzy, zorganizowanym przez Teatr ,Arle-
kin” w Lodzi Agnieszka Baranowska (IV rok
Wyadziat Sztuki Lalkarskiej stotecznej Akade-
mii Teatralnej) otrzymata Nagrode jury kom-
plementarnego oraz Nagrode konferansjerow
za etiude studencka Orlando (pod opieka ar-
tystyczna prof. K. Raua).

"

W Uniwersytecie Muzycznym z cyklu Zagra-
niczni goscie uczelni odbyl sie recital fortepia-
nowy Jeana-Marca Luisady z Francji. Artysta
jest laureatem V nagrody XI Miedzynarodo-
wego Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina
w Warszawie (1985).

Na dziedziricu i w rektoracie ASP przy Kra-
kowskim Przedmiesciu 5 miato miejsce ko-
lejne Targowisko Sztuki.

fargovisko Sy
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20 kwietnia
W Galerii Studio w Warszawie otwarto wystawe
Jakuba Wesotowskiego Nieostro. Za tym tytu-

tem kryje sig instalacja dzwiekowo-wizualna,

ktéra mozna bylo ogladac¢ do 24 maja br.

W Galerii XX 1 mial miejsce wernisaz wystawy
Stanistawa Andrzejewskiego Czterdziesci dni
na pustyni, ktéra mozna bylo oglada¢ do

9 maja br.

21 kwietnia

W pracowni rysunku prof. Jerzego Boninskie-
go na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie
otwarto wystawe rysunkow Grzegorza Koze-
ry Szkicownik znaleziony w Granadzie. Eks-

pozycja trwata do 3 maja br.

W krakowskiej Galerii Artemis otwarto wy-
stawe grafiki Leonarda Konopelskiego. Eks-
pozycja prac niegdysiejszego absolwenta
warszawskiej ASP, ktory od lat mieszka

w USA, czynna byta do 9 maja br.



21 - 27 kwietnia

W Biatymstoku odby1 sie VII Podlaski Festiwal
Nauki i Sztuki. Jak co roku Wydziat Lalkarski
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
w ramach festiwalu zaprezentowat spektakle
przygotowane przez IIl rok kierunku aktor-
skiego: Der Kinderschafe, Chodzmy sie bawic
do Jurka, Drzewo, Fotomorgana. 24 kwietnia
odbyt sig tez dzien otwarty dla kandydatow
na WSL.

22 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym z cyklu Sroda
na Okdlniku odbyt sie uroczysty koncert tego-
rocznych dyplomantow UMFC. Orkiestre sym-
foniczna UMFC, ktora towarzyszyla solistom,

poprowadzil Jan Mitosz Zarzycki.

24 kwietnia

Rozpoczat sie V Warszawski Festiwal Fotogra-
fii Artystycznej 2009. Odbywajacy sie w ra-
mach V Warszawskiego Festiwalu Fotografii
Artystycznej 2009 cykl przedsiewzie¢ popu-
laryzujacych fotografie jako medium stosowa-
ne powszechnie przez artystow roznych dys-
cyplin sztuki, szczegolnie mtodego pokolenia,
po raz trzeci miat charakter migdzynarodowy.
Powstal we wspélpracy z wyzszymi uczelnia-
mi artystycznymi Republiki Czeskiej, w reali-
zacji festiwalu udziat biraty takze prestizowe
instytucje kultury i galerie fotografii i sztuki
wspolczesnej Warszawy. Tradycyjnie program
skladat si¢ z czesci konkursowej, w ktorej
brali udzial tworcy polscy do 35 roku zycia.
W biezacej edycji imprezy rozbudowany zostat
Znacznie program glowny - wystaw czeskich
i polskich, odbyly sig takze liczne spotkania
iwyklady polskich, czeskich i amerykanskich
krytykow fotografii, kuratorow i fotografikow.

Festiwal trwat do 7 czerweca br.
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26 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie kon-
cert Studium Muzyki Nowej zatytulowany
Wokoét Georga Crumba - nowa i najnowsza
muzyka amerykariska. Opieka artystyczna
wydarzenie objat prof. A. Dutkiewicz.

27 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie kon-
cert Katedry Fortepianu w 200. rocznice
$mierci J. Haydna. W programie znalazly sie

sonaty i wariacje fortepianowe Haydna.

28 kwietnia

Na IX Miedzynarodowych Spotkaniach Szkét
Teatralnych Wydziatow Lalkarskich we Wro-
clawiu studenci IIl roku kierunku aktorskie-
go Wydziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Te-
atralnej im. A. Zelwerowicza zaprezentowali
mate formy teatralne Najbrzydsza kobieta

$wiata i Der Kinderschafe pod opieka arty-

styczna dr A. Dwulita.

29 kwietnia

Na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie
otwarto wystawe malarstwa Urszuli Lojko,
studentki w pracowniach profesoréw Mariana
Czapli i Marka Wyrzykowskiego. Ekspozycja
czynna byta 27 maja br.

W Uniwersytecie Muzycznym z cyklu Sroda
na Okdlniku odbyt sie koncert kameralny,
podczas ktorego pianistka Maja Nosowska
i wiolonczelista Michael Flaksman wykonali
kompozycje m.in. L. van Beethovena, C. De-

bussy'ego i A. Weberna.

MAJ 2003

Wystawe rzezby Piotra Gawrona i malarstwa
Mariusza Woszczyniskiego otwarto w Centrum
Olimpijskim w Warszawie. Ekspozycje mozna
byto oglada¢ do 12 maja br.

5 maja

W Teatrze Lalka (PKiN w Warszawie) otwarto
wystawe Zwierzeta i Zwierzydia w polskiej
ilustracji. Zainaugurowata ona udziat Warsza-
wy w europejskim $wigcie sztuki ilustracji,
jakim byl projekt Animaliter. Oprocz ekspozy-
cji w Teatrze Lalka, trwajacej do 24 maja br.,
w ramach Animaliter mozna bylo w Galerii
Aspekt (ASP) ogladac wystawe Uwaga! Spycha-
cze Mloda Polska Ilustracja, a w Galerii Aula
warszawskiej uczelni - ekspozycje Europejska

sztuka ilustracji. Animaliter (8—22 maja br).

6 maja

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie kon-
cert z cyklu Sroda na Okolniku, na ktérym
Choér Mieszany UMFC pod dyrekcja Krzyszto-
fa Kusiela-Moroza wykonali kantate C. Orffa

Carmina Burana.

7 maja

W Patacu Czapskich w warszawskiej ASP
miata miejsce konferencja prasowa pos$wie-
cona otwarciu w Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie nowego Wydziatu Sztuki Me-

diow i Scenografii.

Wystawe Lukasza Rudnickiego Kapitanie!
- Chyba cos sie nam zepsuto! otwarto w gale-
rii przy Alei Wojska Polskiego 29. Ekspozycje

mozna bylo oglada¢ do 29 maja br. roku.

8 maja

W Galerii Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu otwarto
wystawe prac zrealizowanych przez studen-
tow Katedry technik i technologii malarstwa
na podlozach ruchomych Wydziatu Konser-
wagcji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie. Wystawa byta

prezentowana do 5 czerwca 2009 roku.

8 i 10 maja

Samorzad Studencki Akademii Teatralnej im.
A. Zelwerowicza w ramach Juwenaliéw Arty-
stycznych zaprosit warszawskie teatry stu-
denckie na przeglad twdrczosci. Na scenie
Teatru Collegium Nobilium wystapili: Scena
Glowna Handlowa ze Snem nocy letniej (spek-
takl premierowy), Post Teatrum (UW) ze spek-
taklem piosenki aktorskiej, Teatru Wolandej-
skiego ze spektaklem Sedziowie oraz Sen
nocy letniej, tym razem w wykonaniu Teatru
Politechniki Warszawskiej. Dodatkowo,
w gmachu uczelni mozna bylo obejrze¢ wy-
stawe fotografii studentow ASP, a w przerwie
pomiedzy spektaklami wystapil Kwartet
Smyczkowy Uniwersytetu Muzycznego.

10 maja

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt si¢ kon-
cert z okazji 50-lecia istnienia Katedry Instru-
mentow Detych UMFC, zatytulowany Our
Songs. Wystapit Big-Band UMFC prowadzony
przez Ryszarda Borowskiego. W programie
znalazly sie wylacznie kompozycje napisane

dla Zespotu.
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11 maja

Wystawe W procesie bedaca prezentacja
dorobku siedmiu studentek Pracowni Rysun-
ku prowadzonej przez Wojciecha Zubale wraz
z Marcinem Chomickim otwarto w siedzibie

pracowni, na Wydziale Malarstwa warszaw-

skiej ASP. Ekspozycja trwata do 23 maja.

13 maja

Wystawe Uwaga! Spychacze! Mloda Polska
Ilustracja otwarto w nowej siedzibie Galerii
Aspekt w ASP w Warszawie. Ekspozycja trwa-
ta do 30 maja br.

W holu Centrum Dydaktycznego Warszaw-
skiego Uniwersytetu Medycznego przy ul.
Trojdena 2a odbyt sie wernisaz wystawy prac
graficznych artystow z warszawskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych. Ekspozycja, ktorej patro-
nuja: JM Rektor Warszawskiego Uniwersytetu
Medycznego - prof. dr hab. n. med. Marek
Krawczyk oraz Dziekan Wydziatu Grafiki ASP
- prof. Piotr Smolnicki, otwiera cykl prezen-
tacji dziet artystow z kregu ASP w Warszawie.
Grafiki zgromadzone w Centrum Dydaktycz-
nym mozna ogladac do 31 sierpnia 2009 r.

W Uniwersytecie Muzycznym z cyklu Sroda
na Okolniku odbyt sig recital skrzypcowy
Stawomira Tomasika. Artyscie towarzyszyt
na fortepianie Robert Morawski. UslyszelisSmy
kompozycje m.in. W. A. Mozarta, I ]. Paderew-

skiego oraz K. Szymanowskiego.

15 maja

W Galerii Strug w Liceum Antoniego Kenara
w Zakopanem odbyta si¢ prezentacja i otwar-
cie wystawy Malarze ASP z Warszawy: Joanna
Gotaszewska, Sylwester Piedziejewski, Ma-
riusz Woszczyriski. Prelekcje o realizacjach
malarstwa $ciennego ilustrowana zdjeciami
i rysunkami ,na zywo” wygtosit Sylwester
Piedziejewski z pracowni malarstwa monu-
mentalnego prof. Edwarda Tarkowskiego,
z Wydziatu Malarstwa stolecznej Akademii.
Dyrektor Liceum, Stanistaw Cukier zapowie-
dziat dalsze pokazy z cyklu: ,Wykladowcy ASP

z Warszawy prezentuja”.

W Pracowni Miejsce przy ul. Poznanskiej
38/41 w Warszawie odbyt sie wernisaz wy-
stawy Jerzego Goliszewskiego ,Kai”. Artysta
jest absolwentem Wydziatu Malarstwa Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie, zajmuje sie
instalacja, malarstwem i grafikq warsztatowa.
Wystawe mozna ogladac¢ do 21 czerwca br.

po uprzednim umdwieniu sig telefonicznym.
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16 / 17 maja

Z okazji kolejnej edycji Nocy Muzeow na
terenie warszawskiej ASP mialy miejsce
nastepujace wydarzenia: wernisaz wystawy,
polaczony z koncertem jazzowym studentow
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopi-
na; spektakl Sedziowie studentow Akademii
Teatralnej; performance studentow Akademii
Sztuk Pieknych. W rektoracie uczelni mozna
bylo ogladac¢ wystawy Animaliter. Talking
Animals oraz Uwaga! Spychacze! Na dzie-
dzincu przy Krakowskim Przedmiesciu 5
rozstawiony zostat ekran, na ktorym wyswie-
tlane byly filmy studentow Wydziatu Grafiki,
a nastepnie pokaz projektow studentéw
Wydziatow Architektury Wnetrz i Wzornic-
twa. Ponadto w Galerii Sztuki Mediow ASP
w Warszawie przy ul. Spokojnej 15 widzowie
ogladali dwie ekspozycje odbywajace sig
w ramach V Warszawskiego Festiwalu Foto-
grafii Artystycznej 2009): Klasycy czeskiej
awangardy fotograficznej (Frantisek Drtikol,
Jaroslav Rossler, Jaromir Funke, Eugen Wi-
skovsky; do 19.05) oraz wystawe pokonkur-
sowa V Warszawskiego Festiwalu Fotografii
Artystycznej 2009.

17 maja

W Sali Operowej Uniwersytetu Muzycznego
odby! sie koncert promocyjny Specjalnosci
Rytmika UMFC. Studentki wydziatu zaprezen-
towaly interpretacje ruchowe utworéw mu-

zycznych.

18 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej odby1 sie wyktad dr Vardy Fish (Teatr
Habima, Tel Aviv ) 0D TEATRU ZYDOWSKIEGO
DO TEATRU IZRAELSKIEGO From Jewish to
Israeli Theatre. Dr Fish - rezyser, teatrolog,
dramaturg, wykladowca, obecnie kierownik
literacki Narodowego Teatru Habima - przed-
stawila droge Teatru Habima od Dybuka
Wachtangowa w Rosji po tworcze przetwo-
rzenie w nowej rzeczywistosci Izraela. Wyktad
byt ilustrowany bogatym materiatem multi-

medialnym.

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie Kon-
cert Katedry Kameralistyki Fortepianowej
zatytutowany Muzyka amerykariska. W pro-
gramie znalazly sie m.in. utwory S. Barbera,

A. Coplanda, G. Crumba oraz L. Bernsteina.

20 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej odbylo sie kolejne spotkanie z cyklu
Ewiva L' Arte Dwa teatry. Wzieli w nim udziat
Olga Lipiniska i Ryszard Bugajski, wspottwor-
cy najwiekszych sukcesow Teatru Telewizji,
ktoremu spotkanie byto poswiecone. Spotka-

nie poprowadzil Rafal Stawon.

W Uniwersytecie Muzycznym z cyklu Sroda
na Okolniku odbyt sie koncert zamykajacy
sezon artystyczny 2008/2009. Zespot Royal
String Quartet wykonat kwartety smyczkowe
J. Haydna, B. Martinu i A. Dvoraka.

22 maja

Podczas Miedzynarodowych Targow Ksiazki
w Warszawie wreczono nagrody i wyroznie-
nia 49. Konkursu Polskiego Towarzystwa
Wydawcow Ksiazek na Najpiekniejsze Ksiaz-
ki Roku.

‘W kategorii ,Ksiazki naukowe, popularnonau-
kowe (humanistyka)” nagrode otrzymata
ksiazka Wojciecha Wiodarczyka Miejsce ma-
larstwa. Wydziat Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie 1948-2008 - proj.
Pawet Osial. W kategorii ,albumy” nagrody
zdobyly m.in. dwie ksiazki projektu Macieja
Buszewicza: Ikony. Od sredniowiecza do
wspolczesnosci Michata Janochy (Arkady)
oraz Swiatloczuly Tomka Sikory (SIW Znak),

zas wyroznienia: Mariusz Dabrowski and his
students - proj. Mariusz Gajewski oraz Inter-
pretacje. Tradycje warszawskiej grafiki warsz-
tatowej — proj. Marcin Wiadyka. Obie ostatnio
wymienione publikacje wydata warszawska
ASP. W tej samej kategorii wyrézniono autor-
ska ksiazke Janusza Foglera Mdj Bliski i Da-
leki Wschod. Fotografie 2, w jego wlasnym
opracowaniu graficznym (Wyd. Auriga). Wy-
réznienie w kategorii ,Katalogi, bibliofilskie
iinne” zdobyla Grazka Lange za projekt ksiaz-
ki Podréze Pana Cogito (Muzeum Literatury

w Warszawie).

25 maja

W Traffic Club przy ulicy Brackiej w Warsza-
wie, otwarto wystawe z udzialem studentéw
warszawskiej ASP, ktorzy zaprezentowali
prace z dziedziny grafiki artystyczna oraz
fotografie — obok uznanych artystow grafikow
i fotografikow. Wystawe zakonczyta aukcja
wszystkich prac, w tym réwniez wspomnia-
nych artystow, ktorzy bezinteresownie i w ge-
scie dobrej woli przekazali je na realizacje
celu wystawy i aukcji.

W 2009 roku powstata bezprecedensowa dla
srodowiska ASP inicjatywa jej studentow,
ktorzy powotali do zycia Fundacje ,AuKCJA".
gléwnym celem jej dzialalnosci jest wspiera-

nie mlodych twércow zwiazanych z ASP.

30 maja

W warszawskiej Galerii A otwarto wystawe
Tymka Borowskiego Nowe dobre czasy, na
ktora zlozyly sie najnowsze prace malarskie
mtodego artysty, a takze fotografia, video

i szkic. Wystawa trwa do 27 czerwca br.

Opr. Katarzyna Fogler, Piotr Kedzierski,
Artur Tanikowski



Michal Walczak

City: A modern forest

Michat Walczak's Master’s thesis describes and inter-
prets the territory of a contemporary city, regarded as a
space of imagination and a cultural text. The argument
is based on repertory productions for children and
young audiences, directed by: Piotr Cieplak, Andrzej
Maleszka, Agnieszka Glinska, Maciej Kowalewski and
the present author. Self-presentation of his production
of his own playtext (The Last Daddy, Lalka Theatre, War-
saw) seems to be the most important part of Walczak's
thesis.

Patryk Kencki

Joseph, son of Jacob,

in Polish Renaissance drama

An excerpt from a doctoral thesis, Old Testament Motifs
in Polish Renaissance Drama (1545-1625), supervised
by doc. dr hab. Jarostaw Komorowski, and examined
at the Institute of Art, Polish Academy of Sciences on
27 April 2009. The author investigates the use of the
figure of Joseph, as presented in the Genesis, by Polish
playwrights of the Renaissance. The Life of Joseph (154:5)
is the oldest original Polish play by Mikotaj Rej. There
are also the Latin tragedy Castus Ioseph (1587) and its
Polish translation by Stanistaw Gostawski (1597).

That character likewise appears in dramatized proces-
sions organized to commemorate Corpus Christi by
Vilna Jesuits in the early quarter of the 17th century. Jo-
seph was popular as he significantly prefigured Christ.
In Szymonowic, Joseph does not invoke only Jesus
Christ, but also the protagonist of Hippolytos, a tragedy
by Euripides, to which the Polish poet clearly alluded.
Biblical Joseph was besides an embodiment of virtues,
in particular the virtue of chastity. It was, however, as
a universal moral paragon that writers were fascinated
with him, on account of his rich life experience and the
number of roles he played throughout his life.

Invitation to Dialogue:

Professor Zygmunt Januszewski in conversation
with Artur Tanikowski, not only about

the exhibition Watch Out! Bulldozers!

Professor Zygmunt Januszewski, director of the Studio
of Illustration, Academy of Fine Arts in Warsaw, con-
ceived and curated the exhibition Watch Out! Bulldo-
zers! Young Polish Illustration, which took place in May
2009. The conversation touches on the role of illustra-
tion as a self-sufficient field of public art and an aca-
demic discipline. Januszewski addresses the issue of
new challenges posed to illustrators in the digitalized
world, invokes traditions of the Polish school of illustra-
tion and talks about its talented young successors, who
participate in the exhibition.

My experiences are useful to others...

Professor Jadwiga Rappé in conversation

with Ewa Solinska

Jadwiga Rappé - an international star, and at the same
time a modest and straightforward woman, who is not
trying to act as a celebrity. A distinguished artist, teach-
er of vocal art, mother and wife; demanding a lot from
both herself and others. She believes in universal val-
ues as well as finding a place for herself in the present
actuality, difficult for singers. Her views on some issues
of her profession may seem controversial, particularly
to her fellow artists, but she remains faithful to them
and can defend her point of view.

Mieczyslawa Demska-Trebacz

Witold Rudzinski - on the 5" anniversary

of his death

A presentation of the profile and achievements of Witold
Rudzinski, composer, theoretician and music historian,
professor of the Warsaw Academy of Music, who died
in 2004. His life as artist is analyzed against the back-
ground of his childhood, family home, his studies and
Paris scholarships. As composer, he wished for his art
to be socially valid, and he regarded his participation in
universal musical education as his vocation. He was the
author of groundbreaking dissertations on Stanistaw
Moniuszko, the father of Polish national opera, and he
continued research into his life and work throughout
forty years of his life. All areas in which he was active,
that is, composing, writing on music, theory and history
of music, art criticism, popularization, teaching, organi-
zational activity, complemented one another, and cre-
ated a coherent, harmonious whole - united by their
common content: music.

Pilar Garcia Calero

The music of the color, the color of the sound

The following text is part of a bigger edition. Pilar Gar-
cia Calero PhD is working for the Conservatorio Supe-
rior de Musica Manuel Castillo de Sevilla. The subsequ-
ent publication is the result of the personal fructiferous
experiment of the author. The presented chapter is de-
dicated to the work of Kandinsky, his bonds with Schon-
berg and influence of the former on the development of
the contemporary art. As well the author emphasizes
the interaction between two arts: music and painting,
their mutual, reciprocal impact and university of the
language used to describe the abovementioned. The
significance of various factors (among others composi-
tion, structure, rhythm, melody, harmony, silence, tech-
nique) for the work of Kandinsky is being analyzed. It
is also worthy to mention how the author matches each
orchestra section with the representative color.

Bozena Suchocka-Kozakiewicz

The workshop of teacher-director (pt. 2)

This is the second and last of two parts of the text (part
1 in Aspiracje Spring 2009), based on a doctoral thesis
concerning supervising a student actor’s work on Ire-
neusz Iredynski’'s Farewell to Judah, the diploma pro-
duction by fourth-year students of the Faculty of Acting,
Aleksander Zelwerowicz Theatre Academy in Warsaw.
It was premiered at the Jan Kreczmar Auditorium of the
Warsaw Theatre Academy on 26 October 2002. The
text contains a set of tasks providing guidance to a stu-
dent as to: independent reading of psychological, social
and philosophical meanings encoded in the material;
creating his inner need and discipline of permanent im-
provement and development of an actor’s repertoire of
means; activating a complicated process of recreating
characters’ motivations on the basis of both one’s sen-
sibility and the literary material. The dissertation is a
record of studies in staging traditions and methods of
interpretation that accompany the making of a perfor-
mance. It indicates some sources of information that
are material to understanding the character, elucidates
the role of literary, iconographic and sociological mate-
rial in constructing the part, as well as expounding the
significance of maintaining the ability to discover inner
states and emotions.
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Jola Gola

Did Szapocznikow need the Academy...

Renowned and highly-esteemed in Poland, Alina Szapocz-
nikow re-appears on the world art scene many years lat-
er. Exhibitions in Cologne, Berlin, documenta’12 in Kas-
sel, 2007, resulted in her international comeback. Life
persistently exposed her to suffering and tragedy, but
despite having lived through the trauma of the war, her
life was filled with joy, activity and permanent engage-
ment with the world at high speed. That passionate art-
ist, despite a lack of academic qualifications, achieved a
great success as artist and in the media. Szapocznikow,
nevertheless, kept in touch with the Warsaw Academy,
both socially and working jointly with academics or
making her pieces in the Academy studios. The sculp-
tor was offered a post at art schools several times: in
Poznan, Gdansk, 1965, or in Nice, 1972. She turned
those offers down for reasons that can be found in her
biography, which the text presents.

Magdalena Kochanowska

PPP7

The Studio of Design, run by Daniel Zieliniski, is named
like all the other studios at the Faculty of Industrial De-
sign, Academy of Fine Arts in Warsaw, that is, follow-
ing the same pattern. Zielinski’s studio was encoded as
PPP7. What makes it outstanding is the person of its di-
rector and his original approach to methods of design.
Project assignments in that studio usually bear such
enigmatic titles as: Reduction, Subject of Art, Instead,
-TOR, or Sabotage.

Piotr Jaworowski

Studio of Website Design

Piotr Jaworowski - a graphic artist, designer, graduate
of the faculty of Graphic Arts, Academy of Fine Arts in
Warsaw, describes the Studio of Website Design, which
he directs.

A need for naturalness. Jan Ekier as educator
Professor Alicja Paleta-Bugaj in conversation
with Aneta Teichman

An interview with Professor Jan Ekier’s pupil, Alicja
Paleta-Bugaj, Head of Department of the Piano, Frede-
ric Chopin University of Music, presents his attitude to
education, among other topics; including a detailed di-
scussion of such issues as how to play and how to tame
the piano, how to interpret a musical score and how to
prepare a piece for performance. Apart from that some
issues concerning the aesthetics of sounds have been
touched upon, while defining what Professor Ekier con-
sidered beautiful in musical art. Although Professor Jan
Ekier did not avoid discussing those questions, the co-
nversation with his student, who attempts to address
them, provides an excellent opportunity to see Jan
Ekier as teacher through the eyes of his former student,
now herself a professor.

Maciej Ziotkowski

Contemporary music: Existence,

Eros and Thanatos

On the basis of examples selected from writing on
music, the author presents some relations between
creation and contemporary existential issues. His ar-
gument focuses on the problematics of musical pieces
alluding to or directly addressing the themes of life and
death. In the light of universal tenets of human psychol-
ogy, developed by representatives of psychoanalysis,
originated by Sigmund Freud, the term “contemporary
music” has been presented in a wide-ranging context.
The relationship between Eros and Thanatos, as con-
cepts in psychoanalysis, has been used as a model for
representing some dynamic mechanisms of creation
that function in the artist's mind, as well as, generally
speaking, accompanying transformations of the ele-
ments of sound language across centuries.

Janusz Fogler

Media Art and Stage Design: A new faculty

at the Academy of Fine Arts in Warsaw

Janusz Fogler, Rector’s Plenipotentiary for the Organiza-
tion of the New Degree Programme, describes the orga-
nizational basis of the recently created Faculty, called
“Media Art and Stage Design”.

Translated by Piotr Szymor
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Marta Maciaga

Praca magisterska zrealizowana pod kierunkiem prof. lwony
Szmelter na Wydziale Konserwaciji i Restauraciji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w lutym 2009 r.

Cze$é 1: Zagadnienia konserwacji i restauraciji oraz aranzacji
i ekspozyciji obrazéw Sw. Franciszek otrzymujqcy odpust
Porcjunkuli i Sw. Jan Nepomucen z kosciota pod wezwaniem
Bozego Ciata w J6zefowie nad Wistq.

Czesé 2: VARSAVIANA. Realizacje aranzacyijno-
konserwatorskie we wnetrzach sakralnych na przyktadzie
wybranych, zabytkowych kosciotéw rzymskokatolickich
w Warszawie.




Paulina Czernek

Projekt scenografii i kostiuméw do spektaklu

Utwér sentymentalny na czterech aktordw,

dyplom przygotowany w roku 2008 na Wydziale
Architektury Wnetrz ASP w Warszawie,

specjalnoéé scenografia. Promotor: dr Pawet Dobrzycki.
Realizacja: Utwér sentymentalny na czterech aktoréw,

rez. Piotr Cieplak, Teatr Montownia na scenie Fabryki Trzciny.
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