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Wsrod wielu formacji i Srodowisk artystycznych,

ktére w dwudziestoleciu miedzywojennym dziataty

w Warszawie, Grupa Artystek-Malarek Kolor! wyrdzniata
sie szczegolnie. Tworzyty ja kolezanki z warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych: Elzhieta Hirszherzanka
(1899-?), Gizela Hufnagléwna (1903-1997), Mary
Litaueréwna (1900-1992). Nie zdobhyty wielkiej stawy,

i cho¢ éwczesna krytyka pozytywnie oceniata ich
wspolne wystawy, to ich nazwiska rzadko pojawiaja

sie w literaturze poswieconej sztuce miedzywojnia.

Do zapomnienia ich postaci przyczynito sie z pewnoscia
zniszczenie ich przedwojennego dorohku artystycznego
oraz fakt, ze z rédznych powoddow - nie zaistniaty szerzej

. w powojennym polskim zyciu artystycznym.
Renata Piatkowska

MALARKI
WARSZAWSKIES
GRUPY KOLOR

Do twérczoéci malarskiej kobiet odnosimy sie na

ogét z pewnym niedowierzaniem” - pisat przed
blisko osiemdziesieciu laty Mieczystaw Wallis, je-
den z najbardziej przenikliwych krytykéw migedzy-
wojennego dwudziestolecia. ,Przyczyniajq si¢ do
tego, miedzy innymi dwa typy malarek. Jeden typ,
to mtode kobiety, u ktérych talent malarski jest czem$

w rodzaju urody dziewczecej, ol$niewajgcej, lecz Pismo Grupy Artystek Malarek .Kolor"
krétkotrwatej. Z chwilg wyjécia za mqgz przestajq do Zwigzku Stowarzyszed Artystycznych
one malowaé (paralele stanowigq tutaj aktorki, ktére
w sytuacji podobnej porzucajq sceng). Typ drugi, to
malarki, ktére wychodzqgc za malarzy, najczesciej

powstatych na terenie Szkoty Sztuk
Pigknych z dnia 17 kwietnia 1931
Na whasnym papierze firmowym,
swych nauczycieli, przejmujq catkowicie ich sposéb juko siedzibe grupy artystki
malowania, poddajq sie mniej lub wiecej biernie podaly adres Hary Litauer.
wptywowi cudzej indywidualnosci”. By jednak od- ul. Przejozd 1 m. 7
daé sprawiedliwo$é talentowi i osiggnigciom coraz [ R s
liczniejszych w XIX i XX wieku artystek, dodawat:
»Nalezy jednak stwierdzié bezstronnie, ze w ostat- M. Wallis, Szruki Plastyczne. Wstawa
nich kilkudziesigciu latach kobiety odegraty pewng

role w dziejach malarstwa”?. : Gizela Hufnagléwna JRobotnik” 1929, nr 26 (26.01), 5. 2.

grupy artystek malarek ,,Kolor”,




Gizela Hufnagléwna, Pasieka (Ule), 1931,
Muzeum Zydowskiego Instytutu
Historycznego w Warszawie

Tamze.

Do tej, tak juz dzi§ mocno anachronicznej refleksji
sktonita Wallisa pierwsza wystawa grupy Kolor.
Krytyk ,Robotnika” uwazat, ze mimo pewnych nie-
dociggnieé, whasciwych debiuvtowi, wszystkie trzy
malarki to artystki majgce przed sobq obiecujgcq
przysztoéé. Swq recenzje podsumowywat stowami:
«Podstawa do dalszej pracy jest znakomita: majqc
takg podstawe daleko zaj$é mozna. Ale kazda z nich
musi zdoby¢ jeszcze - styl whasny”3.

Mozemy sie tylko domyélaé powodéw, dla kiérych
mtode malarki zdecydowaty sie¢ w 1929 roku wystg-
pié jako samodzielna grupa. By¢ moze zachecit je
przyktad kolegéw ze studiéw, kiérzy w 1925 roku
utworzyli Bractwo $w. tukasza i w trzy lata pézniej
zadebiutowali wspélnie w warszawskiej Zachecie.
Do tej malarskiej konfraterni nalezeli tylko mezczyzni,
co jednak mniej dziwi, gdy wiemy, ze jej cztonkowie
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nawigzywali do dawnych, sredniowiecznych organi-
zacji cechowo-rzemieslniczych. W tym samym roku,
co grupa Kolor, w salach Zachety wystawiato po raz
pierwszy inne ugrupowanie, utworzone przez stu-
dentéw i studentki Tadeusza Pruszkowskiego - Szko-
ta Warszawska. Artystki Koloru postanowity jednak
rozpoczqgé swq kariere jako grupa czysto kobieca
i w ten sposéb wyréznié sie na warszawskiej scenie
artystycznej.

Duzq role odgrywaty zapewne wzgledy praktycz-
ne. Z pewnosciq tatwiej byto zadebiutowaé jako gru-
pa, dzielgc koszty wynajecia sali, oprawy obrazéw
czy druku katalogu. Niebagatelne znaczenie mia-
ty tez wiezy przyjazni, ktére potqczyty je w czasie
studiéw i ktére przetrwaty az do $mierci. Cztonkinie
grupy Kolor tqczyto tez zydowskie pochodzenie,
choé nie wiemy, czy fakt ten miat dla nich inne, poza

TETTAREI I
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osobistym, znaczenie. Mozna zaryzykowaé stwier-
dzenie, ze w ich 6wczesnym Zyciu i twérczosci nie
odgrywato to istotnej roli, bowiem nie znajdujemy
na ten temat zadnych przekazéw. Niewiele wiemy
o ich rodzinach, kilka szczgtkowych informacji mo-
zemy podaé za aktami studenckimi warszawskiej
Szkoty Sztuk Pigknych. Hirszberzanka i Hufnagléwna
urodzity sie w Warszawie, w rodzinach zasymilowa-
nych i spolonizowanych. Brat Gizeli, Leon Hufnagel
byt lekarzem, ona sama ksztalcita sie w prywatnym
o$mioklasowym Gimnazjum Filologicznym Zefiskim
Krystyny Malczewskieji w 1922 roku rozpoczeta
studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu War-
szawskiego*. Hirszberzanka w 1916 roku ukoriczyta
pensje Antoniny Walickiej>. Mary Litaueréwna uro-
dzita sie w Wilnie, gdzie w 1916 roku skoficzyta sied-
mioklasowe gimnazjumé. Wszystkie pochodzity wiec
z rodzin na tyle dobrze sytuowanych, by zapewnié
cérkom wyksztatcenie oraz wystarczajgco otwar-
tych, by pozwoli¢ mtodym dziewczynom (w chwili
rozpoczecia studiéw Litaueréwna miata 19 lat, Hir-
szberzanka 17) na studia artystyczne, co w przy-
padku Litaueréwny wigzato sie takze z wyjazdem
do dalekiej Warszawy.

O ich zwigzkach z polskq kulturq i historiq oraz o pa-
triotycznym zaangazowaniuv méwiq znajdujqce sie
w aktach studenckich zaéwiadczenia o pracach spo-
tecznych - w czasie walk z bolszewikami w 1920
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Gizela Hufnagléwna, Rynek w Kazimierzu, ok. 1930,
Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym

roku: w kotach opieki nad Zotnierzem polskim przy
Komitecie Obrony Pafistwa (Litaueréwna) czy w Kole
Polek miasta Warszawy i Kole Inteligencji na Wspél-
nej 39 (Hufnagléwna, wéwczas uczennica Vil klasy
gimnazjum)’. Z ich adreséw wynika, ze zamieszkiwa-
ty z dala od dzielnicy zydowskiej. Nie wystawiaty
w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk Pigk-
nych, nie braty tez udziatu w zadnej zydowskiej wy-
stawie. Ich debiutancki pokaz w 1929 roku odbyt sie
w lokalu Zwigzku Zawodowego Artystéw Polskich
przy ulicy Marszatkowskiej 69, pézniej wystawia-

ty w salonie Czestawa Garlifiskiego (1930) oraz
w Instytucie Propagandy Sztuki (1931, 1933), choé
trzeba zaznaczyé, ze we wszystkich tych salonach

4
Akta studenckie SSP, Archiwum Akadenmii

Sztuk Pigknych w Warszawie.

Tamze.

6

Tamze. W podaniu o przyjecie do szkoty
7 § pazdziernika 1923 . Litauerdwna
napisata, ze ,Swiadectwo i patent

7 ukoficzenia gimnazjum zostat
wywieziony do Rosji, miasta Pottawy”

i przedstawita Swiadectwo przejscia do

Vil klasy gimnazjum.

1
Akta studenckie SSP, dz. cyt.




M. Glowifski, Grupa literacka a model
poezji. Przyktad Skamandra,
W: Z probleméw literatury XX wieku,

t 11, Warszawa 1965, s. 55.

Pismo Grupy Artystek Malarek Kolor”
do Iwiqzku Stowarzyszen Artystycznych
powstatych na terenie Szkoty Sztuk
Pieknych z dnia 17 kwietnia 1931,

Archiwum Mariusza Tchorka.

|. Kossowska, »Nauczyciel szczgscia’.
Tadeusz Pruszkowski i jego legenda,
(] Stawa i zapomnienie. Studia

z historii sztuki XVIII-XX wieku,
red. D. Konstantynaw, Warszawa 2008,
5. 255,

Materiaty biograficzne dotyczqce Mary
Litauer-Schneider zawdzieczam Teresie

Gierzyfiskiej, za co bardzo jej dzigkuje.

Biografia Mary Litauer-Schneider
oparta na materiatach z Archiwum
ASP w Warszawie oraz tekscie Teresy

Gierzyfiskiej.

Akta studenckie SSP, dz. cyt.
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wystawowych swe prace pokazywali takze artysci
blisko zwigzani z Zydowskim ruchem narodowym,
m.in. Jézef Sliwniak czy Feliks Frydman.
Dziatalno$é w ramach grupy Kolor, choé trwata krét-
ko (1929-1933), pomogta malarkom zdefiniowaé
swq tozsamo$é artystyczngq, rozpoczqé kariere, za-
prezentowa¢ sig publicznosci. Stowarzyszanie sie
mtodych twércéw w grupy jest czeste, gdyz to wia-
$nie wspdlne wystgpienia wzmacniaigq site przekazu
i oddziatywania, a wsparcie réwiesénikéw ma ogrom-
ne znaczenie u progu kariery. W przypadku grupy
Kolor najbardziej interesujqca jest dla nas kobieca
wspdlnota, ktéra byé moze byta odpowiedzig na
meskie braterstwo tukaszowcéw. Poprzez wspélne
przedsigwziecie organizacyine, jakim byt Kolor, bu-
dowaly one takze swq tozsamo$éé kobiecq. Okreslaty
sig bowiem nie tylko jako artystki, ale takze jako ko-
biety, ktére sq niezalezne, a ich sztuka jest wolna od
wszelkich nakazéw i zakazéw. Debiutujgce w wolnej
Polsce malarki, nie czuty juz cigzaru sztuki narodo-
wej ani polskiej, ani zydowskiej. Najwazniejsze dla
nich byty swoboda twérczej ekspresii, indywidualny
rozwdj artystyczny.

Woydaije sig, ze u zrédet powotania oddzielnej gru-
py lezaty nie tylko cele pragmatyczne i towarzy-
skie, lecz podobne zainteresowania i poszukiwania
artystyczne. Mozna wiec powiedzieé, za Michatem
Glowiniskim, ze tworzyty jednoczeénie grupe sytu-
acyinq i programowq®. Malarki wysoko cenity swq
wspélng dziatalno$é, o czym éwiadczyé moze cho-
ciazby list, ktéry skierowaty do Zwigzku Stowarzy-
szefi Artystycznych powstatych na terenie Szkoty

Sztuk Pigknych, kiedy nie otrzymaty zaproszenia na
zebranie organizacyjne Zwigzku. ,Skqdingd - czy-
tamy w liécie - wedtug posiadanych przez nas wia-
domoéci istnieje zamiar pominigcia nas przy ustala-
niu list czlonkéw-zatozycieli zwigzku. Czujemy sie
tem dotychczasowem pominigciem skrzywdzone,
tem wiecej, ze na zasadzie spotykanej opinii nie ma
podstaw do twierdzenia, aby$my naszq pracq przy-
niosty ujme Szkole, konstatujemy brak wszelkich po-
wodéw do wyeliminowania nas z listy cztonkéw-za-
tozycieli - szczegdlnie, iz mamy by¢ jedynq grupg
w ten sposéb pokrzywdzong”’.

Niewagtpliwie studia w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych odegraty ogromngq role w uksztattowaniu
ich twérczosci, zwlaszcza jeéli za nauczyciela ma
sie postad tak niezwyklq, jaok Tadeusz Pruszkowski,
ktéry ,miat charyzmatyczng moc przyciggania do
swej pracowni studentéw bez narzucania im wiasnej
wizji artystycznej i rygorystycznego wpajania akade-
mickich kanonéw. Rubaszny dowcip, tolerancyjnoéé
i gtebokie poktady emocjonalnego ciepta - to cechy,
jakie adepci warszawskiej Akademii nieomylnie ko-
jarzyli z postaciq »Prusza« czy »kochanego Gruba-
sac, jak go nazywano”'°,

Mtodsza o kilka lat od kolezanek Hufnagléwna od
poczqtku (czyli od 1925 roku) studiowata w pracow-
ni Pruszkowskiego. Litaueréwna, kiedy po raz pierw-
szy przyjechata do Warszawy w 1919 roku, uczy-
ta sie¢ w pracowni prof. Stanistawa Lentza. W roku
1920 przeniosta si¢ do Krakowa, gdzie w tamtejszej
Akademii Sztuk Pigknych studiowata dwa lata u Woj-
ciecha Weissa, ktéry, jak podaije Teresa Gierzyriska,
pozostat jej mistrzem do korca zycia''. Pézniej wy-
jechata do Berlina, gdzie poznata twérczosé Alek-
sandra Archipenki (jak napisata w zyciorysie, przez
rok malowata w jego pracowni), Wassily’ego Kandin-
skiego, Paula Klee. Do Warszawy powrécita w roku
1923, aby kontynuowaé studia w Szkole Sztuk Pigk-
nych, tym razem w pracowni Pruszkowskiego oraz
na Wydziale Grafiki'2. W latach 1916-1918 Elzbieta
Hirszberzanka takze uczyta sie w warszawskiej SSP,
w pracowni Mitosza Kotarbiriskiego, za$ po zamknie-
ciu szkoty przez dwa lata byta uczennicqg w Szkole
Rysunku i Malarstwa Konrada Krzyzanowskiego. Kil-
ka lat pézniej, w 1923 r.,, podobnie jak jej kolezanki,
wybrata pracownie Pruszkowskiego'3.
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& W chwili debiutu artystki byty juz dojrzatymi kobieta-
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mi (Litaueréwna miata 29 lat, Hufnagléwna 25, za$
Hirszberzanka 30) i malarkami o wyraznie okreslo-
nych artystycznych upodobaniach. Nie przypadkiem
wybraty ,kolor” za nazwe swej grupy, bowiem od-
zwierciedlata ona ich zainteresowania i twércze po-
szukiwania. ,Po Formistach, po Rytmie - Kolor méwi
wyraznie o przesunieciu sie punktu ciezkoéci malar-
stwa w dziedzinie barwy” - pisat Michat Weinzie-
her, krytyk ,Naszego Przeglqdu” w recenzji z ich
pierwszej wystawy. , Miode reprezentantki nowej
grupy, wybierajqc te nazwe i stawiajgc sobie, tym
samym niejako rozwinigcie kolorystycznych warto-
$ci malarstwa, wyczuty doskonale potrzebe czasu,
wyrazajgcq si¢ w malarstwie wspétczesnym w tesk-
nocie za barwnym ozywieniem obrazu, w usitowa-
niach jak najszerszego rozwiniecia mozliwosci pa-
lety malarskiej”'4.

Juz pierwsza, otwarta w styczniu 1929 roku wysta-
wa grupy spotkata sie z uznaniem warszawskiej kry-
tyki, ktéra pozytywnie ocenita prace artystek. Nie
brakowato jednak (zgodnych zresztq) gloséw, ze te
obiecujgce malarki zbyt ulegajg wptywowi swego mi-
strza i profesora, Tadeusza Pruszkowskiego. , Szkota
nauczyla je wiele - nauczyta je przede wszystkim
dobrych zasad kompozycii i tajnikéw malarskiego
rzemiosta” - pisat Konrad Winkler'®, natomiast Wa-
ctaw Husarski dodawat: , Wystawa ta data nam byta
poznadé ogromne zalety pedagogiczne Pruszkowskie-
go - wszystkie trzy malarki wykazaty juz przy tym
pierwszym wystepie duze obycie sie z technikqg ma-
larstwa olejnego - méwita nam natomiast niewiele
o indywidualnosci artystek: sztuka ich mato jeszcze
dawata zdobyczy whasnych, pozaszkolnych”'é.
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Podobnie Wallis piszgc o ich twérczosci, zauwazat,
Ze ,w swym postimpresjonizmie sq one blizsze ma-
nierze samego Pruszkowskiego, niz cztonkowie Brac-
twa $w. tukasza. Wszystkie one malujq ptynnie, tu-
sto, szerokimi, zamaszystymi pociggnigciami pedzla.
Wszystkie one posiadajq pewng charakterystyczng
srebrzysto-ré6zowo-btekitng game barwng. Hirszber-
zanka maluje ze szczegdlnym upodobaniem martwe
natury, Hufnagléwna pejzaze, powietrze i wode
(czesto powtarzajqcy sie u niej motyw fodzi u brze-
gu, widzianych z géry), Litaueréwna - malownicze
zautki Wilna i Kazimierza nad Wistq. Wszystkie one
umiejq tworzy¢ lekkie, $wieze, przyjemne w kolorze
obrazy. Podstawa do dalszej pracy jest znakomita:
maijqc takq podstawe daleko zaj$é mozna. Ale kazda
z nich musi zdobyé jeszcze - styl whasny”"”.

Przytaczam obszerne fragmenty éwczesnych recen-
zji, albowiem z tamtych czaséw zachowaly sig jedy-
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Zyciorys Elzbiety Hirszberzanki
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N. Weinzieher, ,, Kolor” Wystawa grupy
malarskiej w Ziw. Zaw. Polskich Art.
Plastykéw, Nasz Przegled” 1929, nr 20
(20.0)5.9.

15
K Winkler, Plastyka, Droga” 1930,
nr5, s. 426.

16

W. Rusarski, Z Salonu Cz.
Garlirskiego. Grupa ,Kolor”,
Tygodnik llustrowany” 1930, nr 26
(29.06), 5. 51.

17
M. Wallis, dz. cyt., 5. 2.



18
W. Sterling, Plastyka, Miodomosci
Literackie” 1929, nr 7 (17.02), s. 5.

19
K. Winkler, dz. cyt., 426.

20
W. Husarski, dz. cyt., 5. 518.

21

NI, M. Teter], Wystawa Grupy
Art. ,Kolor” (Salon sztuki Cz.
Garliriskiego), Gazeta Polska™ 1930,
nr 141(25.08), 5. 6.

22

Tamze.

nie pojedyncze prace artystek i trudno jest oparciu
o tak skromngq podstawe zrekonstruowaé ich przed-
wojenngq twérczo$é. Musimy wiec zawierzyé kryty-
kom, czarno-biatym reprodukcjom zamieszczonym
w prasie i kilku znanym nam obrazom: Dziewczyn-
ce z akwarium z 1928 roku Elzbiety Hirszberzanki,
kazimierskim pejzazom Gizeli Hufnagléwny (Frag-
ment rynku ze studniq, Ule) i ciekawym drzewory-
tom Mary Litauer-Schneider, w kiérych artystka umie-
jetnie operujgca mocnym, zréznicowanym cieciem,
podkreéla dynamizm narastajgcych bryt i buduje
kontrast (Kazimierz nad Wistq).

Mieczystaw Sterling na tamach ,Wiadomosci Lite-
rackich” podsumowat udany debiut grupy Kolor:
Wszystkie trzy sqg malarkami powaznie traktujgcymi
swoje prace, ale wszystkie trzy juz temi pracami sto-
ja nieraz na granicy szablonu. Pejzazystki wpadajq
w rutyne nastroju, a malarki martwych natur i ludz-
kich postaci - w rutyne powagi. Litaueréwna ulega
zbyt bezbronnie wtasnej uczuciowoéci i rozpuszcza
we mgle nastroju wartoéci barwne, ktére zatrzyma-
ne i zrealizowane w spokojnych obrazach ulic wilen-
skich, wykazujq duze zadatki talentu. Hufnagléwna
opanowana uczuciowo, umie réznicowaé kolory i for-
my, na pozér zatopione we mgle i wydobywa dobre
efekty éwietlne. (...) Hirszberzanka w swoich praco-
witych obrazach najbardziej zbliza sie do Bractwa

$w. tukasza i w pewnym akademizmie zatraca wia-
"8

snq osobowosé

Kolejna wystawa, otwarta w czerweu 1930 roku
w salonie Garlifskiego przy ulicy Mazowieckiej po-
kazata artystki dojrzalsze, pewniejsze swej malar-
skiej drogi. Litaueréwna i Hirszberzanka spedzity ten
rok w Paryzu, co wielce przystuzylto sie obydwu ma-
larkom, bowiem - jak pisat Konrad Winkler - ,,pierw-
sza wyniosta stamtqd lekki dotyk pedzla i pojeta
co to jest wibracja koloru - druga pogtebita swg
wiedze o konstruowaniu malowidta figuralnego™’®.
Hufnagléwna pozostata w kraju, jednak nie prze-
szkodzito jej to w artystycznym rozwoju, co docenit
Wactaw Husarski, piszqe, ze ,postep, ktéry daje sie
zauwazy¢ w jej pracach jest wynikiem raczej pracy
nad samq sobgq niz wptywéw obcych. Praca ta idzie
przytem na razie w kierunku wewnetrznym. Wysta-
wione krajobrazy majq niekiedy gtebsze akcenty
liryzmu, ktéry zdaje sie by¢ istotq temperamentu
artystki. Jej dosyé konwencjonalne dawniej szaroici
staty sie obecnie bardziej wyszukane, a ich przyémio-
na gama wytwarza wilasnie éw akcent melancholii,
stanowiqcej wdzigk jej obrazéw”2°.

Twérczoéé Litueréwny i Hufnagléwny byta juz wtedy
w zasadzie uksztattowana. Dla obydwu kolor pozo-
stat najwazniejszym malarskim wyzwaniem, wiaénie
barwg budowaty kompozycje i klimat obrazéw. Mie-
czystaw Teter uwazal, ze Litaueréwna ,,przoduje na
wystawie pod wzgledem wartoéci czysto malarskich
swych prac”?'. Jednak w tatwosci operowania bar-
waq i fakturg, charakteryzujqgcej ,specyficznie ma-
larski jej temperament”, widziat niebezpieczerstwo
poprzestawania ,na tatwych malarskich efektach,
powierzchowno$é w traktowaniu artystycznych pro-
bleméw, zupetny niemal brak logicznej mysli kom-
pozycyijnej"?2.

Elzbieta Hirszberzanka, Martwa natura ze skrzypcami,
Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym
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W pracach Hufnagléwny uderza najbardziej skon-
densowana emocjonalno$é, ktéra przemawia z jej
obrazéw” - pisat Michat Weinzieher. ,Z pejzazy
artystki emanuje nastrojowa poezjq, ktéra $wiadczy
o gtebokim odczuwaniu natury. (...) Do tej pory Huf-
nagléwna uzywata barw przyttumionych, lubowata
sie¢ w péttonach, w nivansach szarych i brunatnych,
obecnie spotykamy na wystawach obrazy o silniej-
szych, émielszych kontrastach barwnych. Smiate
uzywanie silnych podkreéler czerwonych i zielonych
na tle przyttumionych tonéw ukazuje Hufnagléwne
w nowem $wietle ostrego temperamentu kolorystycz-
nego, ktéry do tej pory nie przemawiat w petni”?3,

Niewiele mozna powiedzieé¢ o twérczosci Hir-
szberzanki, poza przytoczeniem stéw krytykéw.
»Hirszberzanka rézni sie od swych towarzyszek za-
réwno tematem swych prac, jak i zamitowaniami for-
malnymi. Malarka reprezentuje na wystawie sztuke
najbardziej akademickg, w ktérej panuje dgzenie do
skohczonosci i poprawnosci”?4. Konrad Winkler do-
dawat: ,Hirszberzanke wiecej zajmuje postaé ludzka
anizeli pejzaz. W swych studiach portretowych udaje
jej sie czesto wywolaé wrazenie catosci kompozycyj-

nej, dobrze zwigzanej z ttem malowidta”?%.

Mary Litauer, Targ w Kazimierzu nad Wista,
drzeworyt, Muzeum Narodowe w Warszawie

Mary Litauer, Pejzaz z Kazimierza nad Wista,
drzeworyt, Muzeum Narodowe w Warszawie

Mary Litauer, Widok Kazimierza nad Wista,
drzeworyt barwny, Muzeum Narodowe w Warszawie

Mary Litauer, Sielanka

23
M. Weinzieher, Wstawa grupy ,Kolor”,
MNasz Przeglad” 1930, nr 154 (3.06), 5. 9.
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Tamze.
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K. Winkler, Wistawa grupy artystow
Kolor” w salonie Garlirishiego,
JPrzeglad Wieczorny™ 1930, nr 126
(2.00).5.5.

26

Tamze.
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NI, Wystawa Grupy, . 6.
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Katalog Wystawy: Grupy Plastykéw
Nowoczesnych. Konstantego
Mackiewicza. Grupy ,Kolor”
Kazimierz Dolny w malarstwie,
Instytut Propagandy Sztuki,

10.06 - 10.07.1933.

Winkler uwazat, ze ,wszystkie trzy malarki znajdu-
ja sie bezsprzecznie w interesujgcym stadium dora-
biania sie wlasnego malarskiego $wiatopoglgdu”?,
natomiast Teter byt bardziej duzo bardziej surowy i
protekcjonalny) w swej ocenie: ,O catej grupie moz-
na powiedzieé, ze artystyczny jej dorobek jest mitem
zjawiskiem i sympatycznq zapowiedziq na przy-
szloéé. Zapowiedzig czego? Nie wiadomo dokfadhnie,
gdyz wszystkie trzy malarki nie przejawiajq jeszcze
dostatecznie okreslonej, silnie zindywidualizowanej
fizjonomii artystycznej. Sporo umiejq - ale nic jeszcze
wyraznie nie majq pono do powiedzenia”?’.
Ostatni raz malarki, tym razem bez Elzbiety
Hirszberzanki, ktéra byta wiedy w Paryzu, wystqpity
jako grupa Kolor w 1933 roku na wystawie w Insty-
tucie Propagandy Sztuki, na ktérej pokazaty widoki
z Sandomierza i Kazimierza nad Wistq oraz liczne
studia pejzazowe??.

Mary Litaver w 1935 roku poélubita kolege z Akade-
mii, Romana Schneidera i kontynuowata swq twér-
czo$é, pokazujgc prace na wystawach zbiorowych



Mary Litauer, Uliczka w Markach, drzeworyt barwny, kolorowany,

Muzeum Narodowe w Warszawie

w Instytucie Propagandy Sztuki, podobnie jak czy-
nita to Gizela Hufnagléwna. Dla obydwu pejzaz
pozostat ulubionym tematem, choé malowaty takze
sceny figuralne i portrety, a kolor wcigz byt najwaz-
niejszym elementem ich twérczosci.

Wybuch Il wojny éwiatowej i najazd hitlerowskich
Niemiec na Polske zamkngt na zawsze epoke, w kté-
rej rozkwitat talent i twérczo$é malarek grupy Kolor.
Mato wiemy o ich wojennych losach. Zagrozone
z powodu zydowskiego pochodzenia, Hirszberzan-
ka i Hufnagléwna ukrywaty sie na fatszywych papie-
rach po tzw. stronie aryjskiej. Gizela Klimaszewska
(tego wojennego nazwiska uzywata po wojnie), w ,li-
$cie polecajgcym” kolezanke ze studiéw w warszaw-
skiej ASP (i sgsiadke z Saskiej Kepy) Zofig¢ Czasz-
nickq, skierowanym do Zydowskiego Towarzystwa

29

Archiwum Zydowskiego Instytutu
Historycznego, Iydowskie Towarzystwo
Krzewienia Sztuk Pigknych/61, list Gizeli
Klimaszewskiej z 19 maja 1949 1., bez

paginacii.

30
Akta studenckie SSP, dz. cyt.

31
Na podstawie biografii Teresy

Gierzyfskiej.

Krzewienia Sztuk Pigknych pisata o pomocy, jakiej
Czasznicka udzielita jej w czasie okupacji?®.
Najmniej wiemy o wojennych losach Elzbiety
Hirszberzanki, ale znéw pomocq bedq dla nas archi-
wa Akademii Sztuk Pigknych, w ktérym zachowato
sie ,Zaswiadczenie” z 27 czerwca 1957 roku, pod-
pisane przez Aleksandra Rafatowskiego, rektora
Akademii, w ktérym czytamy: ,, Akademia Sztuk Pigk-
nych w Warszawie stwierdza niniejszym - na pod-
stawie zachowanych dokumentéw i oéwiadczenia
prof. Eugeniusza Arcta i Antoniego tyzwanskiego,
ze Elzbieta Hirszberg (obecnie Elzbieta Malinow-
ska) otrzymata absolutorium z malarstwa w 1929
roku. Zaswiadczenie wydaije sie celem przedtozenia
w Zwiqgzku Polskich Artystéw Plastykéw w Warsza-
wie”3°. Najprawdopodobniej okupacyjne nazwisko
Hirszberzanki - Malinowska - sugerowaé moze, iz,
podobnie jak Hufnagléwna, przezyta ona okupacje
po tzw. stronie aryjskiej.

Zupetnie inne byty wojenne koleje loséw Litaveréw-
ny, ktéra wraz z mezem znalazia sie na terenach oku-
powanych po 17 wrzesnia 1939 roku przez Zwigzek
Radziecki. Oboje zostali aresztowani, Mary wkrét-
ce wywieziono do tagru w Marifisku koto Nowosy-
birska. W 1941 roku odzyskata wolno$é na mocy
amnestii i przedostata sie do Buzutuku, gdzie for-
mowana byta armia polska pod dowédziwem ge-
nerata Wiadystawa Andersa. W obozie powstaty
rysunki, ktére tworzq ,teke buzutuckq” - zywy za-
pis tamtych historycznych wydarzeA. W 1942 roku
Litaueréwna i jej mgz (ktéry réwniez przebywat
w fagrze) zostali ewakuowani wraz z wojskiem do
Iranu. Po wojnie Schneiderowie osiedli w Kanadzie,
gdzie Mary nadal tworzyta swe petne koloru i zy-
wiotowosci obrazy®!.

Dorobek cztonkin grupy zostat zniszczony, rozpro-
szony i zapomniany. Warto jednak przypomnieé
ich sylwetki, nie tylko dlatego, ze tworzyty zapew-
ne jedyng w migdzywojniu czysto kobiecq grupe
artystycznq.

Mimo, iz zwigzane byly z SSP i prof. Tadeuszem
Pruszkowskim, zdecydowaty sie na niezalezng i sa-
modzielng dziatalnoéé artystyczng, nie pozostajqc
pod bezposrednim protektoratem ,Prusza”. Ich zy-
cie i postawa artystyczna mozna uzna¢ za repre-
zentatywne dla duzej grupy twércéw pochodzenia
zydowskiego, ktérzy w dwudziestoleciu migdzywo-
jennym catkowicie identyfikowali sie z polskg sztu-
kg i kulturg.

* Wszystkie archiwalia publikowane w tekicie pochodzq

z Archiwum ASP w Warszawie.

Renata Pigtkowska - dr historii sztuki,
absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego. 0d lat
zajmuje sig sztuka i kultura zydowska. Autorka
licznych publikacji, w tym ksigzki Miegdzy
sZiemianska” a Montparnassem. Roman Kramszyk
(Warszawa 2004). Pracowata w Muzeum 7ydouwskie-
goe Instytutu Historycznego, gdzie byta kura-
torka wielu wystaw m.in.: Maurycy Trebacz
1861-1941 (1993), Artur Markowicz 1872-1934
(1995), Roman Kramsztyk (1885-1942) (1997),
Przyjaciele. Simon Mondzain, Jan Hrynkowski,
Wactaw Zawadowski (1999); Nasi bracia starsi.
Malarstwo, grafika i rysunki z kolekcji Zydow-
skiego Instytutu Historycznego (2004). 0d 1999
roku pracuje w Muzeum Historii 7ydéw Polskich
w Warszawie.
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Artur Tanikowski A

JtU WYUBRAZN
WOBEC HISTURI?

0 TOZSAMOSC! NACHTA-SAMBORSKIEGD
W ZWIERCIADLE POZNYCH OBRAZOW

NSPIRAGIE

Autoportret, 1962, gwasz i akwarela, kolekcja Hanny Sachs

Kilka miesiecy po smierci Artura
Nachta-Sambhorskiego Jacek Sem-
polinski pisat: ,,Malarstwo Nachta
to juz historia. Nie na tyle jednak,
by mozna hyto je jasno okreslic,
zohiektywizowaé’.! Cho¢ miato to
miejsce jeszcze przed objawieniem
sie szerokiej publicznosci catego
Nachtowego oeuvre, w tym ohra-
z6w, o ktorych istnieniu nie wie-
dzieli nawet nieliczni bliscy przy-
jaciele artysty, stowa te zachowuja
aktualnosé. I dzieje sie tak mimo,
ze dla wielu rozpoznanie twoérczo-
$ci Nachta-Sambhorskiego, zwiaza-
ne z jego wystawa monograficzna?,
ustanowito kanon jego twoérczosci.
Dzi$ kolejne pokazy — od Warsza-
wy, przez Sanok, po Poznan® -
uzmystawiaja, ze takze inna mysl
Sempolinskiego, wyrazona w przy-
toczonym teks$cie pozostaje trafna:
,,Na pewno (...) obrazy jego maja
w sohie stata gotowosé, hy prze-
kraczaé¢ kanony?’’4.

1. Sempolifiski, Stefan Nacht-Samborski
(1898-1974). Wipomnienie
posmiertne, Biuletyn IPAP" 1975, nr 1;
cyt. 20: ldem, Wiadztwo i stlfba.
Mpysli o sztuce, Wybdr, opracowanie

i wprowadzenie Matgorzata
Kitowska-tysiak, Lublin 2001, 5. 227.

Artur Nacht-Samborski 1898-1974,
wystawa monograficzna, Huzeum
Narodowe w Poznaniu 1999, kurator.
Maria Gotgb. Katalog tej wystawy

do dzi§ uwazany jest za podstawowe
kompendium wiedzy o twdrczosci

Nachta.

Artur Nacht-Samborski. Porsrery, Galeria
Fibak, Warszawa 2002; Artur Nacht-
-Samborski. Dotyk abstrakei, Galeria
aTAK, Warszawa, pazdziernik — grudzied
2007, kurator: Jerzy Wojciechowski;
Artur Nacht-Samborski
(1894-1974). Malarstwo postaci

— postacie malarstwa, Nuzeum
Historyczne w Sanoku, czerwiec —
wrzesiefi 2009, kurator: Wiestaw Banach;
Artur Nacht-Samborski. Pamigl
motywn, Galeria Hiejska Arsenat’

w Poznaniu, sierpien — wrzesieq 2009,

kurator. Zofia Starikiewicz.

J. Sempolifiski, op. cit., s. 227.



5.

Mechanizm wyparcia w podswiadomos¢ i zatajania pewnych
tresci whasnego doswiadczenia przed samym sobg (ale i przed
innymi ludzmi] stuzy¢ moze, paradoksalnie, przywracaniu
poczucia ciqgfosci whasnej tozsamosci, utwierdzaniu sie
jednostki w przekonaniu o kontynuacji przebiegu swego Zycia
oraz wzmocnieniu poczucia spdjnosci catej swojej biografii’.
Por. M. Nelchior, Zagtada a tosamosR Polscy Rydzi
ocaleni ,na aryjskich papierach”. Analiza doswiadczenia

biograkeznego, Wydownictwo IFiS PAN, Warszawa 2004, s. 426.

6.

Por. W. Baraniewski, URywatem sobie bezRadnych hamulcéw,
W] Artur Nacht-Samborski. Dotyk abstrakeji, kat. wystawy,
Galeria oTAK, Warszawa 2007, s. 21.

T

Opieram sig tu przede wszystkim na: J. tadnowska, Biograka,
(W] Artur Nacht-Samborski. Z pracowni artysty - obrazy,
rysunki, szkice, fotograle, dokumenty, kat. wystawy,

red. J. tadnowska, Muzeum Sztuki w todzi 1989, s. nlb; M. Gotgb,
Kalendarium Qycia i twérezosci, W] Artur Nacht-
Samborski 1898-1974, 0p. cit., s. 53-60; rozmowa

7 siostrzeficem artysty, Romanem Wachsem w Jerozolimie

w sierpniu 2009 1.

Przed wojnq i pod okupacjag

Piszqcy o obrazach Nachta powotujq sig zwykle
z jednej strony na , $wiadectwo oka”, z drugiej na wy-
powiedzi oséb bliskich malarzowi, sposréd kiérych
dwie zastugujq na szczegélng uwage. Adolf Rudnic-
ki i Jerzy Stajuda to postacie wtajemniczone w twér-
czoé¢ i losy Nachta na tyle by uznaé, ze wspomnie-
nia o nim wiarygodnie dopetniajq przynajmniej dwa
z trzech rozdziatéw zyciorysu malarza: wojenny i po-
wojenny. Pamigtamy wszak, ze sam Nacht ukrywat
czy zacierat rozmaite watki swej biografii®, a z dru-
giej strony mamy $wiadomos$¢, ze relacje, o ktérych
mowa, majq niekiedy charakter silnie mitotwérczy®.
Jesli celem tego tekstu jest préba oglgdu péznych ob-
razéw Nachta w odniesieniu do jego ztozonejtozsa-
mosci, o za zasadne uznaé nalezy przypomnienie
niektérych faktéw z biografii artysty”.

Artur Nacht (ur. 1898 r.) pochodzit z zamieszkatej
w Krakowie zydowskiej rodziny kupieckiej. Mieszka-
nie Nachtéw miescito sie przy ul. Koletek 4, a ojciec
przysztego malarza, Julian (Juliusz, Joel) Nacht pro-
wadzit sklep z galanterig przy ul. Stradom 5. Edu-
kacja to rozmaite $wieckie szkoty $rednie, a potem
studia na krakowskiej ASP rozpoczete w 1917 r. i ni-
gdy formalnie nieukoriczone, co po wojnie przyspo-
rzy malarzowi powaznych klopotéw wobec biuro-
kracji akademickiej za realnego socjalizmu. Pobyt
w Berlinie wraz Jankielem Adlerem (1920-1923)
owocuje m.in. zawarciem znajomosci z Zygmuntem
Menkesem i Alfredem Aberdamem, pochodzgcy-
mi ze Lwowa malarzami polsko-zydowskimi, ktérzy
wkrétce zwigzali sie ze srodowiskiem Ecole de Paris.
Przyjazh z Menkesem to nie tylko wspdlne plenery
na hiszparskich Balearach (1934 i 1935), ale tez po-
jedyncze spotkania powojenne, a przede wszystkim

Juliusz Nacht, ojciec Artura Nachta-Samborskiego w mieszkaniu przy ul. Koletek w Krakowie

dtugoletnia korespondencja z mieszkajgcym w Sta-
nach Zjednoczonych artystq. Zwigzanie sig ze $rodo-
wiskiem kapistéw, wraz z ktérymi znalazt sie w 1924
roku w Paryzu, uksztattuje krqg towarzyski i wpty-
nie na wybory artystyczne Nachta. Ale we Franciji
(i w Polsce) utrzymuje kontakty i wystawia réwniez
z artystami spoza kregu kapistéw, niejednokrotnie
polsko-zydowskimi. Poznaje Eugeniusza Eibischa,
by¢ moze w ulubionym przez kapistéw pensjonacie
w La Ciotat, prowadzonym przez Jadwige Jakimo-
wiczowgq, siostre Leopolda i Maurycego Gottliebéw;
w Paryzu koleguje z Romanem Kramsztykiem.

Gdy Nacht wréci do Polski (dtugo po innych kapi-
stach, bo dopiero w styczniu 1939 roku), zamieszka
w Krakowie tuz obok rodzicéw, przy ul. Koletek 3.

Po wybuchu wojny cata rodzina ucieka do Lwowa.
Podczas okupaciji niemieckiej Nacht mieszka po ,,stro-
nie aryjskiej”, choé - jak wspomina Roman Wachs
- té6zko ma w getcie, w ktérym przebywajq jego
najblizsi. Jeszcze w 1941 roku, przed wkroczeniem
Niemcéw, umiera matka artysty, Salomea (Sara)
z Weindlingéw, a w getcie ginie jego siostra Réza
i jej mgz. W 1942 roku przyjaciele Nachta, m.in.
Jézefa i Marian Wnukowie, Janusz i Jadwiga Strza-
teccy, takze Maria Jarochowska pomagaiq artyscie
w wyjezdzie ze Lwowa. Nacht jedzie najpierw do
Krakowa, potem do Warszawy. Z pomocq przyja-
ciét wydobywa z Iwowskiego getta swego ojca, bra-
ta Marka i siostre Stefe z dzieémi i mgzem. Wszyscy
ukrywaiq sie odtqd w Warszawie i poza nig.

Stefa (Charlotta) Wachs i jej brat Artur Nacht-Samborski na plazy w Bat Yam

11

1Panendsy
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Nowa tozsamosé, nowa sytvacja

29 wrzeénia 1942 r. w pardfii koéciota rzymsko-ka-
tolickiego pw. Sw. Aleksandra w Warszawie malarz
otrzymat akt urodzenia i chrztu na nazwisko Stefan
Ignacy Samborski, syn Jézefa i Zofii ze Szkudelskich.
Pod tym nazwiskiem meldowat si¢ pod kolejnymi war-
szawskimi adresami, miat na nie wystawiong - oprécz
kenkarty - takze legitymacje ZZPAP. W Warszawie
byt szantazowany, unikngt zagrozenia udajqc, ze
jest kim§ waznym ,w organizacji”. Podczas okupaciji
prawie nie malowat. Miat zywe kontakty z Adolfem
Rudnickim, chodzit ulicami Warszawy, bywat w ka-
wiarniach. Sam pomagat innym. Byt w kontakcie
z ,Zegotq” (Radg Pomocy Zydom). Ze Strzateckim
pojechat do Krakowa, by wydoby¢ niezbedne do
przezycia zasoby, ukryte w sklepie ojca. Brat udziat
w wystawie w Salonie Sztuki Nike Karola Tchorka. Po
powstaniu warszawskim znalazt sie w Pruszkowie, po-
tem w Milanéwku, gdzie wraz z Cybisami i swq przy-
jaciétkq Heleng Berger znalazt schronienie w domu
Jana Szczepkowskiego. W 1945 roku po wyjezdzie
za granice Heleny Berger, artysta wigze sie z Leoniq
Janeckq (Leonig Nadelman); przyjaz ta przetrwa do
kofica zycia. W lutym 1946 roku malarz zarejestrowat
sie w Centralny Komitecie Zydéw Polskich, podajgc
swoje personalia: , Artur Stefan Nacht Samborski”.
W rubryce , sposéb przetrwania” widnieje wpis: ,jako
aryjczyk”, za$ rubryke ,Adres dla korespondencii
/ nazwisko przybrane” malarz wypetnit, podajqc
»Samborski Stefan, Saska Kepa, Walecznych 7”.8
Tuz po zakoficzeniu wojny (w latach 1946-1949) zo-
stat profesorem malarstwa w PWSSP w Sopocie. Jego
ojciec w tym czasie wrécit do Krakowa. Rok 1950
okazat sie datq istotng dla loséw rodziny Nachtéw (i
Wachséw). W jej tonie wystepowaty réze stanowiska
w stosunku do spraw zydowskich i polskich, determi-
nujgce decyzje o wyborze miejsca do zycia wobec
zachodzqgcych zmian- zaostrzajgcego sig kursu ko-
munistycznej wtadzy z jednej strony, za$ powstania
panstwa |zrael z drugiej strony. Umacniajqcy sie w Pol-
sce stalinizm dgzyt m.in. do zdtawienia rozmaitych
form odradzajgcego sie w pierwszych powojennych

Hanka Sachs, siostrzenica Artura, Artur Nacht i Stefa Wachs,
matka Hanki w pracowni malarza w Sopocie, 1949 r.

Gtowa meska w potprofilu,
ok. 1965-1970 kolekcja Hanny Sachs

latach zydowskiego zycia spotecznego, kulturalne-
goireligiinego’, a do myslenia dawat takze stosunek
komunistycznych wiadz do takich wydarzen, jak po-
grom kielecki (1946).

Wiosng 1950 roku Artur Nacht-Samborski otrzymat
nominacje na stanowisko profesora nadzwyczajne-
go warszawskiej ASP, by juz kilka miesiecy potem,
wobec zadekretowanego socrealizmu, zostaé odwo-
tanym z tej funkcji i przeniesionym w ,stan nieczyn-
ny” (potem w ,stan spoczynku”). W tym samym roku
ojciec artysty, a takze jego siostra Stefa (Charlotta)
Wachs wraz z dzieémi - Hankg i Romanem'® - pod-
jeli decyzje o wyjezdzie do Izraela. Artur, a takze
jego brat Stefan (z wyksztatcenia inzynier) posta-
nowili pozostaé w Polsce. Nacht dwukrotnie odwie-
dzat rodzing w Izraelu - w roku 1957 i 1965, na
krétko przed $mierciq ojca, ktéry w Bat Yam pod Tel
Avivem prowadzit sklep podobny co do asortymen-
tu do tego w Krakowie''. Rok 1968 znéw stat sig dla
artysty czasem petnym goryczy, spotkata go kolejna
bolesna strata (zmart brat Marek), a takze osobiste
problemy, w ktérych niepoéledniq role odegraty wy-
darzenia Marca. Mimo jednomyélnej uchwaty Rady
Wydziatu Malarstwa i Grafiki, postulujgcej przedtu-
zenie o kolejne trzy lata stosunku pracy z profesorem,
ktéry wiaénie osiggngt wiek emerytalny, dwczesny
minister podjgt decyzje o zwolnieniu Nachta z pracy
w ASP i przeniesieniu go na emeryture. Owczesny
rektor uczelni przyjqt zgode artysty na te decyzje
z wyraznq ulgg.?

8.
Karta rejestracyjna nr 19168408, Centralny Komitet Jydaw
Polskich — Wydziat Ewidencji i Statystyki, Archiwum Zydowskiego

Instytutu Historycznego w Warszawie.

9.

Por. R. Zebrowski, Z. Borzymifiska, Po-Cin. Kultura Rydsw
polskich w XX wieku (Zarys), Wydownictwo Amarant,
Warszawa 1993, s. 315-320. Autorzy tego opracowania
nadmieniajq, Ze zmiana polityki wtadz wobec zycia zydowskiego
w Polsce zbiegta sie z powstaniem pafistwa lzrael, ktare nie
spetnito komunistycznych pragniefi eksportu rewolucji

na Bliski Wschad.

10.
Roman Wachs byt cztonkiem Ha-Szomer ha-Cair, mtodziezowe]
organizacji syjonistycznej, ktorej dziotalnos¢ zostata

zdelegalizowana przez wodze PRL na poczatku 1350 roku.

11.
Juliusz Nacht wykorzystat na jego wystawie te samgq winiete,
ktarq przed wojng do krakowskiego sklepu zaprojektowat jego

syn, Artur.

12.
Por. D. Kozielska, Arur Stefan Nacht-Samborski, czyli
przerwanaprﬂjésum.u. "Aspirucje" zima 2007/2008, s. 60-62.



Fikus, albo pamieé¢ o wygodnym lézku
W przypadku obrazéw wielu twércéw wywodzg-
cych sie z tej samej formacii artystycznej, co Na-
cht-Samborski, zwykle unika sie biografizmu. Nie
sposdb zazwyczaj dopatrzed sig przetozenia egzy-
stencjalnych doéwiadczen takich artystéw na malar-
stwo skupione na samym sobie, niejako z zatozenia
uwolnione od pozamalarskich zobowigza#h. Czy
jednak casus Nachta nie jest osobny? Czy jego péz-
ne obrazy, w ktérych - wedtug Stajudy - ,doszedt
do szczytéw cierpkiej, aforystycznej prostoty”'?,
opowiadaigq li tylko o uwolnionym, ekspresyjnym,
malarskim gescie, zapoéredniczonym w minionych
latach w mglistym dialogu z artystami grupy Cobra?
Czy wynikaty one z ewolucji formy, czy moze jednak

13.

). Stajuda, Arzur Nacht-Samborski
(1898-1974), Projekt” 1975, nr 2,

5. 6-9; cyt. za: ldem, O obrazach

i innych takich, Nuzeum Akadenmii
Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa
2000, s. 360.

14.
J. Pollakdwna, Malarstwo niezawiste,
[W:] Artur Nacht-Samborski.

Z pracowni artysty..., 0p. tit,, s. nlb.

15.
A Rudnicki, Zabawa ludowa.
Niebieskie kartki, Pufistwowy Instytut

Wydawniczy, Warszawa 1979, s. 170.

16.

Por. J. Stajuda, Artur Nacht-Samborski
1), Miesiecznik literacki” 1977, nr 9,

5. 68-19; cyt. za ldem, O obrazach...,
op. cit., s. 296.

17.
A Rudnicki, op. cit., s. 165.

18.

Ibidem. Barbara Pniewska, cdrka znanego
architekta Bohdana Pniewskiego,

byta absolwentkq warszawskiej ASP

2 tzw. pokolenia Arsenatu’; uprawiata

metaloplastyke.

19.

J. Pollakawna, op. cit. Autorka kojarzy
psychiczng aure obrazu z atmosferg
Jberlifiskich kabaretw czasow
Republiki Weimarskiej", znang Nachtowi

z wezesnych lat 20.

v ich podtoza lezaty pozaformalne impulsy, skoro
np. Joanna Pollakéwna pisata o nich: , A jednak tro-
che jeste$my zaskoczeni wtargnigciem ok. roku 1970
na ptétna Nachta-Samborskiego intensywnie barw-
nych, groteskowych maszkar, gtéw jakby wycietych
z dyni z okrqgtymi otworami oczu |...).”'4

Adolf Rudnicki jeden z najbardziej przenikliwych
komentatoréw zycia i dzieta Nachta-Samborskie-
go pisat wprost, iz ,jego malarstwo w jakim$ stopniu
uwarunkowane jest metrykq, a posiada szczeéliwg
metryke. Urodzit sie pod koniec XIX wieku w wygod-
nym t6zku okresu przedwojennego”.'> Owo ,wygod-
ne t6zko” mozna potraktowaé jako metafore przed-
wojennego rodzinnego szczescia i bezpieczenstwa
finansowego artysty, ktérego kariere w duzym stop-
niu finansowat wéwczas ojciec. O atmosferze spo-
koju rodzinnego domu, ktérego nie zdgzyta jeszcze
zamqcié wojna wiele méwi fotografia ukazujgca
mieszczanskie wnetrze z eklektycznymi meblami.
Z lewej strony nie od razu dostrzegamy zacieniong
postaé czytajgcego gazete Juliusza Nachta, za to
na tle rozéwietlonego od ulicy balkonu o otwartych
drzwiach wyraznie jawi si¢ w doniczce - a jakze
- dorodny fikus. Intrygujqcy to zbieg okolicznosci
- w obrazach Nachta fikusy zagoicity po wojnie
bardzo licznie, za to przed odczytywaniem jedne-
go z portretéw jako domniemanego wizerunku ojca
artysta mocno si¢ wzbranial.' A przeciez nie unikat

Portret Barhary Pniewskiej,
1953-19564,
kolekcja Romana Wachsa

malowania portretéw oséb bliskich bqdz zaprzyjaz-
nionych, jak choéby towarzyszki swego wojennego
losu, Heleny Berger. Rudnicki o Portrecie Heleny sie-
dzqcej na kanapie: ,Udzielajqgcy sie spokdj Heleny,
choé obraz malowany byt podczas okupaciji, moze
nawet w mieszkaniv na Fatata. Helena zwigzana
byta z zydowskimi i socjalistycznymi komitetami
pomocy.”" Pisarz dostrzegat talent do uchwycenia
osobowoéci modela w jednym z najbardziej zapew-
ne ,realistycznych” konterfektéw Nachta: ,, Zdumie-
wajqca sita nieduzego portretu Barbary Pniewskiej

w zgodzie ze zdumiewajqcq sitq tej twarzy”.'®

Portret podweéjny

Jak wiadomo, z czasem artysta coraz czeiciej zacie-
rat tzw. cechy istotne przedstawianych postaci. Za-
stanawia w tym kontekécie pézny Portret podwdjny
(1973-1974), w upozowaniu dwu popiersi kojarzqgcy
sie z matzenskq fotografiq. , Dwie glowy wystepuja-
ce bladq poswiatq z ciemnego tta - meska okrggta,
sino-liliowa z ciemnoczerwonymi ustami mima czy
clowna. Obok biatawa, podtuzna gtowa kobieca.
Ten nabiegty jakg$ upiorng matowq poswiatq obraz
spina stanowczq klamrg péZne, zamknigte w wy-
mowny znak obrazy Nachta z ekspresjonistyczny-
mi inspiracjami jego wczesnej mtodosci.”'? Inaczej
odczytuje tego typ obrazy Rudnicki: ,Zdumiewaijq
oczy w tych biatych, pustych, dziwnie petnych twa-

s €1
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rzach. Nie mogtyby byé wykohczone bez zamor-
dowania ich.”2° Pokrewny Portretowi podwéjnemu
zaréwno paletq, zawezong do chtodnych tonéw,
jak i skrétowq, ale wcigz indywidualng charaktery-
stykq postaci jest Portret kobiety w szaro-niebieskiej
bluzce (1974). Na tle wielu powstatych - jak one -
w ostatnich latach czy miesigcach zycia malarzaq,
obrazy te sq wyjgtkowe, jakby zapozyczone z epo-
ki minionej, wcigz jeszcze czytelnie wpisujqce sie
W pojecie portretu.

Natomiast wigkszosé réwiesnych im gtéw, popiersi
i postaci zdaje si¢ wykraczaé poza granice portre-
towosci. Zatracanie fizjonomiki jest w nich odwrotnie
proporcjonalne do zamaszystego rozmalowania,
do tworzenia nowej konstrukcji oblicza pulsujgcego
wiasnym zyciem, uniezaleznionym od pojawiania
sie bqdz zanikania statych sktadowych mapy ludz-
kiej twarzy (nos, usta). Jeden, z pewnosciq nie jedy-
ny, ale wazny klucz do odczytania péznych obra-
z6w Nachta znajduje sie w zapiskach Rudnickiego:
»Podczas okupacji mieszkat na Mokotowie (...). Wi-
dywatem go wéwczas czesto (...). Nasyciwszy sie
straszliwymi opowieéciami dnia, zaczynali$my graé
w szeéédziesigt szedé. (...) Oczy jeszcze miat dalekie,
caly byt daleko. Teraz w gwaszach odnajduje tamiq
jego twarz.” W innym miejscu pisarz dodaije: ,Gdy

puste, szpetne, przerazliwe glowy Nachta patrzq
na mnie, nie odwracam sig. Magii obrazu nie zmqcq
wspomnienia nie do udzwigniecia.”?! Jednym z ta-
kich obrazéw-zagadek, kto wie czy nie kluczowym,
jest Mezczyzna z menorq. Przedstawia malowane
dosadnymi pociggnieciami popiersie, w ktérym jasng
plame twarzy z duzym nosem kontrapunktujq rytmy
paskéw znaczqceych stréj (takze czepek) oraz $wiece
menory. Symbol judaizmu nie mégt znalezé sig przy
tym widmowym obliczu przypadkowo. Czy jednak
ognistoczerwone tlo przedstawienia miatoby ewo-
kowaé Zagtade, zwanq wszak catopaleniem? Czy
wytaniajqcy sie z niego, a moze w nim znikajgcy
cztowiek to wiezien w pasiaku?

20.
A. Rudnicki, op. cit., s. 162.

21.
Ibidem, ss. 162-163, 171.

Portret podwdjny, 1973-1974, kolekcja Hanny Sachs




Portret kobiety w szaro-niebieskiej bluzce,
1974, kolekcja Romana Wachsa

Jeéli nawet odpowiedzi na te pytania na razie po-
zostawimy otwarte, przypomnijmy, w jaki sposéb
doswiadczenie Holocaustu odbito sie na twérczo-
$ci kolegéw Nachta z czaséw berlinskich i lwowsko-
paryskich. W odréznieniu od niego, wszyscy trzej
wymienieni mieli potrzebe wlasciwie natychmiasto-
wej wypowiedzi na temat traumy Holocaustu, ktéry
przezyli poza Polskq. Adler, ktéry zaciggnat sie do
polskiej armii w Anglii, w 1942 roku malowat Dwéch
rabinéw bfagajgcych o mitosierdzie dla swego naro-
du z milczqgcym przerazeniem w oczach, ktére po-
widrzyto sie w Dwu sierotach z tego samego roku.
Aberdam ukrywat sie we Francii i tam ok. 1941/1942
roku ukazat sceng Deportacji ze znieruchomiatymi,
wydtuzonymi nad wyraz postaciami, przypomina-
jacymi $wiece, ktérych blask w mroku dramatycznie
przygasa. Z kolei Menkes, ktéry przebywat od lat

22.
M. Melchior, op. cit., ss. 334-335, 356.

23.

K. Jacobson, Embattled SefRes.

An InRestigation into the Nature
of Identity® rough Oral Histories
of Holocaust Survivors, The Atlontic
Honthly Press, New York 1994, s. 163;
por. M. Melchior, op. cit., s. 390.

przedwojennych w USA, przedstawit w dwu wielo-
postaciowych, narracyjnych kompozycjach Getto
warszawskie i Meczefistwo Warszawy.

Podwoéjna identyfikacja

Wiele o odczytaniu wlasnego doéwiadczenia egzy-
stencjalnego przez Nachta méwi jego bardzo symp-
tomatyczny wybér tozsamosciowy. W odréznieniu
od wielu innych ocalericéw potqczyt on imig i nazwi-
sko przedwojenne z tym przybranym za okupacji.
Jesli powrét do identyfikacji zydowskiej oznaczat
dlaf niewypieranie si¢ zydowskiego pochodzenia,
to réwnoczesne pozostawienie ,aryjskich” persona-
liéw mogto by¢ podyktowane , przyzwyczajeniem do
okupacyjnego nazwiska, checiq pozostawienia tego,
co umozliwito ocalenie, (...) wzgledami praktyczny-
mi, postepowaniem zgodnym z ogélnym trendem
(...), wreszcie - lekiem przed antysemityzmem”.2
U malarza zachodzita najpowszechniejsza wéréd
polskich Zydéw ocalatych z Holocaustu - identyfi-
kacja podwdijna, co jednak nie znaczy, ze nie prze-
zywat on konfliktu miedzy swg zewnetrzng tozsa-
mosdciq (czyli tym, jak byt postrzegany przez innych)
oraz tozsamosciq wewnetrzng - czyli sposobem,
w jaki sama siebie doswiadczat.??

Pani w z6ttej bluzce, 1972, kolekcja Romana Wachsa

s G
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Megzczyzna i menora, ok. 1968-1972, kolekcja Hanny Sachs




24.

Por. J. Stajuda, Artur Nacht-Samborski (1), op. cit., s. 297;
|dem, Artur Nacht-Samborski (Il), Miesiecznik literacki” 1977,
nr 10, s. 62-72; cyt. za: Idem, 0 obrazach... op. cit., s. 313.

25.
A Rudnicki, op. cit., 5. 172.

26.
Ibidem, 5. 179. Latem 1967 r. wybuchta zagrazajgca istnieniu

lzraela Wojna Szesciodniowa.

21.
Maria Jarochowska, Arzek, ,Iycie Literackie” 1974 (2 10.11),
nr 8; eyt. 20: Artur Nacht-Samborski 1898-1974,

kat. wystawy, op. cit., 5. 59.

28.
H. Belting, Ansropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie,
przet. M. Bryl, Universitas, Krakow 2007, s. 48-49.

29.
). Sempolifiski, O Bonnardzie dwuznacznie, Miesiecznik

Literaki” 1967, nr 2; cyt. za: Idem, Wadztwo i stuzba... op. cit., s. 285.

30.

A Rudnicki, op. cit., s. 171. Ostatnio kwestie zdeterminowania
péznych ,portretdw” Nachta jego przezyciami wojennymi

czy ogdlniej — doswiadczeniami egzystencjalnymi, podjeta
Matgorzata Kitowska-tysiak uznajac te kwestie za retoryczng:
Moze malowat Los, Fatum, mtodos¢ i staros¢ przetrqcone przez
wojne? Moze jego obrazy, na ktdrych rozpoznajemy zarysy
ludzkich twarzy, stanowiq depozyt pamieci o ich wtascicielach?
Ale pamigc tez sie rozmazuje, zanika, umiera. Jak wiec powinna
brzmie¢ odpowiedz na podobne pytania? Nie dowiemy sig”.

W. Kitowska-tysiok, Coy Artur Nacht-Samborski malowat
portrety?, W] Artur Nacht-Samborski (1898-1974).
Malarstwo postaci — postacie malarstwa, kat. wystawy,

red. Wiestaw Banach, Muzeum Historyczne w Sanoku 2009.

31.

$. DeKoven Ezrahi, Holokaust a zmieniajqce sie granice
sztuki i historii, przet. N, Michalski, ,Literatura na Swiecie” 2004,
nr 1-2 (390-391), 5. 167. Zocytujmy raz jeszcze Adolfo Rudnickiego,
ktdry w odniesieniu do twarczosci Nachta pisat: Zbyt straszliwe
rzeczy dokonaly sig na tej ziemi i wszyscy, jedni wobec drugich,
czujemy sie winni. Wszystko to ptynie tuz pod malarstwen. Ale nic od

niczego nie da sie oddzielic. Fala jedna. A. Rudnicki, op. cit., s. 178.

Zielone dziewczynki, 1974, kolekcja Romana Wachsa

Slady identyfikacii kulturowej w powojennym zycio-
rysie Nachta wychwytujemy ze skrawkéw wypowie-
dzi jego przyjaciét. Stajuda nadmienia, ze malarz
zachowat biegtq znajomosé hebrajskiego, ze ze
stuchanej muzyki wychwytywat podobienstwa do
$piewdw synagogalnych.?4 Réwnie incydentalnie
pojawiaty si¢ w malarstwie Nachta postaci Zydéw;
mozna powiedzieé, ze nie znaczyly wiecej niz inne
rodzajowe motywy. Do legendy - ale ze wzgledu na
forme, nie tre$é - przeszedt namalowany ok. 1920 .
iyd czytajqcy gazete, w kiérym to owa gazeta zosta-
ta po prostu bezposrednio wklejona w kompozycje
olejng. Wéréd obrazéw powojennych odnajdujemy
Mezczyzne w zielonej mycce, a takze Portret mto-
dego Zyda na szaro-ugrowym tle (ok. 1957). Czy
ktéry$ z nich mégt powstaé pod wptywem pobytu
malarza w Izraelu - trudno dzi$ stwierdzié¢. Ponoé
tam nie malowat, jak méwiq jego krewni. Pono¢ ,nie
wktadat pasiji w (...) swoje podréze (...). Wyjezdzat

i wracat szybko.”?5

Maska

Wazniejsza od chwytania egzotycznych albo nostal-
gicznych motywéw byta rodzina: ,Nie mozna przy-
puszczaé, iz zatarty sig¢ w nim lata okupacii i ze nie
drzat o swoich w czerwcu 1967. Jego stowa, ktére
dotqd pamietam z owych dni: »Statem sig czesciq
mojego tranzystora«.”?é Emocije i leki, skutecznie
tlumione, gdy bylo trzeba, nawracajqce po latach
(tak jak ulubione motywy malarza) musiaty gdzies
znajdowad ujécie. | moze wiasnie polem dla niego
byta malowana twarz, glowa o widmowych oczach
zamieniajgca sie w maske. Maske, ktérq artysta sam

naktadat. Przywotajmy jedno z okupacyjnych wspo-
mnien: ,Jechaliémy nocq w nieo$wietlonym wagonie.
Gdzie$ w okolicy Kielc nastgpita kontrola dokumen-
téw. Kenkarta Artura byta oczywiscie na fikcyjne
nazwisko. Po wyjsciu z przedziatu funkcjonariuszy
niemieckiej policji jeden z nich wrécit na korytarz
i latarkq elekiryczng dtugo oswietlat przez szybe
twarz Artura, czyli Stefana Samborskiego. Przez te
pét minuty Artek ani drgngt”.?”

Pozostaimy przy okreslaniu péznych obrazéw Na-
chta mianem masek i spéjrzmy na nie z perspektywy
antropologicznej. Analizujgcy zwigzki zachodzqce
migedzy maskq a portretem Hans Belting pisze: ,Moz-
na péjéé jeszcze daleji w ogéle portrety pojmowaé
jako maski, ktére usamodzielnity sie od ciata i zostaty
przeniesione na nowe medium-noénik. W ten sposéb
mozna odczytywaé réwniez nowozytny portret jako
maske pamigci i jako maske spotecznej tozsamosci.
Reprezentacja podmiotu jest Sci$le zwigzana z py-
taniem o maske, ktérq on nosi - a zatem pytaniem
o obraz, jaki podmiot sktada w masce.”2® W tak za-
rysowanej perspektywie ewolucja usamodzielniania
sig maski w stosunku do portretu w przesigknietych
goryczq, péznych malarskich wizerunkach Nachta
wynikataby z czeéciowego maskowania (ale i od-
staniania) dwoistej tozsamosci artysty oraz jego pa-
migci obarczonej $ladami egzystencjalnej traumy.
Wszak wiasénie ,zamgcenie dramatem egzystencii”
miato odrézniaé obrazy , polskich malarzy koloru”
(Cybisa, Nachta i Eibischa) od ,lekkich i nieludzko
czystych obrazéw Bonnarda”.??

Gdy Rudnicki zadawat sobie pytanie, ,,co pozostato
z kostiumu bardzo szczegélnego historii”, na ktéry
podczas wojny patrzyt z zaprzyjaznionym mala-
rzem, widziat wpatrzone w siebie, ,puste, szpeine,
przerazliwe glowy” Nachta.3° Jak sie zdaje, Na-
cht-Samborski sptacat nimi dtug wyobrazni i pamie-
ci wobec historii, poszukujgc - zgodnie z postula-
tem TW. Adorna - takich form, w ktérych kontakt
odbiorcy ,z cierpieniem ofiar Zagtady i okrucien-
stwem ich émierci nie zostatby ztagodzony poprzez

estetyzacje”.”!

* Wszystkie reprodukowane obrazy oraz fotografie dokumentalne
znajdujq si¢ w posiadaniu rodziny artysty w Izraelu. Za ich udostep-
nienie oraz okazang pomoc autor sktada podzigkowania p. Hance

Sachs z Holonu oraz p. Romanowi Wachsowi z Jerozolimy.

Artur Tanikowski - historyk i krytyk sztuki,
niezalezny kurator, absolwent II LO w Lublinie
i KUL-u, gdzie konczy dokterat. Autor m.in.
monografii Eugeniusz Zak (2003) craz opracowania
Artysci zydowscy w Polsce (2006-2007), pedagog
akademicki, kibic FCB i KPL.
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Uwodzenie rozumiem jako werbalno-czynnosciowy
proces perswazyjny, majacy na celu osiagniecie
ulegtosci ze strony istoty uwodzonej, uzyskanie
korzysci seksualnej oraz dominacji nad partnerem

z wszystkimi, tj. psychologicznymi, spotecznymi,
obyczajowymi, a nawet politycznymi konsek-
wencjami tego stanu rzeczy. Kulminante uwodzenia
stanowi uwiedzenie — niewymuszony, dobrowolny

»Btedne jest przeswiadczenie, ze stofice na niebie
z uwagq $ledzi tylko, kto ptywai orze:

nie zawsze si¢ powierza siew niepewnej glebie,
nie zawsze todziom wolno puszczaé si¢ na morze.

Por.: S. Skorupka, Stownik
Razeologiczny jezyka polskiego,
Wiedza Powszechna, t.II,
Warszawa 1968, s. 494,

Por.: Stownik jezyka polskiego,

red. M. Badko, Wydawnictwo Naukowe PUN,

t.V, Warszawa 2007, 5. 515.

J. Baudrillard, O uwodzeniu, thum.

Janusz Margadski, Wydawnictwo SIC!,

Warszawa 2005.

Stendhal, Dziela wybrane,

thum. Tadeusz Zelefiski (Boy),
Paiistwowy Instytut Wydawniczy, t. |,
Warszawa 1985, 5. 292.

Owidiusz, Sztuka kochania,
thum. Ewa Skwara, Praszyfiski S-ka,
Warszawa 2008, s. 94-95

H. Markiewicz, A. Romanowski,

Skrzydlate stowa, Paistwowy Instytut

Wydawniczy, t. |, Warszawa 1990,
t. 11, Warszawa 1998.

J. Krzyzanowski, Mydyrej glowie
dodpo stowie, Pafistwowy Instytut

Wydawniczy, t. I-111, Warszowa 1975.

I Swiadomy akt seksualny, bedacy czesto inicjacja
aktywnosci erotycznej jednego z partnerdw,
a wiec defloracja badz rozprawiczeniem.

Dawne definicje stownikowe najczesciej mienity
uwodzenie ,zbatamuceniem”, czyli ,doprowadze-
niem kogo zalotami do wspétzycia ptciowego”'.
Definicje wspétczesne zdecydowanie réznicujq uwo-
dzenie jako proces i uwiedzenie - tego procesu za-
mkniecie i ukoronowanie. Zwracajq uwage na to, ze
w uwodzonym wzbudzane sq oczarowanie, zachwyt
i pozqdanie, a jego entuzjazm dla czasami fatszy-
wych idei i przesadzonych atrakcji, formutowanych
i afirmowanych przez uwodziciela, stanowi zrédto
i przyczyne sprawczq autentycznej przyjemnosci.
Akcentowane jest tez metaforyczne znaczenie aktu
uwiedzenia - podporzqdkowania wlasnego myjsle-
nia i dziatania narzuconej koncepciji czy idei.?

Z kolei w dyskursie postmodernistycznym na gtéwne
atrakcje uwodzenia pasowane zostajq elementy gry
i wyzwania, dostrzezone juz wczeéniej przez auto-
réw Niebezpiecznych zwigzkéw, Ksieznej de Cleves
i Dziennika uwodZziciela, a przywracajqce ponoé eg-
zystencji wdziek, tajemniczo$é i ryzyko.3 Uwodzenie
z catq mocq zostaje zakwalifikowane do kategorii
sposobéw bycia zamknietych i skoficzonych, ergo
nie domagajqcych sie implicite czynnoici uwiedze-
nia jako koniecznego epilogu wczeéniejszego pro-
cesu uwodzenia.

Podobnie myéli wielki Stendhal, autor ksigzki O mito-
$ci (1826), analizujgcej rodzqgcq sie i dojrzewajqcq
namietnoé¢ jako prawie zmystowq rozkosz intelek-
tualng wynikajgceq z drobiazgowej introspekcji i au-
toanalizy stanu zakochania. Ksigzka ta wzieta swéj
poczagtek z tekstu Katechizm uwodziciela (datowa-
nego na 1803 rok). Wydaije sie, ze w przektadzie
catego, poteznego studium Stendhala, uwiedzenie
nazywajqgce rzecz po imieniu wspomina sig tylko raz.
W Réznych fragmentach Stendhal notuje gtos opinii
publicznej, ktéra w roku 1822 konstatowata: , Jeze-
li trzydziestoletni mezczyzna uwiedzie dziewczyne
pietnastoletnig, hanba spada na dziewczyne.”
Zapewne réwniez raz tylko pojawia sie termin ,,uwo-
dzenie” w Owidiuszowej Sztuce kochania (czytanej
w przektadzie). W Ksiedze | poeta przestrzega:

Nie zawsze tez bezpiecznie uwodzié dziewczeta,
czesto sukces zalezy od stosownej chwili.”®
Usprawiedliwione wiec bytoby mniemanie, iz u Owi-
diusza pojawia sig trop pozwalajgcy traktowaé
uwodzenie w kategoriach przynaleznych spor-
towym rekordom. Oczywiscie pierwszorzedne
znaczenie ma intelektualny aspekt uwodzenia, bo
w komentarzu do tejze Ksiegi | przeczytaé mozemy
o pogladzie starozytnych, ,zgodnie z ktérym cno-
tliwa kobieta moze ulec sile fizycznej (gwatt), ale
nie sile perswazji (uwiedzenie)”.®

Inna rzecz, ze aspekt sportowy, permanentnie obec-
ny, co tu ukrywaé, w ,kawalerskich” rozmowach i po-
gwarkach, rejestruje literatura wysoka. W Operetce
(1966) Witolda Gombrowicza hrabia Szarm i baron
Filuret przez cale zycie toczq ze sobg zawziety po-
jedynek erotyczny. Hrabia ,ma na rozktadzie” 257
kobiet, baron 256. Rachunki prowadzi lokaj Szar-
ma - Wtadystaw. José Zorilla w Don Juanie Tenorio
(1844) kaze swemu bohaterowi i podobnemu mu
immoraliécie licytowaé sie przez okrggty rok o iloé
uwiedzionych kobiet i zgladzonych w pojedynkach
mezczyzn. W obu konkurencjach zwycigza Don
Juan. W dyscyplinie uwiedzen prowadzi 72:57, w za-
dawaniu $mierci 32:23.

Warto moze odnotowdé, iz nie znajq ,,uwodzenia”, ni
jego wariantéw indeksy sqznistych toméw Skrzydla-
tych stéw Markiewicza” i Mgdrej glowie dos¢ dwie
stowie Krzyzanowskiego®. Za to w catym kraiju, w wi-
trynach sklepowych sieci magazynéw kosmetycz-
nych Sephora, jesienig 2008 pojawita sie reklama
damskich zwierciadetek, nawotujgca: , Lustereczko,
lustereczko, brofi naszego uwodzenia”.

Smiem sqdzi¢, ze godna wzmianki jest takze odpo-
wiedz, jakg na pytanie o $wiadomosé stowa ,uwo-
dzenie”, uzyskatem od moich studentéw w war-
szawskiej Akademii Teatralnej. Przyszli aktorzy
powiedzieli: ,Znamy, wiemy o co chodzi, tylko to
sie dzisiaj inaczej nazywa...".

Najwyzszq mojq uwage skupita na sobie préba upo-
rzgdkowania werbalnych okreslen ludzkich zacho-
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wanh godowych podjeta przez angielskiego uczone-
go Erina McKeana, ktéry konstatuje: , Zaloty, flirt,
uwodzenie - stowa te wydaijq sie blisko spokrewnio-
ne, (...) przy blizszym jednak przyjrzeniu vjawniajq
sie zasadnicze réznice. Choé na pierwszy rzut oka
stanowiq kolejne etapy romansu, w gruncie rzeczy
biegnq réwnolegtymi torami, ktére rzadko sig krzy-
2ujq. (...) Uwodzenie jest odczuwane jako perfidne.
Uwodgziciel nie ma uczciwych zamiaréw i nie szuka
statego partnera, w przeciwienstwie do flirtujgce-
go: flirtuje sie z kim§, ale jest sie uwodzonym. Jestes
celem uwodzeniq, nie jego wspéttwéreq. Jeéli masz
stad si¢ ofiarg, to nie jeste$ do korica dobrowolnym
partnerem z takiego czy innego powodu. W uwodze-
niv zawiera si¢ jaki$ element ztoéliwosci, cien mani-
pulaciji, nieodparte przeczucie, ze kto$ pocigga za
sznurki i wciska guziki - guziki, o ktérych istnieniu
biedna ofiara mogta nawet nie mieé pojecia. Flirt jest
w wiekszosci przypadkéw nieszkodliwy, podczas
gdy osoba uwodzqca to zty mezczyzna lub bezlito-
sna, pozbawiona serca kobieta.”?

Z propozycji McKeana niedwuznacznie wynika, ze
uwodziciel jest po prostu agresorem seksualnym. Na-
wiasem méwigc bodaj do niedawna w prawodaw-
stwie obowigzywata zasada przewidujgcq, iz za
agresora seksualnego moze by¢ uznany tylko i wy-
tqgcznie mezczyzna. Ale diagnoza McKeana bynaj-
mniej nie przeczy temu, ze w kazdej z trzech odmian
romansowania mogq byé uzyte i zastosowane sposo-
by wziete z dwu pozostatych. Nawet zaloty - uwa-
zane w ksigzce To mifo$é! za zgodny z obyczajo-
wosciq i spoteczng konwencjq zespét zachowan
prowadzqcych do zawarcia matzefstwa - moggq sie
odwotywaé do arsenatéw flirtu i uwodzenia. Za pew-
nik mozna tez przyjgé domniemanie, iz w poetyce
uwodzenia dopuszczalne i powszechne sq zamiany
rél. Partnerzy mogq przekazywaé sobie wzajemnie
prowadzenie gry, a takze walczy¢ o nie. Tylko czy
przejecie inicjatywy w grze erotycznej jest rowno-
znaczne z podjeciem agresji seksualnej?
Uwodzenie, a takoz uwiedzenie, to typowa sytuacja
miedzyludzka. Teatr jednego aktora, przeznaczony
dla jednego widza. Lecz nawet przy tych wiasnie
ograniczeniach gra uwodziciela moze by¢ pokazem,
demonstracjq, paradq mozliwosci. Pokusa przepro-
wadzenia tematu uwodzenia w poetyce warsztatu
mistrzowskiego jest wiecej niz kuszgca, wspierana
niekoficzqcym sie zapotrzebowaniem na edukacje
sentymentalng - na réznych poziomach zaawanso-
wania, wtajemniczenia i §wiadomosci. W ciggu catej
mojej pracy w teatrze absolutnie urzekajqcq, choé
catkiem nieprofesjonalnq dyrektywe dla aktora, na-
kazujgcq: ,Réb, co ci mtode ciato dyktujel”, posty-
szatem tylko z ust Bohdana Korzeniewskiego, za to

wielu, bardzo wielu obserwowatem podczas demon-
strowania aktorowi (zwtaszcza mtodemu) wczesniej
sformutowanych obietnic typu: ,,Zaraz zobaczysz,
jak sie to robi”, ,Patrz, jak sie obejmuje kobiete” etc.
Czyzby wiec sytuacja z teatru zycia codziennego,
wyciggnieta w $wiatta scenicznej rampy, powracata
do miejsca swego urodzenia i sztuka niby to nasla-
dujgca zycie w istocie nasladowata sztuke, bedqc
co najwyzej konwencjq konwencji? Takze w sferze
podstawowych relacji interpersonalnych?

Na poczgtku niniejszych rozwazan nazwatem uwo-
dzenie procesem werbalno-czynnosciowym. To moja
arbitralna decyzja, w réwnym stopniu uwzgledniajg-
ca kategorig tzw. doswiadczenia zyciowego, co zde-
cydowanie od niej abstrahujqca. Prébujqgc jednak wy-
jasnié, dlaczego opowiedziatem sie za takq a nie na
przyktad odwrotng kolejnoéciq stéw nazywajgcych
i opisujgcych uwodzenie, pragne przywotaé cztery
dyrektywy-przestanki mojego rozumowania.

Po pierwsze: pamigé o porzekadle ludowym, ktére
glosi, ze , kot powinien by¢ towny, a chtop mowny”.
Po drugie: ciggle niewygaste mfodzieficze oczarowa-
nie Cyranem de Bergerac Edmunda Rostanda - prze-
wrotnq pochwatq mitosnej powsciagliwosci i milcze-
niq, jako sposobu wyrazania uczué. Przewrotng, bo
z przedstawionego w Cyranie modelu mitoéci i lanso-
wanych w nim wzoréw cztowieczefistwa jasno wy-
nika, ze mitoé¢ jest jak teatr. Najdtuzej i najpigkniej
Zyje w egzaltowanej opowiesci o niej samej, opowie-
§ci kreujqgcej mit. Nawet jesli nie opowiada o tym, jak
zdoby¢ kobiete, tylko o tym, jak jq utracié.

Po trzecie: entuzjazm wzgledem teorii Gustawa
Holoubka, ktéry, z uporem godnym lepszej spra-
wy, powtarzal, iz przeznaczeniem mezczyzny jest
uwodzenie kobiet - w pierwszym rzedzie z pomocq
kunsztownego i zwycieskiego stowa, a losem aktora
uwodzenie publicznosci nade wszystko czarownymi
srodkami mowy sceniczne;j.'

Po czwarte: decyzje mojq wspierat , kotaczqcy sie po
gtowie” fragment warszawskiej ballady podwérzo-
wej, $piewanej przez Stanistawa Grzesiuka. Zefiski
podmiot liryczny gtosit tam, co nastepuje:

»Z szacunkiem, panie Felus, do mnie trzq,
Niech frajer fason znq,

Gdy okoliczno$é ma.

Nauczke amantowi moge daé,

Jak trzeba sie do rzeczy braé:

Kobiete trzeba bajerowaé salonowo,

Gadaé naukowo, ktaniaé sie fachowo,

Szkoda mrygaé, kiedy chtopu wyksztatcenia brak (...).""
Wspomniana w tekécie ballady ,okoliczno$é¢” to
oczywiscie spotkanie partneréw, niezwykta okazja
porozumienia sig¢ bez kontroli, nadzoru czy choé¢by
obecnosci oséb trzecich, czas zwykle krétki, kiedy
to proces uwodzenia nabiera rumieficéw i przyspie-
sza. Stowem - schadzka, czyli potajemne, sekretne
spotkanie, dzi$ najczeéciej pary kochankéw.'? Kiedys
schodzili si¢ konspiratorzy, spiskowcy, zamachowcy,
sprzysigezeni i wyznawcy, a w momencie, gdy sto-
wo ,schadzka” stato sie przestarzatym i ksigzko-
wym, rzecz dotyczy juz tylko spotkania mitosnego.
Stowo jest jednak na tyle pojemne, ze obejmuje za-
réwno spotkania poprzedzajqgce i przyspieszajqce

akt uwiedzeniq, jak i spotkania po uwiedzeniu, stu-
zqce by tak rzec, konsumowaniu, spetnionej juz na
schadzce uwiedzenia, namietnoéci. W jezyku, oby-
czaju i szeroko pojetej kulturze roito sie przeciez
od pokojéw schadzek, doméw schadzek, numeréw
hotelowych, pokojéw na godziny, pokojéw ume-
blowanych i garsonier. W polszczyznie potocznej
schadzka nazywana byta randkq - randka nie mia-
ta w sobie zapachu grzechu i wystepnosci. Inaczej
rzecz si¢ miata z ,randkq rozbierang” - spotkaniem
erotycznym, w przebieg ktérego wliczany byt a prio-
ri kontakt seksualny.

Schadzka - intymnaq, skonstruowana sytuacja mie-
dzyludzka, poddana konwencji obyczaju i kultury,
wydaije sie w teatrze zycia codziennego sytuowaé
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gdzie$ na pograniczu ,sceny” i ,zakulisia
iz natura schadzki wyklucza oglqd jej i kontemplo-
wanie z zewngtrz, to wydaje si¢ ona uderzajgco po-
dobna do sytuacji teatralnej, sceny z dramatu. Stqd
zamiar blizszego obejrzenia scen schadzek w utwo-
rach Szekspira, Kellera, Rostanda i Manna. Z dwu
dramatéw i z dwu powiesci (w tym jednej genialnie
sfilmowanej).

E. MeKean, 7o mitofX Jezyk mitosci
dla mitosnikéw jezyka i nie tylko,
thum. J. Kabat, Swiat ksigzki, Warszawa
2009, s. 35-36.

Por. wywiad z Gustawem Holoubkiem
w audycji Sekrety, konkrety
w Programie | Polskiego Radia z dnia 9

kwietnia 2001 roku.

B. Wieczorkiewicz, Guwara warszawska
dawniej i dzis, Pufistwowy Instytut

Wydawniczy, Warszawa 1968, s. 399.

E. Goffman, Cetowick w teatrze Bycia
codziennego, thim. 1.1 P. Spiewakouie,
Pafistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1981.



William Hogarth, Po [fragment], 1731
Fitzwilliam Museum, University of Cambridge

K. Mann, MeRszo, thum. J. Dmochowska,
Pafistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1957, 5. 277

J. Kott, Szkice o Szekspirze, Pafstwowy
Instytut Wydawniczy, Worszawa 1961,
s. 48-49.

Trzy schadzki w czterech scenach majq ewidentnie
charakter erotyczny, nazwanie schadzkqg czwartej
z nich to przenosénia uzasadniona przez samego au-
tora powiesci, przyréwnujgcego opisywang przez sie
spektakularng scene do , czarodziejskiej pantomimy”,
ktérej tytut mégtby brzmie¢ Aktor uwodzi wladze'4.
Tylko w jednej ze schadzek spotkanie jej uczestni-
kéw jest dzietem przypadku, dwakro¢ inicjatorami
schadzek sq mezczyzni, raz schadzke ,wymusza”
kobieta. Dwie schadzki odbywaiq sie nocg, jedna
wieczorem i jedna w biaty dzien. Scenerig dwu scha-
dzek sq ulice (londynska i paryska), dwie inne kryjq
sie we wnetrzach teatréw. Owocem dwu schadzek
sq matzenstwa, choé kazda z nich nalezy do katego-
rii uwodzenia, zadna do rytuatu zalotéw, a mecha-
nicznym rezultatem trzeciej okazujq sie symboliczne,
rytualne niemal poktadziny. Okolicznosciq jednej

schadzki sq przenosiny zwiok, powtérny pogrzeb.

| od niej wtaénie wypada rozpoczqé zapowiedzia-
ny przeglqd scen.

Szekspir wystawit Ryszarda Il najprawdopodob-
niej w 1592 roku, wydrukowat w roku 1597. Jego
bohaterem byt diabet i potwér w ludzkim ciele, kté-
re poczeto filozofowaé za sprawq garbu, kulawej
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nogi i zdeformowanej reki, czynigc Ryszarda stwo-
rem niepowtarzalnym. Ten stwér rzec mégt o sobie
samym , | am 1”.

«Ryszard lll jest pierwszq z owych wielkich posta-
ci, ktére Szekspir obdarza caloscig historycznego
doswiadczenia, aby przeprowadzi¢ swéj tragiczny
obrachunek z rzeczywistym $wiatem. Ten obrachu-
nek rozpoczyna sig od spotkania Ryszarda z Lady
Anng. Jestto jedna z najwigkszych scen, jakie napisat
Szekspir, i jedna z najwiekszych, jakie zostaty kiedy-
kolwiek napisane” - oceniat Jan Kott.

Lady Anna idzie za otwartg trumngq, w kiérej studzy
niosq zwtoki jej tescia, kréla Henryka VI. Ryszard
zamordowat go w Tower. Zabit przedtem jej meza
Edwarda i jej ojca, hrabiego Warwicka. Wczoraj?
Przed rokiem? Tydzieri temu czy miesiqc? Czas tutqj
nie istnieje. Zostaje zgeszczony do jednej wielkiej
nocy, do jednego wielkiego zadusznego tygodnia.
Ryszard zastepuje droge zatobnemu orszakowi. | oto
w ciggu szesciu krétkich minut, ktére zegar odmierza
na wiezy, na trzech stronach szekspirowskiego folio,
w czterdziestu trzech kwestiach dialogu doprowadzi
do tego, ze tq, ktérej zamordowat mezq, ojca i teéciq,

pdidzie dobrowolnie do jego toznicy.”'®

1Paeds
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Ale jak to robi2 ,Nie wypiera si¢ zabdjstw, przeko-
nuje Anneg, ze zabijat z mitoéci do niej - by zdoby¢
jej serce i jej ciato” - konstatuje Hanna Baltyn.'
Tak, ciato przede wszystkim, bo Ryszard Glouce-
ster uwodzi Lady Anne i ciggnie jq do tézka, a nie
oswiadcza sie.

Powréémy jednak do ciggle nieprzescignionej anali-
zy tej sceny, sporzqdzonej przez Jana Kotta. W Szki-
cach o Szekspirze pisat: ,Szekspir raz jeszcze przy-
pomina, ze scena dzieje si¢ na ziemi, najokrutniejszej
z gwiazd i wéréd ludzi, okrutniejszych od zwierzqt.
| aby przeprowadzié swéj obrachunek, szuka osta-
tecznych, granicznych postaci, jakie przybiera mito$é
i cierpienie, zbrodnia i nienawiéé. Lady Anna jest cig-
gle jeszcze w tym pojedynku silniejsza. Ryszard jest
ptaski, prébuje wyprzeé sie zbrodni, ktamie. Lady
Anna zmusi go, zeby sie przyznat. | dopiero teraz,
w $wiecie, ktéry zostat odarty z pozoréw, w ktérym
gwatt stat si¢ jawny, w ktérym morderca staje oko
w oko ze swojq ofiarg, Ryszard bedzie silniejszy od
Anny. Przyznaje, ze zabit kréla. (...) Oto jest chwila
pierwszego zwyciestwa Ryszarda. (...) Lady Anna
juz w tym momencie jest zgubiona. Ryszard wyrwat
jej ziemig spod nég. A wiec caty okrutny mechanizm,
$mieré najblizszych, kazn wielkich panéw krélestwa,
walka o wladze i korone - byta dla niej i tylko dla
niej. Swiat zostat odarty z pozoréw, porzqdek mo-
ralny zdruzgotany, teraz historia przestaje istnieé.
Jest tylko kobieta, mezczyzna i morze wylanej krwi.
(..) Lady Anna jeszcze plunie w twarz Ryszardowi,
ale to juz jest je] ostatni gest, ostatnia obrona, zanim
si¢ podda.

Lady Anna nie oddaje sie Ryszardowi ze strachu.
Ona idzie za nim, aby osiggngé dno. Aby sobie sa-
mej dowieéé, ze wszystkie prawa $wiata przestaty
istnied. Bo kiedy wszystko zostato stracone, zostaje
tylko pamieé, ktérq trzeba takze w sobie zabié. Trze-
ba zabié siebie albo zabié w sobie ostatniq reszi-
ke wstydu. Lady Anna idzie do tézka Ryszarda,
aby - przypomne Conrada - ,zanurzyé sie w nisz-
czqgcym zywiole”."”

Niedoscigte analizy Kotta wiodg do réwnie niedo-
$cigtych, $miem sqdzi¢, interpretacii. Dlatego z po-
korq wspomnieé wypada, ze erotyczna desperacja
Lady Anny daje sie tez Humaczy¢ jako witalnosé
pozwalajgcq przeciwstawié sie $mierci, jako wy-
vzdanie zwigzane integralnie z rytuatem zatoby.
W swoijej Antropologii $mierci Alonso M. di Nola
zauwaza: ,Wyijscie z traumatycznej fazy poczqt-
kowej (zatoby) oznacza takze ponowne zaakcep-
towanie dynamiki mito$ci zmystowej i uwolnienie

jej od tabuizacji i poczucia winy {...) jakby osoba
trwajgca w zatobie chciata przeciwstawié stanowi
depresji nadmiernq aktywnoéé seksualng. Jesli (...)
ograniczymy sie do perspektywy antropologiczne;,
wzrost potencjatu erotycznego mozna by Humaczyé
jako sposéb, w jaki grupa broni sie przed widmem
$mierci, wykorzystujgc symboliczne znaczenie aktu
seksualnego {...).""8

Ryszard Gloucester uwodzi i posigdzie, a dopie-
ro potem za$lubi, ukoronuje, wreszcie kaze zlikwi-
dowaé kobiete bliskg trzem zgtadzonym przez sie
mezczyznom. Lady Anna to synowa kréla, wdowa
po ksieciu Walii i osierocona cérka hrabiego War-
wicka. Seks z Anng to swoiste dopetnienie zadanych
$mierci, przypieczetowanie triumfu w domowej woj-
nie. Zabijajgc mezczyzn i posiadajgc - gwattem
czy perswazjq - ich kobiety, zwyciezcy triumfujq
naprawde. Tak jak Absalom, ktéry pobiwszy wojska
swego ojcq, kréla Dawida, wkroczyt do Jeruzalem
i ,(...) rozbili Absalomowi namiot na dachu i wszedt
do natoznic ojca swego przed wszystkim Izraelem”
(2 ks. Samuela, R. 16,22). Ten polityczny seks na
pokaz tak kwituje pobozny komentator: ,Zabranie
zon zmartego kréla byto na wschodzie jednq z od-
znak objecia krélestwa.”'? Nie warto wiec juz chy-
ba wspominaé ani o gwattach podczas zdobywania
Berlina w 1945 roku?’, ani o seksualnych epizodach
czystek etnicznych podczas wojen na Batkanach po
rozpadzie Jugostawii...

Lady Anna i Ryszard Gloucester spotykajq sie na lon-
dyriskiej ulicy, gdzie$ na trasie wiodgcej z kosciota
$w. Pawta do kosciota karmelitéw w Chertsey. Jesli
wierzy¢ historii, ktéra w tragedii obowigzuje i nie
obowiqgzuje zarazem, on ma lat 31, ona 27%', On
wie o niej chyba wszystko, ona nie wie nawet, czy
Ryszard jest zonaty. Ale to ona, nie on, opowie w ak-
cie IV Ryszarda lll scene spotkania z aktu I. Opo-
wie po swojemu, lekcewazqc fakty i tworzqc wta-
snq wersje wydarzen. Przesztoici, terazniejszoéci
i przysztosci.

»Gdy ten, co mym mezem

Dzi$ jest, przy trumnie Henryka mnie spotkat

Z dtoniq zaledwo z drogiej krwi omytg

Ran mego meza, mojego aniotq,

Ktérego wiodtam ze tzami do grobu,

Na twarz Ryszarda poglqdajqc, rzektam:

»0, bqdz przeklety, ty, ktérys mnie zrobit,

Tak mtodq zone, tak starq dzi$§ wdowq!

Gdy zone pojmiesz, niechaj wiecznym bedzie
Smutek foznicy twojej towarzyszem!

Zona twa (jeéli znajdziesz tak szalong)

Niech przez twe zycie nieszczeéliwszq bedzie,
Niz mnie zrobite$ przez $mieré mego mezal«

| predzej, nizli mogtabym powtérzyé
Przeklerstwo moje, niewiescie me serce,

Podbite sitq jego stéw cukrowych,

Na tup mnie dato wtasnych moich przeklenstw.
Na me zrenice sen odtqd nie zleciat;

Przy jego boku na jedng godzine

Snu ztotej rosy nie uzytam jeszcze,

Budzona strasznych marzen jego trwoggq.

Przez ojca mego, Warwicka, nienawiéé

Wkrétce, nie watpie, pozbyé mnie sie zechce.”??
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Tq fantasmagorying konfabulacjq, uwiedziona, wy-
wyzszona i oszukana, skazana na émieré Anna przy-
wraca sobie samej podmiotowq role w historii, ktérg
wyktada i rozumie jako owoc wlasnej klgtwy. Tylko
czy z tego wynika, ze magiq mozna okietznaé Wielki
Mechanizm? Czy tez to tylko, ze nawet magia niena-
wiéci okazuije sie catkiem bezbronna w konfrontacji
z magiq mitosnego zauroczenia?

Utwér piszgcego po niemiecku Szwajcara Gotfryda
Kellera zatytutowany Zielony Henryk, ,,nad ktérym

"23 ukazat sie w wersii

autor biedzit sie cate zycie
udoskonalonej w latach 1879-80. Powies¢ usitowa-
ta sie wyzwolié¢ z wiezéw tradycji klasyczno-roman-
tycznej powieici edukacyinej, ale nie potrafita ukry¢
urzeczenia np. Wilhelmem Meistrem Goethego. Bo-

hater i narrator Zielonego Henryka, Henryk Lee, kté-



ry wyréstszy z dziecka nie jest jeszcze mlodzieficem
tylko chtopcem, przezywa swojq fascynacje teatrem
i wielkg z nim przygodgq.

Wszystko zaczyna si¢ od zabawy w teatr, podczas
ktérej Henryk wraz z réwiesnikami inscenizuje histo-
rie biblijne i do§wiadcza rozkoszy bycia sobq i kim$
innym réwnoczeénie. Potem za$ do miasteczka przy-
bywajq niemieccy aktorzy, obszernq sale tanecznq
przemieniajq w teatr i zabierajq si¢ do prezentacji
Fausta. Los chce, ze nasz bohater zostaje zaangazo-
wany do statystowania w roli jednego z koczkoda-
nigtek w Kuchni czarownic. Scena wydaije sie chtop-
cu ,nieziemskim $wiatem”, nie moze tez oderwaé
oczu od aktoréw.

»Ludzie ci prowadzili podwéjne zycie, z ktérych jed-
no byto chyba snem, lecz ja nie mogtem sie zoriento-
waé, ktére zycie byto dla nich snem, a ktére rzeczy-
wistoécig. Rado$é i smutek zdawaty sie przenikaé je
po réwni, ale w waskim kregu sceny, przy podnie-
sionej kurtynie - panowat rozsqdek, godnosé i jasny
dzien, tworzqc tym samym rzeczywistoéé, podczas
gdy po opadnigciu kurtyny wszystko rozptywato sie
w metnym, jakby sennym pomieszaniu.”?4

To, co najwazniejsze Henryk Lee miat jednak ciggle
przed sobg.

»Nagle poczutem, ze kto$ schwycit mnie za ogon
i weiggnat tytem do kuchni czarownic, gdzie skaka-
ty juz wszystkie koczkodany, a z parteru dociera-
to I$nienie i migotanie niezliczonych twarzy i oczu.
(...) Teraz Faust zaczqt przeglgdaé sie z zachwy-

6. Keller, Zielony Henryk, thum.
I. Czermakowa, Pafistwowy Instytut

Wydawniczy, t. |, Warszawa 1955, 5. 96.

K. Makuszyfski, Bezgrzeszne lata,
Irzeszenie Ksiggarstwa, Warszawa
1984, 5.58.

tem w czarodziejskim zwierciadle, a mnie ogarneta
ogromna ciekawo$¢, co tez on w nim widzi. Patrzqgc
w tym samym kierunku, mingtem wzrokiem puste, na-
malowane lustro i spojrzatem za kulisy, a w ktebowi-
sku tamtego zycia odkrytem obraz, ktéry ukazat sie
rzekomo oczom Fausta. Ujrzatem Matgorzate, kté-
ra weszta tymczasem na sceng, rzucajgc z gtebokim
przejeciem kilka stéw za siebie; naktadata wlasnie
ostatniq szminke, wytartszy wprzéd starannie oczy
i policzki bialq chusteczkgq, jak gdyby ptakata. Byta
to bardzo pigkna kobieta i nie spuszczatem juz z niej
oczu mimo potajemnych szturchaficédw i wymyslan,
jakimi darzyty mnie moje pracowite koczkodany. Tak
wiec ja, ktéry marzylem przedtem o tych wyzszych
regionach, nie pragngtem teraz niczego poza tym,
by wréci¢ tam, gdzie przebywata ta petna, piekna
postaél! (...) Zdawata sig mie¢ jakie$ gtebokie zmar-
twienie, totez grata na poty z tagodnym wdzigkiem,
na poty z widocznym wzburzeniem. Mieszanina ta
nie stworzyta wprawdzie dobrej Matgorzaty, lecz
przydawata osobliwego uroku aktorce; wzigtem jej
strone przeciwko nieznanym wrogom i wymyslitem
sobie natychmiast romantyczngq historie, w jakg mo-
gta by¢ uwiktana. Lecz gdy los Matgorzaty stat sie
tragiczny, przelotne te rojenia rozwiaty sie i zespolity
z dramatem, granym na scenie. Kiedy lezata w wie-
zieniu na stomie i potem, gdy méwita obtgkane sto-
wa, grata z takim mistrzostwem, ze bytem gteboko
wstrzgéniety; a jednak z chciwym i gorgcym wzru-
szeniem wchtaniatem obraz kobiety pogrgzonej
w bezgranicznym nieszczesciu; uwazatem bowiem to
nieszczescie za rzeczywiste i bytem tq scenq réwnie
zdumiony jak zachwycony, gdyz przewyzszata ona
wszystko, co dotqd widziatem i styszatem.”?>

Po tym transie i urzeczeniv, gdzie$ w zakamarkach
sceny, chtopiec zasypia jak w gorgczce. Gdy sie
obudzit, , ksiezyc zalewat swoim $wiattem caly dzi-
waczny nietad kulis”, a w teatrze byto cicho i pusto.
Henryk, narzuciwszy na futro koczkodana pelerynke
Mefista, poczyna wali¢ pateczkami w teatralny be-
ben. Dzwiek ten wywoluje zjawe Matgorzaty, kté-
ra jak sie okazuje, nocowata w poblizu. Teraz: lek,
przerazenie, rozpoznanie i ulga. No i wielki finat,
noc z Matgorzatq!

~Wzieta mnie za reke i poprzez kilkoro drzwi za-
prowadzita do swego pokoju, gdzie spata juz,
nim obudzit jg méj nocny hatas. Zrobita mi miej-
sce w nogach t6zka, a kiedy juz lezatem, otulita
si¢ szczelnie aksamitnym krélewskim ptaszczem
i pofozyta sie, opierajgc o mojq piers swoje lekkie
stopy, pod ktérymi serce moje bito wcale przyjem-
nie. | w takiej oto pozie zasneli$my oboje, wyobra-
zajqc niezgorzej dawne nagrobki, na ktérych lezy
wyprostowany kamienny rycerz z wiernym psem
u swych stép.”2

Tak oto uwodzony przez zywiot gry, Henryk Lee zo-
stat uwiedziony przez teatr, uwiedziony przez ma-
gie Fausta i caty jego $wiat. W éwiecie tym dat sie
uwieé¢ iluzji i zostat uwiedziony przez Malgorzate
(a moze przez wizje Matgorzaty wyczarowanej
w zwierciadle przez Mefista). Potem, nocq, Henryk
dzialajgc na pustej scenie, niczym uczen czarno-
ksigznika, daje si¢ urzec wspomnieniu Matgorzaty

i wreszcie, gdy sen sie materializuje, zuchwaty chto-
piec zostaje uprowadzony przez aktorke. Symbo-
liczne poktadziny pozornie tylko jednak wieficzq to
uwiedzenie czy moze cigg uwiedzen. Historia ma
bowiem i drugi finat.

+Wskutek zmartwienia i zamieszania, jakie powstaty
z powodu mojej nocnej nieobecnoici, matka zakaza-
ta mi surowo nocnej wtéczegi i chodzenia do teatry;
takze za dnia opiekowata sie¢ mnq teraz troskliwiej
i ograniczyta moje obcowanie z dzieémi biedakéw,
ktérym przypisywata btednie zgubne i zarazliwe
nieokietznanie. Tak wiec obcy aktorzy opuscili mia-
sto, a ja nie ujrzalem juz wigcej owej kobiety, ktdrej
bez reszty oddatem swoje serce. (...) Przeciez nie
wiedziatem, w jakie udali sie okolice, caty kraj po
drugiej stronie gér stat sie dla mnie krajem nieokre-
$lonych zyczen i niejasnych pragnien.”?”

Tylko kto sie skryt za gérami2 Uwodzicielka czy
uwiedziona? W kazdym razie istota co najmniej
wspétwinna rozkoszy niespetnienia, ktérej na po-
dobierstwo Don Juana doswiadczyt Henryk Lee.
Chyba wigc dobrze sie stato, ze do jego miasteczka
przybyli aktorzy...

Prapremiera Cyrana de Bergerac Edmunda Rostan-
da odbyta sie w Paryzu 28 grudnia 1897 roku, za-
poczqgtkowujgc zawrotng kariere tej komedii boha-
terskiej w teatrach catego $wiata. Legenda Cyrana
to legenda sukcesu teatralnego odniesionego przez
utwér bedqgcy ponad wszelkg watpliwosé pertq re-
pertuary, nie literatury. Analizujgc Zrédta powodze-
nia sztuki sposirzec moznaq, ze jest ona ,kombinacjg
barokowej nostalgii, efektéw z gatunku ptaszcza
i szpady, melodramatycznych watkéw mitosnych i po-
ezji lirycznej”.?® Mozna si¢ tez odwotaé do egzalto-
wanych, serdecznych wspomnien i zacytowaé Korne-
la Makuszyfiskiego: ,To nie sztuka, to co$ takiego...
Cos takiego... Nie! To nie da sie opowiedzied! {...)
Ktéz opisze sen, sen wspaniaty, burzliwy, rozkoszny,
zalany oceanem ryméw, przebity szpadq po stokroé
przez serce, peten mitosci i $mierci, strzelania i krzy-
kéw, radosci i rozpaczy, $miechu i tez, sen peten ston-
caiksiezyca, Francuzéw i Hiszpanéw, sen, w ktérym
jest teatr i knajpa, i Paryz, i pole bitwy, i klasztor.
Gdyby tak jeszcze cmentarz - méj Bozel”?°

Perty repertuaru majq to do siebie, iz zawierajg w so-
bie karkotomne zadania dla teatru. Stajq sig one zna-
kami wywotawczymi wielkiego tytutu. W Cyranie de
Bergerac sq dwa takie mistrzowskie, tj. wymagajqce
mistrzostwa, numery.
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Po pierwsze scena szermierczego pojedynku, ktéry
wielkonosy Cyrano stacza z nieswiadomym, hardym
przeciwnikiem w sali Hétel de Bourgogne. Przed star-
ciem Cyrano przedstawia sie jako poeta:

.| takiego kroju,

Ze zaimprowizuje wierszyk w czasie boju,

| podczas gdy z Waszmoéciq tu skrzyzuje szpade,
Réwnoczesnie utoze ballade...

A przy ostatnim wierszu... szpadq cie przejade!”3°
Nie trzeba dodawaé, iz poeta spetnia swq obietnice
co do joty. W dodatku czyni to fgczqc dezynwolture
szermierczego wdzigku z warsztatowym kunsztem
pisarskim, improwizujqc ballade regularng éciéle we-
dtug przepiséw gatunku.

Po drugie scena balkonowa rozgrywajqca sie przed
domem wykwintnisi Roksany w zautku paryskiej
dzielnicy Marais. Na obroénietym jasminem balkonie
znajduje sie Roksana, ktéra wyznaczyta tutaj nocng
schadzke swemu pigknemu, tylko mocno safanduto-
watemu w mowie wielbicielowi - Christianowi. Ten
stoi na ulicy, pod balkonem. Obok, w cieniu skryt sie
wierny przyjaciel Chrystiana, poeta Cyrano. Nie ba-
czqc na to, ze od dawna sam durzy sie $miertelnie
w Roksanie, pomaga przyjacielowi w uwodzeniu pa-
ryskiej pieknosci. Dotychczas pisat za niego listy. Te-
raz bedzie podpowiadat wyszukane, choé najszczer-
sze czule stéwka, a gdy zajdzie potrzeba odsunie
na bok nieudacznika i, ciggle kryjgc swq tozsamosé,
zajmie jego miejsce. Role ma trudng, bo Roksana tasa
na stéwka coraz wyrazniej ,czego$ wiecej czeka”,
totez uwodziciel, czy tez zastgpca uwodziciela, musi
hamowad i studzi¢ jej zapedy.

Te rozkoszne, a po trosze perwersyjne igraszki prze-
rywa wiadomos¢, ze Roksanie grozi porwanie i gwatt
ze strony kolejnego adoratora, tym razem potezne-
go arystokraty. Ratunkiem moze by¢ tylko natych-
miastowy $lub z ukochanym spod balkonu. Decyzje
o matzernstwie podejmuje Roksana. Sakramentalng
ceremonie, dziejqgcq sie poza scenq, przez dobry
kwadrans ,ostania” oczywiscie poeta Cyrano, uda-
jacy tym razem spadtego z ksiezyca. Matzenstwo zo-
staje zawarte. Mizernq pociechq dla Cyrana, ktéry
faktycznie zdobyt Roksane dla Christiana moze by¢
to, ze zwigzek nie zostanie skonsumowany. Christian
bowiem, zawodowy Zotnierz, zostaje prosto od of-
tarza, rozkazem zazdrosnego rywala-gwattownika
hrabiego de Guiche, wystany na front.

Gdyby w istnym oceanie najcudniejszych stéw, za
pomocq ktérych Cyrano zwyciesko omotat Roksaneg,
szuka¢ zdanh decydujgcych i rozstrzygajgcych, to wy-
bér winien pasé na kwestie nastepujqce:

»Ach, kazda my3l o tobie mito$é mojg zdwaja
choéby ta: w zesztym roku, dwunastego majq,
zmienita$ uczesanie przed rannym spacerem!
Oélepit mnie blask jego, zdjqt zachwytem szczerym,
podobnie jak przechodnig, ktéry w storice wlepia
wzrok zachwycony, blasku moc catkiem o$lepia,

i potem jeszcze dtugo, w ktérgkolwiek strong,
zwracatem wzrok, widziatem whosy rozrzucone!”?
Tak to brzmi w przektadzie J6zefa Waczkéw, a tak
brzmiato w wersji Marii Konopnickiej:

»Kazdy drobiazg mi drogi, co dotyka - ciebie...
Przed rokiem, byt poranek, i mqj stat na niebie,
Puicita$ luzno wlosy i szta$ - ztota cata...

Wiec jak w tarcze stoneczng, gdy na ziemie pata,
Wzrok, zbyt dtugo utkwiony, nie widzi nic zgota,
Précz rumianej $wiattosci ztocistego kota,

Tak ja, po twoim przejéciv, olénion od promieni
Witoséw twych, wszedzie jasno$é widziatem

w przestrzeni.”3?

Wolno sqdzié, iz oba warianty prezentujq istote
wypowiedzi. Sq nimi sentymentalizm i pedanteria.
Zwtaszcza ta ostatnia. Wykwintnisia Roksana mo-
gta by¢ nieomal pewna, ze uwodziciel prowadzi dia-
riusz mitosci. | urzeczona tym odkryciem byé moze
nie dostrzegta, ze majowa scena sprzed roku zadng
miarq nie mogta by¢ widziana, zapamietana, zapi-
sana i przezyta na nowo przez dopiero co pozna-
nego Christiana... Cyrano uwodziciel zdemaskowat
sie mimowolnie i zwycigzyl. Na szczescie nikt tego
nie zauwazyt.

Na szczeicie, bo nic nie zmgcito funkcjonowania ter-
cetu Roksana, Christian i Cyrano. Trio modelowego
dla pojecia ,pragnienia tréjkgtnego”, sformutowa-
nego przez René Girarda. tqczy ono pragnqcego,
przedmiot pragnienia i poérednika pragnienia uczu-
ciami podziwu, rywalizacji i nienawisci. tgczy, bo
wybieramy wylqcznie to, co juz wczeéniej stato sie
przedmiotem pozqdania kogos$ innego... Tak przy-
najmniej twierdzi autor Prawdy powiesciowej i ktam-
stwa romantycznego.3

Klaus Mann, uciekinier z hitlerowskich Niemiec swojq
powiesé z kluczem Mefisto, najsurowiej zakazang na
obszarze Rzeszy, opublikowat w 1936 roku. Pierwo-
wzorem gtéwnego bohatera Hendrika Héfgena byt
Gustaw Griindgens - znakomity aktor, jeden z wiel-
kich artystéw legitymizujgcych system nazistowski,
gwiazda i podpora teatru Il Rzeszy, faworyt i benefi-
cjent faszystowskiego porzqdku, niegdys przez kilka
lat blisko zwigzany z rodzing Mannéw.3* Mefisto to
powieéé o pakcie z diabtem zawartym przez arty-
ste dla zdobycia stawy, uznania i nie§miertelnosci, to
rzecz o zqdzy wladzy i analiza fenomenu kaptana
i blazna. Powie$é o ztudnej wartoéci kompromisu,
ktéry okazuie sie nie tylko nikczemnosciq, ale zbrod-
niq. To takze rzecz o uwiedzeniu artysty przez sys-
tem i o ztudzeniu artysty, ze to on jest uwodzicielem
moznych tego $wiata. Powie$é Manna rozstawiona
zostata przez ekranizacje dokonang w 1981 roku
przez Istvana Szabé.

Jednq z najbardziej intrygujgcych scen filmu i po-
wiesci pozostaje sekwencja audiencji, na ktérej pre-
zes Rady Ministréw i marszatek lotnictwa przyjmu-
je w lozy teatralnej, podczas antraktu, Hendrika

Héfgena w kostiumie Mefista. Rzecz dzieje sig na
premierze Fausta w Teatrze Pafstwowym, niedtugo
po przejeciu wladzy przez nazistéw. Demontracyjno-
manifestacyjna ceremonia jest widowiskowym aktem
taski i wywyzszenia sktonnego do postuszenstwa ak-
tora, jest publicznym uwiedzeniem i skaptowaniem
go, tudziez udang prébg narzucenia mu kilku ztu-
dzeh. Przede wszystkim ztudzenia o konfidencii ar-
tysty z kaptanem systemu i ztudzenia o specjalnym
kanale informacyjnym, przekazujgcym znaki tajem-
ne z géry na dét i z dotu do géry.

E. Rostand, Cyrano de Bergerac, thum.
Wtodzimierz Zagdrski, Naktadem Redakcji
JGazety Polskiej", t. I,

Warszawa 1898, s. 69.

Cyt. za maszynopisem egzemplarza
teatralnego ze zbiordw Biatostockiego

Teatru Lalek.

R. Girard, Prawda powiesciowa
i klamstwo romantyczne, thum. K. Kot,

Wydawnictwo KR, Warszawa 2001.

B. Drewniak, Zeazr i Rim Trzeciej
Rzeszy, Wydawnictwo Norskie,

Gdafsk 1972, 5. 15-17, 341.



Tamze, 5. 277-218.

Tego wieczoru Hofgen Mefista zagrat w swojej ka-
rierze po raz drugi. Zagrat po nowemu, ale w swo-
im dawnym czarnym kostiumie z diabelskg maskq
Pierrota.

.+~ Dzieki panu dopiero zrozumiatem dobrze tego
faceta, méj drogi - powiedziat generat. - To prze-
ciez szalona pata! | czy w kazdym z nas nie tkwi
jaka$ jego czgstka? Czy w kazdym prawdziwym
Niemcu nie tkwi jaki$ kawatek Mefistofelesa, kawat
nicponia i niecnoty? To mam na myéli. Chociaz gdy-
by w nas nic wigcej nie byto oprécz faustowskiej du-
szy, tadnie by$my wygladalil (...) Nie, nie, Mefisto
to jeden z naszych bohateréw narodowych. Tylko
nie mozna tego ludziom méwié¢ - zakonhczyt mini-
ster lotnictwa i zarechotat z lubosciq.”3°

Héfgen zagrat Mefista swoich czaséw - nadetego,
pozornie demonicznego, a w istocie trywialnie ob-
lesnego diabta drobnomieszczan, idealnego ztego
ducha ruchu, ktérego przywédca zostanie w dema-
skatorskim gescie Bertholda Brechta przyréwnany
do cynicznego ,handlarza kalafioréw”. Héfgen znat
Mefista na wylot i doskonale potrdfit sie z nim doga-
daé, ale czy potrafit Mefistem zawtadngé? Czyz nie
byto odwrotnie2 Czy przypadkiem aktor nie padt
ofiarq postaci?

W kazdym razie w drodze do panowania nad szata-
nem lub tez w drodze do podporzgdkowania sie mu,
Hoéfgen trafit do lozy prezesa Rady Ministréw. Byto
to podczas wielkiego antraktu, po scenie w kuchni
czarownic. Dluzsza pauza w Fauscie trwata tego
wieczoru 25 minut. Cztery razy dtuzej niz uwodze-
nie Lady Anny i 10 minut dtuzej nizli zaélubiny Chri-
stiana i Roksany.

»Hendrik byt tak wystraszony i nerwy miat tak napie-
te, ze prawie nie widziat Hustego olbrzyma w kolo-
rowym mundurze, pompatycznego pétboga. Ciezkg
postaé wszechpoteznego zdawata sie kryé zastong,
owa mistyczna mgta, od wiekdw kryjgca przed ocza-
mi zwyktych $miertelnikéw obraz bogéw i mocarzy,
od ktérych zalezq ludzkie losy. (...)

- Niechze pan podejdzie blize|, panie Héfgen.
Publiczno$é, ktéra gawedzqc pozostata na parterze,
poczeta sie interesowad grupq w lozy prezesa Rady
Ministréw. Szeptano, wykrecano szyje. Ani jeden
ruch wszechpoteznego nie uszedt uwagi gapiéw tHo-
czqcych sie w krzestach. Stwierdzono, ze wyraz twa-
rzy generata lotnictwa byt coraz zyczliwszy, coraz
bardziej rozbawiony. Teraz $miat si¢ - publiczno$é
na parterze skonstatowata to ze wzruszeniem i sza-
cunkiem - wielki cztowiek émiat si¢ glosno, serdecz-
nie, szeroko otwierajgc usta. Lotta Lindenthal takze
rozsypata koloraturowq game perlistego $miechu,
za$ na ustach Héfgena, udrapowanego nadzwy-
czaj dekoracyjnie w czarnq peleryne - ukazat sie
lekki uémiech, ktéry na ponurej masce Mefistofele-
sa przypominat raczej tryumfujqcy, a zarazem bo-
lesny grymas.”3¢

Lecz oto nieuchronnie nadej$é musiata kulminacja
i pointa audienciji-widowiska.

~Hofgen pieknym ruchem rozpostart szeroko ra-
miona pod peleryng, zdawato sie, ze mu wyrosty
czarne skrzydta. Wszechpotezny poklepat go po
ramieniu; nie uszto to bacznym oczom publicznosci
na parterze, poczgt wzmagaé sig szmer peten sza-
cunku. Jednakze szmer 6w ucicht jok muzyka w cyr-
ku przed najniebezpieczniejszymi numerami w obli-
czu niezwykfej sceny, ktéra sig tu rozgrywata.
Premier podnidst sig; stat teraz w catej okazatosci
swej imponujqcej tuszy i podat reke komediantowi.
Czy winszowat mu pigknej kreacji¢ Wyglqgdato to
raczej, jok gdyby wszechpotezny zawart jakié pakt
z komediantem.

Publiczno$é na parterze szeroko otwierata oczy
i usta. Chtoneta ruchy tych trojga ludzi tam, w lozy,
jak najniezwyklejsze widowisko, jak czarodziejskq
pantomime, ktérej tytut brzmi: Aktor uwodzi Wta-
dze. Nigdy jeszcze nie byt Hendrik przedmiotem
tak gwattownej zazdrosci. Jakze musiat czué sie
szczesliwy! (...)

»Teraz sig splugawitem - pomyslat Hendrik prze-
razony. - Mam teraz plame na reku, plame, ktérej
sie nie pozbede... Teraz sie zaprzedatem... Teraz
jestem napietnowanyl...«"%

Czyzby wiec trafit frant na franta i aktor przebra-
ny za Mefista zostat przyjety w lozy przez Mefista
prawdziwego? Moze naprawde Mefistofelesem ro-
dzqcych sig czaséw pogardy bedzie lukrowany kul-
turq, ideologiq i towarzyskim wdzigkiem marszatek

lotnictwa? On przeciez wodzi na pokuszenie, zwo-
dzi i gubi wielkiego Héfgena, ktéry w tej konfiguracii
jest upadtym Faustem, przebranym dla niepoznaki
w jarmarczne szmatki Mefista. Wydaije sig, ze tak
wiasnie czarodziejskg pantomime - Aktor uwodzi
Wiadze - grali w filmie Szabé Klaus Maria Bran-
daver i Rolf Hoppe.

Skoro jednak potrafimy wyobrazi¢ sobie Syzyfa
szczesliwym, to byé moze zaakceptujemy skarlate-
go Fausta - jeszcze jednq ofiare uwodzenia... W tej
wiasnie sztuce teatr wydaje si¢ arcymistrzem. Pew-
nie nie bez kozery powiesciowe studia uwodzenia
teatr wlasnie wybierajq sobie za scenerig, tto i po-
mieszkanie.

* Tekst przygotowany na konferencje naukowq ,Teatr - miejsce
uwodzenia”, zorganizowangq przez Komisjg Artystyczng KONTRA-
PUNKTU 2009 i Zaktad Mediéw i Komunikowania Uniwersytetu
Szczecinskiego. Tezy referatu zostaly przedstawione w Teatrze

Matym w Szczecinie 24 kwietnia 2009 r.

Henryk Izydor Rogacki - historyk teatru,
krytyk, pedagog. Profesor nadzwyczajny Akade-
mii Teatralnej im. A. 7Zeluercuicza w Warsza-
wie, w kadencji 2008-2012 prorektor tej uczel=-
ni. Kustosz Muzeum Teatralnego w Warszawie.
Interesuje sig kultura teatralng Miodej Pol-
ski, teatrem XX wieku, legendg literacka
sztuki teatru i praktyka opisu spektaklu
teatralnego. 0glosil m. in. Zywot Przybyszew-
skiego, lLeon Schiller. Cziowiek i teatr, [ligia
i zwierciadilo. Pracuje nad ksigzkg o portre-
tach historycznych Luduika Solskiego.
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Instrumenty posiadajqce w nazwie
termin Klavier, restytuujq dawne
pojecie claves, ktdre oznaczato

klawisze.

I. Poniatowska, Muzyka fortepianowa
i pianistyka w wieku XIX: aspekty
artystyczne i spoleczne, Warszawa

1991, 5. 40.

We francuskich domach mieszczafiskich
koncerty domowe takze odgrywaty

waing role.

W epoce elektroniki, komputeryzacii, co wiecej,
w dobie prac nad sztucznq inteligenciq i replikami
organizméw zywych, w ktérej cztowiek przywigzu-
je wage przede wszystkim do aspektu uzytecznoici,
sztuka ma w ogélnym rozrachunku znaczenie margi-
nalne. Dzieje sig tak nawet wtedy gdy jest ona repre-
zentowana przez najwigksze, komercyjne instytucje
kultury, wywodzqce sie z nurtu dziewietnastowiecz-
nego ,wielkiego” muzykowania, ktéry jako jedyny
przetrwat do naszych czaséw. Gdzie zagubit sig dru-
gi filar zafascynowania cztowieka muzykq w tamtym
okresie - ,mate” uprawianie muzyki? Interesujqgce
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na tym tle stajq sie dzi$ inicjatywy organizacji dzia-
tajgcych w obszarze konkurséw muzycznych czy
tez fonografii, promujgce kompozycje dawnych, by¢
moze nie pierwszoplanowych twércéw, wskrzesza-
jace w zamian idee muzykowania rodzinnego, co
prawda mniejszego pokroju, lecz o nieocenionym
znaczeniu socjalnym, pedagogicznym i dydaktycz-
nym. Warto nieco blizej przyjrzeé sie kulturze salo-
nowej i przedstawié¢ warunki, jakie niegdys, w XIX
wieku, zwlaszcza w krajach niemieckojezycznych,
sprzyjaty rozkwitowi muzykowania w domowym
zaciszu i w salonie.

Cechq spotkan, podczas ktérych uprawiano - uzy-
wajqgc okreslenia minionych stuleci ,muzyke salo-
nowq” - byfa pasja muzyczna, autentyczne zaan-
gazowanie w te sztuke, nie zas cheé postuzenia sie
muzykg ,do kotleta” (choé bez tej ostatniej trud-
no byloby sobie wyobrazi¢ spotkania czy biesia-
dy w minionych, takze najbardziej zamierzchtych
czasach). Ich atrybutem byt fortepian (Klavier!),
ktéry dzigki licznym udoskonaleniom stat sie naj-
powszechniejszym instrumentem klawiszowym. Ewo-
lucja fortepianu byta procesem dtugim, nie sposéb
wymienié tu jego innowacji technicznych. Istotne
jest, ze w wigkszosci dokonywane byly one z myélq
o uszlachetnieniu dzwigku, poszerzeniu jego dyna-
micznej i dZwigkowej skali. Na stopier modyfikaci
tego instrumentu wskazuje fakt, ze , okoto potowy
stulecia Liszt i Brahms grali juz na udoskonalonym,
nowoczesnym fortepianie z zelazng ramq, o zwigk-
szonym napiegciu strun, o szerokich (...) mtotkach i z
klawiszami o stosunkowo duzym zagtebieniu, o sil-
nym dZwieku, ale ciemniejszym niz na instrumentach
z poczqtku XIX w.?

Dawni konkurenci fortepianu - klawikord i klawe-
syn - zmuszeni byli do ustgpienia miejsca instrumen-
towi klawiszowemu, na ktérym stato sie wreszcie
mozliwe réznicowanie dynamiki. Podobny los spo-
tkat takze inne, eksperymentalne instrumenty, m.in.
eolipantalion, eolimelodikon, pantaleon, fisharmo-
nig, organochordium, eolodikon, panharmonikon,
melodion, aeoline, uranion, choralion. Na zwycie-

stwo fortepianu zapracowali nie tylko konstruktorzy
jego mechanizmu, ale i kompozytorzy uznajqcy go
za instrument najdoskonalszy i o najszerszym zasto-
sowaniu, odpowiadajgcy wymaganiom epoki. Do
muzykowania nadawaty sig rézne jego odmiany,
bedqce np. skrzyzowaniem harfy i fortepianu czy
tez instrumenty pionowe - w ksztalcie szafy, pirami-
dy, zyrafy, liry - pojawiajqce si¢ zwtaszcza w Niem-
czech i w Wiedniu.

Fortepian byt estetyczny i funkcjonalny. Ujawnia to
praktyczny zmyst mieszczanski jego posiadaczy. Byt
bogato dekorowany intarsjami, elementami rzezbio-
nymi, czesto miat dobudowane szafki, schowki, mégt
jednoczesnie petnié funkcje np. biurka. Wskazuje to
na postrzeganie fortepianu w kategoriach meblaq,
rekwizytu salonowego.

Przyczyn popularnosci fortepianu w XIX wieku nie
nalezy zatem upatrywaé wylqcznie w jego zaletach
technicznych, choé niewgtpliwie byty one istotne. Po-
stawmy zlozone pytanie: dlaczego stat sie on gtéw-
nym instrumentem salonu i sal koncertowych oraz
co powodowato, iz chetnie na nim grano? Spadek
popularnosci muzyki organowej, bedqcy rezultatem
m.in. zwigkszonego zainteresowania muzykq $wiec-
kq, sprzyjat rozwojowi instrumentéw strunowo-kla-
wiszowych. Znajdowaty si¢ one w wigkszosci szanu-
jacych sie niemieckich doméw, bedqc jednoczesnie
czesciq ich wystroju. Intensywne zainteresowanie
mieszczanstwa muzykgq sprawiato, ze powiekszata
sig liczba muzykéw-amatordw.

Konsekwencjq tego byt wzrost zapotrzebowania na
prywatne lekcje gry na fortepianie. Ich znaczenie
i popularnos$é w niedtugim czasie spowodowaty, ze
edukacja muzyczna, opierajgca sie przede wszyst-
kim na umiejetnoéci gry na fortepianie, stata sig nie-
odtgczng czeécig powszechnego wyksztatcenia.
W roku 1728 wzmiankowano na przyktad, ze do lep-
szych doméw hamburskich sprowadzani byli korepe-
tytorzy $piewu i gry na fortepianie - w miescie byto
w tym czasie zatrudnionych ok. 50 mistrzéw tego fa-
chu. Dzigki szerokiej spotecznej funkgii, jakg petnit
fortepian, popularyzowana byta nie tylko oryginalna
literatura fortepianowa, lecz réwniez, a moze przede
wszystkim, aktualny repertuar operowy i oratoryjny.
Zbiory utworéw ukazujgce sie pod tytutem Klavier-
stiicke, nierzadko petnity role ,paczki upominkowej”,
zestawu réznych gatunkéw muzycznych.

Edukacja muzyczna stawata sig coraz bardziej po-
wszechna dzieki szerokiemu przeptywowi informa-
cji w dziedzinie muzyki. Rozwéj rynku wydawnicze-
go obejmowat juz na poczgtku XVIII wieku bogatq
oferte prenumerat. Szybko rozwijajqgce sie pisma mu-
zyczne, zawierajqce liczne recenzje, wzbudzaty co-
raz zywsze zainteresowanie sztukg muzycznq. Two-
rzono nowgq kulture muzycznq, ktéra prezentowana
byta przede wszystkim na koncercie publicznym
(Offentliches Konzert) oraz na koncercie domowym
(Hauskonzert)?, o charakterze bardziej intymnym,
gdzie wykonywano przede wszystkim pieéni i utwory
fortepianowe. Nowo powstata biegunowosé wyste-
péw publicznych i prywatnych byta catkowicie od-
miennq zasadg tworzenia i odbioru muzyki niz mia-
to to miejsce wezesniej. Miniony absolutyzm w zyciu
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muzycznym opierat si¢ na dwéch filarach: dworskim
i ko$cielnym. Ani Koéciét, ani dwér nie dopuszczat
takiej powszechnosci, ktéra potrzebna byta miesz-
czanstwu. Ustanowit jq dopiero publiczny wystep,
koncert, z ktérym nieodtqcznie wigzata sie optata
za wstep, upowazniajgca do pdzniejszej publicznej
krytyki nie tylko pozytywnej, ale i negatywnej*. Duze
znaczenie zyskato zatem zdanie stuchacza i jego
nowe potrzeby duchowe, rozbudzane takze przez li-
teratéw, ktérzy poprzez swojq sztuke oraz wypowie-
dzi nobilitowali muzyke. Wyrazanie opinii na temat
muzyki stato si¢ powszechne, bowiem wypetniata
ona potrzeby duchowe i codzienno$é. Najbardziej
popularne utwory byty zwiezte - w $wietle estetyki
tamtych czaséw nie mogty choéby w najmniejszym
stopniu nuzyé odbiorcy, przeciwnie: miaty dostar-
cza¢ mu przyjemnosci.

Koncerty domowe byty wystepami nie catkiem pu-
blicznymi, ale i nie zamknigtymi, organizowanymi
dla grona zaproszonych gosci, nierzadko przed-
stawicieli réznych klas spotecznych. Pod wzgledem
organizacji zycia towarzyskiego, tgczonego z pie-
legnowaniem dobrych stosunkéw na ptaszczyznie
zawodowej, zwlaszcza handlowe;j, spotkania te byty
niezwykle pieczotowicie przygotowywane, z wiel-
kg dbatosciqg o ich szczegétowe procedury. Dobér
zaproszonych goéci i zapewnienie im naleznego
miejsca podczas spotkania (odpowiadajgcego po-
zycji spotecznej), miaty szczegélne znaczenie. Kon-
certowanie salonowe byto zatem formgq spedzania
czasu. Organizowane byto m.in. w salach wytwérni
fortepianowych, ktére zaszczycali swojq obecnoscig
artyéci-wirtuozi. Istniaty zasadnicze réznice w cha-
rakterze tych spotkan - w zaleznoéci od pory dnia,
oséb (np. z podziatem na pteé) i rodzaju organiza-
cji biorgcych w nich udziat. Wymagaty one ustale-
nia odrebnych kanonéw zachowan, ktére tworzyty
prawdziwy labirynt, regulujgcy salonowe zycie. Ide-
atem tych spotkar byto nawigzanie kontaktéw po-
miedzy zaproszonymi osobami, reprezentujgcymi
niekiedy rézne pozycje spoteczne. Mozliwo$¢ za-
warcia takich znajomoséci byta zapewne rzadkosciq
w codziennym zyciu. Jednak praktyka salonu czesto
odbiegata od ideatu.

Okreélenie Salonmusik (muzyka salonowal), odnosi-
to sie do zapotrzebowania na uprawianie muzyki,
artystyczng aktywnosé mieszczafstwa i jego udziat
w pétpublicznych koncertach. Interesujgce wydarze-
nie muzyczne w zyciu salonowym Warszawy - choé
nie zwigzane z fortepianem - miato miejsce w latach
20. XIX stulecia. Do jednego z salonéw zaproszony
zostat Niccold Paganini, znany dwczesnej Europie ze
swego ekscentryzmu i artystycznych dokonan. Wir-
tuoz przyjqt zaproszenie, a ponadto zachowat sie
w sposdb niezwykle subtelny, zrezygnowat bowiem
z demonstrowania rangi, jokq posiadat jako artystaq,
i muzykowat jako jeden z cztonkéw salonu.
Muzyka salonowa, zwigzana z wystepami wirtu-
ozéw, nierzadko w salach wytwérni fortepianéw,
reklamujgcych ich marki, byta szczegélnie popular-
na w Paryzu, w latach 30. i 40. XIX wieku. Publicz-
no$é na wielu koncertach tego typu zachowywata sie
réwnie swobodnie, co na towarzyskich spotkaniach.

Karykatura: Céz za pech, jesli
w roku 1851 nie jest sig dobrym
pianista!l!

Na przyktad na koncercie Moschelesa w sali Erarda
prowadzono rozmowy, plotkowano, $émiano sie, jed-
nym stowem panowat szampafrski nastréj. Paryska
publika czesto traktowata sale koncertowq jak po-
mieszczenie do prowadzenia konwersacji.
Domowe muzykowanie - podobnie jak koncerto-
wanie w wielkich salach - stanowito inspiracje do
tworzenia kompozycji przeznaczonych na jego uzy-
tek. Odnosito sie¢ zazwyczaj do dwéch gatunkéw
muzycznych: wykonywania prostej pieéni z akom-
paniamentem fortepianu oraz nieskomplikowanych
utworéw fortepianowych przeznaczonych dla ama-
toréw. Obie te formy siegajg swoimi korzeniami ba-
roku. Niewgtpliwie w XIX wieku wykonywanie na
fortepianie duzej liczby transkrypciji oper i symfonii
przyczynito sig takze do wielkiego poszerzenia ska-
li muzykowania.

Mimo tradycji utworéw wykonywanych podczas do-
mowych koncertéw, ktérym trzeba przyznaé waz-
nq role choéby w ewolucji muzyki fortepianowej,
przedstawienie specyfiki muzykowania ,na potrze-
by domu” nie bytoby petne, gdyby pominiety zostat
fakt, ze w dziatalnosé te wpisane byty takze aspek-
ty o znaczeniu negatywnym. Hauskonzerte staty
si¢ konwencjqg, w ktérej zadawano sobie raczej py-
tanie, kto nie jest muzykalny, niz kto jest uzdolnio-
ny muzycznie. W wysoko wyksztatconych kregach
spotecznych muzyka nalezata do kanonu edukacij,
bez wzgledu na talent czy ochote. Nawet w kregach
handlowcéw i rzemieslnikéw, rodziny poswiecaty
czas i §rodki na optacenie lekcji muzyki i chociazby
czeéciowe zapoznanie cérek z fortepianem, nutami
i wyksztatceniem muzycznym, by w ten sposéb zbli-
zyé sie do bardziej $wiattych §rodowisk.
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Element ten byt niepozadany

w przypadku wystawiefi oper dworskich,

koncertdw cesarskich, czy koscielnych

obrzeddw z udziatem wspalnoty.



.Céz za pech, jeéli w roku 1851 nie jest si¢ dobrym
pianistg!!!” - to ironiczny podpis pod ilustracjq,
przedstawiajgcq powszechne dgzenie do opano-
wania gry na fortepianie w pofowie XIX wieku. Owa
moda stanowita przedmiot krytyki, odzwierciedlajg-
cej spoteczny wymiar tego zjawiska m.in. poprzez
karykatury. Rysunek ten ukazuje rézne odmiany for-
tepianu - Fligel, Tafelklavier, Lyrafligel, dokumentuje
ponadto muzykowanie na tych instrumentach przed-
stawicieli réznych zapewne stanéw i profesii (w lewej
dolnej czesci rysunku widnieje miotek). Kompozycja
tej karykatury, przedstawiajgca posrodku cztowieka
atakowanego ze wszystkich stron dzwiekami forte-
pianu, koresponduje ze specyfikq dwczesnej kultury,
polegajgcej na ekspansywnoéci przestrzeni muzycz-
nej. Na fortepianie grali wszyscy - jak widaé na ilu-
stracji - niezaleznie od wieku. W karykaturze pada
réwniez akcent na absurdalnosé sytuacii, w ktérej
pozbawione sensu uderzanie w klawisze dokonu-
je sie nie tylko za pomocq rgk dziecka, ale i nég (w
prawym dolnym rogu rysunku), ku uciesze jego pia-
stunki. Skoro fortepian byt instrumentem tak popular-
nym, istniata zapewne potrzeba komponowania du-
zej liczby utworéw fortepianowych, dopasowanych
do réznego stopnia umiejetnoéci grajgcych.
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Wszystko, co zostato wyuczone, miato byé prezen-
towane w kregu domowym oraz w pétpublicznych
zwiqzkach $piewaczych. Powszechny mechanizm
tego dziatania byt mniej wigcej taki: uczono sie mu-
zyki, poniewaz wszedzie byta ona wykonywana;
wykonywana byta za$, poniewaz wszedzie sie jej
uczono. Czesto nic innego - poza wspomniang za-
leznoscig - nie byto przyczyngq tej popularnosci. Aby
jednak muzyka nie byta wytqgcznie sposobem na
spedzanie czasy, lecz stawata sie dobrodziejstwem
ludzkosci, perspektywiczne éwiczenia i dalekosiez-
ne plany powinny byty przynosié wigkszy rezultat,
bogatszy efekt, albo tez obcigzenie i naktad cza-
sowy powinny byty zostaé zmniejszone, pozosta-
jac we wiasciwym stosunku z niewielkimi efektami
owych ¢éwiczen. Ta gorzka prawda odkrywa kon-
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teksty mieszczanskiego stylu powszechnej kultury
muzycznej. Jednym z nich jest sptycenie wartosci,
komercjalizacja. | tak np. w latach 40. XIX wieku,
wraz z nasileniem si¢ zmian spotecznych, zwiek-
szyla sie liczba popularnie wykonywanych pieséni.
Powstawaty $piewniki dla biegaczy, rzemieslnikéw,
drukarzy itp.

Wl L.GC. BEner. Frefbsinilisd, Deasfr
Hedusdivarmn

niczego innego, jak tylko konwencjonalizmu.

Dotykamy w tym miejscu niekorzystnych aspektéw
powszechnosci sztuki muzycznej. ,Muzyka jest spra-
wg mody, przedmiotem luksusu”, ,w $wiadomoéci,
muzyka stata sie luksusowym artykutem” - pisano
u schytku XIX wieku. Postrzeganie sztuki w katego-
riach ,mody” zdanej na ,$wiadomo$é ogétu” jako
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Istniaty jednak réwniez pozytywne aspekty mody
na muzyke. Z nakreéleniem obszaru publicznego
wystepu zwigzane jest powstanie wspélnot takich
jak elitarne akademie, zajmujqce sie takze organi-
zowaniem koncertéw czy Collegia musica. W Niem-
czech publiczne koncerty organizowane byty m.in.
we Frankfurcie (od 1740), Hamburgu (od 1761), Ber-
linie (koncerty mito$nikéw, amatoréw, organizowane
na wzér paryskich concerts spirituels), Lipsku (Leipzi-
ger Gewandhauskonzerte od 1781).

Nietrudno zauwazy¢, ze w procesie gwattownego
wzrostu popularnosci fortepianu i muzyki przezna-
czonej na ten instrument wazngq role odegrata klasa
spofecznq, prezna zaréwno pod wzgledem gospo-
darczym, jak i kulturowym. Fortepian stat sig w XIX
wieku instrumentem mieszczanskim, w odréznieniu
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Hans von Billow, Bundeslied

od klawesynu, ktéry w minionych czasach byt instru-
mentem dworskim. Jako instrument salonowy, bez
ktérego nie mégtby funkcjonowaé szanujqcy sie dom,
byt fortepian nierzadko symbolem bogactwa i dobro-
bytu, najbardziej drogocennym elementem wystroju
domu - symbolem postawy intelektualnej, lecz réw-
noczesnie przynaleznosci do wyzszych kregéw. Cze-
sto te wiasnie dgzenia byty gtéwnym motywem jego
nabycia i udostepniania podczas domowych koncer-
téw. Z jednej strony stato sie to czynnikiem ozywia-
jacym zycie muzyczne w stopniu dotqd niespotyka-
nym, z drugiej za$ rodzito dyletantyzm i tendencje
do pojmowania muzyki wytgcznie w kategoriach
amatorskiego wykonawstwa. Jak trafnie okreslit je-
den z historykéw - od zwolennikéw powierzchow-
nego wyksztatcenia nie mozna bylo spodziewaé sig

L. C. Bohner, Freiheitslied, Drauf!

«przedmiot luksusu” czy ,luksusowy artykut”, stawia-
fo jg na réwni z przedmiotami i obszarami aktywno-
$ci nie majgcymi zwigzku ze sztukq, ktéra posiada
niezaprzeczalne walory elitarne. Réwnoczesénie jed-
nak negatywny aspekt powszechnego éwczeénie
uprawiania muzyki nie moze przestonié obrazu spe-
cyfiki srodowiskowej fortepianu - byt to instrument
mieszczanhstwa, inteligencii. Tetnigce zyciem salo-
ny - poprzez charakter i rytuat spotkan - petnity
nie tylko istotng funkcje integrujgcq, ale takze zapo-
znawaty z najnowszymi zdobyczami kultury. Kom-
pozytorzy najczeiciej znali potrzeby tego $rodowi-
ska, poniewaz w nim przebywali i w konsekwenciji
dla niego komponowali.

Wazqc pozytywne i negatywne strony tematu na tle
wspdtczesnego zycia, warto zadaé pytanie o aktu-
alnosé idei salonu jako istotnego, lecz niestety zapo-
mnianego i zaniedbanego obszaru kultury. Dopiero
pogtebiona refleksja na ten temat otwiera okno na
szeroki horyzont muzyki, domagajqcy sie - choéby
poprzez swoje pigkno - przynajmniej czyszczenia
okiennic i naprawy spekanych szyb naszej rzeczy-
wistosci.

Piotr Kedzierski - pianista i teoretyk muzy-
ki, po ukonczeniu studidw w Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie odbyl duwuletnie
podyplomowe studia pianistyczne Konzertexamen
w Kolonii jako stypendysta Jeutscher Akademi-
scher Austauschdienst. Ukonczyl takze dwulet-
nie podyplomowe studium muzyki kameralnej

w Hochschule fir Musik K&ln uzyskujac dyplom
Kammermusikexamen. Ubecnie jest asystentem

w Katedrze Teorii Muzyki Uniwersytetu Muzycz-
nego fryderyka Chopina w Warszawie, gdzie
prowadzi zajecia dydaktyczne w zakresie forte-
pianu oraz teorii muzyki. Jego zainteresowania
teoretyczne i wykonawcze skupiajg sie wokél
muzyki XIX wieku oraz muzyki wspélczesne].
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Bdg zemsty, rei. Gil Wienberg,
Szkota Sztuk Teatralnych Bei Zvi

w Ramat Gan
Nietatwo zabic biazna petnej krwi.
Michel de Ghelderode, Szkola blaznow
~Wreszcie i ja zostatem czcigodnym, zastuzonym  zane podczas jego trwania mozna z grubsza podzie-
starcem. Nikt juz nie dziwi sie¢ moim sukcesom, sq  li¢ na spektakle bawigce sie teatralng formg, pomy-
réwnie normalne i niewazne jak watpliwe zastugi.  stowo wykorzystujgce konwencije, $wiadome praw
[...] Nikt niczego po mnie nie oczekuje”' - tak pisat  rzqgdzqcych $wiatem Melpomeny i z gracjq lawirujg-
Erwin Axer w jednym ze swoich felietonéw, wrecze-  ce pomiedzy nimi oraz na te, kiére zaproponowaty
nie mu statuetki symbolizujgcej pamieé spoteczno-  powazne, dojrzate, odpowiedzialne podeijscie do 1

$ci Akademii Teatralnej o nim i o jego dokonaniach
nadato ceremonii otwarcia V Miedzynarodowego
Festiwalu Szkét Teatralnych doniostego i wzruszajg-
cego znaczenia. | pewnie ten wybitny rezyser miatby
ochote krzykngé za Gombrowiczem: ,,Na mtodosé!
Do miodosci! Dobraé sie do niej, zaznaé, zniszczyé
te zapore wiekul”2.

Céz, trudno sobie wyobrazié lepszg okazje, aby to
uczynié, niz podczas V MFST. Przedstawienia poka-

wspdiczesnego $wiataq, jego probleméw spotecz-
nych, politycznych i obyczajowych. W inscenizacjach
nalezqcych do pierwszej grupy najwazniejsza byta
nie tyle pokazywana historiq, ile sposéb, w jaki sie
ja prezentowato. Celem przedstawien, nazwijmy
je ,~zaangazowanymi”, byto natomiast przekaza-
nie istotnej tresci, poruszenie waznych dla twércéw
z danego kraju kwestii natury socjologiczno-polito-
logicznej. Nie oznacza to bynajmniej, iz staty one

E. xer, Ktopoty mtodosci i ktopoty
starosci, W] E. \xer, Kiopory miodosci.
Kiopoty starosci, Nydawnictwo
Literackie, Krakaw 2006, s. 38.

2

W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961,
Wydawnictwo Literackie, Krakaw 1997,
s. 121,



Trzpiotka, rez. Wieniamin Filsztynski,
Panstwowa Akademia Sztuk Teatralnych w Sankt Petersburgu

na nizszym poziomie artystycznym niz spektakle,
by tak rzec, ,estetyczne” lub, moze lepiej, ,formal-
ne”. Zaréwno w jednym, jak i w drugim przypadku
nie mozna postawié warsztatowi aktorskiemu wigk-
szych zarzutéw - wrecz przeciwnie, zastugiwat on
jedynie na pochwate, jesli nie na podziw. Zréznico-
wanie tematyczne, a co za tym idzie takze pomyst
na to, jak teatr szkolny powinien wyglgdaé, o czym
méwié, byto jednak widoczne.

Geba, twarz i maska, stowem: forma

Przedstawienie Tango przygotowane przez studen-
téw Seminarium Maxa Reinhardta z Wiednia utozo-
no na podstawie Dziennikéw Gombrowicza. Spektakl
rezyserowany przez Mikotaja Grabowskiego prze-
ciwstawiajqc sie zasadzie, ze taniec to forma, ze to
taka, a nie inna kombinacja krokéw, odpowiedniego
utozenia ciata, przypominat jednoczesnie, iz moze

on byé takze plgsem - niczym nieskrepowanym zy-
wiotem ruchu, niezorganizowang, niezdefiniowanqg
sferq anarchii dopuszczajgcq wszelkie mozliwe i,
przede wszystkim, niemozliwe rozwigzania. Aktorzy
co jaki czas poruszali sie w takt rozbrzmiewajqgcej
spoza sceny muzyki. Raz wychodzito im to w miare
ptynnie, wykonywane przez nich ruchy byty skoor-
dynowane, harmonijne, kiedy indziej natomiast ich
ciata buntowaty sie, twardniaty, przestawaty byé
plastyczne, gotowe poddaé sie rytmowi, wtoczy¢
w konwencije. Bohaterowie Tanga przekraczali w ten
sposdb narzucang im przez muzyke forme, zrywali
z siebie geby kadryli, samb czy walcéw i nie zakta-
dali na ich miejsce nowych. W dysharmonii, arytmii
prébowali odnalezé wolno$é.

Ciekawym zabiegiem byto rozbicie postaci Gombro-
wicza na kilka wcielef. Choé akeja spektaklu rozgry-
wata sie w zattoczonej, argentyfiskiej kawiarni, au-
tor Ferdydurke w istocie siedziat w niej sam. Dialog
w tym przedstawieniu byt tak naprawde monologiem
Gombrowicza rozpisanym na jedenascie gtoséw. Pi-
sarz kiécit sie ze sobg, przekonywat do swoich ra-
cji, zywiotowo, na naszych oczach, raz w stanie na-
tchnienia, kiedy indziej z trudem, jak w Dziennikach,
doprowadzat do krystalizacji swoich poglgdéw.
Wydawaé by sie mogto, iz réwnie cigzko jest stwo-
rzyé teatr majgc do dyspozycii jedynie pustq scene
i kilka rekwizytéw, co na wesoto opowiedzieé tra-
gicznq historie. Tymczasem studenci Wyzszej Szko-
ty Sztuk Pigknych w Teheranie udowodnili, ze tak
na dobrq sprawe nie ma nic prostszego. Irarskiemu
zespotowi, w jego spektaklu Druga twarz, udato sie

1€

1PaTerdsy




e 32

bowiem stworzy¢ dwa éwiaty, $wiaty Orestei Ajschy-
losa oraz Romea i Julii Szekspira, u podstaw ktérych
legty zbrodnia, nienawi$é oraz okruciefistwo, jedno-
czeénie eliminujgc z owych $wiatéw zfo. Starozytng
tragedie, zwykle krwawgq, zastgpiono opowiesciq
poetyckq, pozbawionqg gwattownosci i brutalnoéci.
Nie byto w niej miejsca na zemste i zqdze krwi, a je-
dynie na nie pozbawione melancholii odtworzenie
mitu, w jakim tkwig od kilku tysiecy lat jego bohate-
rowie, zmeczeni ciggiem morderstw i zbrodni.

W miejsce tragicznych tonéw Romea i Julii pojawity
sie natomiast komediowe, a chwilami po prostu far-
sowe, skoczne melodie skomponowane pod sowi-
zdrzalskg nute. Dystans do odtwarzanych postaci
byt tutaj wyrazny. Aktorzy jakby przekomarzali sig
z Szekspirem, ktéry z calqg bezwzglednoscig wiel-
kiego tragika kazat im wcielaé sie w pogrqzonych
w rozpaczy bohateréw, zmierzajgcych wprost ku
posepnej $mierci. Studenci z Teheranu wykonywali
nadekspresyjne gesty, dodajgc do nich przerysowa-
ng mimike. Wszystko po to, aby wyolbrzymié emocie,
ktére spotegowane tracity swéj ciezar gatunkowy.
Aktorzy do tego stopnia wyprostowali absurdalnie
i nieszczesliwie powykrecane $ciezki loséw tytutowej
pary kochankédw, ze zmienity si¢ one w dobrze ubi-
ty, szeroki gosciniec, otoczony w dodatku pigknymi,
malowniczymi krajobrazami. Fakt, zmierzali po nim
do niezmiennie tragicznego finaty, lecz byta to jaz-
da radosna, lekka. U celu podrézy, w grobowcu Ca-
puletich, zamiast fontann tez pojawity sie natomiast
salwy szczerego $miechu.

Wiosi z rzymskiego Centrum Teatru Ateneo zapre-
zentowali z kolei Wiernqg Izabelle Flaminio Scali.
Przedstawienie to rozegrano w poetyce komedii
dell’arte. Porywajgca zabawa w teatr, najrézniej-
sze pozy przyjmowane przez aktordw, gietkosé ich
ciat, umiejetnosci akrobatyczne, ekspresyjne gesty,
perfekcyina modulacja gloséw, wyrazista mimika,
mistrzowskie opanowanie konwencji - oto cechy wy-
rézniajqce ten spektakl. Teatr w tym wydaniu okazat
sie sferg wolnoéci dopuszczajgcg wszelkg improwi-
zacje, przestrzeniq, w ktérej wyzwolié sie moze twér-
cza energia dajgca radoéé tak artystom na scenie,
jak i podziwiajqcej ich popisy publicznoici.

Nie zrezygnowano, rzecz jasna, z fabuly, akcja to-
czyla sie od jednego zdarzenia do drugiego. Czy
znalaztby sie jednak kto$, kto chciatby jq $ledzi¢,

Wierna Izabella, rei. Claudio de Maglio,
Centrum Teatro Ateneo w Rzymie

zastanawia¢ sie nad jej sensem czy prognozowaé
jej dalsze koleje, gdy co chwila ktéras z postaci wy-
konywata fikotek, mdlata, wywijata drewnianym
mieczykiem? Bohaterowie Wiernej Izabelli bili sie
i wyzywali, w podnieceniu i egzaltacji wyrzucali
z siebie stowa z predkosciq karabinu maszynowe-
go, by po chwili, w momencie mitosnego uniesienia,
nie méc wykrztusi¢ z gardet nawet sylaby. Nie byto
w tym nic dziwnego, bowiem lewitowali oni wtedy
wéréd rozrzedzonego powietrza przerysowanego
romantyzmu, wzruszenia, liryzmu zmieniajgcego
ich w delikatnych, wrazliwych (jesli nie w nadwraz-
liwych), sktonnych do ronienia fez mazgajéw. Przej-
$cie od skrajnosci w skrajnoéé, nagte przemiany na-
stroju, atmosfery oraz, co za tym idzie, zmiana tempa
gry, choé przychodzita aktorom pozornie bez trudu,
wymagaé musiata od nich nie lada wysitku. Humor,
ktérym operowali, w kazdej swojej odmianie byt gar-
gantuiczny, groteskowy, absurdalny, wszechwtadny
i wszechogarniajgcy. Nie dziwi zatem, iz jury uho-

norowato spektakl z Centrum Teatru Ateneo Grand
Prix Festiwalu.




Wrdg klasowy, rei. Jasna Durici¢, Akademia Sztuk, Uniwersytet w Nowym Sadzie
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Omdéwione powyzej przedstawienia przenosity wi-
dzéw w éwiaty urzgdzone nie tyle przez Gombro-
wicza, Ajschylosa, Szekspira i Scale, ile przez samg
Melpomene. Ona to wybijata ich bohaterom taki,
a nie inny rytm, zgodnie z ktérym musieli tanczyé
i plgsaé, ona podmienita maski komedii i tragedii,
to wreszcie dzieki niej btazenada doczekata sig mi-
strzowskiego wykonania, wznoszqgcego jq do pozio-
mu sztuki. Teatr byt w tym przypadku, by zacytowaé
stowa rektora Akademii Teatralnej Andrzeja Strze-
leckiego, ,wspaniatq, cudownie niezobowiqzujgcg
formg rozmowy o $wiecie”.

Prawda w iluzji

Spektakl Bég zemsty studentéw izraelskiej Szkoty
Sztuk Teatralnych Beit Zvi opowiadat o prébie na-
prawienia grzechu ktamstwem i zado$éuczynienia
zan hipokryzjq. Jego gtéwny bohater, Yankel, pro-
wadzit w piwnicy swojego domu burdel. Doskonale
zdawat sobie sprawe z tego, ze zatrudnione u niego
kobiety byty bite, ponizane, gwatcone. Sam jednak
nie mieszkat w piwnicy, tylko nad nig, w pomieszcze-
niach czystych, wolnych od zta. W zwiqgzku z tym
uwazat, ze jest bliski zbawienia. Aby by¢ go pew-
nym i odkupié grzech sutenerstwa, wychowywat
swojq cérke, Rivkeli, na szlachetng, bogobojng Zy-
déwke. Cwiczyt jq wraz z zong (wspétprowadzgceq
z nim piwniczny interes) w byciu porzqdng. Rivkeli
nie w glowie byto jednak zbawianie ojca swoim, wie-
dzionym w $wietosci zyciem. Zakochata sie bowiem
w jednej z jego ,pracownic”. Gdy kochanki spoty-
katy sie po raz pierwszy na osobnoéci, na scenie
zapanowat pétmrok. Jego zrédto znajdowato sie
gdzie$ za tajemniczymi kratami. Ich cienie padaty
na zakochane w sobie dziewczyny, okreélajgc w ten
sposdb los, jaki spotka ich mitos¢ - los wiezniarki za-
mknigtej w mieszczansko-publicznym domu, w kté-
rym drzwi prowadzq tylko do kolejnych cel, nigdy
zas na zewngtrz.
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Piosenka jest dobra na wszystko, czyli nieobecni nie majg racji (w oparciu o piosenki Kabaretu Starszych Pandw), rez. Waldemar Smigasiewicz, Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w Warszawie

Waznym elementem scenografii byt stét. Niezalez-
nie od miejsca, w jakim sie znajdowat, petnit on role
oftarza. Z tym, ze w domu Yankela, nakryty dtugim,
biatym obrusem, stuzyt do odprawiania mieszczan-
skiego ceremoniatu praworzgdnosci, w piwnicy
natomiast, gdy lezat na nim czerwony, btyszczqcy
materiat - do odprawiania czarnej mszy grzechy,
zqdzy i wystepku. Mebel byt tu metaforg zaktamania
skalanego, upadtego, potepionego $wiata; tatwosci,
ktérq poréwnaé mozna jedynie do zmiany materii
przykrywaijqcej stét, albo zejicia po kilku stopniach
z salonu do piwnicy.

Przedstawieniem bodaj najgtebiej penetrujgcym pro-
blemy spoteczno-polityczne wspétczesnego $wiata
byta inscenizacja Wroga klasowego przygotowana
przez studentéw Akademii Sztuk Uniwersytetu w No-
wym Sadzie. Rzecz rozgrywata sie w szkole. Nie

o nauke jednak tutaj szto. Jak bowiem mozna uczy¢é
dzieci, dorastajgce w atmosferze nienawisci, wéréd
huku wystrzatéw i wybuchéw bomb, w duszach kté-
rych, mimo pokoju panujqgcego w kraju, wcigz trwa
wojna? One nie sq w stanie zrozumie¢ okrucienstwa,
w jakim sie¢ wychowaty, dla nich nie wszystko zosta-
to zatatwione podpisaniem odpowiednich porozu-
mien. W zabarykadowanej klasie dochodzi zatem do
konfrontaciji, podczas ktérej ponownie otwierajq sie
jedynie czesciowo zabliznione rany. Skazona bak-
cylem przemocy krew i ropa lejq sie z nich szerokim
strumieniem, ale tylko po to, miejmy nadzieje, aby
wreszcie opuscié organizmy mtodych ludzi, przestaé
je trué i pozwoli¢ im na normalny rozwéj.

Serbscy aktorzy grali intensywnie, zywiotowo. Prze-
jeli, a moze nawet i spotegowali, emocje swoich po-
staci. Amplituda nastrojéw, jakg musieli wypetnié,

M. de Ghelderode, Szkota blazndw,
[w:] Tegoi, Zzarr, przet. Thigniew
Stolarek, PIW, Warszawa 1971, s. 654.




byta niezwykle szeroka. Od prymitywnego gniewu,

zwyktej przemocy, wulgarnych dowcipéw po szcze-
re wzruszenie, zal, smutek, rezygnacje. Bohaterowie
Wroga klasowego z pozorng butq, udawang pew-
nosciq siebie stajg wobec probleméw, ktére ich prze-
rastajg. Aktorzy muszq przez wiekszq cze$é czasu
udawaé, ze nabrali sig na ich pozy, na ich bunt, na
to, ze sq doroili, samodzielni, Ze nie potrzebujq ni-
czyjej pomocy. Serbscy studenci mieli do dyspozyciji
jedynie utamki scen, kilka niezwykle krétkich chwil,
azeby pokaza, iz postaci, w ktére sie wcielili, to tak
naprawde dzieci bijgce sie na piesci z catym $wia-
tem. Jakichkolwiek fryzur by nie nosili, jakich wulga-
ryzméw by nie uzywali, jok mocno by nienawidzili
otaczajqcej ich rzeczywistoéci i jakkolwiek solidnymi
barykadami by sie od nich oddzielali, w tej wymianie
cioséw, skazani sq na nokaut.

Warto diuzej zatrzymaé sie tutaj nad rolq Jovana
Belobrkovica, kiéry wcielit sie w postaé przewodni-
czqcego klasy, Singera. Aktor uczynit z emocji od-
twarzanego przez siebie bohatera co$ w rodzaju
pejcza i oktadat nim spragnionq kolejnych smagnieé,
zahipnotyzowang publiczno$é. Migénie catego ciata
przez wiekszq czeé¢ spektaklu miat napiete, jakby
gotowe rzuci¢ sie w wir walki. Twarz wyrazata za-
cigto$é, upér, gniew. Belobrkovic przez prawie cate
przedstawienie kreowat bohatera zdeterminowane-
go, wiedzgcego co robi, pewnego siebie, czujgcego
wiasng moc, nie znoszqcego sprzeciwu, by w jednej
z ostatnich scen staé sie zupetnie kim§ innym - zagu-
bionym, bezradnym, niewiele rozumiejgcym z ota-
czajgcego je $wiata, zaptakanym dzieckiem. Kon-
trast polegajgcy na zdjeciu srogiej maski wodza, za
ktérq kryta sie czerwona od wzruszenia i tez, bez-
silna, niezdolna juz do udawnia twarz chtopca byt
wstrzgsajqcy, ale i urzekajqcy. Prace Belobrkovica
docenito jury, przyznajgc mu nagrode za najlepszg
pierwszoplanowq role meska.

Przedstawienia szkicowo opisane powyzej pokazaty,
ze teatr szkolny staé na dojrzatg wypowiedz o ota-
czajgcym go $wiecie, ze potrafi on w sposéb odpo-
wiedzialny poruszaé kwestie obyczajowe i socjolo-
giczne oraz, przede wszystkim, ze moze to czynié
w formie artystycznie dopracowanej, nie znizajqcej
si¢ do poziomu gazetowego reportazu czy felieto-
nu, a nalezqcej do gatunku sztuki wysokiej, jesli nie
bardzo wysokiej. Raz jeszcze zacytujmy rektora
Strzeleckiego, ktéry napisat, iz teatr to ,wspaniatq,
cudownie niezobowigzujgca forma rozmowy o $wie-
cie. O tym, co w nim dobre i zte".

Onastryk

Przynajmniej pokrétce nalezy wspomnieé takie
przedstawienia, jak butgarski Edmond - spektakl
rozgrywany wéréd rozstawionych na catej scenie
beczek po benzynie, na pét realistycznie, na pét zas
surrealistycznie opowiadajqcy historie cztowieka,
ktéry porzuciwszy stateczng, ale w swojej przeciet-
nosci nudng egzystencje mieszkanca wielkiej metro-
polii, zaczyna wies¢ zycie przestepcy; czy Koszmary
obozu koncentracyjnego pokazane przez rzymskq
Akademie Teatralng ,Sofia Amendolea” -insceni-
zacje w wiekszym stopniu bazujgcq na ruchu, mu-
zyce i o$wietleniu, niz na stowie, wprowadzajgcq
widza w $wiat snu z powtarzajgcymi sie w réznych
konfiguracjach scenami i przerazajgcq perspekty-
wqg niemoznosci uwolnienia sig od nich, przebudze-
nia - oraz te, wyréznione przez jury, by wymienié
juz tylko ich tytuty: Boli (Uniwersytet Teatru i Filmu
w Budapeszcie), Elzbieta | (Narodowy Uniwersy-
tet Dramatu i Filmu ,I. L. Caragiale” z Bukaresztu),
Trzpiotka (Pafstwowa Akademia Sztuk Teatralnych
z Sankt Petersburga).

Na zakoriczenie wypada przytoczyé stowa Ona-
stryka, jednego z bohateréw Szkoty btaznéw Ghel-
derode’go. Byé moze nie zawierajq one w sobie ca-
tej prawdy o trudnym zawodzie aktorskim, okreslajg
jednak jego gtéwny cel oraz opisujq niektére srodki,
stuzqgce do jego osiggniecia. Onastryk skierowat je
do mtodych btaznéw opuszczajqcych szkote Kawa-

lera Szaleja. Stowa te petniq role pewnego rodzaju
memento, o ktérym winni pamietaé takze studenci
szkét teatralnych przybyli w tym roku do Warsza-
wy. ,Bedziecie btaznowaé i czy wybierzecie epi-
gram, czy pierdnigcie, pozostaniecie btaznujgcymi
btaznami, ktérzy wzieli na siebie cigzki apostolat
zabawiania ludzi. Jedni z was bedq sobie poczy-
naé z pogodng $wiadomosciq nieodwracalnego
i ci okazq sie artystami catq gebg, inni znowu bedq
postepowaé jak szubrawcy, a zatem przy akompa-
niamencie splunieé i klaskania po gebie. Czy wdro-
zeni do stuzby, czy wolni, nie ujdziecie swojej doli.
Ale jakkolwiek by byto, dola to godna pozazdrosz-
czenia, bowiem w naszej niemitosiernie zhierarchi-
zowane| spotecznosci wy jedni, wy z jej marginesu
mozecie z niej kpié i tak osiggngé wlasng szelmow-

skq satysfakcje”.?

Antoni Winch - student IV roku Wydzialu
Wiedzy o Teatrze na warszauskiej Akademii
Teatralnej im. Aleksandra 7elwerocwicza. W 2007
roku jege dramat Refren, zdobyl trzeciag nagro-
de w konkursie organizowanym przez miesigcznik
»sialog” oraz Usrodek KARTA. W 2005 roku wy-
grat konkurs im. Andrzeja Wanata organizowany
przez pismo ,Teatr”.
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MAPRLELIN KONWENC

Weronika Nockowska

Warto powtarzac az do znudzenia:

gdy mowi sie, ze dziatanie aktora powinno
byc realne, nie znaczy bynajmniej, Ze musi
ono byc realistyczne. Dzialanie aktora jest
realne, jesli trzyma je w ryzach partytura.

Na tegorocznym Festiwalu Szkét Teatralnych w War-
szawie Grand Prix otrzymata Wierna Izabella Fla-
minio Scali z Centro Teatro Ateneo w Rzymie w re-
zyserii Claudio de Maglio - spektakl, ktéry mozna
bytoby posqdzié¢ o najwyzszy stopieri konwencjonal-
nosci czy wrecz akademizmu, poniewaz zostat zre-
alizowany w duchu klasycznej commedii dell’arte.
Ale wilasnie on okazat sie najbardziej zywym, dy-
namicznym i autentycznym pod wzgledem kreaciji
aktorskich sposréd tegorocznych festiwalowych pre-
zentacji. Jak to sie dzieje, ze stare, tradycyjne, wyso-
ce skodyfikowane teatralne formy niosq w sobie tak
ozywczy tadunek energii?

Odpowiedz na to pytanie zdaje sie tkwié w specy-
fice commedii dell’arte. Jest ona bowiem uwazana
za jeden z najbardziej pierwotnych gatunkéw te-
atru zachodniego. Przetrwata do naszych czaséw
nie tylko pod postaciq tekstu dramatycznego, lecz
takze, a moze przede wszystkim za po$rednictwem
konwencji. Przez pojecie pierwotnosci rozumiem nie
tyle historyczno$é czy tez hermetycznosé konwencij,
co jej zasobnos$é w mechanizmy aktorskie, takie, jak
wrazliwos$é na partnera, gra z widzem, improwiza-
cyjnos¢, praca z energiq i intensywnosciq sceniczne-
go bycia, budowanie dziatan scenicznych w oparciu
o tempo-rytmy, postaciowanie ciatem i glosem oraz
analiza psychologiczna postaci. Granie w tej kon-
wencji tozsame jest z wprzegnieciem do dziatania

Eugenio Barba!

E. Barba, Canoe z papiern, Nroctaw
2007, 5.187.
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nieomal wszystkiego, co rozumie si¢ pod pojeciem
aktorskiej techniki. Wtasnie dlatego wydaie sieg, ze
ksztatcenie aktora oparte o te konwencje moze by¢
jedng z najskuteczniejszych metod edukacyjnych. ,W
sytuacji zorganizowanego przedstawieniq, fizyczng
i umystowq obecnoéé aktora modelujq inne zasady
niz w Zyciu codziennym. Pozacodzienne postugiwa-
nie sig ciatem — umystem nosi nazwe »techniki«”.?
Zdaniem rezysera Wiernej Izabelli poznanie taj-
nikéw commedii dell’arte staje si¢ dla mtodego ak-
tora punkiem wyjécia do wynalezienia swojej wta-
snej, indywidualnej metody aktorskiej. ,Commedia
dell’arte jest sposobem poszukiwania ekspresii i na-
rzedzi jej kontrolowania. Ciata mtodych aktoréw mu-
szq w procesie nauki rozwingé sie nie tylko w sensie
technicznym, lecz przetqczy¢ sie na fundamental-
nie inny poziom energetyczny”.® Funkcjonowanie
w rzeczywistosci sceniczne] takiego przedstawie-
nia jak Wierna Izabella, faktycznie oznacza osig-
gniecie réwnowagi pomiedzy technikg a korzysta-
niem ze swojej wyobrazni, wrazliwoici ,tu i teraz”
(na scenie), eksplorowaniem samego siebie wobec
i dla widowni. Obserwowanie tego okazato sie dla
mnie na tyle ciekawe, ze po pierwszej prezentaciji
spektaklu nie miatam watpliwosci, ze musze go zo-
baczyé ponownie.

W trakcie drugiego przedstawienia aktorska obec-
no$é oddziatywata tak silnie, ze czutam jakbym
uczestniczyta w czym$ ekstremalnym. Stworzone
na uzytek przedstawienia kreacje odebratam jako
rodzaj dokonywanej na oczach widza wiwisekcji.
Wiwisekcja w commedii dell’arte? Co to oznacza?
Moim zdaniem rezultatem owej wiwisekii jest cha-
rakterystyczna dynamika, wynikajgca z nieobliczal-
nych i niewpisanych w partyture aktorskg dziatan
oraz ripost partneréw. Chociaz partytura dziatan
aktorskich jest w tym gatunku jednym z najbardziej
precyzyinych, rudymentarnych mechanizméw aktor-
skich, w commedii dell’arte pojawia sie improwiza-
cja. W trakcie przedstawienia mozna byto odczué,
jak wielkg przyjemnosciq jest dla rzymskich aktoréw
ta wielka improwizacyina niewiadoma, ktérq serwujq
widzom i sobie nawzajem. Umiejetnosé zaskakiwa-
nia samego siebie to jedna z najwazniejszych lekcji,
jakg mégt wynieéé z tego przedstawienia mtody ak-
tor siedzgcy na widowni.

«Termin »partytura« miesci w sobie:

* ogdlny ksztatt dziatania, zarys jego przebiegu (po-
czqtek, punkt kulminacyiny, rozwigzanie);
precyzje ustalonych detali: doktadne okreélenie
poszczegdlnych segmentéw dziatania i ztgczy

migdzy nimi (sats, zmiany kierunkéw, rézne jako-
$ci energii, zmiany predkosci);
tempo-rytm, predko$¢ i intensywno$é, ktére rzg-

dzq tempem (w znaczeniv muzycznym) kazdego
segmentu; jest to metrum dziatania, przeplatanie
sie segmentdéw diugich i krétkich, ars (fragmentéw
akcentowanych) i tez (fragmentéw nieakcentowa-
nych albo przej$é);

orkiestracja powigzah migdzy réznymi czesciami
ciata (rekami, ramionami, nogami, stopami, oczy-
ma, glosem, wyrazem twarzy).”

Historie opowiadane w tym wioskim teatrze kome-
diowym petne sq nieoczekiwanych zwrotéw akcji,
mitosnych qui pro quo, sprytu, ironii oraz komizmu
sytuacyjnego. Charakteryzujqg sie brakiem gteb-
szych tresci i nie sktaniajg widza do intelektualnego
namystu. Nie moze to dziwié, gdyz gtebszy namyst
nie jest najwazniejszym wymiarem komedii. Dlatego
wiaénie fabuty tych sztuk petne sq jurnych starcéw,
tasych na wdzieki ponetnych mtodych dam, wodzo-
nych za nos przez spryciarzy i frymuéno-przasnych
stuzqgcych. Fabuta Wiernej Izabelli idealnie wpisuje
sie w te schematy. W komediowej galerii ulubieficami
widowni okazujq sie oémieszane przez bieg wypad-
kéw postaci charakterystyczne, badz tez wpadajgcy
w przerdzne tarapaty zamaskowani stuzqcy. Bladym
ttem dla nich pozostajq zazwyczaj postacie kochan-
kéw, w kreowaniu ktérych najtatwiej jest o sztampe
i banat. Rzymski spektakl weryfikuje ten poglad. Par-
tytury aktorskie kochankéw w niczym nie ustepowaty
tym, ktére tworzyli bohaterowie w maskach.
»Kazda postaé ma indywidualny powéd do funkcjo-
nowania na scenie, cel swojego istnienia dla siebie
i dla sztuki - dlatego wiasnie role kochankéw kryjq
w sobie wiele obszaréw poszukiwan, w szczegél-
nosci w zakresie stanéw neurotycznych, szalefistwa
mito$ci, stanéw rozpietych miedzy namietnosciq
a nienawisciqg, ducha rewolucyjnego w stosunku do
ucisku generowanego przez starsze pokolenia... Po-
czqgtek poszukiwafi jest dla mnie szczegélnie cenny
w nowej grupie... Wachlarz mozliwoéci jest tak sze-
roki... Miesci sie tam caty kosmos: nalezy tylko usu-
nqé wszelkie blokady, przeszkody i wtedy rodzi sie
maska i postaé.” - tak swojq prace ze studentami opi-
sat Claudio de Maglio®. Determinacja aktoréw, gra-
jacych kochankéw oraz ich silna obecno$é na scenie
sprawily, ze papierowe postaci udato sie przeksztat-
cié¢ w krwiste i petne zycia. Jak to osiggneli? Z jednej
strony pomogta im analiza psychologiczna posta-
ci - najbardziej oczywistym tropem my$lowym mo-
gtoby by¢ ukazanie ich w szale namietnosci pozba-
wiajgcym dziatania jakiejkolwiek celowosci. Tutaj,
oprécz namigtnego szatu, prébowali oni realizowaé
okreslone przez nich plany dziatania i to z wtasciwg
brechtowskiemu teatrowi ironiq, dzigki czemu wyta-
mywali si¢ z absurdalnego schematu.

Z drugiej strony, w grze aktorskiej studentéw z Cen-
tro Teatro Ateneo, obecne byto co$ w rodzaju gestu-
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su z pogranicza commedii dell’arte i teatru Brechta.
Mam na mysli pewien charakterystyczny ruch, bedg-
cy znakiem rozpoznawczym danej postaci, a takze
czynnikiem dynamizujgcym ich energetyczny po-
ziom: na przyktad ruch wachlarza czy tez wycigga-
na w romantycznym uniesieniu reka. Trzecim czyn-
nikiem ozywiajgcym postaci byta swego rodzaju
intuicyjna $wiadomo$é, ze w commedii dell’arte
mozna przekroczyé wszystkie granice ciata i ducha,
uzewnetrzni¢ wibracje duszy i przekué je na formal-
ny jezyk konwencji. Twarze tytutowej lzabelli i jej
ukochanego pokryte zostaty wielkim rumieficem,
zdradzajgcym temperature uczué i nieumiejetnosé
poradzenia sobie z nimi. Aktorzy nie rezygnowa-
li bynajmniej z ukazywania owych wewnetrznych
sprzecznosci poprzez gre ciata. Izabella nieustan-
nie prowadzita walke ze swoim uczuciem i podnie-
ceniem. Aktorka, im bardziej czuta sie zniewolona
przez swojq namietnosé albo wzruszenie, tym bar-
dziej prébowata okietznaé ciato, nadajgc mu forme
coraz szybciej i szybciej wachlujgce sie damy dworu.
Im wigkszqg dyscypline wzgledem swego ciata wpro-
wadzata, tym stawato si¢ ono oporniejsze i odma-
wiato jej postuszenstwa, zaskakiwato jg nagtymi
ruchami, wpadato w konwulsje, jakby bez zgody
wiascicielki, aby ostatecznie omdleé i opaéé bez-

wiadnie w ramiona kochanka. Ale nawet to uépio-

ne, nieaktywne ciato istniato na scenie z wielkg,
trudng do wyttumaczenia intensywnoscig. Mozna
przypuszczaé, ze rzymscy aktorzy posiedli tajemni-
ce petnej obecnosci na scenie, dodajmy - obecno-
éci, ktéra emanuje swq intensywnosciq, przenoszqc
percypowany przez umyst widza montaz teatralny
w inng przestrzen.

Umiejetnosci aktorskie rozwijane za posrednictwem
commedii dell’arte majq dla adepta aktorstwa wy-
miar nie tylko uniwersalny, lecz czesto przez swo-
ja oryginalno$é¢ - fundamentalny. Giorgio Strehler
w swojej ksigzce O teatr dla ludzié, w tekscie po-
$wieconym pamieci Marcella Morettiego” wnikliwie
opisuje proces ksztattowania sie indywidualnosci ak-
torskiej w zetknieciu z maskq. Moretti na poczgtku
swojej drogi artystycznej byt profesjonalnie zablo-
kowany i w dziataniach scenicznych nie przejawiat
tak duzej swobody, jak jego koledzy. Nalezat takze
do grupy aktordw, ktérzy bardzo sceptycznie od-
nosili sie do koniecznosci gry z maskq. Podczas pra-
cy szybko przekonat sig, ze maska stanowié moze
obiekt, za ktérym skrywajqc czeéé swojej oryginal-
nej ekspresji, ukryé mozna réwniez leki zwigzane
z uprawianiem tego zawodu. Wytqczajgc z kata-

Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1982.

Najstynniejszy odtwdrca roli Arlekina
w legendarnym spektaklu Suga dwdch

pandw boldoniego w rezyserii Strehlera.

logu $rodkéw wyrazu twarz, najpierw przedefinio-
wuje sie ten katalog, a dopiero pézniej uzupetnia
sie wyraz sceniczny o aktywno$¢ innych $rodkéw.
Spotkanie aktora z maskq staje sie zatem weryfika-
cjq jego aktorskiego warsztatu. Jednoczesnie moze
sie staé bodzcem do intensywnego rozwoju m. in.
poprzez ewolucje w jego §wiadomym postrzega-
niu. Tak wiasnie dziato sie w trupie Giorgio Strehle-
ra, gdzie aktorzy, najpierw nieufni, zaczeli nieomal
«przyrastaé”
aktoréw z Rzymu.

do masek. Tak tez dzieje sie w zespole

Maska staje sie skutecznym narzedziem edukacyj-
nym, podobniez jak kolejny element tej konwencii:
zabawa. Ma ona réwniez i te wlasciwoié, ze z ta-
twoécig przenosi sie przez sceniczng rampe. Jezeli
dostrzeze sie w commedii dell’arte spontanicznqg eks-
plozje energii tkwigcej w codziennych miedzyludz-
kich relacjach, w przygodach mitosnych, ztodziej-
sko-bohaterskich perypetiach, konfliktach réznych
warstw spofecznych, pokolen, pici, grup intereséw,
staje sie ona dla widza swoistym $wietem zyciaq,
triumfem witalnoéci, mikrokosmosem oddajgcym
w pomniejszonej skali tragedie i wzloty ludzkiego
bytowania. Owa renesansowa szkatutka ludzkich
emocji, wynaleziona za sprawq grecko-rzymskiej tra-
dycji satyrycznej, swojq popularno$é zawdzigczata
w duzej mierze aktualnosci, zespoleniu z czasem ma-
krokosmosu, ktéry odbijata. Mechanizmy rzqdzqce
ludzmi i ludzka natura wydajq sie by¢ w duzej mie-



rze niezmienne - stqd ponadczasowo$é commedii
dell’ arte. Jednakze prawdziwg dynamike oddzia-
tywania tego gatunku osiggnieto dzigki sprzegnieciu
mechanizméw i ponadczasowych prawd ze wspét-
czesnosciq, nadaniu im biezgcego kontekstu. Prze-
chadzajqcy sie renesansowq piazzq mieszczanin
mégt w tym karnawatowym panoptikonie dostrzec
siebie lub sgsiada, oburzy¢ sie, zdystansowaé, wresz-
cie poémiad i odprezyé.

Jak tego rodzaju efekt osiggngé dzisiaj, kiedy od
Pulcinell i Arlekinéw dzieli nas potowa tysigclecia?
Réwniez i na to pytanie twércom spektaklu Wierna
Izabella udato si¢ odpowiedzieé. W klasyczny tekst,
zagrany w inspirowanych epokg kostiumach i deko-
racjach, wplecione zostaty elementy odwotujgce
sie¢ w nienachalny sposéb do wspétczesnoici. Im-
prowizacyjna swoboda wioskich aktoréw pozwala
im na przeksztatcanie wypowiadanego tekstu, dzie-
ki czemu w przedstawieniu pojawiaty sie nie tylko
stfowa polskie czy angielskie, ale réwniez aluzje do
iezyka pop-kultury. Ow migdzynarodowy kod jest
przez publicznosé $wietnie odczytywany, budzi en-
tuzjazm, przyblizajgc perypetie bohateréw do na-
szych loséw. Spektakl przestaje byé skansenem, te-
atralnym muzeum. Historyczno$é i konwencjonalnosé
funkcjonujg w takim wypadku jako metafora, co jest
kolejnym czynnikiem umozliwiajgcym rozgrywanie
sie przedstawienia w wyobrazni widza, a nie tylko
na jego oczach.

Swoboda improwizacji to jednak nie wszystko. Aby
unies$é klasycznosé i konwencjonalno$é tekstu oraz
porozumied sie z widzami, konieczne jest wskrze-
szenie owego renesansowego, ulicznego $wietaq,
odrodzenie teatralnej zabawy. Transparentno$é kon-
wencji commedii dell‘arte realizuje si¢ migdzy innymi
poprzez wglad w ,.aktorskq garderobe”, 1j. w funkcjo-
nowanie artysty poza sceng. Miat tego §wiadomosé
Giorgio Strehler, ktéry w wersji telewizyjnej swojego
spektaklu Stuga dwéch panéw wg Goldoniego cze-
sto wchodzi z kamerg za kulisy, pokazuje proces
charakteryzacjii , profesjonalne” emocje grajgcych
artystéw. Takze i tutaj, we wloskim szkolnym przed-
stawieniu, dwie fawy po bokach sceny wypetnione
sq kibicujgcymi kolegom studentami, ktérzy akompa-
nivjq dziataniom scenicznym i przezywajq je wraz
z nami. Wiasnie dzieki temu komunikowana jest wi-
dzowi specyfika konwencji: przedstawiane zdarze-
nia sq wtaénie przedstawieniem, zabawgq, w ktérg
si¢ bawimy. Widzowie zaproszeni sq do bawienia

sie z wykonawcami. Reszta wydaije sie by¢ juz tylko
dzietem mfodosci... Witalnoéé gatunku naktada sie
na witalno$é¢ mtodych artystéw, ktérzy majq go naj-
wyrazniej we krwi, czego dowodem jest fakt, ze dru-
gie festiwalowe przedstawienie, nastepujqgce od razu
po pierwszym, bylo jeszcze zywsze, dynamiczniej-
sze i w duzej mierze réznito si¢ od pierwszego.
Jeszcze jednym elementem konwenciji dell’arte,
ktéry przyczynit sie do witalnosci i energetyczno-
$ci spektaklu Wierna Izabella byta zespotowosé. By
przedstawienie mogto w petni zaistnieé, wszystkie
osoby muszq stanowi¢ jeden organizm. Widaé to
byto na samym poczatku, kiedy - podczas zapet-
niania widowni - aktorzy funkcjonowali jako za-
bawiajqgcy publiczno$é zespét instrumentalno-wo-
kalny, a wtaéciwie zgraja ulicznych grajkéw. Praca
w zespole, podkreélmy to raz jeszcze, nie oznacza
bynajmniej utraty indywidualnosci. Spektakl Wierna
Izabella udowodhnit, ze tradycja commedii dell‘arte
jest przestrzeniq przechowujqcq i kultywujgcq dwie,
moim zdaniem, najszlachetniejsze wartosci dla czto-
wieka teatru. Moze byé jednq z najskuteczniejszych
metod ksztatcenia aktora, poniewaz uczy techniki
i precyzji, a z drugiej strony - daje mozliwo$¢ indy-
widualnej ekspresji. Jako gatunek teatralny mocno
zakotwiczony w tradycji, potrafi czerpaé ze wspét-
czesnosci, a przede wszystkim intensywnie i wiary-
godnie komunikowaé sie z publicznosciq i silnie od-
dziatywaé na widza.

* Wszystkie fotografie pochodzq ze spektakly Wierna Izabella
w rezyserii Claudio de Maglio z Centro Teatro Ateneo w Rzymie,

fot. Jaga Waleriahiczyk.

Weronika Nockowska - studentka IV roku
Wydziatu Aktorskiego AT w Warszawie i II roku
Wiedzy o Kulturze w IKP UU.
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Szkdt Teatralnych rozmawia Dorota Kowalkowska




Jan Englert i Jaques Lasalle

To z pana inicjatywy odbyl sie w 2002
roku pierwszy MFST. Czy kolejne jego
edycje odpowiadaja panskiej idei powo-
lania tej miedzynarodowej imprezy?
Poniewaz mam idée fixe wyprowadzania

Polski przeswiadczonej o tym, ze jest pepkiem
Swiata, z prowincjonalnosci i otwierania jej

na $wiat, wymyslitem, ze fantastycznie bytoby
pokazac, jak silng mamy uczelnie w kraju i jak
mocny system ksztalcenia. Wezesniej ztozytem
w miescie projekt ,festiwalu mtodych”, ktory
miathy sie odbywac we wrzesniu. Chodzito o to,
aby oddac Stare Miasto artystycznej mlodziezy
europejskiej i stworzyc festiwal szkot artystycz-
nych. Miasto wowczas nie zdobylo sie na taka
impreze, ale odprysk w postaci teatralnego
Swieta, znalazt uznanie i dostatem pieniadze.
Troche zatujeg, ze nie udato sie rozwinac tego

w cos wigcej niz tylko w spotkanie szkot teatral-
nych. Marzytem o tym, zeby plastycy malowali,
muzycy grali, teatry przedstawiaty. Aby przez
dwa tygodnie wrzesnia miasto nalezato do euro-
pejskiej mtodziezy. Mam nadzieje, ze kiedys uda
sie dotozy¢ troche drozdzy do tego festiwalu,
aby napeczniat i stat sig takze Swietem miasta.

Czy to oznacza, ze jest pan rozczaro-
wany obecnym ksztaltem MFST?

Nie, poniewaz jego najwiekszg sila niezmiennie
pozostaje to, ze mtodzi ludzie, ktorzy chca
poswiecic zycie pracy w teatrze albo wokot
teatru, maja szanse przez tydzien poznawac

sie - nie tylko na scenie, ale takze w bufecie.
Udato sie w miniaturowej skali doprowadzi¢ do
€zegos, co jest pewna forma integracji mtodzie-
zy artystycznej. Warszawski MFST juz cieszy
sig renoma w Europie, jestjednym z nielicznych
festiwali, ktére pozwalaja studentom uczest-
niczy¢ w nim od poczatku do konca. Studenci
obserwuja, w jakiego rodzaju szkotach sie
ucza, poznaja panujace w nich trendy teatralne.
Cho¢ to banal, powtodrze: teatr jest najszybciej
starzejaca sie forma sztuki. O tym, co jest dobre,
wyrokuje publicznosc. Widz zmienia sig bardzo
szybko, w zaleznosci od tego, co sie dzieje na
swiecie, jakie ma problemy. Gdy pracuje si¢

w szkole przez kilkadziesiat lat, zostaje sie
Swiadkiem przynajmniej pieciu catkowitych
zmian jezyka porozumienia z publicznoscia.
Stwierdzam to w oparciu o moje 30-letnie
doswiadczenia. Sa to zmiany ewolucyjne
dostrzegalne rowniez na tym festiwalu.
Chciatbym, aby kiedys rozwinat sie on w rodzaj
europejskich juwenaliow artystycznych...

...i aby silniej zaznaczyl swoja obecnos¢
w miescie? Mam wrazenie, ze MFST jest
jednak dos¢ hermetyczna impreza.

Nie hermetyczng, ale marginalng. Ma mate
nagtosnienie, ciagle staby oddzwiek w mediach.
Wiecej, teatr dla piszacych o teatrze bytby
interesujacy wtedy, gdyby wychodzit na ulice,
zajmowat sie teoriami spoteczno-politycznymi
albo poruszat po raz kolejny sprawe preferencji
seksualnych. Wtedy krytycy pisaliby o nim
obficie. Ale skoro to taki estetyzujacy teatr, ktory
zajmuje sie sam soba, gdzie tworcy zajmuja sie
sami soba, to piszacy nie sq nim zainteresowani.
Uczelnie artystyczne to szkoty zawodowe,

w zwiazku z tym przedstawienie dyplomowe
ma pokazac, czego mtodzi ludzie nauczyli sie

w toku studiow: rzemiosta. Moja odwieczna
pretensja jest to, ze dyplomy nie sa w zaden
sposob analizowane, nie pisze sie z nich re-
cenzji, mato kto je oglada. Nikogo nie obchodzi
to, czy pojawi sie nowy talent aktorski.

Moze krytyka nie pisze o aktorstwie,
bo po pierwsze - opisywanie tego
zjawiska jest zadaniem karkolomnym,
trudnym nawet dla samych tworcow,

a po drugie - spektakle dyplomowe
piszacym jawia sie jako dos¢ anachro-
niczne czy nieprzystajace do wspol-
czesnej rzeczywistosci teatralnej?
Przedstawienia dyplomowe maja jak
najlepiej sprzedac studentow aktorstwa.
Kiedy przygotowuje dyplom, zalezy mi na
tym, aby ich najefektowniej ,opakowac”, nie
zas na przejsciu do historii. Niestety, odnosze
wrazenie, ze piszacych o teatrze i rezyseru-
jacych bardziej interesuje przechodzenie

do historii niz sam teatr. Dotyczy to takze
aktorow, ale wymaga od nich dtuzszej pracy.
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Powrocmy do festiwalu, ktory z przegla-
du szybko przeistoczyl sie w konkurs.
Jak oceniac¢ spektakle wyrastajace

z r6znych doswiadczen kulturowych,
odmiennych tradycji teatralnych?

Mam jedno kryterium, ktore stosuje takze jako
dyrektor teatru i podobne stosowalbym w odnie-
sieniu do festiwalu. Czasami wprowadzam na
scene spektakle, ktdre nie sa w moim guscie, nie
Zawsze mnie porywaja, niekoniecznie przeko-
nuja. Ale jedynym kryterium, jakim si¢ kieruje,
jestkryterium rzemieslnicze, zawodowe.
Festiwal to przygladanie sie jezykowi, w jakim
studenci (artysci) porozumiewajg si¢ z publicz-
noscia. Widz chce zostac¢ porwany, zaciekawio-
ny. Sam sposob, w jaki moze do tego doj$¢, ma
dla widza drugorzedne znaczenie, pierwszo-
rzedne - dla fachowcow. Gdy gratem Konrada
w Wyzwoleniu w 1982 roku, nie musiatem sie
wysila¢, bo czas pracowat dla mnie. Moglem
stabo mowi¢ modlitwe Konrada, a i tak byly
owacje, a publicznosc brata oddech razem ze
mna. To jest ta pozarzemieslnicza relacja mig-
dzy stuchajacym a nadajacym, miedzy odbiera-
jacym a tworzacym teatr. Dlatego uwazam, ze
tworczos¢ mozna ,zmierzyc” jako fale zwrotna,
ktdora nastepuje albo nie. Jesli nikt nie chce ogla-
dac pracy danego tworcy, to znaczy, Ze nie jest
onna swoim miejscu i nie powinien zmuszac
ludzi do tego, by podzielali jego sposob postrze-
gania swiata. To nie jest ocena artystyczna...

...ale rynkowa.

Tak, ona jest wpleciona w kazdy festiwal, ktory
nagradza uczestnikow. Jestem przeciwnikiem
nagrod, ale zdaje sobie sprawe z tego, Ze one sa
kotem napedowym tego rodzaju przegladow.

Z pierwszego festiwalu, zorganizowanego
bardzo spontanicznie i wlasciwie w ciagu
miesigca, najlepiej wspominam zabawy wie-
czorne studentow. One odpowiadaty temu, co
dla mnie jest istota teatru, czyli zespotowosci.

Czy wiec forma konkursowa nie kloci
sie z idea stworzenia przestrzeni spo-
tkania i wzajemnej nauki zespolow?
Dlatego jestem przeciwnikiem nagrody
Grand Prix dla najlepszego przedstawienia.
Uwazam, ze trzeba wylania¢ wytacznie
role i przyznawac tylko nagrody aktorskie:
za najlepsza kreacje meska i zeriska.

Czy nie uwaza Pan jednak, ze spektakle
daja aktorom tak odmienne mozliwosci
pokazania si¢, w réznym stopniu skupia-
ja sie na prezentowaniu indywidualnych
kreacji, ze mogloby to by¢ krzywdzace?
Na festiwalu sa spektakle, ktore odwiedzi

duza albo mata publicznos¢, w zaleznosci

od upodoban, przyzwyczajen. Jesli wsrod
publicznosci pdjdzie fama, ze przedstawienie
warto zobaczyg, teatr sie wypelni. I to sie¢ dzieje
niezaleznie od nagrod, recenzji, wyrokow.
Pamietam kuriozalny przypadek na jednym

z festiwali, kiedy Wegrzy sie obrazili i wyjechali,
bo nie dostali nagrody. Jestem przeciwnikiem
wyscigow szczurow. Festiwalowy kij ma dwa
korce. Jesli robi sie sam przeglad bez nagraod,
automatycznie zainteresowanie festiwalem
spada. Trzeba wybrac cos posredniego.

Dlaczego MFST nie jest widoczny

w miescie?

Mysle, Ze to niczyja wina. Mediow to nie
interesuje. Kiedy bylem rektorem, chciatem
wprowadzic¢ na Wydziale Aktorskim obowigz-
kowe zajecia dla studentow Wiedzy o Teatrze.
Wprowadzitem, ale szybko padty, gdyz nie byto
zainteresowanych. A jedna ze studentek, ktora
zrobila pdzniej kariere jako performerka, zapy-
tana przeze mnie, dlaczego nie przychodzi, od-
powiedziata ,Mnie to w ogdle niczego nie daje.
Wiem, jak to trzeba robic¢”. ,Ciekawe, ja pracuje
nad tym trzydziesci lat i nadal nie wiem” - od-
rzekltem. Ja obchodzit ostateczny rezultat, a nie
proces. Ludzie piszacy o tym zawodzie, ogladaja-
Cy go, mimo, ze znajduja sie na tej samej orbicie,
maja zupetnie inny punkt startowy do dyskus;ji.

Wyobrazmy sobie sytuacje idealna,
kiedy szkoly wysylaja teksty na czas

i nie istnieja przeszkody finansowe.
Bylby Pan zwolennikiem wyswietlania
tlumaczen tekstow spektakli?
Zdecydowanie tak! Robie teraz festiwal
teatrow narodowych i beda napisy, takze
nasze repertuarowe spektakle od jesieni
beda ttumaczone, niezaleznie od tego ilu
cudzoziemcow je obejrzy. To skutek globalizacji.
Dlaczego nie pomoc Francuzowi czy Japon-
czykowi w odbiorze polskiego spektaklu?



Jan Englert

Glos organizatorow festiwalu jest

taki, ze to, co ma sie wypowiedziec

w teatrze i aktorstwie, wypowiada sie
ponad slowem. Jak traktowac takie
przekonanie, kiedy oglada sie teatr
slowa? Dlaczego odbierac¢ widzowi
przyjemnosc rozumienia tekstu, nad
komunikatywnoscia ktérego tworcy
pracuja czesto przez kilka miesiecy?
Istnieja przedstawienia, ktorym nie przeszkadza
brak przektadu i takie, w ktorych jest on koniecz-
ny. Sam lubig ogladac spektakle nie rozumiejac
jezyka, ale jestem fachowcem. Wiecej, nie rozu-
miejac jezyka, moge bardziej dotkna¢ aktorstwa,
przygladam si¢ jezykowi ciata, obserwujeg, czy
aktorzy ze soba rozmawiaja. Zwykty widz zainte-
resowany jest gtownie fabuta. Mysle, ze napraw-
de dobrze zrobione przedstawienie nie wymaga
ttumaczenia. Wazniejsze od sprawy zrozumienia
jest samo spotkanie studentow, ktorych cos

w tym czasie w Warszawie jednoczy. W miescie
pozostawiaja kawalek siebie — niezaleznie, czy
dzieje sie to przez sztuke, alkohol czy seks. To ma
drugorzedne znaczenie. By¢ moze w ciagu tego
warszawskiego tygodnia ogladamy przyszitych
mistrzow swiatowego aktorstwa. To powinno
by¢ trampolina do rozmawiania o MFST.

Jacques Lassalle powiedzial po
pierwszej edycji, ze ,,przyszlosc teatru
rozgrywa si¢ w tych szkolach. Ba, pokdj
Swiata i jego przyszlos¢ - w jakims$
fragmencie - rozgrywaja sie w czasie
takich spotkan. Tu idzie o podwéjna
stawke - artystyczna i pedagogiczna,

to oczywiste, ale rowniez o polityczna”.
Zgadza sie pan z tymi slowami?
Uwazatbym na te polityke. Z natury rzeczy je-
stem apolityczny, jestem zwolennikiem fair play,
a fair play w polityce to gtupota. Poniewaz nie
lubie by¢ gtupi, nie stawiam na tym boisku nogi.
Lassalle jest Swietnym przykladem potwier-
dzajacym teze o integracji europejskiej tego
festiwalu. Przyjechat na festiwal po raz pierw-
szy, zainteresowat sie polskim szkolnictwem
teatralnym, a w tej chwili rezyseruje w Teatrze
Narodowym. Zrealizowat tu dwa spektakle i w
obu wypadkach byt zachwycony poziomem
polskiego aktorstwa, scenografii. 0 tym mowi
we wszystkich swoich wywiadach we Francji.
Dzieki temu festiwalowi polski teatr i szkol-
nictwo zaistniaty we francuskich mediach.

Czy festiwal w jakis sposéb

wplynal na pana wyobraznie jako
pedagoga szkoly teatralnej?

Nie umiem na to pytanie odpowiedzie¢, dzisiaj
jestem od festiwalu zbyt daleko. Samo uczenie
jestwskazowka. Ono pozwala kontaktowac
sie z zupelnie nowa wrazliwoscia. Dziesiec
lat temu studentow uczono nie ktamac, dzis
kaze im sie¢ ktamac. ,Prawdutke” telewizyjng
kazdy umie wypowiedziec. Nie ,prawdy
zyciowej” trzeba szukag, ale formy teatralne;.
A to juz nie jest takie proste, bo wymaga
konstytuowania nowej rzeczywistosci.
Festiwal szkot teatralnych jest dla mnie takim
przedszkolem i forum miedzynarodowego
porozumienia teatralnego. Dopdki istnieja
teatry repertuarowe, maja one przede wszyst-
kim obowiazek myslenia o widzu, a nie

o genialnosci aktora czy rezysera. I dlatego,
kiedy ogladam przedstawienia dyplomowe,
chce widziec, ze profesor pracowat dla
studentow. Oni powinni byc¢ jadrem.

Dziekuje za rozmowe.
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Jan Englert - aktor, rezyser, dyrektor Teatru
Narcdowege w Warszawie, profesor Akademii
Teatralnej w Warszawie. Zadebiutowal w filmie
juz w wieku 14 lat, wystapil wtedy w obrazie
Andrze ja Wajdy Kanal (1956). W 1964 r. ukon-
czyl warszauwska Panstwowa Wyzsza Szkole Te-
atralng i w tym samym roku zadebiutowal na
deskach Teatru Wspéiczesnego w Warszawie.

W latach 1981-87 byl dziekanem Wydziailu Aktor-
skiego, a pézniej objal stanocuiskec rektcora

i funkcje te sprawowal dwukrotnie (1987-1993),
1996-2002). W latach 1992-93 byl czionkiem
Rady ds. Kultury przy Prezydencie RP. Zdobyuwca
najbardziej prestizowych nagréd, m.in. przy-
znawanej przez redakcje miesiecznika ,Teatr”
Nagrody im. Aleksandra Zelwerowicza (za sezon
1993/1994). Odznaczony Krzyzem Kawalerskim
(1988) i Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodze-
nia Polski (2001).

Dorota Kowalkowska -~ studentka IV roku wy-
dzialu Wiedzy o Teatrze w Akademii Teatralne]
w Warszawie. Publikowala u ”Aspiracjach”,
sNotatniku Teatralnym”, ,,Res Publice Nowej”.
Stale wspbélpracuje z wortalem e-teatr.
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W AKADENI
SLTUK PIEKNYCH
W WARSZAWIE

Inauguracyjne przeméwienie sktada si¢ zazwyczaj z trzech cze-
4ci: po pierwsze - omawia sie juz realizowane i projektowane
zamierzenia inwestycyijne i strukturalno-programowe, podejmo-
wane przez wiadze uczelni; po drugie - prezentuje sig stanowi-
sko w sprawie projektéw nowelizacji ustawowych, dotyczqgcych
szkolnictwa artystycznego oraz polityki kulturalnej panstwa, po
trzecie - kieruje sig przestanie do studentéw I roku.

Podporzqdkuie sie tej tradycji.

Zamierzenia wykonane

i projektowane

Naijistotniejszq decyzjq podijetq przez Senat Akademii w 2009
roku byto utworzenie nowego, dwukierunkowego wydziatu -
Wydziatu Sztuki Mediéw i Scenografii. Ta rozbudowa struktury
organizacyjnej i programowej uczelni byta poprzedzona wie-
loletnimi dyskusjami Komisji Programowej Senatu, a nastepnie
dziataniami przygotowawczymi przeprowadzanymi na Wy-
dziale Grafiki, w Instytucie Sztuki Mediéw, w Katedrze Sceno-
grafii Wydziatu Architektury Wnetrz i w rektoracie. Unikatowy
kierunek - Sztuka Mediéw - zostat zatwierdzony i przyznany
Woydziatowi Grafiki w 2007 roku, nabér na ten kierunek w sys-
temie studiéw niestacjonarnych na poziomie licencjatu zostat
przeprowadzony w roku 2004, a w 2007 r. program zostat roz-
szerzony o uzupetniajqgce studia magisterskie. Studia na specjal-
noéci ,scenografia” sq prowadzone na Akademii od 30 lat, ale
praktycznie nauczamy jej od 1918 roku.

W 2001 roku scenografia znalazta swoje miejsce jako katedra na
Wydziale Architektury Wnetrz. Od 2007 roku rozpoczeto przyj-
mowanie studentéw na | rok tego kierunku na studia dzienne po
wyprofilowanym egzaminie wstgpnym. Po spetnieniu wszystkich
wymogéw, réwniez kadrowych, mamy obecnie uprawnienia do
prowadzenia petnych studiéw magisterskich na obu kierunkach
nowego wydziatu. Bedzie to najliczniejszy wydziat na ASP. Gru-
pa studentéw rozpoczynaijgca obecnie zajgcia w nowej jednostce
dydaktycznej liczy prawie 100 oséb. Wymaga to i od kierownic-
twa nowego wydziaty, i od wladz akademii skomplikowanych
dziatarh dostosowawczych. Wedle naszego zatozenia absolwen-
tami tego wydziatu majq byé zaréwno projektanci obstugujgey
caty wachlarz zawodéw projektowych, jak i twércy wypowia-
dajqcy sie artystycznie przy uzyciu technologii multimedialnych.

Otworzenie wydziatu jest odpowiedziq na wyraznie wyczuwalne

zapotrzebowanie rynku. Dowodem na to byto zainteresowanie
naszq nowq ofertq. Komisja egzaminacyijna przyjeta do wstep-
nej oceny 250 teczek. Wyszli§my wiec naprzeciw oczekiwaniom
mtodych ludzi. Inicjatywq tq odpowiadamy réwniez na gtosy
krytyczne, zarzucajqgce realizowanym programom nauczania
brak dostosowania do trendéw wyznaczajqgcych wspétczesne
standardy, konieczne do uprawiania twérczoéci w nowym tech-
nicznie i ideowo otoczeniu.

Pracownikami wydziatu sq wyktadowcy pracujgcy dotychczas
na uczelni, spora grupa wyktadowcéw przechodzqcych do nas
z innych szkét polskich i zagranicznych, jak réwniez artysci, kté-
rzy juz zdobyli pozycje na rynku sztuki.

Dzigkuje za pomoc jakq uzyskiwaliémy od Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w formie znaczqcych dotaciji finan-
sowych na remonty zrujnowanych budynkéw przy ulicy Spokoj-
nej, ktére staty sie siedzibq nowego wydziatu.

Chciatbym w tym miejscu podzigkowaé wszystkim, ktérzy od
wielu lat pracowali na rzecz tej inicjatywy: profesorowi Stanista-
wowi Wieczorkowi - ojcu chrzestnemu catego przedsiewziecia,
za jego mqdro$é, wyobraznie i codzienng troske o przysztosé
naszej szkoty. Staszku, twoje dziecko juz dorosto i stato sig sa-
modzielne. Doktorowi Pawtowi Dobrzyckiemu dzigkuje za trzy
lata pracy nad stworzeniem nowego i silnego zespotu, za prace
nad programem Katedry Scenografii oraz za wytrwato$é w po-
konywaniu wszelkich trudnoéci. Dzigkuje doktorowi habilitowa-
nemu Januszowi Foglerowi za podiecie si¢ trudu przewodzenia
nowemu wydziatowi, za spokdj i kulture w przeprowadzaniu
niekiedy bardzo trudnych rozméw oraz za energig, ktéra umoz-
liwita doprowadzenie catego zamierzenia do finatu. Dzigku-
je Uniwersytetowi Muzycznemu im. Fryderyka Chopina oraz
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza za wspélnie
realizowany program multimedialnej pracowni miedzyuczelnia-
nej. Wspétpraca doswiadczonych pedagogéw z trzech obsza-
réw dziatalnoéci artystycznej na nowym wydziale stata sig ko-
niecznosciq i pozwolita nam realnie wdrozyé nabyte wczesniej

doéwiadczenia.

Inwestycje

Wchodzimy w koficowy etap prac przygotowujqcych rozpocze-
cie inwestycji z funduszy unijnych - wznoszenia nowego budyn-
ku o ogélnej powierzchni okoto 9000 metréw kwadratowych,
remontu i rozbudowy dotychczasowej siedziby uczelni przy ul.
Wybrzeze Koéciuszkowskie. Caty proces rozpoczeliémy od od-
zyskania prawa wlasnoéci do tej posesji w 2006 roku. Konkurs
architektoniczny wygrato warszawskie biuro architektoniczne
JEMS, ktére ukonczyto juz prace nad projektem wykonawczym.
Pozwolenie na budowe otrzymalismy w zesztym miesiqcu, obec-
nie przystepujemy do wyboru inwestora zastepczego i przetar-
gu na generalnego wykonawce. Roboty budowlane bedziemy
mogli najprawdopodobniej rozpoczqgé na wiosne. Catosé inwe-
stycji warta jest okoto 65 milionéw ztotych. Zakonczenie etapu
budowlano-remontowego przewidujemy na rok 2011-2012 roku.
W nowym budynku znajdq si¢ wyspecjalizowane pomieszczenia
dla scenografii, duza amfiteatralna aula (z zapleczem) na 300
oséb, pomieszczenia dla rozbudowanego Wydziatu Teorii, pra-
cownie Wydziatu Rzezby, przystosowane funkcyjnie pomieszcze-
nia dla Wydziatu Konserwacii i wreszcie nowe przestrzenie dla
tworzonego w ramach Instytutu Konserwacii i Restauraciji Dziet
Sztuki - pogotowia konserwatorskiego. Caty kompleks bedzie
spetniat wszelkie wymagane przepisami unijnymi kryteria dla
przewidywanych programem funkcji.

Dzigkuje za ogromng pomoc urzednikom Ministerstwa Kultury,

Ministrowi Bogdanowi Zdrojewskiemu za przychylnosé i zrozu-

mienie naszych potrzeb, éwczesnemu Dyrektorowi Departamen-
tu Szkolnictwa Artystycznego, panu Maksymilianowi Celedzie.
Dzigkuje kanclerzowi i pracownikom naszej administracii, wresz-
cie chciatem podzigkowaé architektom za wszelkie starania, by
tak wazna dla naszej uczelni inwestycja zostata doprowadzona
w terminie do szczeéliwego kofica.

Mamy nadzieje na kontynuowanie rozméw z wiadzami miasta
o przyznaniu nam choéby niewielkiego terenu po drugiej stronie
ulicy Wybrzeze Koéciuszkowskie z przeznaczeniem na ulokowa-
nie tam galerii, kiéra w przysztoici otworzytaby szerzej naszq
uczelnig na wspétprace z miastem i jego mieszkaficami. Myslimy
o przeniesieniu tam sal wystawowych, biblioteki, muzeum, archi-
wum, parku rzezb. Taki obiekt uzupetniatby funkcje juz realizo-
wanego Centrum Kopernik.

Bedziemy przygotowywaé nowq inwestycje przy ulicy Spokojne;.
Projektujemy umieszczenie tam pracowni i warsztatéw obstugu-
jacych uczelnig, w tym gisernig, pracownie ceramiki, pracownie
kamienia, drukarnie, sale wyktadowe, pracownie dla Wydziatu
Mediéw oraz powierzchnie pod wynajem. Przygotowujemy do-
kumentacije, ktéra pozwoli nam na wystgpienie o dotacje w przy-
sztym roku. Mamy w planie wzniesienie budynku o powierzchni
okoto 3000 metréw kwadratowych. W roku biezgcym otrzy-
maliémy kwote, ktéra pozwoli nam na uruchomienie prac nad
tym projektem. Jezeli bedzie to konieczne, jestesmy gotowi do
wystgpienia o kredyt, tak by przystqpié do budowy najpézniej
pod koniec 2010 roku.

W przysztoéci trzeba bedzie pomysleé o przygotowaniu na tym
terenie dalszych inwestycji budowlanych: obiektu przeznaczone-
go pod wynajem w celu uzyskania mozliwosci statych przycho-
déw dla akademii, moze kampusu stuzqcego potrzebom trzech
warszawskich uczelni artystycznych.

W dalszym ciggu wazq sig losy zajmowanej przez Akademie od
1947 roku posesiji przy Krakowskim Przedmiesciu. Toczqce sig
rozmowy pomiedzy spadkobiercami przedwojennego wiasci-
ciela a wystepujgcym w imieniu skarbu panstwa Ministrem Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego trwajq. Na polecenie resortu
przygotowali$émy materiat podsumowujqcy historie tego obiek-
tu oraz rozbudowane analizy dotyczqgce kosztéw kolejnych faz
jego przebudowy i odbudowy. Opracowanie to pozwala na
obiektywnq wycene gruntu i naniesiei budowlanych. Prawne
rozwigzanie tej kwestii bedzie miato kluczowe znaczenia nie
tylko dla przysztosci Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, ale
réwniez moze stad sig istotnym precedensem przy rozstrzyganiu
tego typu uregulowan.

Od 3 lat toczy sie postgpowanie majqce przyznaé nam na wia-
snoé¢ nieruchomo$é przy ul. Myéliwieckiej. Wydawato sie, ze
sprawa nie bedzie trudna. Problemem, nad ktérym tak dtugo
gtowig sie urzednicy biura nieruchomoéci Warszawy nie jest, jak
nam sie wydawato, wytyczenie granic dziatki. Zaproponowano
nam przekazanie nieruchomosci w drodze zbycia prawa w for-
mie uzytkowania wieczystego. Wigzatoby sie to z koniecznoscig
uviszczenia wielomilionowej odptatnoéci. Nieruchomo$é ta byta
i jest whasnoéciq skarbu pafistwa. Ztozona nam propozycja doty-
czqca przeksiggowania wtasnosci uzytkowanej przez publiczng
uczelnig od 60 lat, jest niemozliwa do przyjecia. Na razie jeste-
$my zmuszeni do odstgpienia od dalszych negocjacii.
Przypomne, ze w 1906 roku magistrat Warszawy pod wtada-
niem rosyjskim przyznat powstatej w Warszawie Szkole Sztuk
Pieknych plac pod budowe budynku na Powislu o rozlegtosci
1 morgi, a w 1911 roku Stanistaw KierbedZ przeznaczyt na te
budowe milion rubli. Gdzie si¢ podziaty te przyjazne kulturze
wtadze miasta, gdzie sq dzisiqj ci hojni darczyncy?

Po dwuletnich staraniach Sqd Rejonowy w Siedlcach umorzyt



oprotestowane postanowienie z 1978 roku, przyznajgc nam nie-
ruchomosé w Dluzewie i umozliwiajgc tym samym wpisanie do
ksiegi wieczystej dziatki o powierzchni 4,73 ha wraz z zabudo-
waniami. Dom plenerowy stat si¢ naszqg wiasnoéciq.

Wazngq inicjatywq realizowangq przez nowego prorektora, prof.
Pawta Nowaka jest utworzenie kuratorskiej galerii w budynku
rektoratu. To nie tylko powrét do cennego pomystu poprzed-
nich wtadz uczelni umieszczenia sal wystawowych na parterze
z osobnym wejiciem od ulicy Traugutta. W westybulu galerii
umieszczony zostanie punkt informacyjno-promocyijny, oferujg-
cy sprzedaz licznych wydanych przez nas albuméw, skryptéw,
katalogéw i pism; pomiesci sig tam takze biuro karier wspoma-
gajgce w znalezieniu zatrudnienia przez naszych absolwentéw
i studentéw; na swojq dziatalnoéé znajdzie tam réwniez miejsce
Fundacja ASP.

Akademia coraz skuteczniej powinna przystosowywaé sie do
wymogéw czasu. Prébujemy temu sprostaé. Projektowanie ko-
niecznych zmian w kazdym obszarze dziatania szkoty musi by¢
zabezpieczone zapleczem lokalowym. Gdyby wszystkie pro-
blemy dotyczqce naszego stanu posiadania zostaty rozwigza-
ne, przed uczelniq otworzyty by sie nowe i spokojne mozliwosci
przysztego rozwoju. Wazne jest, by umieé dobrze robi¢ to, do
czego zostato sie przez panstwo powotanym, ale réwnie wazne

jest, by mieé gdzie to robié.

Omoéwienie naszego stosunkvu do
proponowanych zmian ustawowych —
nasze niepokoje

Konieczne zmiany byty i sq rezultatem wielu naktadajqcych sie
i czesto trudnych do przewidzenia czynnikéw. Czy podniesienie
poziomu nauczania w szkolnictwie artystycznym jest uzaleznione
jedynie od samych uczelni?2 Czy w stosunku do nich mozna uzy¢
tak sformutowanego pytania? Wptyw na ten poziom majq nie
tylko dorobek artystyczny i projektowy, zaangazowanie i umie-
jetnosci pedagogiczne zatrudnionych nauczycieli, nowoczesne
wyposazenie pracowni zawodowych, mozliwoéci wymiany do-
$wiadczen pomiedzy uczelniami oraz dostosowanie programéw
do zmieniajgcych sig technologii i sytuaciji gospodarczej. Réwnie
istotnymi czynnikami sq ciggle zmieniane przepisy i ustawy oraz
twércze ambicje politykéw kolejnych rzqgdzqcych ekip. Niewgt-
pliwg ucigzliwosciq jest podlegto$é naszych szkét wielu resor-
tom i brak korelacji pomiedzy wprowadzanymi przez nie zale-
ceniami, brak przepiséw utatwiajgcych dotowanie kultury przez
prywatnych sponsoréw, trudnoéci zwigzane z wywozem dziet
sztuki za granice itd. Jednak podstawowym problemem sq nie-
mozliwe do przetamania nawyki wysokich wtadz do ogranicza-
nia wydatkéw na nauke, a na kulture w szczegélnosci. Pokazujq
to tabele statystyk i pomimo walki naszych $rodowisk, minister-
stwa, postéw Komisji Kultury w stosunku do innych panstw Unii
jesteémy nieustannie na jednym z ostatnich miejsc. W Polsce jest
to - wg danych badan niezaleznych - 0,5 % budzetu paristwa,
wg danych przedstawionych na Kongresie Kultury - ok. 1,5%,
podczas gdy érednia w Europie wynosi 2,6 %. Trzeba dodaé,
o czym przypomniat minister Zdrojewski, Ze w ciggu ostatnich
trzech lat ze $rodkéw unijnych wptyneto dodatkowo na potrzeby
inwestycji resortowych prawie 6 miliardéw ztotych

Z powodu niedofinansowania dydaktyki w szkolnictwie artystycz-
nym jeste§my zmuszeni do przekraczania przez nauczycieli usta-
wowego pensum godzin, co na naszej uczelni jest najbardziej
widoczne na Wydziale Konserwacji i w Migdzywydziatowej
Katedrze Przedmiotéw Teoretycznych. Czy taka sytuacja bytaby
mozliwa w przemysle lub na przyktad w stuzbie zdrowia?

Czy zaniepokojenie naszego §rodowiska kolejnymi ustawowymi

zmianami w szkolnictwie wyzszym i dyskutowanymi projektami
zmian w funkcjonowaniu budzetowania kultury jest tylko obro-
nq korporacyjnych przywilejéw? Moze rzeczywiécie nadszedt
czas na zmiany i przetamanie istniejgcych od lat przyzwycza-
jefi. Mozemy sobie takq rewolucje wyobrazié, a z przywilejéw,
jezeli naturalnie takowe posiadamy, zrezygnowaé. Moze nie-
stusznie niepokoi trudny do przyjecia przez artyste wybér po-
miedzy: nieracjonalnie dotychczas funkcjonujgcymi finansowo
instytucjami kultury, a koniecznosciq urynkowienia tego obsza-
ru poprzez uzyskanie przez te instytucje maksymalnej efektyw-
nosci, wprowadzenie konkurencyjnosci, minimalizacje kosztéw
i wprowadzenie koniecznosci optacalnosci finansowej - powta-
rzam za profesorem Hausnerem. W wywiadzie dla tygodnika
Polityka” minister kultury uspokaijat: ,,... prof. Hauser nie powie-
dziat, ze budzet ma zostaé ograniczony, tylko nie powinien byé
tak rozproszony jak dotychczas.” Czy racje ma autor wrzeénio-
wego artykutu w ,Tygodniku Powszechnym” Potyczki z kulturg,
piszqcy ze $rodowiska twércze znalazty sie w sytuacii potrza-
sku, gdyz muszq wybieraé pomiedzy manipulacyjnym ich trak-
towaniem przez politycznqg opozycje, a ich marginalizowaniem
i sprowadzaniem kultury do rangi rozrywki dla mas przez obéz
rzqdzqcy? Wypowiedzi zaproszonych na Kongres Kultury eko-
nomistéw, gloszqcych konieczno$é urynkowienia tego obszaru,
nie rozwiaty naszych obaw, a zasugerowanie, ze bronimy roz-
wigzan funkcjonujgcych w okresie PRL zabolato. Czy i w jakim
zakresie nowa koncepcja zarzqdzania kulturg bedzie dotyczy¢
réwniez panstwowego szkolnictwa artystycznego? Czy mozliwe
jest, by panstwowe uczelnie artystyczne dobity sie statusu insty-
tucji kultury i ustawowo mogty staraé sie o dotacje ze érodkéw
regionalnych? Czy nie nalezy doprowadzié do objecia przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego i nasze komi-
sie akredytacyjne kontrolg wydziatéw ksztatcqgeych artystéw
w szkotach publicznych podlegtych Ministerstwu Nauki i Szkol-
nictwa Wyzszego oraz na uczelniach prywatnych? Ostatnie py-
tania powtarzam za prof. Jerzym Stuhrem. Jednak zaskoczeniem
byta dla mnie informacja, ze wigkszo$¢ ograniczef i przepiséw
w gruncie rzeczy zmniejszajgcych samodzielnosé szkét wyz-
szych, a powotujqcych sie na Traktat Bolofiski, jest niezgodnych
z jego duchem iideq.

Gdy przedstawiamy funkcjonowanie stotecznej ASP decydentom,
ich zdumienie budzi informacja, ze wigkszoé¢ naszych absolwen-
téw trafia bezposrednio do wielu gatezi przemystu, réwniez tych
dla wspétczesnej gospodarki naijistotniejszych. Z niedowierza-
niem przyjmowana jest informacja, ze wysoko$¢ finansowych
obrotéw pozabudzetowych na Akademii jest poréwnywalna
z wysokoéciq dotacji budzetowej. Sktadajq sie na nie: dziatalno$é
Miedzyuczelnianego Instytutu Konserwacji, odptatne realizacje
projektéw dla podmiotéw zewnetrznych, przychody ze studiéw
wieczorowych i réznego rodzaju kurséw, oraz pozyskiwanie do-
chodéw z wynajméw. A wigc moze zmiany juz zaczelismy wpro-

wadzaé sami i tylko nie nalezy nam w tym przeszkadzaé...

Do studentow

»Czy nie sqdzicie, ze wejdziecie do ogrodéw, kiedy jeszcze
nie doéwiadczyliicie tego, czego doswiadczyli Ci, ktérzy juz
przemineli”.

Koran, sura ll, wers 214,

Nauczanie, réwniez uczenie sztuki i uczenie o sztuce, to nie tyl-
ko przygotowanie do wykonywania sprawnie wyktadanej spe-
cjalnosci, do nabycia umiejetno$ci zawodowych i przekazanie
mu wiedzy o przedmiocie. To nie tylko przysposobienie do walki
na konkurencyjnym rynku sztuki i dizajnu. Bardzo prosze, byscie

dostrzegli w tym nauczaniu istotne przestanie, ze wasza praca

wpisuje si¢ w nieprzerwany taficuch doéwiadczenia, konieczny
do zrozumienia sensu i znaczenia sztuki. | wtasnie ta $wiadomosé
- ciggtosci - jest istotnym elementem, pozwalajgcym na warto-
$ciowanie tego, co réwniez dzisiaj rozumiemy pod pojeciem sztu-
ki, jej nieprzemijajgcego sensu i znaczenia w dziejach ludzkosci.
W swoich wojennych wspomnieniach niedawno zmarta filozof,
profesor Barbara Skarga napisata: ,Widziatam wiedy tyle ludz-
kiej gtupoty, tyle zta, znacznie wigcej niz wzniostoici i piekna.
Czlowiek jednak wydobywa sig z tych macek. Chce wrécié do
racjonalnego zycia. Gdzie je znalezé2 W filozofii? W nauce?
Nie ma vogélInien. Chyba tylko w sztuce.”

Wydziaty prowadzqce kierunki artystyczne w réznych szkotach,
na dziesigtkach uczelni pafistwowych i prywatnych, przewaznie
pobierajqc za to ksztatcenie pienigdze, prowadzq zajecia zgod-
nie z ustawowymi wymogami. Absolwenci tych szkét wykonujq
zapewne wyuczone zawody solidnie i sq przydatni zawodo-
wo. W nielicznych wyzszych szkotach publicznych, podlegtych
Ministerstwu Kultury stawiamy sobie cele ambitniejsze. Mamy
nadzieje, ze trudny i teoretycznie nieracjonalnie drogi w reali-
zacji, moze przetadowany i moze zbyt rozbudowany program
nauczania pozwala mieé nadziejg, ze to wiasnie my ksztatcimy
elite artystycznq tego kraju. Ze nasi absolwenci bedq nie tylko
sprawnymi rzemieslnikami i kreatywnymi twércami, ale réwniez
ludzmi $wiadomymi sensu swojej roli spoteczneji rozumiejgcymi
znaczenie tradycji i historii mysli. To dlatego zajecia rozpoczy-
najq si¢ wczeénie rano i koficzq péznym wieczorem. To dlatego
na realizacje zadanych éwiczef macie czasami praktycznie tyl-
ko noce i niedziele. Za tego typu dziatania by¢é moze zostanie-
my kiedy$ przez jakiego$ urzednika pociggnieci do odpowie-
dzialnoéci karne;.

To przeciez nieprawda, ze zrozumie¢ $wiat pozwala tylko nauka.
Problemy kondycii ludzkiej poznajemy i oswajamy réwniez po-
przez przezycia, ktére daje tworzenie i obcowanie ze sztukq. Do
tego wiasnie stuzy malarstwo, muzyka, poezjq, teatr, film, archi-
tektura. W kazdym prawdziwym dziele sztuki jest jakié element
poznania. Jezeli zatozyé, Ze nauka stara sie na stawiane pytania
dawaé odpowiedzi sprawdzalne, to rzeczywiscie sztuka tego
nie potrafi. To wiasnie jest jej istotqg. Ta nieokreélonosé. Bo swiat
tez jest wiasnie taki. Wynika z tego, ze podobny cel nauczania
stawiajq sobie szkoty humanistyczne, techniczne i artystyczne.
Tym celem jest poznanie, opisanie i wreszcie préba zrozumienia.
W te dialogi: nauki i sztuki, przesztosci i jutra, i w ten spoteczny
dialog pomiedzy prawdziwq sztukq a tumem odbiorcéw byle
czego - bedziecie si¢ musieli wpisaé.

Twérczosé artystyczna jest czym$ szczegdlnym. Cztowiek upra-
wia jg od zawsze. Dzisiaj sztuka zafascynowana jest mozliwo-
$ciami technicznymi pozwalajgcymi na tworzenie rzeczywistoéci
cyfrowych, na wysytanie i odbiér informaciji w skali globalnej.
Wielu z was bedzie swojq twérczoécig wstrzgsaé §wiadomoscig
odbiorcy i méwi¢ o dzisiejszym éwiecie tak, jak to swego czasu
robili Bosch, Goya, Picasso, Bacon, Wréblewski. Mam jednak na-
dzieje, ze znajdq sie pomiedzy wami artysci, ktérzy swojq sztukg
bedq potrafili podziwiaé urode tej rodzqcej sie nowej cywilizacii,

bo przeciez bedziecie jej wspéttwércami.

Prof. Ksawery Piwocki,
rektor ASP w Warszawie,
przewodniczacy Senatu ASP

* Niniejszy tekst jest nieznacznie podredagowangq wersjq prze-
méwienia, ktéry rektor warszawskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych 8 pazdziernika 2009 r. zainaugurowat rok akademicki
2009/2010.

. G



SLTUKA
T0NIC
INNEGO
JAK

PEWNA
POSTAC




Malarstwo Grzegorza Pabla - pod tym mianem na-
lezy tez rozumieé kolaze, rysunki, prace na jedwa-
biu - od dawna nie nosi na sobie zadnych znamion
»Zycia” w rozumieniu anegdotycznym czy ilustra-
cyjnym. Ani zycia artysty, ani wydarzen docierajg-
cych dor ze $wiata zewnetrznego. Réwniez ten krét-
ki etap u poczqtku samodzielnej drogi twérczej, na
przetomie lat sze$édziesigtych i siedemdziesigtych,
gdy starat sie¢ odreagowaé w malarstwie stresy co-
dziennosci - jest niedostrzegalny, uméwmy sie, bez
komentarza artysty; obrazy z tego czasu sq inne
od pézniejszych, ale na pewno nie krytyczne, in-
terwencyijne czy psychologizujgce. Mozna vogdl-
ni¢, ze malarstwo Pabla jest jednorodne, jakby od
lat malowat jeden obraz. Autoportret. Dowéd na to
znajdujemy w ulubionym i nieraz cytowanym przez
samego artyste zdaniu Borghesa o cztowieku, kté-
ry postanawia wymalowaé $wiat i na chwilg przed
$mierciq odkryje, ze 6w cierpliwy labirynt linii jest
podobiznq jego twarzy.?

Tak wigc obrazy Grzegorza Pabla sq rodzajem aury,
ktérq wytwarza jak ciepto, oddech i wszystko, cze-
go dokonuje wokét siebie swojqg obecnoiciq, dzia-

Zielona taka, 1988,
tempera i akryl na tekturze

1

Jacek Sempolifiski, tekst w kat.:
Graegors Pabel. Malarstwo,
Galeria ZPAP Na Mazowieckiej,
Warszawa 1993, 5. 12.

2
Jorge Luis Borges, £/ Hacedor, 1960,
cyt. za kat. jw., s. 1.

Grzegorz Pabel w pracowni przy ul. Ludwiki w Warszawie

taniem, interakcjq. Taka postawa i takie rozumienie
swojej roli zyciowej nie sq unikalne, mozna je zwig-
zaé z pewng tradycjq czy wrecz rytem.

Grzegorz Pabel jest uczniem Jana Cybisa. Podkreslq,
ze wybrat warszawskq Akademie wiaénie ze wzgle-
du na mozliwoéé studiowania u tego profesora, ktéry
vosabiat dlan najbardziej pociggajgcq szkote malar-
stwa i zarazem etos artysty. Odkqd kapiéci zagoscili
w Polsce - zaréwno w latach 20. i 30., jok i niedtu-
go po Il wojnie éwiatowej, sprzeciwiali sie mieszaniu
porzqdkdw zycia (w tym polityki, historycznych po-
winnoéci, krytyki zjawisk spotecznych) i sztuki. Wraz
z wkroczeniem w latach czterdziestych w mury Aka-
demii czotowych przedstawicieli tego nurtu - Cybi-
sa, Nachta-Samborskiego, Eibischa - uczelnia na-
brata, jeéli chodzi o malarstwo, budzqcej respekt
wyrazistoéci. W ich pracowniach akademickich ma-
lowaniu towarzyszyty stowa: kolor, gama, harmonia
barwna. Malarskie rozstrzygniecie. Wszystko jest
malarstwem. Uprawiano w nich kult ,prawdziwe;j”,
skupionej tylko na swoich sprawach sztuki, sztuki
bezinteresownej az do poséwiecenia, odpornej na
wptywy pozaartystyczne. Pabel, syn Cybisa, wnuk
Bonnarda, daleki potomek romantykéw. Wziqwszy
powyzsze pod uwage, nie sposéb nie przyznaé, iz
w nowym (i nieco zastanawiajgcym) $wietle staje po-
rzekadto, iz rodziny sie nie wybiera.

Startujqc z zapleczem historycznie okreélonym i za-
akceptowanym, mtody malarz trafit na swéj ,,strych”,
okres weryfikacji na wtasnej skérze mitu o niezalez-
nosci w warunkach Polski z potowy lat szeéédziesig-

tych. Nie moze dziwié, ze pragngt - i dopigt swe-
go - powrotu na Akademie. Wrazliwosé na bolgczki
egzystencjalne, $wiadomos¢ niedoskonatosci zy-
cia spotecznego (by pozostaé przy eufemizmach)
trwata w nim jednak i dawata o sobie znaé, ilekroé
potrzeba wzywata do dziatania. Tak byto w stanie
wojennym, gdy artysta, jak zresztq znakomita wiek-
szo$¢ érodowiska stangt po stronie bojkotu, uczestnic-
twa w niezaleznym zyciu artystycznym i pracy orga-
nizacyinej na jego rzecz. Tak byto tez w 1990, gdy
stangt na czele reaktywowanego Zwigzku Polskich
Artystéw Plastykéw. Przy tym wszystkim dorobek

Jasny kwadrat, 2004-2005, tempera na papierze
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Jasny biekit, 2002-2005, tempera na papierze

artystyczny Pabla pod kazdym wzgledem wydaje
sig nieuszczuplony. Przeciwnie, linia niespiesznych,
przemyslanych zmian, dokonanych w tym czasie
artystycznych ,wynalazkéw” (jak nowy typ kolazu,
watek malowania na jedwabiu) - wydajq sie biec
réwnolegle, bez styku i spigé z linig praci aktywnosci
na pozaartystycznych polach. Rzec mozna, iz Pabel
zajmowat sie tymi drugimi jak rodzajem powinnoéci,
moze czasem ktopotliwego hobby, ale w zadnym ra-
zie nie naruszajqc czasu i zaangazowania winnego
malarstwu, ktére jest prawdziwym zyciem. To takze
potwierdza domniemany stan homeostazy, jokq uda-
to mu sie osiggngé.

W komentarzach do twérczoéci artysty, zwtasz-
cza cytowanych tu zdaniach Jacka Sempolifiskiego
i Stefana Gierowskiego, a takze i wypowiedziach
samego Grzegorza Pabla, powtarza sie stowo
senergia” - czy to w odniesieniu do kompozycji i ko-
lorystyki ptécien, czy natury samego aktu twérezego,
kiedy to reka artysty staje sie rodzajem sejsmografu
odwzorowujqcego tajemne (podswiadome) wstrzg-
sy, ruchy, falowania. W jednym z tekstéw pojawia sie

nawet porédwnanie do action painting. Sam artysta
tak to ujmuje: ,Obraz jest »miejscem« mojego prze-
zycia, obszarem doznah. Malarstwo - wedréwkqg
do tego obszaru. Jednoczeénie jest rozmowq miedzy
mnq a ptétnem - o tym, czego nie mozna wypowie-
dzieé inaczej niz za pomocq plam na powierzch-
ni”.3 Owg rozmowe czy spotkanie nalezy rozumie,
jak sie¢ wydaje, w sposéb zasugerowany réwniez
przez artyste w jego napomknieniach o fascynacii
Dalekim Wschodem, ktéra nie ogranicza sig do ka-
ligrafii, czy szerzej - sztuki. Spotkanie zatem ozna-
cza osiggniecie jednoéci intencii, akcji i efektu, 6w
kanoniczny ,moment” z filozofii zen, w ktérym urze-

Oddech nieba (tryptyk), 2001-2002, tempera i olej na ptotnie

Szukanie ksigzyca, 1966-1968; tempera na tekturze

3

Grzegorz Pabel, tekst w kat.: Kowalski,
Lis, Pabel, Pastwa, Tarasin.
Malarstwo, gralka, rzéXba, 1$rodek
Kultury Polskiej w Budapeszcie, Galeria
Studio w Warszawie, Budapeszt 1997,

s.nlb.

4

Wiestawa Wierzchowska, Uktadanie
Gwiata, ] Grzegorz Pabel, Galeria
Pokaz, Warszawa 4-22.1.2000, s. nib.

Kolaz, 1983,
tempera i akryl na papierze



Milczek, 1968-1969, tempera i akryl na tekturze

czywistnia sie niemozliwe, a sprzecznosci okazujq
sie jedniq. Naturalnie nie kazdy obraz jest skutkiem
tak owocnego , spotkania”. Te, ktére sq - wie autor,
a zapraszajqc na wystawe oczekuje, ze odkryjq je
takze jego widzowie.

Pozostaje do podjecia jeszcze jedna kwestia: jak sie
ma zarysowana tu osobowo$é ,,genetycznego” ma-
larza, zerkajgcego ku rozwigzaniom podsuwanym
przez zen, do jego sktonnosci widocznej juz w ob-
razach z lat 70., zbudowanych na wzér wycinkéw
tasmy filmowej, z réwnym rytmem ustawionych w pio-
nie kadréw. Mowa o upodobaniu do kombinatoryki,
ujawnionym zwtaszcza w nowym, indywidualnym ty-
pie kolazy. Wiestawa Wierzchowska charakteryzuje
je nastepujgco: ,Oderwana od ptaszczyzny obrazu,
wyraziscie ograniczona niespokojnymi krawedziami
i fizyczng konkretnosciq, [plama barwna] przyjmuje
teraz forme zupetnie odmienng od tej, jakq pozosta-

Wzrastajgce, 1985, olej na ptotnie

wia pedzel. Wymusza inne strategie komponowania,
z jednej strony silniej dyscyplinujgc, z drugiej dajgc
wieksze mozliwosci: przesuwania, przemieszcza-
nia, nawarstwiania. (...) Istotne znaczenie ma tu
wybér swoistego ,modutu”, zwykle nieregularnego
kwadratu czy prostokgta, podstawowej formy, kté-
rej wielkoéci i poszczegélne ksztalty sq generalnie
podobne, ale réwnoczeénie mocno zréznicowane,
jok w naturze, gdzie kazda glowa czy drzewo jest
jedyne i niepowtarzalne. Mozna te ksztatty uktadaé
coraz to inaczej, zgodnie z zamierzong koncepcjq,
korzystajqc tez z sugestii przypadku, az do poja-
wienia sig rozwigzania optymalnego. Czesto takich
spetnionych uktadéw powstaje kilka i wtedy stano-
wiq rodzaj cyklu czy serii”.* Mozna i$¢ o zaktad, ze
Grzegorz Pabel lubi uktadaé pasjanse. To takze od-
miana gry z przypadkiem, préba opanowania go
(wyszedt) lub porazki (nastgpne rozdanie).

Zabieganie, 1981,
tempera i akryl na tekturze

Format pionowych obrazéw Pabla przypomina
ksztatt starszego typu kart do gry lub do tarota. Kro-
pla wody odbija obraz $wiata. Wszystko juz byto.

* Niniejszy tekst jest skrécong wersjq eseju, ktéry ukaze sie w ka-
talogu wystawy monograficznej Grzegorza Pabla. Ekspozycja
bedzie miata miejsce w Galerii BWA w Ostrowcu Swietokrzy-
skim (9.10-30.11.2009), a nastepnie w Galerii Aula warszaw-
skiej ASP.

Maryla Sitkowska - historyk sztuki, kurator
Muzeum ASP w Warszawie.
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- dyrygent choru fot. Krzysztof Kiercul

Violetta Bielecka

rnte 50

i

#

Z profesor Violetta Bielecka
rozmawia Zofia Peret-Ziemlanska

AUTORYIE ]
PRLIJACIEL
[ERAPEUTA..

W opinii nzasadniajacej nadanie Pani

w 2008 roku Srebrnego Medalu Zastu-
zony Kulturze ,,Gloria Artis” napisano:
~Violetta Bielecka (...) jest niezwykla
osobowoscia artystyczna. Prowadzi boga-
ta dzialalnos$c¢ koncertowa z zespolami
choralnymi, ktérych jest kierownikiem
artystycznym (...). Violetta Bielecka
podczas licznych koncertéw populary-
zuje muzyke polskich tworcow, przez

co upowszechnia dziedzictwo kultury
polskiej. Za wszelkimi jej dzialaniami
artystycznymi stoi profesjonalizm, pasja,
rzetelnosc¢, codzienna ciezka praca

(-..). Z wielkim zaangazowaniem reali-
zuje nowatorskie projekty koncertowe

z udzialem znakomitych osobowosci,
swiatowej slawy artystow, m.in.: Krzysz-
tofa Pendereckiego, Henryka Mikolaja
Goreckiego, Wojciecha Kilara, Jerzego
Maksymiuka. Podejmuje prace z mlodzie-
za w Zespole Szkol Muzycznych w Bia-
lymstoku oraz w Akademii Muzycznej

im. F. Chopina w Warszawie (Filia w Bia-
lymstoku). Wklada w nia ogromny wysi-
lek, ktory przynosi niezwykle efekty”.
Jestem chdormistrzem, ktdry zajmuje sie nie
tylko prowadzeniem zespotu wokalnego, ale
rowniez pelni role pedagoga, wychowawcy,
organizatora koncertow oraz menedzera
zdobywajacego srodki na wyjazdy krajowe badz
zagraniczne. To, ze moja dzialalnos¢ artystycz-
na przebiega wielokierunkowo, uwazam za cos
zupetnie naturalnego i nie wyobrazam sobie,

by mogto by¢ inaczej ze wzgledu na potrzeby
spoleczne, jak tez moja wlasna chec dziatania.
Czuje sie potrzebna i kocham moja prace.

Czy w Pani rodzinie zajmowano

sie zawodowo muzyka?

Moj ojciec Wiadystaw L.omasko byt kapelmi-
strzem zawodowych i amatorskich orkiestr
detych. 0d dziecinstwa majac kontakt z muzy-
ka, wspierana w swoich zainteresowaniach
przezrodzicow, uczytam sie gry na fortepianie
u wybitnego pedagoga, Zofii Frankiewicz
iwjej klasie ukonczytam szkote muzyczna I i1l
stopnia w Biatymstoku. Zdatam egzamin na
Wydziat Wychowania Muzycznego do warszaw-
skiej Panistwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej.
Niebagatelny wptyw na ksztattowanie mojej
wrazliwosci i Swiadomosci muzycznej miaty
siostry: Jadwiga, Helena i Zofia Frankiewicz.
Wspominam, ze mowily: ,Z ciebie wirtuoza

nie bedzie, ale moze kameralista? Dziecko
moje, masz fenomenalna intuicje muzyczna.”

Pod czyim kierunkiem studiowala

Pani dyrygenture?

Moimi pedagogami dyrygentury byli profe-
sorowie Ryszard Zimak i J6zef Bok. Podczas
kilkuletnich studiow na Wydziale Wychowania
Muzycznego warszawskiej Panistwowej Wyz-



szej Szkoty Muzycznej miatam okazje czerpac
przyklad z pedagogow o bardzo duzym dorobku
artystycznym i pedagogicznym. Dyplom
zwyroznieniem w klasie prof. J6zefa Boka otrzy-
matam w 1980 roku. Po ukonczeniu studiow
podjetam prace w Panstwowej Szkole Muzycz-
nej I stopnia jako nauczyciel ksztatcenia stuchu,
zasad muzyKi i literatury muzycznej w klasach
IV - VI. Powierzono mi rowniez prowadzenie
choru dzieciecego. Malymi kroczkami wdra-
zalam sie w tajniki pracy pedagogicznej, a byto
to nie lada zadanie. Wszakze mtody absolwent
wyzszej uczelni nie posiada doSwiadczenia

w zakresie pedagogiki i dydaktyki! Poniewaz
fascynowata mnie praca z zespotem chdralnym,
postanowitam poznac sposoby i metody pracy
roznych dyrygentow, stad podjecie przeze

mnie w Bydgoszczy Podyplomowych Studiow
Chormistrzowskich i Emisji Glosu. Kontakt

i obserwacja metod pracy profesoréw Jerzego
Zabtockiego, Stanistawa Kotkowskiego, Norber-
ta Blachy czy Jadwigi Tritt-Galeskiej wniosty do
mojej sSwiadomosci inne rozumienie dramatur-
gii utworu, przemyslenie interpretacji dziet.
Praca z chorem zmotywowata mnie do stu-
chania brzmienia choru, ksztaltowania

barwy poszczegdlnych grup glosowych, pracy
nad intonacja. Moje zmagania artystyczne

z zespotami i praca w szkole muzycznej na
Wydziale Wokalnym, na podstawie obserwacji
metod pracy doswiadczonych chormistrzow

1 pedagogow, zmuszaty mnie do wlasnych
poszukiwan ustawicznego ksztalcenia wokal-
nego i pedagogicznego moich podopiecznych.
Zrozumialam, ze aby osiagnac¢ efekty w pracy
musze nauczyc sie spiewac, poznac wtasne
cialo, jego napiecia i odprezenia, stuchac

siebie i nie wstydzic¢ sie ,uczy¢ sie od nowa”.

A ta pycha, ktdra przenika kazdego, kto

konczy uczelnie, jest czyms bardzo niebez-
piecznym i zarazliwym. Ona niszczy talent!
Obecnie przygotowuje Chor Opery i Filhar-
monii Podlaskiej do wielu koncertow pod
dyrekcja znakomitych artystow - dyrygentow
symfonicznych polskich i zagranicznych.

Cenie zmyst i intuicje muzyczna, szacunek do

drugiego czlowieka, rzetelne przygotowanie

do prob i koncertow, szerokie spojrzenie na
utwor lub dzieto wokalno-instrumentalne oraz
sposob interpretacji u M. Zilma, N. Dyadiury,

J. Maksymiuka, M. Pijarowskiego, T. Strugaty,
M. Natecz-Niesiotowskiego i innych. Moja praca
z mtodzieza i studentami w Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina na Wydziale
Instrumentalno-Pedagogicznym w Bialymstoku
przynosi mi wiele radosci i satysfakcji. Jestem
szczesliwa, ze moge robic to, co potrafie i lubie.
Ciesza mnie sukcesy moich absolwentow

1 chorzystow. Zapewne ,nie odkryje Ameryki”,
twierdzac po 28 latach pracy, ze na podsta-
wowym etapie ksztalcenia w jakiejkolwiek
dziedzinie najwazniejsze sa poczatki nauczania
czyli sposéb w jaki nauczyciel potrafi dany

nam od Boga talent pielegnowac i rozwijac.

Z harmonogramu Pani wystgpow wynika,
ze jest pani niezwykle czynna dyrygent-
ka pracujaca od lat z wieloma chorami...
W zyciu nic nie dzieje sie przypadkowo. Pokora
i skromnosg, talent i pracowitos¢, osobowosc
lintuicja - to dary dane nam ,z gory”. Nie
bylyby niczego warte, gdyby nie drugi czlowiek.
Czy odnositabym sukcesy bez zaangazowania
innych ludzi - uczniow, studentow, moich
rodzicow, profesorow i przyjaciot? Wiasciwie
nigdy nie przywigzywatam wagi do tego,

co robitam i robig, co lubitam i lubie, ale
patrzytam w przysziosc¢. To wszystko samo sie
dzialo. Zycie nasze jest tak skonstruowane, ze
zawsze zalezy od kogos$. To rodzice sprawili,

ze po ukonczonych w Warszawie studiach,
postanowitam wrocic do Biategostoku, roz-
poczynajac tam prace jako byla absolwentka
biatostockich szkol muzycznych w Zespole
Placowek Ksztalcenia Artystycznego. W latach
1997-2007 prowadzitam zalozony z wlasnej
inicjatywy chor zenski Schola Cantorum
Bialostociensis. Chciatam sprawdzic swoje
umiejetnosci w pracy z chorami mieszanymi,
stad na mojej drodze zycia zawodowego pojawit
sie Chor Politechniki Bialostockiej (1994-1998)
oraz Biatostocki Chor Kameralny Cantica

Cantamus (1998-2006). Dzieki dyrektorowi
Opery i Filharmonii Podlaskiej Marcinowi
Natecz-Niesiotlowskiemu, ktory powotat do
zycia Chor Opery i Filharmonii Podlaskiej, moge
realizowac swoje marzenia o muzyce choralne;j.
Koncerty, udzial w renomowanych festiwalach,
konkursach krajowych i zagranicznych to nie
tylko moja trudna i wymagajaca wielu wyrze-
czen praca, ale zaangazowanie i chec dziatania
wielu zyczliwych mi osob, dyrektorow ZPKA

w Bialymstoku i menedzera choru, pani Niny
Nikotajuk. Wspomnienia o przesztosci, jak moze
wydawac sie na podstawie moich wypowiedzi,
to nie tylko chwile radosci, to rowniez chwile
stabosci, zwatpienie, depresja, lek i zalamanie.
Nasze prezentacje, chociaz we wlasnym
mniemaniu wspaniale, nie zawsze sa doce-
niane przez jurorow badz kolegow, zwtaszcza
konkurentow. Ja najbardziej cenitam i cenie
zdania krytyki, ale tylko zyczliwych mi oséb, po-
niewaz nie nosza w sobie negatywnych emocji
zwiazanych z moja osoba. Ich opinie pozwalaja
mi zastanowic sie nad soba, nad sposobem
pracy, jej organizacja, nad wieksza dbatoscia

o0 intonacje, brzmienie zespotu i rozpoczac
prace od poczatku, bacznie obserwujac swoje
postepowanie, metode pracy i przewidzie¢
zamierzony efekt. Czesto wydaje sie nam, ze to
co styszymy pozostaje w sferze wyobrazni lub
marzen, ale rzeczywistos¢ jestinna! Zalezy od
drugiego czlowieka, w moim przypadku od gru-
py ludzi - zywego organizmu, jakim jest chor.

1S

1ranendsy

Prosze opowiedziec o swojej pracy z tak
wielka liczba zespoléw chéralnych,

o ich repertuarze i osiagnieciach.
Zalozony, przeze mnie chor zenski Zespotu Szkot
Muzycznych Schola Cantorum Biatostociensis
oraz Bialostocki Chor Kameralny Cantica Can-
tamus prowadzitam sama. 0d poczatku ksztal-
towatam ich wizerunek artystyczny. Dbatam

0 odpowiedni dobdr repertuaru w zaleznosci od
poziomu wokalnego zespotdw, organizowatam
koncerty oraz wyjazdy na konkursy i festiwale.
0d roku 2007 prowadzenie choru szkolnego
powierzytam mojej korepetytorce, absolwentce

Orkiestra i Chér OiFP fot. Jerzy Rojecki
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Akademii Muzyczne;j Filii Wileniskiej w Kownie,
Indze Poskudie. Natomiast niektorzy czton-
kowie Bialostockiego Choru Kameralnego
Cantica Cantamus uzyskali zatrudnienie

w Chorze Opery i Filharmonii Podlaskie;j.
Dwudziestolecie dziatalnosci wiaze sie

z konkursowymi nagrodami przyznanymi obu
zespotom, m.in. na Miedzynarodowym Konkur-
sie Europejskiej Unii Radiowe;j ,Let the peoples
sing” w Toronto i Brukseli (1993, 1997), 0gol-
nopolskim Turnieju Choréw ,Legnica Cantat”
(1998, 1991, 1994, 1997), Miedzynarodowym
Konkursie Piesni Choralnej w Miedzyzdrojach
(1996, 1997). Od trzech lat pracuje z Chorem

=

prof. Violetta Bielecka fot. Dominik Kuklifiski

Opery i Filharmonii Biatostockiej. Pomimo tak
kratkiego stazu, wykonaliSmy wiele progra-
mow muzyki choralnej a cappella, dziet ora-
toryjno-kantatowych oraz oper w wykonaniu
koncertowym. Dwukrotnie uczestniczyliSmy
w Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki
Wspotczesnej Warszawska Jesien, w Miedzy-
narodowym Festiwalu Piesni Sakralnej Gaude
Mater, w Conversatorium Organowym w Legni-
cy oraz w Laboratorium Muzyki Wspolczesnej

i Festiwalu Musica Sacra w Warszawie. Cieszy
mnie, ze po pozytywnych recenzjach mamy
wiele propozycji koncertowych i tak na przy-
ktad w listopadzie 2008 roku promowalismy
nasza instytucje oraz region podlaski podczas
uroczystosci 75 urodzin profesorow Krzysztofa
Pendereckiego w Teatrze Wielkim i Mariana
Borkowskiego w Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina, a takze podczas jubileuszu
Choru im. Kardynata Wyszynskiego w Grodnie
na Biatorusi w 90 rocznice odzyskania
niepodlegtosci. Staram sig, aby nasz repertuar
obejmowal zaréwno znane w $wiecie dzieta
oratoryjno-kantatowe, opery, jak tez utwory

a cappella, ze szczegolnym uwzglednieniem
tworczosci kompozytorow polskich. Spe-
cyfika profesjonalnego zespotu polega na
statym podnoszeniu poziomu artystycznego,
awiec dbalos$ci o emisje gtosu, brzmienie,

na szybkiej i skutecznej pracy z zespotem.
Ostatnio, we wrzesniu br. przygotowalisSmy

6 roznych programow koncertowych, ktore
zaprezentowaliSmy w Biatymstoku, Warszawie,

Legnicy, Bukareszcie, Kluj oraz w Kiszyniowie.
Repertuar, ktory Spiewamy w Operze i Filhar-
monii Podlaskiej to przewaznie propozycie jej
dyrektora Marcina Nalecz-Niesiolowskiego.

Prosze o kilka sléw na temat reper-
tuaru Polskiego Chéoru Pokoju.

Chor ten istnieje juz 11 lat. Powstat z inicjatywy
Stowarzyszenia Mitosnikow Muzyki Choralne;j
Cantica Cantamus oraz Domu Kultury w Czarnej
Biatostockiej. Tworza go mtodzi spiewacy wy-
wodzacy sie ze srodowisk polonijnych na Biato-
rusi, Lotwie, Litwie, Ukrainie, Austrii i Brazylii.
Upowszechnia on muzyke chdralna polskich
kompozytorow, kultywujac tradycje narodowe,
prezentuje wsrod Polakow zamieszkatych po
obu stronach naszej wschodniej granicy kom-
pozycje HM. Goreckiego, W. Kilara, S. Moryty.

Czy wspolczesni kompozyto-

rzy chetnie pisza dzis muzyke

dla ruchu amatorskiego?

Poniewaz kompozytor jest rzeczywistym twor-
ca dziela, piszac na zamowienie konkretnego
zespotu i znajac jego mozliwosci wykonawcze,
zapewne czuje sie w petni usatysfakcjonowany,

Chor QiFP fot. Jerzy Rojecki

kiedy styszy to, co mial w zamysle swego dziela.
Znajomosc skali glosu ludzkiego i wokalnie wy-
godny sposob zapisu metodyczno-rytmicznego
to gwarancja, ze utwor bedzie czesto spiewany
przezrozne zespoty parafialne, akademickie
badz inne. Im wiecej prostoty, prawdy, szczero-
$ci i zyczliwo$ci w partyturze, tym lepszy efekt
artystyczny oraz zapewnienie dlugoletniego
istnienia utworu w repertuarze choralnym. Oso-
biscie wole, kiedy utwor, zwlaszcza wspotcze-
sny, nie zawiera zbyt wiele oznaczen dynamicz-
nych, artykulacyjnych i agogicznych, pozostajac
nieskazony niczym gorskie zrodto. Wtedy wiem,
ze tworca darzy wykonawce zaufaniem. Czgsto

mitym akcentem tworcow sa utwory dedyko-
wane konkretnym wykonawcom. Ja w swojej

historii prawykonan miatam dwie dedykacje:
profesora Jozefa Swidra Capriccioso amoroso
oraz profesora Stanistawa Moryty Madrygaty.

Jak przebiega przygotowywanie tak
wielu zespoléw choralnych do koncertéow
i nagran? Czy ktos Pani w tym pomaga ?
Do prowadzenia prob gtosowych i odczytywa-
nia tekstu stowno-muzycznego w Chérze Opery
i Filharmonii Podlaskiej mam czterech kore-
petytorow oraz pianistke. Moim zadaniem jest
osiagniecie wysokiego poziomu artystycznego,
czyli praca nad intonacja, dykcja, frazowaniem,
opracowanie tekstu nutowego i wydobycie
zniego wszelkich niuanséw brzmieniowych
oraz ostatecznego, zgodnego z zamierzeniami
kompozytora, wyrazu artystycznego. Kazdy
utwor choralny, oprocz warstwy muzycznej
zawiera warstwe stowna, od ktorej zalezy

w znacznej mierze cata interpretacja dziela.
Zaden z dzwiekow, ktore tworza materie stow-
no-muzyczng nie moze byc¢ pusty, pozbawiony
zycia. Muzyka - to nieustanne falowanie, emo-
cjonalne napiecie i odprezenie zapisu nutowego.

Do bardzo liczacych sie Pani

osiagniec artystycznych nale-

za licznie wydane plyty...

Rzeczywiscie, dokonujac retrospekcji swojej
dzialalnosci artystycznej, zaciera mi sig
obraz niezliczonej ilosci koncertow. Jedyne, co
pozostaje oprocz wspomnien, to nagrania DVD
i CD, na szczes$cie w pore uchwycone przez
innych. Z dotychczas prowadzonymi przeze
mnie chorami nagratam 15 ptyt. W ubiegtym
roku ukazata sie ptyta Choru i Orkiestry

pod dyrekcja M. Nalecz-Niesiotowskiego,

aw biezacym - Piesni Kurpiowskie H. M. G6-
reckiego, St. Moryty oraz K. Szymanowskiego
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Chor, fot. Dominik Kuklinski

pod moja dyrekcja. Rok 2008 zaowocowat
nagroda Fryderyka 2007 za udziat w albumie
Sacred Music Pawta Lukaszewskiego.

Porozmawiajmy teraz o Pani pracy jako
profesora na Wydziale Instrumentalno-
Pedagogicznym w Bialymstoku, czyli
obecnie na VII Wydziale Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina.

Na przestrzeni 28 lat pracy pedagogiczne;j
bytam wykladowca przedmiotow: dyrygowanie,
czytanie partytur, emisja indywidualna, chor,
metodyka emisji zbiorowej i prowadzenia
zespolow wokalnych. Moi absolwenci prowadza
szkolne, akademickie i parafialne zespoty
chéralne. Wlatach 1998-2005 bytam kierowni-
kiem Zaktadu Dyrygentury Choralnej. Zaini-
cjowalam Konkurs mtodych chérmistrzow.
Lubie uczy¢, bo wtedy sama sie ucze. Cenie
zdanie moich wychowankdéw - polemizujac,
czesto dochodzimy do ciekawych spostrzezen
na temat zagadnien wykonawczych. Nasze
spotkania na gruncie prywatnym sg niezwykle
tworcze i wpltywaja na atmosfere pracy oraz

na zyczliwy kontakt nauczyciel - uczen.
Bariera istniejaca pomiedzy nimi nie jest
przyczyna leku, depresji i kompleksow. Dobry
pedagog - to nie tylko autoryteti osobowosg, to
rowniez przyjaciel, ,spowiednik” i terapeuta.

Prowadzi Pani zapewne wykla-

dy poza swoja uczelnia?

Jestem czesto zapraszana w charakterze
wykladowcy np. emisji glosu-indywidualnej lub
zbiorowej, prowadzenia zespotow choralnych
itp. podczas kursow letnich, warsztatow

i seminariow. Przez szereg lat (1989-2008) pro-
wadzitam wyktady w Grodnie, Baranowiczach
(Biatorus), Dubnie (Ukraina), Wilnie, Biatymsto-
ku, Ketrzynie, Legnicy i Szczecinie. Cenig sobie
kontakt z dyrygentami i chdrzystami z innych
srodowisk amatorskiego ruchu $piewaczego

w Polsce i za granica. Wymiana do$wiadczen,
repertuaru oraz zainteresowanie stuchaczy
prezentowanymi przeze mnie metodami pracy
nad ksztalceniem glosu indywidualnie i zbio-
rowo oraz interpretacja utworow zmuszajq do
wielu przemyslen i poszukiwania innych, coraz
bardziej skutecznych metod pracy na co dzien.

Dodajmy tu jeszcze Pani udzial w pra-
cach jury konkursow i festiwali.

Siedem lat pelnitam funkcje dyrektora arty-
stycznego Miedzynarodowego Festiwalu Piesni
Sakralnej Lapskie Te Deum w Lapach. Jako
juror bralam udziat w pracach jury podczas
Ogolnopolskiego Turnieju Choréw Legnica
Cantat, Konkursu Miodych Chormistrzow

w biatostockiej filii AMFC w Warszawie,
Miedzynarodowym Festiwalu Choréw Polo-
nijnych w Koszalinie oraz Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Cerkiewnej w Hajnowce.

Czym lubi Pani zajmowac sie w zyciu
prywatnym, o ile ma Pani na to czas?
Doba jest zawsze zbyt krotka, aby zdazy¢ zrobi¢
to, co sobie zamierzytam. Obecnie mam czas by
zastanowic sie nad sobg, dbac o swdj wyglad

i dobre samopoczucie. Mdj kochany syn Kamil
L.omasko, absolwent Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina (Wydziatu Instrumental-
no-Pedagogicznego w Biatymstoku) w klasie
kontrabasu prof. Leszka Sokotowskiego, jest
obecnie pracownikiem tego Wydziatu oraz
cztonkiem Orkiestry Opery i Filharmonii
Podlaskiej. Cenie sobie ludzka zyczliwosc.
Mam przyjaciol, ale lubig by¢ sama. Wtedy

Chor w Liege (Belgia) czerwiec 2006

powstaja nowe pomysty, wtedy obcuje ze swoimi
marzeniami o szczesciu. Bez wzgledu na wiek
ina to, czy czegos$ dokonaliSmy, czy jeszcze wiele
przed nami, czujemy sie nie do konca speinieni.
Uciekamy do $wiata sztuki. Tak powstalo wiele
wspaniatych dziet malarstwa i rzezby. W roz-
nych stanach emocjonalnych tworzyli swoje
dzieta].S. Bach, W.A. Mozart, Lvan Beethoven,

P. Czajkowski, F. Chopin i inni. Czlowiek w wieku
dojrzatym odnajduje swojg druga pasje. [ podob-
nie jak inni, zaczelam pisac wiersze i Spiewac
solo dla wlasnej przyjemnosci. Moje drugie ,ja”
pojawia sie w stanach emocjonalnych, ktorym
towarzysza lek przed utrata ukochanej osoby,
tesknota za mitoscia, za tym, co mineto bezpow-
rotnie oraz skrajnie inne - zauroczenie czyjas
osobowoscia, zyczliwos¢, mitosc. Mysle o tym,
co po mnie pozostanie. Najwazniejsze, o czym
marze - to pamiec i usmiech, ktory towarzyszy
na co dzien. A moze warto nagrac ptyte z ulubio-
nymi piesniami i zadedykowac ja ukochanemu
synowi w dowod mitosci i wielkiej przyjazni?

* Tytut tekstu pochodzi od redakcji.

Violetta Bielecka - wybitny polski choér-
mistrz, pedagog Uniwersytetu Muzycznego

F. Chopina w Warszawie, czlonek jury licznych
konkurséw chéralnych i festiwali muzycznych,
uznana interpretatorka dziet Swiatowe] litera-
tury chéralnej ze szczegélnym uwzglednieniem
twérczosci wspéliczesnych polskich kompozyto-
Karola Szymanowskiego, Krzysztofa
Pendereckiego, Henryka Mikolaja Géreckiego,
Weo jciecha Kilara, Stanistawa Moryty. W 2008
roku cdznaczona srebrnym medalem ZasituzZony

Kulturze ,Gloria Artis”.

réu, m.in.

Zofia Peret-Ziemlafska — wieloletni pedagog
ksztalcenia stuchu w Akademii Muzycznej

im. F. Chopina w Warszauwie na Wydziale Wockal-
nym i Edukacji Muzycznej. Jest autorka ponad
dwustu publikacji z dziedziny pedagogiki
muzycznej oraz historii warszawskie] uczelni.

iy £G
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Mieczystawa Demska-Trebacz

J WARDZAWSKIE
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Al IMOLOGICZNE

Zhlizajaca sie okragta rocznica powstania publicznego szkolnictwa muzycznego
w Warszawie jest okazja do podsumowan, odwotan do tradycji, refleksji nad
ciagtoscia poszczegdlnych klas instrumentalnych, sumowania osiggnieé
dydaktycznych i badawczych stotecznej uczelni muzycznej. Podkresli¢ nalezy,
ze chociaz uwaga warszawskich pedagogow stawiajacych podwaliny pod system
edukacji muzykéw skupiona hyta na praktyce instrumentalnej, wokalnej,
kompozytorskiej, to jednak od poczatku towarzyszyta jej refleksja teoretyczna.
Sfera rytmologii, a zwtaszcza koncepcja rytmu, ktora zostata sformutowana,
opisana i badana przez spora grupe teoretykéw warszawskiej uczelni jest
obhszarem staho dzi$ rozpoznanym.

W pamieci znawcéw przedmiotu wydaie sie pozo-
stawadé rodzima refleksja rytmologiczna. Jej trwate
warto$ci godne sq odéwiezenia, zwlaszcza, ze wiele
z tych mysli czas przykryt juz kurzem zapomnienia.
Tymczasem skumulowana wiedza oraz doéwiad-
czenie nagromadzone przez blisko dwa stulecia
pozwolity na glebszy wglad w nature rytmu, wazkie
refleksje, wiodgce do rozwigzania niejednej zagadki
tego fenomenu, a takze doprowadzity do pewnych
syntez. Sq one zawarte w opracowaniach teoretycz-
nych, rozprawach i artykutach, ogarniajgcych rézne

obszary badai nad sposobami organizacji czasu

muzycznego. Rozpoznanie dorobku z zakresu teorii 1

rytmu, powstatego w kregu stotecznej uczelni pozwo- Iga Wojtowicz, Myl ryemologicana
lito Idze Woijtowicz na sformutowanie tezy o istnie- w warszawskiej uczelni muzycznej
niv warszawskiej szkoty rytmologicznej, ktérej blisko 1 jej tradyeje, Narszawa 2009, praca

dwustuletniq ciqg’foﬁé ddie sie wykazaé‘. magisterska obroniona w UMFC.
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Te karty rozprawy Jdzefa Elsnera liczq juz 197 lat

J. Elsner, Rozprawa o metryeznosci
i rytmicznoscijezyka ]Jnls/cz}gr),
szczegblnie o wierssach polskich

we wzgledzie mugycznym...

2 praykladami rzecz objasniajacym
przez Kazimierza Brodziriskiego,

Warszawa 1618.

Fokralikowski, Uwagi nad dzietem
»Rozprawa o metrycznosci
i 1:}‘1‘7711"[171(1,\'1'1'”( . [:'/mc'm),

Warszawa 1618.

K. Brodzifiski, Przedmowa, w: J. Elsner,

dz. cyt.

0. Knlberg‘ Pisma muzyczne, C1. I, PWM,
Krakaw 1975.
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Szukajge zrédet zainteresowan zagadnieniami ryt
mu, nalezy odwotaé sig do poczqtkéw, a mianowicie
do Jézefa Elsnera. Autor polskiego systemu ksztat-
cenia muzycznego, to czego doswiadezat jako kom-
pozytor, co zgtebit w wyniku samodzielnych studiéw
w zakresie porzgdkowania ¢zasy, rytmu i metrum,
zawarl w teoretycznym traktacie. W 1818 roku zo-
stata opublikowana Rozprawa o metrycznosci i ryt-
micznosci jgzyka polskiego, szczegdlniej o wierszach
polskich ze wzgledzie muzycznym... z przyktadami
rzecz objasniajgcymi przez Kazimierza Brodzin-
skiego?. Catosé sktada sie z dwéch czeici. Pierwsza
pochodzi z roku 1817, a poprzedza jq przedmowa
Elsnera datowana na 7 stycznia 1818 roku. Czesé
druga - Poezja - zostata opatrzona przedmowg
Kazimierza Brodzihskiego i nosi date 10 grudnia
1817 roku. Elsner dotqczyt do Rozprawy... dedy-
kacje Stanistawowi hr. Potockiemu. Warto réwniez
zwrécié uwage namotto, ktére umiescit na rewersie
karty tytutowej: Non solum verbis arte positis moven-
tur omnes, verum etiam numeris ac vocibis (zaczerp-
nigte z Cyceronal).

Autora pierwszej polskiej rozprawy poswieconej ryt-
mowi w sztuce tonéw i stowa nie omingt zarzut bra-
ku kompetencii filologicznej. Byta to jednak krzyw-
dzqca ocenaq, gdyz Elsner byt dobrze zorientowany
w najnowszej literaturze teoretyczno-muzycznej jego
czaséw, ktéra wyszta spod piéra takich autorytetdw,
jak Apel, Fortel czy Sulzer; miat réwniez dobrze
opanowangq poetyke tacifiskg. Jednak najwazniej-
szym atutem Elsnerowskiej rozprawy jest znawstwo
jej autora - kompozytora, ktéry umiejetnie potrafit
wyszukaé odpowiedniki muzyczne dla réznych ro-
dzajéw poetyckich wzoréw metrycznych. Warto
przytoczyé w tym miejscu stowa jego oponenta, J6-
zefa Krélikowskiego, ktéry, pomimo wczesniejszej
krytyki pogladéw Elsnera, skonstatowat, ze , dzietko
to moze staé si¢ impulsem dla przemyslen zaréwno

poety, jak i kompozytora®. | tak sie stato. Dziatalnosé
Elsnera jako pedagoga prowadzqcego kurs nauki
kompozycji znalazta rezonans w twérczoici jego
genialnego wychowanka, Fryderyka Chopina, ktéry
zgtebit wiedze teoretyczno-muzyczng i wykorzystat
doswiadczenie swojego nauczyciela. Przekaz dyrek-
tyw z zakresu teorii rytmu powedrowat tez do innych
ucznidéw Szkoty Gléwnej Muzyki.

Elsner, Slgzak z pochodzenia, starat sig okreli¢ wha-
sciwosci swoiste dla prozodiijezyka polskiego, kté-
re wynikdjq z naturalnego akcentu tonicznego na
przedostatniej sylabie. Zaleznosé te ujgt w nastepu-
jacy passus: ,Tylko akeent jezyka polskiego i z niego
wyptywajqca penultima jednym i przyzwoitym jest
zrédlem, z ktérego rytmika i metryka dla polskiej
poezji czerpana byé moze™. Rozwazania o rytmie
polskiej mowy i uzywanych w niej stopach metrycz-
nych podsumowat zwiezle: ,Mnie jako kompozyto-
rowi to tylko dowiesé nalezy, ze jezyk polski na takie
metryczne wiersze pozwala, ktére muzyczne ucho
zaspokoié¢ mogg”®. W tym miejscu warto przywo-
taé stowa Kazimierza Brodzifiskiego z przedmowy
do Rozprawy: ,,Metrycznoéé nie tylko nie pomnaza
trudnosci, ale owszem dla ucha raz wzwyczajone-
go staje sie naturalng i niezbedng koniecznodcig (...)
i porzgdnq rozmaitosciq wiersze zdobiqgc, czyni jq
ksztattniejszq i daleko wiecej przydatng™.

Traktat Elsnera zapoczgtkowat dalsze roztrzgsa-
nie spraw rytmicznych przez wychowankéw ,szko-
ty elsnerowskiej”. Dowodem na to, ze my$l autora
Rozprawy nie zostata zapomniana sq refleksje na
temat rytmu i metrum Oskara Kolberga. W Pismach
muzycznych” zastuzonego badacza folkloru polskie-
go pojawia sie okreslenie rytmu jako ruchu miaro-
wego, wahadtowego czy taktowego. Wedtug auto-
ra Ludu moze to byé szereg regularnych nastepstw,
ktére spotykamy przy codziennych czynnoéciach.
Zdaniem Kolberga rytm w pewnym znaczeniu jest
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to ,harmonijny i obficie sptywajqcy potok wyrazdw,
wdziecznie z sobq powigzanych” (jesli chodzi o dzie-
to wymowy). Jednak samq istote rytmu okreslit jako
porzqdek ruchu dzwiekéw. Trudnosé sprawito Kol-
bergowi odréznienie rytmu od miary - metrycznosci
utworu (czyli ,iloczasu dtugoéci arsis i thesis”), cho-
ciaz byt Swiadom, ze to zgtoski spojone ze sobg wia-
$nie jako arsis i thesis dajq porzgdek rytmiczny. My-
§lenie tego autora, w §lad za Elsnerem, wsparte byto
ustaleniami antycznych znawcéw spraw metrum.
Kontynuacje zainteresowan zagadnieniami rytmu,
odniesionych do praktyki muzycznej mozemy zaob-
serwowad wéréd pedagogéw Instytutu Muzycznego
Warszawskiego. Nalezy do nich Michat Marian Bier-
nacki, autor Zasad muzyki®, ktéry obszerny rozdziat
oficjalnego podrecznika Instytutu poswiecit kwestiom
metrycznym. Kilka pokolef muzykéw polskich uczyto
sie podstaw rytmu wiasnie z tego podrecznika.
Jednak o uksztattowaniu sie ,szkoty rytmologii war-
szawskie|” zadecydowat Witold Rudzinski i jego
dziatania w sferze koncepcji rytmu i badar nad tym
fenomenem. Ogromne doéwiadczenie i wiedze zdo-
bytq w czasie paryskich studiéw rozwijat i udoskona-
lat przez wiele lat. Francuskq teorig rytmu oraz spo-
s6b myslenia o tym zjawisku przyniést do érodowiska
warszawskiej PWSM. W kierowanej przez Witolda
Rudzifiskiego Katedrze Teorii Muzyki bardzo prez-
nie rozwijaty sie badania nad rytmem w latach sie-
demdziesigtych minionego stulecia. Profesor wiasng
koncepcje rytmu zawart w dwéch pracach. W formie
przystepnej, podrecznikowej, adresowanej do po-
wszechnego odbiorcy przedstawit jg w Muzyce dla
wszystkich®. Zgromadzong wiedze z zakresu orga-
nizacji czasu w sztuce skodyfikowat trzydzieéci lat
pézniej w postaci traktatu Nauka o rytmie muzycz-
nym'°. Zdaniem Ludwika Bielawskiego rozprawe Ru-
dziskiego nalezy uznaé za jednqg z najwazniejszych
prac polskich z zakresu teorii muzyki''. Ten znawca
przedmiotu poréwnuje Nauke o rytmie muzycznym
do wielkich podrecznikéw akademickich z dziedziny
wiedzy o muzyce tej rangi, co prace Kazimierza Si-
korskiego i J6zefa Chominskiego. Bielawski docenit
wktad Rudzifskiego jako autora traktatu, ktéry jest
Wwynikiem ogromnej wiedzy nabytej w czasie wielu
lat doéwiadczen w obcowaniu z europejskq tradycjq
muzyki ostatnich stuleci i refleksjq teoretycznq jej to-
warzyszqcq”. Obszerny wyktad wlasnej koncepcii
Rudzifiski poprzedzit analizqg wielu préb uvjecia isto-
ty rytmu przez réznych autoréw, ktérych zdania na
ten temat byly i sq nadal podzielone. Znajomo$é in-
nych teorii nie zachwiata jednak fundamentéw my-
$lenia Rudzinskiego o rytmie, ugruntowanych jeszcze
w czasach mtodosci. Osobliwosciqg jego koncepgii
rytmu jest to, ze u zrédet powstawania tego feno-
menu stawia on iloczasowy walor ruchu dzwigkéw,
a tylko czeéciowo uwzglednia jego zaleznosé od
innych wtasciwosci dzwieku, dynamiki, barw czy
wysokoéci.

ROZPRDAWA
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Strona tytutowa pierwszej cze$ci dzieta Jozefa Elsnera

Zapoczgtkowany przez Rudzifiskiego sposéb my-
§lenia o rytmie oraz jego ogdlng koncepcje przejeli
teoretycy warszawskiej uczelni muzycznej, ktérzy
kontynuowali ten rodzaj refleksji rytmologicznej. Pro-
wadzone eksploracje zostaty w znacznej czesci roz-
dzielone miedzy magistrantéw i doktorantéw katedry
teorii. Ich wyniki zawarte sq przede wszystkim w pra-
cach promocyijnych, pisanych pod opiekg Witolda
Rudziriskiego po roku 1970 na Wydziale Kompozy-
cji, Dyrygentury i Teorii Muzyki. W syntetycznej za$
formie zostaty one upowszechnione w uczelnianym
zeszycie naukowym Z zagadhnier rytmu muzyczne-
go'2. Publikacja ta stata sie¢ zatem przeglgdem pro-
bleméw, kiére érodowisko warszawskie prébowato
rozwigzaé poprzez kolejne przyblizenia zagadnien
istotnych dla organizaciji czasu w utworach muzycz-
nych, gtéwnie przynaleznych do epoki klasyczno-
romantycznej.

Spoéréd teoretykéw podqgzajgeych drogqg myélenia
Witolda Rudzirskiego spadkobierczyniami tego
dziedzictwa, ale tez innych szkét rytmologicznych,
sq migdzy innymi Alicja Gronau-Osifiska i autorka
niniejszego tekstu. Refleksja rytmologiczna przenik-
neta do praktyki, co wigze sie z kierunkiem ksztal-
cenia powstatym w warszawskiej uczelni - rytmikg.
Liczne eksperymenty i dziatania twércze prowa-
dzone w kregu rytmiczek, w oparciu o metode Emi-
le’a Jaquesa-Dalcroze’a wykazujg, ze odkrywanie
coraz to nowych mozliwosci rozumienia rytmu oraz
wyrazania go w praktyce nie jest zamknietq kartq
dziatan artystycznych. Dowody tego data Alicja
Gronau-Osifiska - na przyktad w odniesieniu do
rytmu swobodnego. Zmagania z zagadkg rytmu
podjeta takze Demska-Trebacz, w kiérej dorobku
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wiek moze przekraczaé samego siebie, by kreowaé
byty zgodnie z kanonami liczb. W aspekcie dozna-
niowym proces ten staje sie sztukg, a w aspekcie po-
jeciowym - naukg. Rytm za$ wydaije sie tkwié w ,,oku
cyklonu”. Jest on bowiem duszq poznania i przezy-
cia logosu, jest centrum dramatu poznania siejgcego
ziarno naszej mysli i odbierajgcego sztafaz $wiata.
Ow ,kosmos ruchu” daje cztowiekowi poczucie czy
wrazenie rzeczywistosci, zwlaszcza ze rytm jest
wszedzie, czyli w calej otaczajqgcej nas przestrzeni,
bo otacza nas kontinuum ruchu - zmiennosci jako
atrybutu czasu.

W strone antropologicznej interpretacji rytmu podg-
zaty ustalenia badawcze Kacpra Miklaszewskiego
i zwiqgzane z percepcjq rytmu eksploracje prowa-
dzone w Katedrze Psychologii Muzyki. Nadbudo-
waq nad kwestiami zwigzanymi z percepcjq czasu
jest koncepcja prezentowana w rozprawach Ludwi-
ka Bielawskiego, wsparta ustaleniami antropologii
muzycznej. Obecnoéé tego wybitnego muzykologa
w uczelni warszawskiej - jako kierownika Katedry
Teorii Muzyki - sprzyjata poznaniu jego koncepcji
czasu, osadzonej na gruncie antropologii muzycz-
nej. Zatozenia tej koncepcji zostaty zawarte w pracy
Strefowa teoria czasu i jej znaczenie dla antropologii
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Przyktady z Nauk/ o rytmie Witolda Rudzifiskiego

znalazty sie rozprawy relacjonujgce ustalenia teo-
retyczne, wsparte analizg materii muzycznej (twér-
czo$éé Chopina).

Istniejg réwniez liczne odwotania do teorii sztuk
plastycznych uwzgledniajgcych kategorie rytmu
jako zjawiska porzgdkujgcego przestrzen dwu- czy
tréjwymiarowaq. Pojawia sie tu szerokie rozumienie
rytmu, jako atrybutu pewnej catoici - $wiata per-
manentnego ruchu; rytmu, jako fenomenu dostep-
nego w procesie ludzkiej percepciji z udziatem zmy-
stéw i umystu. Wprowadzajqc cztowieczy tad do
zjawisk, ktérych przebiegu wola nasza zmienié nie
ma wtadzy, rytm staje sie niejako narzedziem opa-
nowania rzeczywistosci pozaludzkiej. Wyraza on
naszq unikalno$é w $wiecie. Wszak to jedynie czto-

muzyczne. Bielawski ma $wiadomo$é, ze poglgdy
na czas oraz jego role w zyciu cztowieka zmieniajq
sig zaréwno kulturowo, jak i historycznie. Kulturowo
utrwalone wizje czasu majq duzy wptyw na ksztatt
muzyki oraz na jej sens w ludzkiej perspektywie. Bie-
lawski podkresla takze, iz hierarchia stref czasowych
oraz hierarchia pozioméw temporalnych nie stano-
wiq hierarchii wartoéci. Kazdy bowiem zakres czy
poziom jest w catym systemie muzykologii istotny, ma
tez wytyczone cele, jakie powinien spetniaé.'

Obszar penetrowanych w srodowisku warszawskim
zjawisk zwigzanych z fenomenem rytmu w sztukach
czasu i przestrzeni okazat sig rozlegty. Prowadzone
badania objety sprawy nadrzedne, okreélajqgce ka-
tegorie czasu i ruchu w odniesieniu do sztuki tonéw

i percepcije czasu (Bielawski, Borkowski, Demska, Mi-
klaszewski, Rudzinski); badania zjawisk i wtasciwo-
$ci rytmicznego systemu klasyczno-romantycznego
w twérczosci kompozytoréw XIX wieku; rytm w sztu-
kach czaso-przestrzeni (prace Gronau-Osinskiej
i rytmiczek, Demskiej-Trebacz, Mrozowskiej, Rudzin-
skiego); rytm w przestrzeni (Demska, Rudzifiski). Jest
rzeczq naturalng, ze przy okaz;ji §ledzenia dorobku
rytmologicznego niezbedne byto odwotanie sie do
europeiskiej teorii rytmu, zwtaszcza o francuskim
rodowodzie. Wszak sposéb myslenia Rudzinskiego
i Dalcroze’a ma witasnie ten wspélny rodowéd, choé
dukty penetracji zagadkowych spraw organizacji
czasu zawiodty badaczy w rézne rejony. Dobrze,
ze ich drogi spotkaly sie na gruncie naszej uczelni,
w teorii i praktyce, zwlaszcza, ze sq wychowankowie
uczelni, ktérym udato sie oba sposoby roztrzgsania
spraw rytmu pofgczy¢: w teorii Rudzifiskiego i plasty-
ce Dalcroze’owskiej (Alicja Gronau-Osiriska).

W tym kontekscie nieodparcie nasuwa sig kwestia:
czy dorobek generacji korica minionego wieku, teo-
retykéw i rytmiczek, znajdzie kontynuacje? Czy po-
jawig sie teoretycy, ktérzy zechcq penetrowaé nowe,
ujawnione w sztuce ich doby problemy zwigzane
z porzgdkowaniem czasu? Jednostkowe zaintereso-
wania rytmem z pewnosciq nie zlozq sie na pojecie
»szkoty warszawskiej” i jej tradycji nie podirzyma-
ja, a dotychczasowy dorobek tego §rodowiska znaj-
dzie by¢ moze - na podobienstwo ,warszawskiej
teorii struktur harmonicznych” (Macieja Zalewskie-
go) - wiekszy rezonans gdzie indziej, w innych $ro-
dowiskach teoretyczno-muzycznych. Bytoby lepie;j,
gdyby dotychczasowe dokonania teoretykéw war-
szawskiej uczelni zostaty utrwalone w pamieci. Na-
lezy mieé nadzieje, ze w sztafecie pokoler pateczka
i w tej dziedzinie bedzie nadal przekazywana.

Mieczysiawa Demska-~Trebacz - tecretyk muzyki
i kultury, profesor zwyczajny, kierownik
Katedry Nauk Humanistycznych w Akademii Mu-
zycznej im. Fryderyka Chopina; zajmuje sig
dziejami polskiej kultury muzycznej XIX i XX
wieku. Jest autorka kilku ksigzek i skryptouw,
wielu artykuléw naukowych i popularno-nauko-
wych. 7Za dziatalnoé¢ na rzecz kultury otrzyma-
la nagrode Willi Poleonia Ex Uriente lux 2006.
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Zagadnienia zwiazane ze street-artem

i szeroko pojmowanymi zjawiskami arty-
stycznymi w przestrzeni publicznej skupiaja
w ostatnim czasie uwage zaréwno przedsta-
wicieli swiata nauki, jak réwniez mediow

I wtadz miejskich. Z tym zainteresowaniem
wiaza sie przewaznie spore emocje i otdwrotnie
proporcjonalna do nich wiedza o tym, z czym
tak naprawde mamy do czynienia. Wydaje
sie, ze o street-arcie wiadomo wszystko; gy
jednak wejdziemy w te problematyke gtehiej,
okazuje sie, ze wtasciwie nie wiemy prawie
nic. Jak dotad nie udato sie w przekonujacy
sposdb zdefiniowac tego zjawiska, ani opisac
jego prawdziwej roli w przestrzeni publicznej.
Niezhyt jasne sa przede wszystkim wymiary
obecnosci sztuki w przestrzeni miasta — jak
chociazhy jej aspekt polityczny, komercyjny
czy prawny. Jest to howiem zjawisko z punktu
widzenia regut spotecznych niezwykle ztozo-
ne i nietatwe do jednoznacznej waloryzacji.*

Mirostaw Duchowski
Kinga Jakubowska
Elzhieta Anna Sekuta

Wraz z zespotem specjalistéw reprezentujgcych réz-
ne dyscypliny naukowe chcemy przyijrzeé sig street-
artowi krytycznie, chtodnym okiem. ,Krytycznie”
nie oznacza tutaj postawy petnej uprzedzen i nie-
checi. Zamierzamy jedynie unikngé - na ile to moz-
liwe - przesadnego zaangazowania, odseparowaé
zbedne emocje i osobiste zwigzki z problematy-
kq sztuki obecnej w przestrzeni miasta. Nadszedt
w naszym przekonaniu czas, by dokonaé préby
obiektywizujgcego podsumowania wskazanych zja-
wisk - i to w obrebie wielu dyscyplin badawczych.
Dlatego proponujemy dyskusje, na kiérg ztozq sie
glosy ludzi $ledzqcych street-art z zupetnie odmien-
nych perspektyw. Nie zamierzamy niczego pietno-
waé, chcemy jedynie odstonié to, co ukryte - pa-
radoksalnie bowiem sfera ,,sztuki autonomicznej”
w przestrzeni publicznej i zwigzanego z niq $rodo-
wiska jest doé¢ mocno tabuizowana.

W dyskusji postanowiliémy wzigé pod uwage wiele
mozliwych ujeé - przeprowadzimy analizg street-
artu w perspektywie historii sztuki, socjologii, kultu-
roznawstwa, filozofii i estetyki. Sprébujemy réwniez
zinterpretowaé to ztozone zjawisko jako problem po-
lityczno-kulturowy i prawny. Przesledzimy zwiqzki
street-artu z politykq zarzgdzania miastem, media-
mi, instytucjami sztuki, architekturq, akademickim
nauczaniem, teorig anarchistyczng oraz reklamg.
Naszq ideqg zasadniczq jest préba opisania i wy-
jadnienia znaczenia zjawiska street-artu w obrebie
kazdej z tych kategorii - z petng $wiadomosciq, ze
niejednokrotnie zachodzq one na siebie, jak réw-
niez, ze nie wyczerpali$my jeszcze spectrum moz-
liwych spojrzen.

Street-art jest jednym z najsilniej rozwijajgcych sie
fenomenéw kulturowych ostatniego dziesigciolecia.
To materia wieloznaczna, wielowymiarowa, w wie-
lu aspektach wcigz niezdefiniowana. Wokét street
artu narosto wiele mitéw, nieporozumien, niejasno-
§ci, co w rezultacie wpisuje sie¢ w ogdlny kulturowy
wizerunek naszych czaséw. Jest to dziedzina w pew-
nym sensie podobna do innych zjawisk popkulturo-
wych - jak chociazby hip-hop, ktéry wytworzyt spe-
cyficzne formy sztuki (rap czy break-dance). Tak, jak
dzieje sie to w wypadku wskazanych wyzej zjawisk,
street art zaczyna podlega¢ silnej komercjalizaciji.
Rejestruje sie dzisiaj wrecz rywalizacje pomiedzy
$wiatem reklamy a éwiatem sztuki. Przedstawiciele
jednej i drugiej grupy prébujq zaanektowaé street
art i podporzqdkowaé go swoim celom.

Nie mozemy tez zapominaé o lokalnej specyfice.
Street-art i zwigzane z nim dziatania twércze stajg
sig dzisiaj w Warszawie i innych duzych miastach
obiektem swoistej gry pomiedzy wtadzami miejski-
mi a artystami z jednej i organizacjami spotecznymi
z drugiej strony. Konsekwencje takich dziatar trud-
no w tej chwili przewidzieé, natomiast warto zwrécié



uwage na ten proces, poniewaz wyraznie odbiega
on od wzoréw znanych z europejskich metropolii,
gdzie niezaleznie od siebie powstajq: sztuka pu-
bliczna inicjowana i finansowana przez miasto oraz
oddolne ruchy artystyczne, aktywizujgce twércéw
dziatajgcych nielegalnie.

Wypada réwniez zastanowié sie nad korzeniami
historycznymi, tego tak trudnego do zdefiniowania
zjawiska: skqd street-art sie wywodzi? Czy, jak chcg
niektérzy entuzjasci i ideologowie ruchu, poczqtki
street-artu pochodzq z tego samego pnia co ma-
larstwo jaskiniowe i dowodzq, ze dzieta z Altamiry
czy Lascaux jak i wspétczesne malarstwo uliczne
powstaty dzigki temu samemu pierwotnemu instynk-
towi tworzenia i generalnie obojetnie jak nazywa-
ny - street-art, wystepowat we wszystkich epokach
historycznych? Czy, jak dowodzgq inni, Zrédet street
artu szukaé nalezy w buntowniczych, anarchistycz-
nych postawach pierwszej awangardy - szczegél-
nie w ideologiach futuryzmu i dadaizmu? Czy tez,
jak twierdzi wielu badaczy kultury, to bunt spotecz-
no-kulturowy lat 60., dzieki akcjom politycznym sy-
tuacjonistéw stworzyt podtoze dla dzisiejszej sztuki
ulicznej 2 A moze jest to po prostu ostatni, nie do kon-
ca skomercjalizowany segment hip hopu, czyli ze,
istoty street artu nalezy szukaé w bliskiej ponowocze-
snoéci, a $cislej w fenomenach popkultury?
Uwzgledniajgc wszystko, co zostato powiedziane
powyzej, street-art traktujemy jako dziedzing niesty-
chanie istotng z kulturoznawczego punktu widzenia.
Jawi sie on jako twércza aktywno$é, ktérg nalezy
zbadaé, przeanalizowaé oraz podjgé prébe zdefi-
niowania, ujmujqc jq tak w perspektywie $wiatowej,
jak europeiskiej i wreszcie polskiej.

Chcemy w zwigzku z tym zorganizowaé i przepro-
wadzié konferencje o formule seminarium, w ktére
zamierzamy wiqczyé specjalistéw z réznych dzie-
dzin. Zaproszamy ich do interdyscyplinarnej de-
baty o street-arcie. W trakcie spotkania nasi goécie
prezentowa¢ bedq teksty, ktére nastepnie poddane
zostang publicznej dyskusji. Ostatecznym efektem
konferencji ma by¢ publikacja zgromadzonego ma-
teriatu badawczego w formie ksigzki.

Spotkanie poéwiecone street-artowi i zwigzana z nim
publikacja zapoczatkuje aktywnq dziatalno$é Osrod-
ka Badafr Przestrzeni Publicznej, ktéry utworzylismy
przy warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Jego
celem jest wielowymiarowa analiza szeroko rozu-
mianej przestrzeni publicznej. Oznacza to, ze na-
ukowemu oglgdowi zamierzamy poddaé przestrzeri
publiczng rozmaitego rodzaiju. Interesuje nas nie tyl-
ko dostowny, fizyczny jej wymiar, ale takze aspekt
symboliczny. Dlatego jako przestrzefi publiczng trak-
towaé bedziemy nie tylko place miejskie, parki czy
ikoniczne obiekty, ale takze przestrzer komunikacii
spotecznej, mediéw, dyskursu miejskiego, wtadzy,

sztuki etc. Szczegélnie uwaznie chcemy przyjrzed sie
przestrzeni miejskiej, poniewaz w naszym przekona-
niu to wlasnie miasto generuje dzisiaj ruch w kulturze.
To ono decyduje o przeksztatceniach spotecznych
i kapitale kulturowym okreélonych grup.

Badaniaq, ktére zamierzamy realizowaé w ramach
Osrodka, bedg miaty bardzo zréznicowany cha-
rakter. W planach mamy prowadzenie interdyscy-
plinarnych zadan badawczych, tworzenie projektéw
ksztattowania dobrej przestrzeni publicznej, publi-
kowanie materiatéw (ksigzek, folderéw, albuméw
etc.) zwigzanych z interesujgcq nas problematykg,
organizowanie konferencii, seminariéw, paneli oraz
wystaw i innych praktyk artystycznych dotykajacych
waznych w przestrzeni wspétczesnego miasta wat-
kéw. Chcemy takze aktywnie wigczyé sie w opinio-
wanie rozmaitych projektéw miejskich i publicznie
zajmowaé stanowisko w dyskusji o rozwoju Warsza-
wy i innych miast. Warto dodaé, ze niektére z tych
zamystéw zaczeliémy juz realizowaé.
Uwzgledniamy réwniez wielo$é perspektyw w pa-
trzeniu na poruszane problemy badawcze - bedzie-
my starali sie zwielokrotnié, a zarazem konfrontowaé
i godzié rozmaite punkty widzenia. Zamierzamy braé
pod uwage petne spectrum , miejskich” kompetencii
naukowych; w Oérodku swoje miejsce odnajdgq so-
cjolodzy, psycholodzy, antropolodzy, kulturoznaw-
cy, artysci wielu dziedzin i specjalnosci, architekci,
urbanisci, prawnicy, geografowie, ekonomisci, filo-
zofowie, specijaliéci ds. komunikacji etc. Do wspét-
pracy zamierzamy zaprosié takze urzednikéw miej-
skich i przedstawicieli lokalnego samorzqdu oraz
artystéw tworzqcych sztuke w przestrzeni publicz-
nej. Wreszcie, bedziemy starali sig utrzymywaé bli-
ski kontakt z przedstawicielami mediéw, ktérych za-
daniem jest relacjonowanie problematyki miejskiej
i pobudzanie spotecznej dyskusji na temat przestrze-
ni publiczne;.

Wazny jest réwniez fakt, ze Osrodek powstaje ,po-
nad podziatami” - chcemy w tym miejscu skupié
zaangazowanie, talenty i kompetencje ludzi na co
dzien zwigzanych z rozmaitymi instytucjami nauko-
wymi. W naszym gronie znajdq sig¢ zatem, précz
pracownikéw Akademii Sztuki Pigknych, naukowcy
z Uniwersytetu Warszawskiego, Politechniki War-
szawskiej, Szkoty Wyzszej Psychologii Spoteczne;,
Szkoty Gtéwnej Handlowej oraz Szkoty Gtéwnej
Gospodarstwa Wiejskiego.

Po co to wszystko robimy2 Wbrew pozorom, wiele
podstawowych probleméw zwigzanych z przestrze-
niq publiczng (zaczynajgc od definicji) i jej jakoscig
pozostaje nierozwigzanych. tqczy sig z tym szereg
zagadniefi o charakterze zaréwno poznawczym,
teoretycznym, jak tez majgcych swéj mocny, prag-
matyczny wymiar. Chcemy mieé realny wptyw na to,
by w naszym miescie zylo si¢ lepieji w tym celu za-

mierzamy wykorzystaé dostepne narzedziq, a takze
wzory stosowane w metropoliach na catym éwiecie.
Chcemy inspirowaé wtodarzy miasta, ale takze kry-
tykowaé i podsuwaé lepsze rozwigzania. Bedziemy
tez za poérednictwem Rady Programowej Oérodka
starali sie wptywaé na wtadze Warszawy, by nam
wszystkim w naszym miescie byto po prostu dobrze.
Bo wierzymy, ze to nadal jest mozliwe. Zarazem na-
sze dzialania dotyczyé bedq przestrzeni miejskiej
rozumianej szerzej (nie tylko stotecznej), dlatego do
wspétpracy zapraszamy réwniez kolegéw z oérod-
kéw akademickich zlokalizowanych w innych pol-
skich (i nie tylko) miastach.

Osrodek powstat ze wzgledu na potrzebe pogte-
bionego i wielowymiarowego badania przestrzeni
i miasta jako miejscq, ktére generuje dzisiaj wszelkie
istotne ruchy w kulturze. Wspétczesne metropolie
majq ambicje staé sie substytutem $wiata - mikro-
kosmosem, ktéry poprzez swq komplementarnosé,
dynamike i samowystarczalno$é zastqpié ma wszel-
kie relacje zewnetrzne i wykreowaé nowq rzeczywi-
stoéé. W duzym stopniu jest to reakcja na doswiad-
czenie internetu jako globalnej sieci pozwalajgcej
na wszechstronng komunikacje i ogromng swobo-
de. Warto zwrécié uwage, ze w wypadku wielkich
miast wolno$é zdobyta w internecie przenoszona
jest niemal automatycznie do realu. W rzeczywistej
przestrzeni jednostki i grupy zqdajq tego samego,
co oferuje im sie¢ - street-art jest tylko jednym ze
zjawisk wpasowujqgcych sie znakomicie w ten nurt.
Dzisiejszej metropolii towarzyszy zasadniczy nie-
pokdj - stawia nam ona pytanie o stan demokracii
przedstawicielskiej; demokracja zaktada bowiem
rozmaite ograniczenia, a metropolia, podobnie jak
internet, podwaza ich zasadno$é.

Trzeba tez podkreslié, ze analizujgc i interpretu-
jac przestrzen publiczng - a w szczegélnosci po-
dejmujqgc prébe refleksji badawczej nad street-ar-
tem - wchodzimy w sfere, ktérg w mniejszym lub
wigkszym stopniu mozemy nazwaé polem dziatania
sztuki. Sztuka przez znaczny okres nowoczesnosci
funkcjonowata w modelu instytucjonalnym, dzisiqj
natomiast coraz czeéciej zaczyna wychodzié poza
bramy instytucji - tym samym kolejne istotne pytanie
dotyczyé musi dalszej ich roli w kulturze.

Gdy uwzglednimy wszystkie powyzsze okolicznosci,
dochodzimy do wniosku, ze nie ma lepszego miejsca
dla badania takiej rzeczywistosci - w tym réwniez
dla dyskursu o street arcie - niz wazna uczelnia ar-
tystyczna, jakq niewatpliwie jest warszawska Aka-
demia Sztuk Pigknych.

* 13 pazdziernika 2009 roku w Akademii Sztuk Pigknych odbyta
sig konferencja poswigcona street artowi. Gospodarzami spotkania
byli twércy Oérodka Badar Przestrzeni Publicznej. Niniejszy tekst

prezentuje zatozenia programowe organizatoréw konferencji.
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Ewa Barciszewska-0lszewska

Prof. Roman Lasocki - prorektor ds. artystycznych UMFC

Historia

Historia Warszawskiego Uniwersytetu Medycznego
siega poczatkéw XIX wieku, kiedy to w 1809 r. Sta-
nistaw Staszic zainicjowat utworzenie w Warszawie
Wydziatu Akademicko-Lekarskiego, na ktérym mia-
no wyktadaé nauki medyczne, chirurgie i farmacie.
Po proklamowaniuv w 1815 r. Krélestwa Polskiego,
w listopadzie 1816 r. car Aleksander | wydat zgode
na zatozenie Krélewskiego Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Jednym z pigciu fakultetéw byt Wydziat Nauk
Lekarskich. W 1831 r., po upadku powstania listo-
padowego Uniwersytet, podobnie jak inne wyzsze
uczelnie Krélestwa Polskiego, zostat zlikwidowany
i dopiero w 1857 roku powotano do zycia Cesarsko-

Krélewskq Akademie Medyko-Chirurgiczng. Po kilku
latach nastgpity kolejne zmiany i w 1862 r. akade-
mia - jako Wydziat Lekarski - stata sie czeécig nowo
powstate| Szkoty Gtéwnej Warszawskiej, ktérg na
mocy carskiego ukazu zamknieto juz po siedmiu la-
tach (w 1869 r.), a na jej miejsce powotano Cesarski
Uniwersytet Warszawski z wyktadowym jezykiem
rosyjskim. Na odrodzenie sig ksztatcenia medycz-
nego czekano w Warszawie dtugie lata - Uniwer-
sytet Warszawski reaktywowano dopiero w roku
1915, a jego rektorem zostat Jzef Polikarp Brudzin-
ski - pediatra i neurolog. Rok pézniej Oddziat Przy-
gotowawczo-Lekarski UW zostat przeksztatcony
w samodzielny Wydziat Lekarski. Juz w niepodlegtej
Polsce, w 1926 r. powstat w UW oddzielny Wydziat
Farmaceutyczny.

W czasie |l wojny $wiatowej medycyna, tak jak cate
nauczanie wyzsze, zeszta do podziemia. W War-
szawie dziatata wéwczas szkota docenta Jana Zaor-
skiego. Po wojnie, dopiero w 1949 r. powstata samo-
dzielna uczelnia medyczna - Akademia Lekarska. Po
roku jej nazwe zmieniono na Akademie Medyczng
i pod takg funkcjonowata przez kolejnych 58 lat - az
do marca 2008 r.

MUZYKA | MEDYCYNA'

Prof. dr hab. Marek Krawczyk - rektor WUM




Koncert

Hotd medykom ztozyli najwybitniejsi artysci zwig-
zani z UMFC. Profesor Roman Lasocki, prorektor
ds. artystycznych ubrat ten ukton w stowa i w swo-
im wystgpieniu zaznaczyt, ze ,rzemiosto medycz-
ne, doprowadzone do najwyzszej formy, mozna
$miato okreélié¢ mianem sztuki i to wielkiej sztuki”,
a ,sztuka medyczna i sztuka muzyczna majq wiele
punktéw wspdlnych, inne sq co prawda narzedzia,
ale podobna perfekcja i wyobraznia”. Inni profeso-
rowie po prostu zagrali. Profesor Jerzy Sterczynski
zaprezentowat mini-recital chopinowskich utworéw
fortepianowych: Etiude cis-moll op. 25, trzy Mazurki
z op. 50 - G-dur nr 1, As-dur nr 2 i cis-moll nr 3 oraz
Polonez As-dur op. 53 nr 6. W programie profeso-
ra Tomasza Strahla, wiolonczelisty, ktéremu akom-
paniowata Agnieszka Przemyk-Bryta, znalazty sie:
Pezzo capriccioso h-moll op. 62 Piotra Czajkowskie-
go, Sonata g-moll op. 19 (cz. Il) Sergiusza Rachma-
ninowa i Canciones populares espafiolas w wersji
na wiolonczele i fortepian Manuela de Falli. Kwar-
tet ,Wilanéw”, czyli profesorowie Tadeusz Gadzina
(I skrzypce), Pawet tosakiewicz (Il skrzypce),

Prof. Roman Lasocki prezentuje Medal im. Tytusa Chatubinskiego

=

Profesorowie Roman Lasocki - prorektor ds. artystycznych UMFC

i Marek Krawczyk - rektor WUM

Ryszard Duz (altéwka) i Marian Wasiétka (wiolon-
czela) zagrali Kwartet smyczkowy ,,Polowanie” B-dur
KV 458 Wolfganga Amadeusza Mozarta.

Jednak zanim artysci zagrali, rektor WUM wreczyt
profesorom Stanistawowi Morycie - rektorowi (per
procura) i Romanowi Lasockiemu - prorektorowi me-
dale im. Tytusa Chatubinskiego.

Tytus

Dlaczego? Bo to wiaénie ten lekarz i nauczyciel aka-
demicki dziewietnastowiecznej Warszawy vosabia
jednosé sztuk - medyczneji wszelkich artystycznych.
Henryk Sienkiewicz nazwat go ,poetq zycia”. Mé-
wiono o nim, Zze ,rozprawiat z takq znajomosciq rze-
czy o wedréwce ludéw lub o przyczynach upadku
Rzymu, o Spinozie lub o Kancie, o Stowackim lub
Polu, jak gdyby to byty gtéwne i state przedmioty
jego mysli”. W kregu jego bliskich znajomych byty
m.in. tak wybitne postaci polskiej kultury, jak Ignacy
Jan Paderewski, Helena Modrzejewska, wspomniany
Sienkiewicz, Bolestaw Prus, Aleksander Swietochow-
ski, Wojciech Kossak czy Stanistaw Witkiewicz.

Od poczatku swej praktyki lekarskiej Tytus Chatubin-
ski (1820-1889) zajmowat sie z wielkim zaangazo-
waniem ksztatceniem przysztych medykéw, ale byt
tez: gtéwnym lekarzem najwigkszego warszawskie-

go Szpitala Dziecigtka Jezus, dyrektorem Szpitala
Ewangelickiego, cztonkiem Towarzystwa Lekarskie-
go Warszawskiego, komitetu epidemiologicznego,
radcq dworu, cztonkiem Warszawskiego Komitetu
Dobroczynnosci, honorowym cztonkiem Urzedu Le-
karskiego Guberni Warszawskiej! Oczywiscie, wspo-
minajqc o Tytusie Chatubiriskim, nie sposéb pomingé
faktu ,,odkrycia” przezen Zakopanego i spopulary-
zowania urokdw tatrzarskiej przyrody. To wszystko
sprawito, ze dzi§ WUM dzieli sig medalem jego imie-
nia ze swymi przyjaciétmi.

* Dwieécie lat nauczania medycyny w Warszawie, $wietowane
w Warszawskim Uniwersytecie Medycznym, 21 czerwca br. uczcili
muzycy Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. O zwigz-
kach muzyki z medycynq méwit rektor WUM, prof. Marek Kraw-
czyk, ktérego wystgpienie publikujemy na kolejnych stronach.

Ewa Barciszewska-Olszewska - abscluentka
pedagogiki na Uniwersytecie Wroclawskim

i Pomagisterskiego Uziennego Studium Jzienni-
karstwa na Uniwersytecie Warszawskim.

0d stycznia 2007 pracownik administracji UMFC.
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Wspaniaty wieczér 21 czerwca 2009 r. pozostanie
na zawsze w naszej pamieci. Na ten dzief artysci
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina przy-
gotowali w hotdzie naszej uczelni niezwykty koncert.
Dedykacja tego koncertu wigze sig z obchodami na-
szego jubileuszu, czyli z 200-leciem nauczania me-
dycyny w Warszawie.

Wyprzedzajqc jeszcze wykonanie pierwszych utwo-
réw przygotowanych na dzisiejszy wieczér pragne
powiedzieé, dlaczego medycyna i muzyka tak sie
uzupetniajqg.

W 2002 r. zostata wydana w Polsce ksigzka A. Neu-
mayera Muzyka i cierpienie. Autor przedstawia
w niej postacie pigciu muzykéw: Mozarta, Beetho-
vena, Brahmsa, Chopina i Czajkowskiego, zwraca-
jac uwage m.in. na choroby, jakie ich nekaty oraz
na wptyw na ich twérczosé cierpienia. Whikliwg, ob-
szernq recenzje ksigzki napisat prof. J. Woy-Woijcie-
chowski. Zawarte w niej informacie staty sie w czeéci
przyktadami, ktére zostaty przeze mnie wykorzysta-
ne w przedstawieniu dwéch sztuk na litere ,m” - mu-
zyki i medycyny.

Wielu kocha muzyke - jest ona dla nich przezyciem
niemal mistycznym, Zrédtem relaksu, okazjq do re-
fleksii, ucieczkq od stresu. Dla wybrancéw, ludzi uta-
lentowanych muzycznie, zaréwno kompozytoréw,
jak i wykonawcéw, dla przedstawicieli Uniwersytetu
Muzycznego muzyka jest sensem zycia. Z kolei dla
nas, medykéw sens zycia stanowi medycyna. Ale sq
tez ludzie podwéijnie utalentowani, ktérzy ukochali
obie muzy i uprawiajg obydwa zawody réwnocze-
$nie. Do takich oséb nalezy wspomniany juz prof.
J. Woy-Woijciechowski. Utalentowany lekarz medy-
cyny nuklearnej, ktéry jako pierwszy w Polsce wdro-
zyt badania kosci za pomocq radioizotopéw, bedgc
réwnoczeénie kompozytorem okoto 200 piosenek,
m.in.: Kormoranéw (wykonawca Piotr Szczepanik),
Nie dotykaj gwiazd (Stawa Przybylska), Tylko nie pal
(Maryla Rodowicz). Przez 30 lat prowadzit Teatrzyk

Piosenki Lekarzy ,Eskulap”. Zespét ten dat ponad
4000 koncertéw (takze w USA i Kanadzie), nagry-
wat ptyty, a swoje wystepy traktowat jak najlepszy
relaks. Zamitowanie do muzyki wiréd lekarzy jest
zjawiskiem czestym, poniewaz wrazliwo$é na cudze
cierpienie, cheé oderwania sie od obcowania z cho-
robami, $mierciq i wieloma trudnymi problemami
spotykanymi codziennie w praktyce lekarskiej spra-
wia, ze szukajg zapomnienia, odreagowujq stresy,
stuchajgc bgdz uprawiajgc muzyke.

Zupetnie innym obszarem oddziatywania muzyki na
cztowieka jest jej dziatanie lecznicze - muzykotera-
pia, ktérg na falach radiai podczas licznych spotkan
propaguje dr Maciej Kieryt. Muzyka w poczekalni
lekarza czy stomatologa dziata relaksacyinie i uspo-
kajajgco. Na co dzier w wielu salach operacyjnych
zespoty wykonujgce nawet nieraz bardzo diugie
i skomplikowane operacje, z przyjemnoiciq stucha-
ja muzyki. Kiedy w 1989 r. pojechatem na drugi méj
pobyt stypendialny na Uniwersytecie w Heidelbergu
i wehodzitem do sali operacyijnej, w ktérej operowat
znakomity chirurg Michael Trede - rozbrzmiewata
muzyka powazna. Michael po krétkim powitaniu za-
pytat, czy znam ten utwér. Byta to, oczywiécie, mu-

Jerzy Sterczyfiski - po recitalu chopinow-
skich utwordw fortepianowych




Tomasz Strahl i Agnieszka Przemyk-Bryta

zyka Chopina i mimo mojego dyletanctwa muzycz-
nego, rozpoznatem jg bez trudu.

Powréémy jednak do rozwazan o wzajemnych od-
dziatywaniach medycyny i muzyki. Zastanéwmy sie,
czy gdyby medycyna miata takie mozliwosci, jak
dzisiqj... to o ile dtuzej zytby Chopin, Mozart czy
Beethoven? Gdyby Robert Koch odkryt przyczyne
gruzlicy - pratki - nie w 1882 r., a 33 lata wczesniej,
to moze Fryderyk Chopin skomponowatby jeszcze
wiele mazurkéw i polonezéw. Jaka szkoda, ze tak po-
pularny i tatwo dostepny dzisiqj lek, jak aspiryna, zo-
stat wyprodukowany w 210 lat po $mierci Mozarta,
bo zapewne bytby niezwykle pomocny w tagodze-
niu jego w dolegliwoéci reumatoidalnych. Obecna
wiedza medyczna, mozliwosci diagnostyczne mo-
gtyby przywrécié zdrowie wielu przedstawicielom
$wiata muzyki, tak jak transplantacja szpiku trwale
wyleczyta stynnego tenora José Carrerasa. Dzigki tej
operacji, mozliwej do przeprowadzenia pod koniec
XX w. wspaniaty gtos Hiszpana cieszy swoim piek-
nem miliony melomanéw na catym $wiecie.

Wiek XVIII'i XIX to okres niezwyktego rozwoju mu-
zyki i ubogiej podéwczas medycyny. To wtedy two-
rzyli klasycy wiedenscy, wielcy romantycy. Nalezy
podkreéli¢, ze ,od zawsze” istniata $cista symbioza
migdzy érodowiskiem kompozytoréw i lekarzy. Kla-
sycznym przyktadem byta wielokrotnie opisywana,
legendarna, trwajgca niemal éwieré wieku przyjazi
Brahmsa z wybitnym chirurgiem Theodorem Billro-
them, ktéry w owych czasach przeprowadzat réwno-
czeénie z polskim chirurgiem Ludwikiem Rydygierem
pionierskie operacje zotqdka. Billroth byt nie tylko
wybitnym chirurgiem, ale takze pianistq, skrzyp-
kiem, altowiolistq, kompozytorem, wreszcie kryty-
kiem muzycznym. Kolejnym przyjacielem Brahmsa
ze §rodowiska medycznego byt polski chirurg Jan
Mikulicz-Radecki.

Takze na przestrzeni minionego wieku lekarze
niejednokrotnie tqczyli medycyne z muzykq, by

przywotaé postaé zmartego w 1965 roku Alberta
Schweizera - lekarzaq, teologaq, filozofa, organisty
i kompozytora, laureata Pokojowej Nagrody No-
bla. Réwniez jego wnuczka, Christine Schweizer-
Engel, jest praktykujgcym w Los Angeles lekarzem
psychiatrq, a przy tym znakomitq, koncertujgeq na
catym $wiecie pianistkg. Warto dodaé, ze wielu le-
karzy uprawia muzyke dla przyjemnosci, jak znany
amerykanski chirurg Denton Cooley - pierwszy, kté-
ry w USA dokonat transplantacji serca.

Oddzielnie nalezy wspomnieé postaé przedwczeénie
zmartego kompozytora i lekarza - Krzysztofa Ko-
mede-Trzcifiskiego. Wszyscy znajq jego kotysanke
z filmu Romana Polanskiego Rosemary’s Baby, ale
nie kazdy wie, ze przydomek ,Komeda” powstat
z wyrazenia ,koto medykéw”.

Przyktadem tgczenia obydwu pasiji jest European
Medical Students’ Orchestra - grupa okoto szeéé-
dziesigciu muzycznie utalentowanych studentéw
medycyny i lekarzy pochodzgcych z ponad 18 kra-
jéw europejskich. Kazdego roku powstata w 1993 r.
w Wiirzburgu orkiestra spotyka si¢ w innym miescie
Europy na wspélnych prébach i koncertach - mia-
fo to juz miejsce we Freiburgu, Oxfordzie, Lublanie,
Barcelonie, Sztokholmie, Aberdeen, Bazylei, Porto,
Salamance, Budapeszcie i Pradze. W tym czasie
orkiestra, poczqgtkowo kameralna, systematycznie
powiekszata sie i obecnie koncertuje w petnym sym-
fonicznym sktadzie. Jej repertuar obejmuje utwory
Rachmaninowa, Szostakowicza, Berlioza, Berga,
Liszta i wielu innych. Dyrygentem jest lekarz pocho-
dzqcy z Australii - David Banney, praktykujgcy onko-
log i jednoczeénie dyrygent opery w Newcastle.
Dzisiqj jestesmy wdzigczni Uniwersytetowi Muzycz-
nemu, rektorowi tej uczelni - jego magnificenciji Sta-
nistawowi Moryto i prorektorowi Romanowi Lasoc-
kiemu, ze w 200-lecie naszej uczelni zechcieli jeden
ze swych koncertéw zadedykowaé Warszawskiemu
Uniwersytetowi Medycznemu. Traktujemy to wyréz-
nienie jako szczegdlny dar.

Nie mogqc sie¢ zrewanzowaé, pragniemy uhono-
rowaé naszych przyjaciét pana rektora Moryto
i pana Rektora Lasockiego medalami, na ktérych
uwieczniony jest jeden z najwiekszych lekarzy XIX
wieku - dr Tytus Chatubifski, powszechnie znany
jako odkrywca waloréw Tatr, a przeciez byt pro-
fesorem patologii i terapii szczegétowej Akademii
Medyko-Chirurgicznei.

Prof. dr hab. Marek Krawczyk,
rektor WUM

* Tekst powyzszy jest przeredagowanq wersjq przeméwienia Rek-
tora Warszawskiego Uniwersytetu Muzycznego, prof Marka Kraw-

czyka. Fot.: Wanda Widomska, Dziat Fotomedyczny WUM.

Kwartet ,Wilanéw", od lewej: Tadeusz Gadzina, Pawet tosakiewicz, Marian Wasidtka i Ryszard Duz
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Aneta Teichman

[ DZIEJOW PRZYJAZN

 SIANISEAW WIStOCK
- WE WSPOMNIENIACH JANA EXIERA

Stanistaw Wistocki to wyhit-
na osohowos¢ swiata muzyki
minionego stulecia, jego do-
konania artystyczne sa znane

i cenione. Jednakze celem tego
tekstu nie jest przedstawianie
jego osiggnie¢ zawodowych czy
zastug dla rozwoju polskiej kul-
tury muzycznej, lecz przyhlize-
nie sylwetki muzyka w spo-
séb inny niz hyto to czynione
dotychczas. Wielce przydatne
pod tym wzgledem i warto-
sciowe okazuja sie hy¢ wspo-
mnienia Jana Ekiera. Dwoch
znakomitych artystéw potaczy-
fa nie tylko wspotpraca przy
rozmaitych projektach muzycz-
nych, ale przede wszystkim
szczera i dtugoletnia przyjazn.
Moment zawarcia znajomo-

$ci w hiografii obu muzykéw
rozpoczyna splecenie ich drég
zyciowych — wspdlne doswiad-
czenia i przezycia artystyczne.

Stanistaw Wistocki urodzit si¢ 7 lipca 1921 roku
w Rzeszowie. Jego dziecifistwo i wczesna mfodosé
uptywaly w pogodnej i muzycznej atmosferze domu

rodzinnego. Artysta w swoich wspomnieniach o la-

tach spedzonych w Rzeszowie napisat: ,W moim

domu rodzinnym zbierat si¢ czesto kwartet smyczko-
wy, wzglednie kwintet fortepianowy ztozony z czton-

kéw rodziny i zgromadzonych przyjaciét. Byty to
czasy, kiedy posiadanie krysztatkowego radia na
stuchawki nalezato do rzadkosci, a wigc jedynym

sposobem stuchania muzyki byto czynne jej upra-

wianie. Pamigtam i widze ludzi spacerujqgcych pod
otwartymi oknami naszego mieszkania, stuchajgcych
kameralnej muzyki Haydna, Mozarta, Beethovena,

Schuberta, Zarebskiego. Stysze jeszcze oklaski ni-
czym w sali koncertowej, ktérg wéwczas zastepowa-

ta cicha ulica Krakowska w Rzeszowie”'.

Przywotane przez Wistockiego okolicznoéci zwig-

zane z domowym muzykowaniem wydajq sie byé
wazne w kontekscie przebiegu dalszejindywidualnej

kariery muzyka. Starsi cztonkowie rodziny, fascynu-

jacy sie sztukqg dZwigkéw, niejako przenoszq wtasne

preferencje i zamitowania na dzieci czy wnuki - na-
stepuje wtedy samoistna inicjacja i najmtodsze poko-

lenie wezesnie wechodzi w wiat muzyki. Taki ksztatt
weczesnych lat mtodziehiczych w biografii przyszte-
go muzyka jest zazwyczaj wariantem najlepszym,
sprzyjajgcym optymalnemu rozwojowi.

Mtody muzyk pobierat nauke poczgtkowo w Rze-
szowie oraz w Przemysly, i wlaénie w tym drugim
miescie zastat rodzing Wistockich wybuch Il woj-
ny $wiatowej. Uchodzqc przed zblizajqgcq sie ar-
miq hitlerowskqg 17 wrze$nia 1939 roku Stani-
staw wraz z ojcem przekroczyt granice rumufiskg.
W niedtugim czasie okolicznosci wojenne rozigczy-
ty ojca i syna. Nalezy przy tej okazji wspomnieg,
Ze ten wlaénie okres poczaqtku wojny stat sie dla
Stanistawa Wistockiego silnym impulsem do roz-
poczecia spisywania wlasnych przezy¢ i refleksii,
w ten sposéb z roku na rok powstawat materiat

Cyt. za: M. Wolifska, Stanistaw
Wistocki — dyrygent, pedagog,
[w:] .Kamerton™ 2008, nr 52, 5. 178.



Patrz hasto Szanistaw Wistocki,
(w)) Almanach podkarpacki 2000,
Rzeszaw 1999,

fragment wspomnied Jana Ekiera,

(w:] M. olifiska, Stanistaw Wistocki.
Dyrygent-pedagog, MifC,

Warszawa 2004, . 262.

fragment wywiadu autorki
z prof. J. Ekierem. Warszawa,
26.04.2008.

wykorzystany potem w ksigzce autobiograficzne;.
Péznq jesieniq 1945 roku Wistocki osiedlit si¢ w ru-
muniskiej Ocnicy. Podjgt prébe organizacji lokalne-
go zycia kulturalnego i jak sie okazato - nie byto to
szczegdlnie trudne; chetnych do udziatu w prébach
chéru byto wielu. Jakakolwiek dziatalno$é ,wypet-
niajgca” czas byta przyjmowana z aprobatq i cho-
ciaz wéréd cztonkéw chéru byli przedstawiciele
réznych zawodéw, zapat i cheé oderwania sig od
tragicznych i niepewnych okolicznosci powodowa-
ty, ze préby chéru mijaty w pogodnej atmosferze.
W niedtugim czasie z Ocniny przeniést si¢ Wistocki

do Ploeszti. Starat sie duzo pracowaé nad umiejgtno-
$ciami pianistycznymi, wykorzystywat kazdq chwile,
aby poszerzaé wtasny repertuar, chociaz warunki
wojenne nie sprzyjaty tego typu przedsigwzigciom.
Jednak kazde, nawet najtrudniejsze okolicznosci
mogq czasem przyjqé pozytywny wymiar, tak stato
sig i tym razem.

Wskutek utrudnionego dostepu do fortepianu Wi-
stocki korzystat z koscielnych organéw. Po jednym
z wielogodzinnych treningéw zostat zagadniety
przez przypadkowego stuchacza, ktéry upewniwszy
sig, ze Wistocki jest zawodowym muzykiem, zapro-
ponowat mu przeniesienie si¢ do miasta Timisoara.
| jok sie wkrétce okazato, ,kolejna przeprowadz-
ka, tym razem do uniwersyteckiego miasta z duzq
operq i ozywionym zyciem muzycznym, stanowity
zwrotny moment w zyciu zawodowym artysty"z.
O najwazniejszym wydarzeniu tego okresu tak pi-
sze w swoich wspomnieniach: W czerwcu 1942
roku przyjechat na wizytacje do Akademii George
Enescu. Na spotkaniu z pedagogami i mtodziezq
zostatem mu przez mojego Mistrza, Profesora Geo-
rga Simonisa przedstawiony jako jedyny obcokrajo-
wiec. Uprzedzony przez rektora, zabratem ze sobg
partyture poematu, ktérq Enescu przez dluzszy czas
oglgdat. Zadat mi kilka pytan dotyczqcych szcze-

ﬁ' ‘

gétéw instrumentacji, po czym zaproponowat mi
przeniesienie si¢ do Bukaresztu. Nigdy bym sie nie
spodziewat takiego obrotu sprawy i statem zaze-
nowany, nie mogqc z wrazenia wydoby¢ stowa”3.
Artystyczne oddziatywanie Georga Enescu nie po-
zostato bez wptywu na ksztatt osobowosci i prefe-
rencje muzyczne Wistockiego. Wiedza i do$wiad-
czenie, jakie zyskat, miato owocowaé w kolejnych
latach dziatalnosci twérczej. Swoimi umiejetnoscia-
mi mégt sie wykazaé juz z chwilg, gdy powrécit do
Polski z zamiarem organizowania zycia kulturalne-
go, w ogromnym stopniu zniszczonego przez wojne.

W tym momencie biografii Stanistawa Wistockiego
nastepuje nawigzanie znajomosci z Janem Ekierem.
Artysci poznali sie za posrednictwem Piotra Per-
kowskiego, ktéry zachwyciwszy sie umiejgtnosciami
i osobowoécig mtodego dyrygentaq, chciat koniecznie
poznaé z nim Ekiera. Wistocki tuz po wyzwoleniu po-
wrécit do Polski. Do Warszawy przyjechat, aby , zor-
ganizowad orkiestre skupiajgcq muzykéw ocalatych
z pozogi wojennej™. Préby w tamtym okresie mia-
ty miejsce zazwyczaj w prywatnych mieszkaniach.
Pierwsze spotkanie Wistockiego i Ekiera odbyto sie
wiasénie po jednej z takich préb, ktérq dyrygent pro-
wadzit, jak wspomina Ekier, w lokalu mieszkalnym
przy ulicy Koszykowej, oddanym na sale préb orkie-
stry. ,Po prébie wpadliémy we trzech na »jednego«
do niewielkiego baru na Mokotowskiej, wchodzito
sig do niego po schodkach, aby wypié bruderszaft.
Odtqd nasza przyjazh trwata az do jego $mierci”.
W niediugim czasie zaczeli wspélnie koncertowad.
Jak zapewnia Jan Ekier, ,pierwsze préby byty za-
skoczeniem dla nas samych, poniewaz wiaiciwie nic
nie musieli§my sobie wyjasniaé, czy tez dyskutowaé
nad interpretacjg. Méwilimy tym samym muzycz-
nym jezykiem, wspétpraca i porozumienie byto tu-
taj sprawq niezwykle naturalng, oczywistq. Zawsze
chetnie wystepowatem z Wistockim, poniewaz jego
osoba za pulpitem dyrygenckim gwarantowata du-
chowy spokéj, dobre samopoczucie na estradzie,
a przede wszystkim muzyczne partnerstwo i dobrg
wspdtprace™.

IV Symfonia koncertujgca Karola Szymanowskie-
go, lll Koncert fortepianowy Sergiusza Prokofiewa
oraz Koncerty fortepianowe Fryderyka Chopina to
wspdlny ,zelazny” repertuar obu muzykéw. Jan
Ekier spoéréd wielu wspélnie przezytych wydarzen
szczegdblne znaczenie nadat podrézy artystycznej
do Pragi, ktéra miata miejsce w 1947 roku. Muzycy
zostali tam oddelegowani w charakterze obserwa-
toréw festiwalu muzycznego ,Praska Wiosna”. Cho-
ciaz wszystkie koncerty festiwalowe staty na wyso-
kim artystycznym poziomie i na ogét podobaty sie
wszystkim stuchaczom, to jednak Jan Ekier silny wy-
dzwiek nadaje koncertowi w wykonaniu czeskiego
dyrygenta. ,Program koncertowy obejmowat, mie-
dzy innymi, utwory kompozytoréw rosyjskich, w tym
Miaskowskiego. | chociaz symfoniaq, ktéra byta gra-
na tego wieczory, nie nalezata do szczegdlnie ory-
ginalnych i atrakcyjnych dla stuchacza, zostata zna-
komicie przedstawiona przez czeskiego dyrygenta
Vaclava Talicha. Szczegélnie uderzata jego precy-
zja, dbatosé o kazdy szczegdt, a przy tym pewna
prostota wyrazu; byliémy zachwyceni koncertem.
Do dzisiejszego dnia, kiedy o tym mysle, wydaje mi
sig, Ze byé moze ten wystep czeskiego dyrygenta
wptynat w jakim$ stopniu na postawe Stanistawa
dotyczqcq dyrygowania i ogélnych jego preferen-
cji wykonawczych”’.
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Podczas jednej z préb Symfonii koncertujgcej Szy-
manowskiego, prowadzonej przez innego znako-
mitego dyrygenta, Jan Ekier miat okazjq zaobser-
wowa¢ szczegdlnie cenng umiejetnoéé Wistockiego.
Dyrygent zatrzymat sie w miejscu, w kiérym u pro-
gu trzeciej czesci kotlista wprowadza temat oberka,
poniewaz jego zdaniem temat ten nie brzmiat tak
jak powinien. Przez diuzszy czas prébowat zatem
wyijaénié kotliscie, jak powinien to zagraé, wkrétce
uciekt sie tez do zabiegéw dodatkowych, wptywa-
jacych na zmiane barwy kottéw. | jak wspomina
Ekier - ,kiedy prowadzqcy prébe dyrygent miat juz
prawie pewno$é, ze temat brzmi, tak jak powinien,
poprosit siedzgcego na sali Stanistawa, aby zady-
rygowat ten fragment, aby on mégt w tym czasie
postuchaé jak to brzmi z sali. Wiedy ku zaskoczeniu
wszystkich Wistocki zwrécit sie do kotlisty, aby usu-
nat wszystkie szmatki i uzyt zwyczajnych pateczek.
Ale co najwazniejsze, temat ten juz za pierwszym
razem zabrzmiat znakomicie, tak jak powinien byt
brzmieé. To wydarzenie zapadto mi w pamieé, po-
niewaz bylem $wiadkiem silnego oddziatywania
jednego cztowieka na drugiego, wyrazenia ruchem
i postawq tego, czego nie zastqpiq potoki stéw. To
byto wyjatkowe przezycie”®.

Wydaije sig, ze lata 40. i 50. to czas nqjsilniejszych
wzajemnych oddziatywar artystycznych obu muzy-
kéw. Na ten okres przypadty takze dwa wielkie wy-
darzenia muzyczne: IV Konkurs Chopinowski (1949)
oraz Rok Bachowski (1950). Liczne wyjazdy sprzyja-
ty wymianie poglqdéw na tematy muzyczne. Wkrét-
ce po powrocie z festiwalu ,Praska Wiosna” muzycy
zostali wystani na Festiwal Muzyki Wspétczesnej do
Kopenhagi. Obok wielu rozméw o sztuce i nowych
trendach, dostrzeganych w twérczoéci kompozyto-
réw wspétczesnych, pobyt ten okazat si¢ owocny tak-
ze w kontekscie najblizszych muzycznych przedsie-
wzigé. Wszak zblizata sie 200. rocznica $mierci Jana
Sebastiana Bacha. Z tej okazji planowano koncerty
dla uczczenia pamieci wielkiego kompozytora. Dzis
juz nie wszyscy pamietajqg, ze inicjatorami projektu
~Bachowskiego”, obejmujgcego wielofortepianowe
utwory tego kompozytora byli wtaénie Stanistaw Wi-
stocki i Jan Ekier.

Pomyst narodzit sie¢ wtasnie podczas podrézy do
Danii. Pod koniec wyjazdu, jak wspomina pianista,
z resztkami , kieszonkowego” udali sie do duzej ksie-
garni muzycznej. Jan Ekier wypatrzyt sobie solidny
metronom, ktéry stuzyt mu pézniej przez wiele dtu-
gich lat, natomiast Stanistaw Wistocki, przeglgdajqc
nuty, natkngt si¢ na partytury Eulenburga koncer-

téw Bacha. Zakupili wiec poczgtkowo dwie z nich:
koncert c-moll na dwa fortepiany i C-dur na trzy for-
tepiany. Przywotujgc w pamieci tamte chwile, Jan
Ekier dodaje: ,Poniewaz pogoda byta tadna, usie-
dlismy w parku, aby doktadniej przyjrzeé sie nutom.
Zaréwno Wistocki, jak i ja mielismy stuch absolutny
i znakomitg wyobraznie muzycznq, tak wiec bez tru-
du dostrzeglismy piekno i oryginalnoéé tych kompo-
zycji. Wielofortepianowe koncerty Bacha nie byty
jeszcze w Polsce pozycjami powszechnie znanymi.
Nie byty wykonywane gtéwnie ze wzgledu na brak
materiatéw nutowych. Zatem, zgodziwszy sie co do
tego, ze muzyka jest znakomita, bedqc juz w Polsce
dokonaliémy zakupu pozostatych partytur wielofor-
tepianowych koncertéw Bacha”®. W tym projekcie
muzycznym, obok Stanistawa Wistockiego i Jana
Ekiera uczestniczyli takze Zbigniew Drzewiecki, Jan
Hoffman oraz Bolestaw Woytowicz. Zaproponowa-
ny przez artystéw repertuar spotkat si¢ z cieptym
przyjeciem i cieszyt sie wielkim powodzeniem, byt
ozdobgq programéw koncertowych wiekszosci pol-
skich filharmonii. Program ten byt kazdorazowo wy-
konywany przez muzykéw z pamieci, przy czym, jak
zaznacza Jan Ekier, ,nigdy nie wydarzyt sie zaden
wypadek zwigzany z pamieciq w naszych prezenta-
cjach, nie bez pewnej dozy satysfakcji zaznaczam,
ze mimo uptywu wielu lat, mtode pokolenia wyko-
nawcéw pod tym wzgledem jeszcze nas nie zdystan-
sowaly. Okazjq do wykonywania tego interesujg-
cego programu, nadal mato popularnego, byty nie
tylko koncerty w Polsce, ale réwniez w Niemczech,
Belgii, Czechostowacii i na Wegrzech”'°.

Projekt ,Bachowski” bez watpienia nalezat do naj-
wazniejszych wspélnych przedsiewzieé obu muzy-
kéw. Okazjq do pogtebionej obserwacji rozwijajgce-
go sie talentu Stanistawa Wistockiego stat sie takze
IV Konkurs Chopinowski. Do finatu konkursu zapro-
szono najwybitniejszych polskich dyrygentéw, kté-
rych szczegélne umiejetnoéci umieszczaly w rzedzie
mistrzéw w towarzyszeniu soliécie. Wéréd tych dyry-
gentéw znalazt sie takze Stanistaw Wistocki, ktéry
nie tylko posiadat cenng umiejetno$é partnerowania
soliécie, ale partie koncertéw fortepianowych Chopi-
na wykonywat wezesniej juz wielokrotnie. Zdaniem
Jana Ekiera to niezwykte wyczulenie na Wistockiego
partnerstwo w muzyce mogto mieé wptyw na oce-
ne kandydata. ,Pianista, ktéremu trofita sie w finale
wspétpraca ze Stanistawem dysponowal wdziecz-
nym dzwigkiem, lecz niestety przy tym doé¢ delikat-
nym. W przypadku, gdy pianista grat solo, nosnosé
dzwigku byta odpowiednia, ale w przypadku wyko-
nywania koncertu z udziatem orkiestry, byta obawa,

Ibidem.
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Satyryczny szkic z wielofortepianowych koncertow J. S. Bacha,
ktére wykonywali m.in. Jan Ekier i Stanistaw Wistock
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St. Wistocki, Rycie jednego muzyka,
Oficyna wydawnicza Rytm, Warszawa
2000, s. 286

ze dzwigk, ktérym charakteryzowat sie ten uczest-
nik moze okazaé sig po prostu zbyt staby. Na jego
szczescie Stanistaw momentalnie zorientowat sie
w sytuacji i tak rozplanowat dynamike catej orkie-
stry, ze proporcje nie ulegty zachwianiv, a wydoby-
ciu ulegty wszystkie niuanse i petny koloryt dzwie-
ku tego pianisty. W efekcie uczestnik dostat wysokq
oceng i do dzi§ uwazam, ze duzo w tym byto zastu-
gi Stanistawa”'".

Trzeba doda¢, ze podziw i szacunek byty wzajemne.
Potwierdzeniem uznania dla kompetencii i wysokiej
pozycji Jana Ekiera jest sytuacja, ktérq opisat Sta-
nistaw Wistocki w swojej ksigzce: ,W lutym [1948
r.] jeden z najwyzszych urzednikéw Ministerstwa
Kultury i Sztuki zaproponowat mi przewodniczenie
jury zblizajgcego sie¢ Konkursu Szopenowskiego.
W uprzejmy sposéb odméwitem i powiedziatem mu,
aby sie zwrécit w tej sprawie do osoby najbardziej
kompetentnej, do profesora Jana Ekiera, obiecu-
jac przeprowadzenie z nim wstepnej rozmowy. Ja-
nek - chociaz z oporami - zgodzit sig, i w taki oto
sposéb przyczynitem sie do rozwigzania problemu
przewodniczgcego jury konkursu”12,

Relacje artystéw nie wyczerpywaly sie wytqcznie
w kontekécie wspétpracy na estradzie czy w innych
projektach muzycznych. Pogtebiajgca sie przyjazn
powodowata, ze duzo czasu spedzali na rozmo-

wach, niejednokrotnie wyjezdzali tez na wspélne
rodzinne wakacje. Pigkne i mite wspomnienia pozo-
staty dzi§ w pamieci Jana Ekiera z tych letnich wy-
poczynkéw w tagowie, Biatym Dunajcu, Poroninie
czy Zakopanem.

Dzi$ o Wistockim Ekier méwi, ze byt artystq nie-
zwykle utalentowanym, charakteryzujgcym sie we-
wnetrzng dyscypling, pokorg wobec sztuki, a przy
tym posiadajgcym fantazje i znakomitq wyobraznie
muzyczng. We wspomnieniach swego przyjaciela
Jana Ekiera wyjgtkowy muzyk Stanistaw Wistocki
pozostat cztowiekiem niezwykle pracowitym, pro-
stolinijnym, skromnym i uczciwym.

Aneta Teichman - pianistka, pedagog, dokto-
rantka Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszauwie. Przygotowuje rozprawe
doktorska dotyczaca zycia i dziatalnosci
artystycznej prof. Jana Ekiera. Jej zaintere-
sowania badawcze dotycza zagadnien teorii
muzyki, a takze rodzimej kultury muzycznej,
jej narodouwej codrebnosé i miejsca w dziedzic-
twie europejskim. Wsrod publikacji m.in. Muzyk
wobec zagrozen kultury masowej (2007), Spusci-
zna kulturowa Podkarpacia wartoscig w Europie
(2008).
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Préba chdéru puzondw - dyr. prof. Elliot Chasanov
z University of Illinois

Ogélnopolskie Festiwale Muzyki Puzonowej orga-
nizowane sq w Uniwersytecie Muzycznym Frydery-
ka Chopina co trzy lata i nalezg do tych wydarzen
artystycznych, ktére oczekiwane sq nie tylko przez
muzykéw uczestniczgcych w kolejnych Festiwalach,
ale réwniez przez liczne grono melomanéw, zafa-
scynowanych pieknem muzyki puzonowej. Roman
Siwek, profesor klasy puzonu UMFC, pomystodaw-
ca oraz kierownik artystyczny i gtéwny organizator
Festiwali osiggnat to, co udaije sig nielicznym, a mia-
nowicie stworzyt prezne §rodowisko polskich puzo-
nistéw, wspétpracujqce ze $wiatowymi wirtuozami
i osrodkami muzyki puzonowe;.

Dzieje puzonu, jednego z najstarszych insrumentéw
detych, zwanego réwniez trombonem, siega staro-
rzymskiej buccina. Nazwa ,puzon” pochodzi od
szwedzkiej nazwy basun. Moze dlatego Mikotaj Rej
w Wizerunku wtasnym zywota cztowieka poczciwe-
go (1558) pisze: , puzany beczq”, a ,na wiezach tre-
bacze grajq gtosami rozlicznymi, puzany, szatamaje
huczq miedzy niemi”. Do orkiestry swych oratoriéw
wprowadzit puzony J6zef Haydn, a do muzyki sym-
fonicznej Beethoven w finale V Symfonii. Wagner
w tetralogii Pierscienn Nibelunga rozkoszowat sie
poteznym gtosem puzonu kontrabasowego. Oprécz
orkiestr symfonicznych puzon wchodzi w sktad or-
kiestr detych i zespotéw jazzowych, jest réwniez in-
strumentem solowym. Na poczgtku minionego wie-
ku (1905) Zygmunt Stojowski, idgc z duchem epoki,
skomponowat w Paryzu Fantazje op. 27 na puzon
i fortepian, wzorowang na muzyce romantyczne;.

Tegorocznej pigtej juz edycji Ogélnopolskiego Fe-
stiwalu Puzonowego, ktéra odbyta sie w dniach



28 czerwca - 2 lipca 2009 w UMFC, przyéwiecata
idea Bel Canto Trombone. Tak nazwat swéj wyktad
prof. Elliot Chasanov, zapoznajqc stuchaczy z za-
gadnieniami zadecia i technik legato dla osiqgnie-
cia najlepszego efekiu pigknego $piewu. Chasanow,
$wiatowej stawy wirtuoz, stale wspétpracuje z Mie-
dzynarodowym Festiwalem Puzonowym w University
of lllinois, gdzie jest profesorem puzonu w katedrze
Instrumentéw Detych Blaszanych oraz dyrektorem
Ul Brass Choir. W Warszawie tradycyijnie prowadzit
kursy mistrzowskie oraz byt cztonkiem Jury Konkursu
Solistéw (przewodniczqcy prof. Jan Gérny).

Karol Gajda, Ewa Harasimiuk i Bartosz Bury

W miodziezowej kategorii Konkursu wzigto udziat
dwudziestu uczestnikéw, a w kategorii otwartej dwu-
dziestu szeéciu - reprezentujgcych szkolnictwo mu-
zyczne $redniego i wyzszego stopnia. Najliczniej-
szq grupe uczestnikéw Konkursu Solistéw stanowili
uczniowie Pafstwowej Ogélnoksztatcqcej Szkoty
Muzycznej w Bielsku-Biatej i studenci krakowskiej
Akademii Muzycznej w klasach Zdzistawa Stolar-
czyka, absolwenta (1981) prof. Romana Siwka w ka-
towickiej Akademii Muzyczne;.

Laureatem | nagrody w kategorii mtodziezowej i Il
nagrody w kategorii otwartej (I nie przyznano) zo-
stat Karol Gajda z POSM w Bielsku-Biatej. Szkota
Muzyczna w mieécie nad Biatq, jak widaé, tylko
pozornie oddalona od centréw muzycznych, moze
byé dumna ze swoich puzonistéw. W kategorii mto-
dziezowej lll nagrode (I nie przyznano) otrzyma-
ta Ewa Harasimivk z Zespotu Szkét Muzycznych nr
4 w Warszawie, a lll nagrode w kategorii otwartej
otrzymat Bartosz Bury (AM, Krakéw).

W Konkursie Studiéw Orkiestrowych, gdzie grano
partie puzonowe z arcydziet muzyki symfonicznej
(Schubert, Berlioz, Brahms, Verdi, Czajkowski, Sme-
tang, Rossini, R. Strauss) uczestniczyto sze$é oséb na
dwanascie zgtoszonych. Jury pod przewodnictwem
Michata Mazurkiewicza, pierwszego puzonisty Na-
rodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia
w Katowicach przyznato | miejsce Lucjanowi Sako-
wiczowi (UMFC, Warszawa), Il miejsca nie przyzna-
no, a lll otrzymat Bartosz Bury, laureat |l nagrody
w kategorii otwartej Konkursu Solistéw.
Wszyscy uczestnicy obu Konkurséw, zgodnie z isto-
tq stowa konkurs (w tac. concursus oznacza ,potg-
czenie”) wspétubiegali sig, czyli dziatali wspélnie
na rzecz najlepszego wykonawstwa muzyki puzo-
nowej. Robiqc to z zaangazowaniem i w $wigtecz-
nym nastroju, tak jak podpowiada sens stowa festi-
wal (od tac. festivus, tj. ,$wigteczny”). Najwiekszym
$wietem byla sama muzyka. Na koncercie inaugu-
racyjnym w Sali Koncertowej Fryderyka Chopina
2 czerwca br. wystqpit Kwartet Puzonowy NOSPR
w sktadzie: Michat Mazurkiewicz, Tomasz Hajdaq,
Tomasz i Zdzistaw Stolarczykowie, wykonujgc utwo-
ry muzyki klasycznej i standardy amerykariskiej mu-
zyki rozrywkowej. W kolejne dni Festiwalu znako-
mici puzonisci: Maciej takomy, Tomasz Stolarczyk
i Maciej Pietraszko (z Piotrem Biatasem, Monikg
Gardon-Preinl i Agnieszka Kopackg - fortepian) wy-
konali recitale w Saliim. H. Melcera. W przedostatni
dzien festiwalu (1 lipca) Krzysztof Brzezinski wygto-
sit wyktad zatytutowany Wiederiskie spotkania mu-
zyczne i muzyka na puzon oraz przedstawit imponu-
jace materiaty nutowe, ksigzkowe i nagrania muzyki
puzonowej, zbiory przekraczajgce zawartosé kilku
stoisk ksiegarn muzycznych.
Wszyscy czekali na koncert finatowy (2 lipca br.,
Sala Koncertowa), kiedy to swiatowej stawy The llli-
nois Brass Quintet, w skladzie: Ronald Romm i Jacob
Walburn (trgbki), Kazimierz Machata (rég), Elliot
Chasanov (puzon), Mark Moore (tuba) wspaniale po-
kazat, na czym polega uroda muzyki na instrumen-
ty dete. Wreszcie Chér Puzonéw, czyli wszystkich
uczestnikéw V Ogélnopolskiego Festiwalu Puzono-
wego, ,zaépiewat” pod dyrekejq Elliota Chasano-
va, od bel canta do muzyki utrzymanej w dynamice
fortissimo, imponujqc dostojnosciq, sprawnosciq ryt-
micznq i techniczng, nigdy nie zapominajqc o pigknie
muzyki puzonowe;j.
Coraz liczniejsze grono mitoénikéw muzyki puzono-
wej czeka na VI Ogélnopolski Festiwal Puzonowy
w Warszawskim Uniwersytecie Muzycznym Fryde-
ryka Chopina...

Jagna Dankowska
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RURS MUZYCINE

W LANCUCIE

& Wlipcu br. po raz trzydziesty pigty odbyty si¢ w tani-

D=  cucie Migdzynarodowe Kursy Muzyczne im. Zeno-

NSPIRAGIE

na Brzeskiego, przeznaczone dla adeptéw gry na
skrzypcach, altéwce, wiolonczeli, kontrabasie, gita-
rze, harfie oraz zespotéw kameralnych. Tradycyinie
uczestnikami kurséw sq absolwenci i studenci wyz-
szych uczelni muzycznych, utalentowani uczniowie
szkét muzycznych stopnia éredniego i podstawowe-
go oraz ich nauczyciele, kiérym koszty dydaktycz-
ne uvdziatu w Kursach pokrywa Centrum Edukacii
Artystycznej. Podczas dwéch turnuséw (1-13 lipca
i 14-27 lipca) wszyscy uczestnicy kurséw mogq ko-
rzystaé z lekcji indywidualnych i zbiorowych, zajeé
z ksztatcenia stuchu, kompozycji, metodyki i wykta-
déw monograficznych, organizowanych codzien-
nie, grajq réwniez w zespotach kameralnych i or-
kiestrach. W roku biezgcym ze wzgledu na liczbe
uczestnikdw powstato pieé sktadéw orkiestrowych
(3 w I turnusie, 2 w Il turnusie). Przez oba turnusy
przewineto sie tgcznie 564 uczestnikéw, w tym 42
zagranicznych, reprezentujgcych 18 krajéw.

Zajecia, trwajqce od rana do péznego wieczora,
odbywaty sie w pieknych obiektach tafcuckiego
Muzeum-Zamku. Lekcje indywidualne w wigkszoéci
w potozonej w parku zamkowym Szkole Muzycznej
im. T. Leszetyckiego (1830-1915) pianisty, kompozy-
tora i pedagoga urodzonego w tarcucie, ktéry wy-
ksztalcit plejade wybitnych wirtuozéw na czele z I.
Fredmanem i I.J. Paderewskim. Leszetycki rozpoczqt
nauke gry na fortepianie u swego ojca, nadwornego
nauczyciela Potockich, wiascicieli débr taficuckich.
W Szkole Muzycznej w auli noszqcej imie Zenona
Brzewskiego koncertowaty, z ad hoc utozonymi pro-
gramami, cate klasy poszczegélnych pedagogéw,
a szczegdlnie wyrdzniajqcy sie uczestnicy kurséw
popisywali sie na koncertach przeznaczonych dla
wystepéw pedagogéw, ktére odbywaty sie w zam-
kowej Sali Balowej. Tutaj, w pierwszej czesci kursdw,
znakomity recital wiolonczelowy dat Stanistaw Firlej
(prof. AM w todzi i Wroctawiu) z Anng Wesotowskq
przy fortepianie, zachwycajqc interpretacijg dwéch

sonat: d-moll Debussy’ego i g-moll Chopina. Réwniez
Claus Reichardt (profesor i wieloletni rektor Robert
Schumann Hochschule fiir Musik w Disseldorfie), od
dawna zwigzany z fahcuckimi kursami, dat recital
wiolonczelowy z muzykq Schuberta i Schumanna.
Podczas kolejnego koncertu altowiolista Stefan Ka-
masa (prof. UMFC w Warszawie i AM w Krakowie)
wystqpit z niedawno odnaleziong Sonatq altéwko-
wq c-moll szesnastoletniego Mendelssohna oraz
przedstawit Anastazje Sofing (Moskwa), jednq ze
swoich kursowych wychowanek, grajgcq Sonate
Chaczaturiana i pierwszq cze$é Sonaty altéwkowej
Es-dur Brahmsa.

W cyklu ,,Mistrz i uczniowie” wystqpili skrzypkowie
klas prof. Romana Lasockiego (UMFC) Janusza Ku-
charskiego, Marii Orzechowskiej i Andrzeja Gebskie-
go, profesoréw UMFC i Ogélnoksztatcqcej Szkoty
Muzycznej Il stopnia im. Z. Brzewskiego w Warsza-
wie, zwanej, ze wzgledu na swe muzyczne sukcesy,
Szkotq Talentéw. W tym cyklu koncertowym szcze-
gélnie wzruszajgcy byt wystep siedmioletniego Ko-
reaficzyka Su Yun Kima grajgcego Koncert G-dur
Kiichlera. W wiolonczelowym koncercie kameralnym
wystqgpili profesorowie: Andrzej Orkisz (UMFCi AM,
tédz), Tomasz Strahl (UMFC, najmiodszy profesor
sztuk muzycznych w Polsce) oraz Pawet Gtombik
(AM, Katowice), grajgc Arie da Chiesa na 3 wiolon-
czele A. Stradelli i Requiem op. 66 na 3 wiolonczele
i fortepian D. Poppera, ktérego Tarantele op. 33 za-
grata Krystyna Wiéniewska, uczennica z warszaw-
skiej Szkoty Talentéw. Na zakonczenie koncertu dwie
pierwsze czeéci Sonaty F-dur op. 6 na wiolonczele
i fortepian R. Straussa zagrat A. Orkisz, a trzeciq
czegéé - tegoroczna absolwentka Szkoty Talentéw,
Marta Kordykiewicz. Wszystkie partie fortepianowe
grata Agata Trukszyn.

W drugiej czeéci kurséw niezapomniane wrazenie
pozostawit koncert kameralny podczas ktérego wy-
stqpili: Konstanty Andrzej Kulka i Andrzej Gebski
(skrzypce) oraz Andrzej Wrébel (wiolonczela), pro-
fesorowie UMFC. Artyéci kongenialnie wykonali Trio

Koncert inauguracyjny - prof. T. Strahl
wykonuje koncert S. Moryty

Recital prof. S. Firleja, przy fortepianie
prof. A. Wesotowska-Firlej

Prezes Stowarzyszenia Migdzynarodowe Kursy Muzyczne
im. Zenona Brzewskiego w tafcucie, Krzysztof Szczepaniak
i dyrektor artystyczny i naukowy kursow, prof. Krystyna
Makowska-tawrynowicz dokonuja uroczystego otwarcia
XXXV Kursow



A-dur, Polonez e-moll op. 9 i Rondeau de Concert op.
18 Karola Lipifiskiego. Muzycy grali z nut wydanych
w XIX wieku, bowiem w minionym stuleciu nie wyda-
no utworéw kompozytora uznanego za réwnego
z Paganinim, z ktérym Lipifiski wspélnie koncertowat
we Wioszech (1818), a w Warszawie (1829, 1834,
1835) obaj wirtuozi dawali koncerty réwnolegle
w tym samym czasie. Méwiqc o sprawach eduka-
cyjnych, warto wspomnieé, iz Lipifiski zorganizowat
w swym majqtku Urtéw koto Lwowa szkote muzycz-
nq dla uzdolnionych dzieci chtopskich (sic!). Liczne
bisy, ztozone z kompozycii Lipifiskiego przedtuzyty
muzyczny wieczér w strojnej sali balowej, potozonej
obok zamkowego teatrzyku, gdzie w 1792 r. odby-
ta si¢ prapremiera sztuki Jana Potockiego Parady
i gdzie koncertowat zespét kameralny pod kierow-
nictwem kapelmistrza Piotra Haensela, ucznia Jézefa
Haydna i gdzie wykonywane byty utwory Marcello
Bernardiniego (zwanego Marcellem di Capua), kom-
ponowane specjalnie dla Elzbiety z Czartoryskich Lu-
bomirskiej (1736-1816), zwanej ksiezng marszatko-
wgq, znawcy, mecenasa i kolekcjonera sztuki.

Z licznych koncertéw muzyki polskiej wymienié¢ na-
lezy recital skrzypcowy Janusza Wawrowskiego
(asystenta UMFC), ktéry posiada w repertuarze
24 Kaprysy Paganiniego i niejednokrotnie wykonu-
je je podczas jednego koncertu, co jest ewenemen-
tem w skali §wiatowej. W tancucie, wraz z pianistq
Robertem Morawskim zagrat, rzadko wykonywane
sonaty: a-moll Z. Noskowskiego i D-dur F. Brzezin-
skiego. Artysci grajq réwniez repertuar |zejszy, tak
jak to zrobita Monika Urbaniak-Lisik (Hochschule fisr
Musik, Berno), ktéra wraz z Beatq Cywiriskq (forte-
pian) zakoficzyta swéj recital stylowo zagranymi
utworami z opery Porgy and Bess G. Gershwina
w transkrypcji na skrzypce i fortepian.

W ramach tegorocznych Kurséw Muzycznych Stawo-
mir Czarnecki prowadzit klase kompozycii. Zajecia
te spotkaty sie z duzym zainteresowaniem uczest-
nikéw, a zakoriczyty pigknym koncertem, zatytuto-
wanym Struktury, Barwy, Emocje, podczas ktérego
mtodzi kompozytorzy oraz spontanicznie zorga-
nizowana Festiwalowa Orkiestra Smyczkowa pod
dyr. Ignacego Zalewskiego (takze uczestnika kursu

kompozycii) dokonali §wiatowego prawykonania

Po wspdlnym recitalu:
profesorowie P. Gtabik, T. Strahl, A. Orkisz
oraz A. Trukszyn, M. Kordykiewicz. K.Wi$niewska

swoich utwordw, spotykajqc sie z wielkim aplauzem
publicznoici szczelnie wypetniajgcej Sale Balowq
tancuckiego Zamku.

Réwniez Artystyczna Akademia dla Najmtodszych
z zajeciami muzycznymi, tanecznymi, plastyczny-
mi i teatralnymi cieszyta sie u poczatkujgcych arty-
stéw - zapewne przysztych uczestnikéw kurséw - du-
Zym powodzeniem.

Do tradycii nalezq koncerty poza tarficutem, w tego-
roczne| edycji zaliczata sig do nich uroczysta inau-
guracja kurséw w Filharmonii Rzeszowskiej (1 lipca),
podczas kiérej $wiatowej stawy skrzypek Dariusz Pa-
tyra wykonat Koncert D-dur Paganiniego, a Tomasz
Strahl brawurowo zinterpretowat Koncert wiolon-
czelowy Stanistawa Moryto. Solistom towarzyszy-
ta orkiestra Filharmonii Rzeszowskiej pod dyrekcjq
Mirostawa J. Btaszczyka. W drugim turnusie, zgod-
nie z przyjetym zwyczajem, odbyt sie koncert orga-
nowy na stynnym, siedemnastowiecznym instrumen-
cie w bernardyriskiej bazylice w Lezajsku. Z bardzo
ciekawym repertuarem wystqpili Andrzej Chorosin-
ski (prof. organéw UMFC) i Pawet Radzinski (prof.
skrzypiec AM, Bydgoszcz).

Przyczyn tak wspaniatych osiggnieé artystycznych
i dydaktycznych Miedzynarodowych Kurséw Mu-
zycznych w tafcucie, zatozonych przed trzydzie-
stu pieciu laty przez profesora Zenona Brzewskiego,

przy wspétpracy dyrektora Muzeum-Zamku, Wia-
dystawa Zajewskiego, nalezy upatrywaé w pleja-

dzie znakomitych profesjonalistéw prowadzqcych
w tanhcucie zajecia; zaliczy¢ do tego kregu nalezy
m.in. skrzypkéw: Zakhara Brona, Helen Brunner,
Kaje Danczowskg, Irene Dubiskg, Marine Jaszwili,
Jadwige Kaliszewskq, Olega Kryse, Andrzeja Kul-
ke, Wolfganga Marschnera, Krzysztofa Wegrzyna;
wiolonczelistéw: Michaela Flaksmana, Kazimierza
Michalika, Ivana Monighettigo, Kazimierza Witko-
mirskiego i wielu innych wspaniatych muzykéw. Idee
prof. Brzewskiego podijqt jego uczen prof. Mirostaw
tawrynowicz, znakomity skrzypek i pedagog, ktéry
zgodnie z wolg swego nauczyciela zostat w 1993 r.
dyrektorem artystycznym i naukowym kurséw. Po
przedwczesnej $mierci prof. tawrynowicza na dy-
rektora kurséw powotana zostata prof. Krystyna
Makowska-tawrynowicz (wybitna pianistka, prof.
UMFC), biorgca czynnym udziat w wielu taficuckich
koncertach i lekcjach.
Artystyczne dokonania mozliwe sq dzigki pracy
organizacyjnej wielu oséb na czele z Krzysztofem
Szczepaniakiem, przewodniczgcym Komitetu Orga-
nizacyjnego Kurséw, wspétpracujgcym z wiadzami
tancuta i Podkarpacia oraz z Ministerstwem Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego, gtéwnym sponso-
rem kurséw.
Staraniem tylu oséb osiggnieto to co najwazniejsze,
a mianowicie radosé z uprawiania muzyki i wspélne-
go muzykowania. Krzysztof Szczepaniak ujgt znako-
mite rezultaty Miedzynarodowych Kurséw Muzycz-
nych im. Zenona Brzewskiego w trafnq sentencjg, iz
«droga na estrady $wiata prowadzi przez tancut”.
Nie nalezy zapominaé o genius loci tego szczegél-
nego miasta...

Jagna Dankowska

Klasa kompozycji koncercie; od lewej:

Aleksandra Gzowska, Grzegorz Friedla, Julia Niedziatkowska,
Barttomiej Grzeluszka, Adam Grzeluszka, Artur Stowinski,
Ignacy Zalewski, Jan Wosiura, prof. Stawomir Czarnecki,
Jean Philips Oliver Viol
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Samorzqdy warszawskich uczelni artystycznych wie-
dzq jak sprawié, by §rodowisko artystyczne przestato
byé uwazane za to najbardziej podzielone i niezgra-
ne w spoteczeristwie. Proponujq, by przyszli artysci
integrowali si¢ juz na poziomie uczelni.

Sedziowre studenckiego Teatru Wolandejskiego
na Juwenaliach Artystycznych, maj 2009.

ARTYSCI NIEPODZIELENY

Po pierwsze, wspélpraca

Zaawansowana wspétpraca samorzqdéw studenc-
kich trzech warszawskich uczelni artystycznych trwa
od ubiegtego roku akademickiego, kiedy postano-
wity one wspélnie realizowaé projekty artystyczne,
o ktérych byto gtoéno w stolicy. Jeden z nich - Dni
Warszawskich Uczelni Artystycznych, ktére odbyty
sie w dniach 27-29 marca b.r. - miat za zadanie po-
kazaé mieszkaricom Warszawy twérczo$é studentéw
ASP, AT i UMFC. Wspélne organizowanie Dni byto
testem bojowym dla realizacji koncepcji, jakq przy-
jeli samorzqdowcy.

Koncepcja ta zaktada, ze aby doprowadzié¢ do
wzmocnienia pozycji artystéw w Polsce, nalezy bu-
dowaé wspdtprace pomiedzy muzykami, aktorami
i plastykami jeszcze wtedy, gdy studiujq oni na uczel-
niach. Uczelnie i samorzqdy studenckie powinny
dotozy¢ wszelkich staran, by mtodzi ludzie mieli jak
najwiecej okazji i mozliwosci do wspélnego prezen-
towania zaréwno swoich prac, jak i zabierania wspél-
nego gtosu na tematy interesujgce spoteczefstwo.
Test wypadt $wietnie - spektakle, wystawy i koncer-
ty odbywajqgce sig¢ gmachach trzech szkét obejrzato
wielu warszawiakéw. Szczegdlnie podobata sie ,za-
miana miejsc” - pokazy prac studentéw danej uczel-
ni, mozna byto oglgdaé nie tylko w jej budynkuy, ale
takze w dwéch zaprzyjaznionych szkotach.

Po drugie, solidarnos¢

Dla samorzqdéw wazne byto réwniez wspélne zaj-
mowanie stanowisk w sprawach, ktére dotykaty stu-
dentéw konkretnej uczelni. Studenci Akademii Te-
atralnej i Uniwersytetu Muzycznego aktywnie brali
udziat w obronie ASP przed wyrzuceniem jej z zaj-
mowanych przez nig budynkéw. Studenci wszystkich
trzech uczelni ochoczo podpisywali apel o przeka-
zanie Uniwersytetowi do celéw dydaktycznych ko-
lejnego budynku przy ul. Okélnik.

W koncu trzy uczelnie stanowity monolit i méwity
wspdlnym gtosem na forum uczelni warszawskich
i polskich. Z ich gtosem zaczety sig liczyé samorzg-
dy duzych uczelni, czego dowodem byto przyzna-
nie samorzqdom uczelni artystycznych prawa orga-
nizacji Juwenaliéw Artystycznych - oficjalnej czeéci
Juwenaliéw, poswieconej kulturze wyzszej.

Po trzecie, ksztalcenie publicznosci
Podczas Juwenaliéw Artystycznych mozna byto
zobaczy¢ kolejne pole dziatania dla samorzqdéw
i studentéw ASP, AT i UMFC. Zatozeniem tej cze-
$ci studenckiej imprezy byto hasto: , profesjonaliéci
dla nieprofesjonalistéw”. Co moggq zrobi¢ studenci
szkét artystycznych, by za kilka lat nie zastaty ich
puste sale, bez widzéw, ktérzy chcieliby obejrzeé
ich wystepy? Wydaie sig, ze jednqg z drég do tego,
by taka sytuacja nie zaistniata, jest wspébtpraca i po-
moc dla amatorskich grup teatralnych, muzycznych
oraz uzdolnionych plastycznie studentéw szkét nie-
artystycznych. Wtasnie w ramach Juwenaliéw Ar-
tystycznych mozna byto zobaczyé wystepy ama-
torskich teatréw w Teatrze Collegium Nobilium, czy
ciekawych zespotéw muzycznych na Uniwersytecie
Muzycznym. Wystepy zainteresowaty bardzo wie-
lu warszawiakéw.

Wszystkie te dziatania, podijete z sukcesem przez
samorzqdy studenckie ASP, AT i UMFC, wrézq do-
brze ich wspétpracy w rozpoczynajqgcym sie roku
akademickim i mogg zaowocowaé wieloma cieka-
wymi projektami.



RALENDARIUN

CLERWIEC
2003

5 czerwca

Na dziedzincu Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie przy Krakowskim Przedmiesciu
5 zainaugurowano AKADEMIE OTWARTA
- doroczne $wieto uczelni. W tym dniu na
wszystkich wydziatach otwarto doroczna
wystawe studentow ASP, a dodatkowe atrak-
cje stanowil m.in. koncert Kapeli ze Wsi War-

szawa oraz linia autobusowa ASP, ktdra taczy-

ta wszystkie wydzialy uczelni.

15 czerwca

Na terenie wezta komunikacyjnego Mtociny
otwarto Park Sztuki. Doszto do tego w wyniku
porozumienia o wspolpracy pomiedzy Mia-
stem Stolecznym Warszawa oraz Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie. Zarzad Trans-
portu Miejskiego udostepnit przestrzen wezla
komunikacyjnego Mtociny dla dziatan Akade-
mii Sztuk Pigknych w celu prezentacji i pro-

mocji sztuki.

W Muzeum Plakatu w Wilanowie miat miej-
sce wernisaz 14. Salonu Plakatu Polskiego.
To cykliczny, organizowany co 2 lata, prze-
glad polskiej sztuki plakatu. Na tegoroczna
edycje ponad 100 artystow nadestato ponad
500 prac.

15 = 22 czerwca

W Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
odbyt sie 5. Miedzynarodowy Festiwal Szkot
Teatralnych. Jury po obejrzeniu 15 spektakli
z 13 krajow postanowilo przyznac nastepuja-
ce nagrody:

¢ Grand Prix 5. Migdzynarodowego Festiwa-
lu Szkot Teatralnych dla Centrum Teatru
Ateneo w Rzymie za spektakl Wierna Iza-
bella.

nagroda gtéwna jury dla Akademii Sztuk,

Uniwersytetu w Nowym Sadzie za spektakl
Wrég klasowy;

nagroda zespotowa jury dla Uniwersytetu
Teatru i Filmu w Budapeszcie za spektakl
Boli;

nagroda zespolowa jury dla Panstwowej
Akademii Sztuk Teatralnych w Sankt Peters-
burgu za spektakl Trzpiotka;

nagroda ZASP im. Jana Kreczmara dla Jacka
Belera za role w spektaklu Moulin Noir
z Akademii Teatralnej im. Aleksandra Ze-

Iwerowicza w Warszawie;

nagroda za drugoplanowa role meska dla
Filippa Diaczkowa za role Dymowa w spek-
taklu Trzpiotka z Panstwowej Akademii
Sztuk Teatralnych w Sankt Petersburgu;

nagroda za pierwszoplanowa role meska
dla Jovana Belobrkovica za role Singera
w przedstawieniu Wrdg klasowy z Akade-

mii Sztuk, Uniwersytetu w Nowym Sadzie;

rownorzedna nagroda za pierwszoplanowa
role zeniska dla Jekateriny Tarasowej za role
Olgi Iwanowny w spektaklu Trzpiotka z Pan-
stwowej Akademii Sztuk Teatralnych

w Sankt Petersburgu;

réwnorzedna nagroda za pierwszoplanowa
role zenska dla Loreny Zabrautanu za role
Elzbiety I, krolowej Anglii w spektaklu Elz-
bieta I z Narodowego Uniwersytetu Teatru

iFilmu I L. Caragiale z Bukaresztu.

Na uroczystej inauguracji festiwalu rektor
Akademii Teatralnej, prof. Andrzej Strzelecki
wreczyt statuetke z popiersiem patrona uczel-
ni, Aleksandra Zelwerowicza Erwinowi Axe-
rowi. Statuetki wreczane sa bylym wybitnym

profesorom Akademii.

17 czerwca — 2 lipca

Na Wydziat Aktorski Akademii Teatralnej
zglosito sie 1 100 kandydatow. Po kilkueta-
powych egzaminach (sprawdzian predyspo-
zycji, zadania aktorskie, elementy wiedzy

o teatrze) przyjete zostaly 23 osoby.

23 czerwca

W Galerii Sztuki ,Wystawa” otwarto ekspozy-
cje prac Stanistawa Kroszczynskiego. Artysta
w roku 1994 ukonczyt studia w pracowni
profesora Rafata Strenta na Wydziale Grafiki
ASP w Warszawie. Wystawa czynna byta do
16 lipca br.

__ﬂ

30 czerwca — 2 lipca
Na Wydzial Wiedzy o Teatrze Akademii Te-
atralnej podania zlozylo 57 kandydatow.
W wyniku egzaminu (test ogélny, egzamin
kierunkowy) na I rok stacjonarnych studiow
licencjackich przyjeto 23 osoby.

LIPIEC
2003

1i2lipca

Na dziedzincu ,Dziekanki”, w ramach IX Fe-
stiwalu , Letnie Wieczory Muzyczne Dziekan-
ka 2009” odbyly sie koncerty Illinois Brass

Quintet, podczas ktérych zespot instrumentow
detych wykonat kompozycje m.in. Bakfarka,

Bacha, Gershwina.

4 - 10 lipca

Odbyly sie egzaminy wstepne na Wydziat
Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej w Bia-
tymstoku. Zglosito sie 140 kandydatéw, na
studia przyjeto 21 osob.

8i9 lipca

Na dziedzincu ,Dziekanki”, w ramach IX Fe-
stiwalu , Letnie Wieczory Muzyczne Dziekan-
ka 2009” odbyly sig koncerty duetu Akorde-
on & Gitara. Andrzej Olewinski i Rafal Grzaka
wykonali utwory m.in. Cimarosy, Piazzolli,

Rabinskiego i Zolotariewa.

e 4
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14 lipca

Zmart profesor Zbigniew Zapasiewicz, wielki
artysta polskiego teatru - aktor, rezyser, pe-
dagog. Z Akademiq Teatralng zwiazany byt od
1959 roku jako profesor Wydziatéw Aktor-
skiego i Rezyserii. Wychowat kilka pokolen

adeptow sztuki sceniczne;j.

15i 16 lipca

Na dziedzinicu ,Dziekanki”, w ramach IX Festi-
walu ,Letnie Wieczory Muzyczne Dziekanka
2009” odbyty sie koncerty ,Ravel Piano Duo”.
Agnieszka Kozlo i Katarzyna Ewa Sokotowska
wykonaly utwory fortepianowe na cztery rece

m.in. Debussy’ego, Brahmsa i Schumanna.

18 lipca

Otwarto wystawe IX Miedzynarodowego Trien-
nale Plakatu w Toyamie. Wéréd nagrodzonych
znalezli sig arty$ci zwiazani niegdys i obecnie
z warszawska ASP: Wiestaw Rosocha (srebrny
medal), Piotr Mlodozeniec (brazowy medal)
oraz Katarzyna Rogowiec (brazowy medal).

Wystawa czynna byta do 27 wrzesnia br.

ler
o

11%1.

Studentki Wydziatu Grafiki warszawskiej ASP
Karolina Witowska i Marta Madej zorganizo-
waly akcje majaca na celu rewitalizacje miej-
sca — przestrzeni — parku - obiektu w Olsz-
tynie, poprzez takie formy sztuki, jak
instalacja, rzezba, muzyka i performance.

Akcja doszia do skutku w ramach projektu

»0sztyn - Dortmund. Dwa ogrody”.

22i 23 lipca

Na dziedzincu ,Dziekanki”, w ramach IX Fe-
stiwalu , Letnie Wieczory Muzyczne Dziekan-
ka 2009” odbyly sie koncerty Zespotu Regio-
nalnego Istebna zatytulowane Muzyka
Beskidow. Artysci zaspiewali, zagrali i zatan-
czyli wigzanki tancow beskidzkich i goral-
skich.

29i 30 lipca

Na dziedziricu ,Dziekanki”, w ramach IX Festi-
walu ,Letnie Wieczory Muzyczne Dziekanka
2009” odbyly sie koncerty zatytutowane Pod
dachami Paryza w wykonaniu kwartetu stro-
ikowego Arduno. Artysci zaprezentowali suite
taricow renesansowych oraz utwory Iberta,

Poulenca, Bizeta oraz Cartera.

SIERPIEN
2003

Na XIII Festiwalu Szekspirowskim w Gdarisku
zostat pokazany Sen nocy letniej (rozszerzona
etiuda egzaminacyjna Ill roku, przygotowana
pod opieka Jarostawa Kiliana) w rezyserii
Katarzyny Kalwat - studentki Wydziatu Rezy-

serii Akademii Teatralnej w Warszawie.

5i 6 sierpnia

Na dziedzincu ,Dziekanki”, w ramach IX Fe-
stiwalu ,Letnie Wieczory Muzyczne Dziekan-
ka 2009” odbyly sie koncerty zatytulowane
Oktawia Kawecka Jazz. Flecistce towarzyszy-
li Rafat Sarnecki, Wojciech Karolak oraz
Krzysztof Szmanda, w ktérych wykonaniu

uslyszelismy kompozycje wlasne.

7 — 20 sierpnia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Cho-
pina odbyt sie 54 Letni Kurs Mistrzowski dla
studentow Uniwersytetu Soai w Osace, ktory
prowadzili Kazimierz Gierzod, Jerzy Sterczyn-
ski i Pawet Losakiewicz. Oferta kursu zostata
wzbogacona o wyklady teoretyczne Jana We-
cowskiego, obejmujace m.in. tematyke chopi-

nowska.

12i 13 sierpnia

Na dziedzincu ,Dziekanki”, w ramach IX Fe-
stiwalu ,Letnie Wieczory Muzyczne Dziekan-
ka 2009” odbyly sie koncerty zatytulowane
Mistrzowskie interpretacje w wykonaniu Kry-
styny Borucinskiej (fortepian) i Romana Ja-
blonskiego (wiolonczela). Artysci zaprezento-

wali utwory kompozytoréw hiszparskich.

19 i 20 sierpnia

Na dziedzincu ,Dziekanki”, w ramach IX Fe-
stiwalu , Letnie Wieczory Muzyczne Dziekan-
ka 2009” odbyly sie koncerty zatytulowane
W kregu taricow w wykonaniu Marii Machow-
skiej (skrzypce) i Grzegorza Mankowskiego
(gitara). Artysci wykonali utwory m.in. Dvora-
ka, Sarasatego, Faur¢, Granadosa oraz Piaz-

zolli.

21-31 sierpnia

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie Letni
Kurs Mistrzowski dla Pianistow Japonskich
- Grupa ,POLJA”. Objat on szes¢ klas fortepia-
nu, ktore poprowadzili Kazimierz Gierzod,
Bronistawa Kawalla-Ryszka, Lidia Kozubek,
Jerzy Romaniuk, Regina Smendzianka i Maria

Szraiber.

26 i 27 sierpnia

Na dziedzincu ,Dziekanki”, w ramach IX Fe-
stiwalu , Letnie Wieczory Muzyczne Dziekan-
ka 2009” odbyly sie koncerty zatytulowane
Fun & Tango wwykonaniu Klaudiusza Barana
(akordeon, bandoneon) oraz zespotu ,Saxduo”
w sktadzie Alina Ratkowska i Pawet Gusnar.
Artysci zaprezentowali utwory Astora Piaz-

zolli.

30 sierpnia
Na dziedzinicu warszawskiej ASP przy Kra-
kowskim Przedmiesciu 5 mialo miejsce wi-

dowisko Czekamy na Chopina.

WRZESIEN
2003

1 — 8 wrzesnia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Cho-
pina odbyt sie kurs muzyczny ,TOHQ", skie-
rowany do studentéw japorskich. Oprocz klas
fortepianu objat on takze inne klasy instru-
mentalne. Kursy pianistyczne poprowadzili
Kazimierz Gierzod, Bronistawa Kawalla, Jerzy
Sterczynski, Maria Szraiber. Zorganizowano
takze klase spiewu, fletu, gitary, klarnetu,

saksofonu, skrzypiec oraz kontrabasu.

3 wrzesnia

W Galerii f150 w Konstancinie otwarto wy-
stawe prezentujaca obrazy Aleksandra Myja-
ka oraz prace bedace poktosiem 18. Miedzy-
narodowego Konkursu Sztuki Ziotnicze;j
,Dekadencja”. Aleksander Myjak jest tego-
rocznym dyplomantem Wydziatu Grafiki war-
szawskiej ASP, a prezentowane prace powsta-
1y jako aneks do dyplomu w pracowni prof.
Styki. Wystawa: 03.09.2009 - 20.10.2009

3 - 6 wrzesnia

Na Miedzynarodowym Festiwalu Zdarzenia
im. Jozefa Szajny w Tczewie studenci kierun-
ku aktorskiego Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza za-
prezentowali mate formy teatralne Najbrzyd-
sza kobieta swiata i Der Kinderschafe (Kinder-
szafa) pod opieka artystyczna dr A. Dwulita.
Der Kinderschafe zostala uhonorowana na-

groda teatralng tego festiwalu.



4 wrzesnia

W Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
odbyla sie premiera spektaklu Farinella & Cho-
pin wg scenariusza Heleny Bytnar i Natalii
Babirniskiej, w ramach Chopiniana International
Project. Przedstawienie rezyserowata Natalia
Babinska, absolwentka Wydziatu Rezyserii AT.
Producentem spektaklu jest Stowarzyszenie
Upowszechniania Inicjatyw Kulturalnych
SZTUKA NOWA we wspolpracy z Royal Aca-
demy of Dramatic Art i Akademia Teatralna.

W Galerii Sztuki ,Wystawa” przy al. Wojska
Polskiego 29 w Warszawie mial miejsce wer-
nisaz ekspozycji malarstwa Rafata Kowalskie-
go, asystenta w pracowni rysunku prof. Mar-
ka Wyrzykowskiego na Wydziale Malarstwa

ASP w Warszawie.

11 wrzesnia

W Galerii 2 Centrum Sztuki Wspotczesnej Za-
mek Ujazdowski otwarto wystawe laureatow
oraz artystow wyroznionych w 6. edycji kon-
kursu Samsung Art Master. Pokazano prace
wideo, wideoinstalacje, fotografie i malarstwo.
Wystawa czynna byta do 27 wrzes$nia br.
Laureatami konkursu zostali: Il nagroda: Anna
Senkara (ASP, Warszawa / Uniwersytet War-
szawski), Teraz, wideo Ill nagroda: Anna Pa-
nek (ASP, Warszawa / Politechnika Wroctaw-
ska), Krélestwo, malarstwo; Jakub Stomkowski
(ASP, Warszawa), Program Music Box, akcja
w przestrzeni publicznej / wideoinstalacja;
Piotr Zyliriski (ASP, Poznan), Trans-Atlantyk,
wideo / performance; Marc Tobias Winterha-
gen (ASP, Poznan), Hallelujah, wideoinstalacja.
Wyroznienia otrzymali: Maria Dmitruk (ASP,
Warszawa), Ogréd ziemskich rozkoszy, foto-
grafia; Michal Grochowiak (ASP, Poznan),
76%H20, fotografia; Gizela Mickiewicz (ASP,
Poznan), Bardziej poptuczyny po czyms niz to,
wideoinstalacja; Jarostaw Stugocki (UMK,
Torun), 3456, malarstwo; Michalina Zietek
(UMK, Torun), Autowydzwieki, wideo.

21 wrzesnia

W dawnym budynku rektoratu ASP w Warsza-
wie odbyt sie wernisaz wystawy Jakuba Wré-
blewskiego zatytutowanej All Reading is Mi-
sreading. Widzowie mogli obejrzec¢ akcje,
obiekty i interaktywna instalacje video. Arty-
sta jest asystentem w pracowni Multimedialnej
Kreacji Artystycznej na Wydziale Grafiki ASP,
prowadzonej przez prof. Stanistawa Wieczor-

ka. Pokaz czynny byt do 23 wrzesnia br.

Przy pomniku Syreny w poblizu mostu Swie-
tokrzyskiego, na terenie festiwalu ,Przemiany
Wisly” mial miejsce wernisaz wystawy/insta-
lacji Julii Bistuly, studentki Wydziatu Rzezby
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.

5‘?

W warszawskiej Galerii Mtodych Twoércow
4Lazienkowska” otwarto wystawe rysunku
Michata Borysa pt. Sightseeing. Ekspozycja
byla czynna do 8 pazdziernika br.

24 — 25 wrzesnia

W ramach XIII Festiwalu Nauki Studium
Pedagogiczne przy ASP w Warszawie zorga-
nizowato w pracowni graficznej Wydziatu
Grafiki ASP warsztaty graficzne pt. Spotkania
z grafika.

PAZDTIERNIK
2003

1 pazdziernika

W Galerii Test Mazowieckiego Centrum Kul-
tury i Sztuki w Warszawie otwarto wystawe
malarstwa Stanistawa Baja. Artysta, profesor
Wydzialu Malarstwa ASP, piastuje na war-
szawskiej uczelni funkcje prorektora ds. stu-

denckich. Wystawa czynna byta do 23 paz-

dziernika br.

3 pazdziernika

W Galerii Sztuki Mediow ASP w Warszawie
przy ul. Spokojnej 15 odbyt sie wernisaz wy-
stawy obrazow i prac wideo Filipa Dziubka,
zmarlego niedawno studenta Wydziatu Grafi-
ki ASP. Wystawa czynna byta do 14 pazdzier-

nika br.

8 pazdziernika

W auli Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
miala miejsce uroczysta inauguracja roku
akademickiego 2009/2010, polaczona z pro-
mocjami doktorskimi i habilitacyjnymi. Wy-
ktad inauguracyjny, zatytutlowany Muzeum
1 miasto wygtosit prof. Piotr Piotrowski, dyrek-

tor Muzeum Narodowego w Warszawie.

13 pazdziernika

W auli Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
przy Krakowskim Przedmiesciu 5 odbyla sie
konferencja naukowa zatytutowana STREET
ART - miedzy wolnoscia a anarchig, zorgani-
zowana przez Osrodek Badan Przestrzeni

Publicznej przy warszawskiej ASP.

14 pazdziernika

W Galerii Aula warszawskiej ASP miat miejsce
wernisaz wystawy malarstwa i rysunku Zyg-
munta Magnera oraz prezentacja towarzysza-
cego jej katalogu. Artysta jest profesorem na
Wydziale Grafiki stotecznej uczelni. Wystawa
czynna bedzie do 5 listopada br.

W Salonie Akademii, w budynku rektoratu
ASP (wejscie od ul. Traugutta) mial miejsce
otwarto wystawe prac Jana van der Pola Nowe
niewygodne obrazy. Ekspozycja czynna jest
do 10 listopada br.

LU A

Konczac prace jako redaktor naczelny ,Aspiracji’, dziekuje wszystkim, ktorzy przyczynili sig

do rozwoju naszego kwartalnika, przedktadajac starania o jego jakosé, co do ksztaltu i zawar-

tosci ponad osobiste potrzeby, gusta, interesy czy nawet urazy (o ktore przeciez w srodowisku

artystycznym nietrudno). Wielce sobie cenig zaufanie naszych czytelnikow, podobnie jak wiedze,

profesjonalizm i zyczliwos¢ moich wspoétpracownikow. Wiasnie ten potencjat ze soba zabieram.

Moim nastepcom zycze powodzenia, wierzac, ze 13 wydanych pod moim kierunkiem numerow

»Aspiracji” nie pojdzie na marne.

Artur Tanikowski
Warszawa, pazdziernik 2009 r.
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Okres, w ktérym bylem uczniem profesora Zbigniewa Zapasie-
wicza byl czasem Jego niebywatej aktywnosci zawodowej.
Pracowal wtedy u Zebrowskiego, u Zanussiego i czesto sie
spozZnial, bo podroze z Wroctawia, czy z Lodzi roznie wygladaly...
Mysmy karnie czekali, bo warto bylo czekac na kazda z Nim
spedzona chwile. Nie mowit duzo, a w dodatku bywato, ze
podchodzil do okna i zawieszajac zdanie w polowie - zapadat
w milczenie... Nieznosna cisza, jaka wypetniala oczekiwanie na
koniec mysli, zdawata sie by¢ nieskoriczonoscia. Kiedy juz nasza
studencka cierpliwosc osiagata stan napiecia graniczacy ze
zwatpieniem - Profesor koriczyl zdanie niezwykle precyzyjna,
trafng uwaga, otwierajaca nasza milodziericza wyobraznie.

Co jakis czas dawat nam ze soba zagrac. Byly to niezapomnia-
ne momenty, w ktorych partnerowanie Zapasiewiczowi dawa-
1o nam ztudne poczucie bycia co najmniej przyzwoitym akto-
rem. Obserwujac kolezanki i kolegow ze zdumieniem
konstatowalem, jak znakomicie prowadza dialog i jak pieknie
mowig wiersz. Zbyszek swoja gra zmuszal nas do prawdziwej,
sensownej artystycznej obecnosci...

Rozmawialismy niedawno o Akademii. Mam dzis wrazenie, ze
Jjak wtedy, przed laty w audytorium numer 3 - Profesor podszedt
do okna i gteboko sig¢ zamyslit.. Nie skoriczy zdania... Pozosta-
Je w ztudnej nadziei, ze wiem, co waznego mnie I studentom

chciatby przekazac...

Prof. Andrzej Strzelecki, rektor Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie
22 lipca 2009 roku

Zbigniew Zapasiewicz (1934-2009) - aktor teatralny
ifilmowy, rezyser, dyrektor teatru, pedagog. Profesor Akademii
Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie. Urodzony i wy-
ksztatcony w Warszawie, zwiazat z nia cale swoje zycie. Pra-
cowal na scenach waznych dla kultury polskiej, wyrozniaja-
cych sig aspiracjami i poziomem artystycznym, przede
wszystkim w Teatrze Wspotczesnym Erwina Axera, ktory
nazywal swojq druga szkolq teatralna, potem w Teatrze Dra-
matycznym (przez pewien czas nim kierowat); pod koniec
zycia takze w Teatrze Powszechnym i Narodowym, gdzie po-
wstaly ostatnie jego role, m.in. w jednoaktowkach Becketta
w rezyserii Antoniego Libery.
Byl jedna z najwybitniejszych osobowosci artystycznych
swego pokolenia. Stawe przyniosty mu role inteligentow - w
filmach Krzysztofa Zanussiego Za sciana (1971) i Barwy
ochronne (1976) oraz w Bez znieczulenia Andrzeja Wajdy
(1978). Po latach galeria inteligentow Zapasiewicza wzboga-
cita sig o wybitna role w filmie Zanussiego Zycie jako Smier-
telna choroba, przenoszona droga piciowa (2000).
Byt aktorem najznakomitszych polskich rezyserow teatralnych
- Jarockiego, Axera, Renégo, oraz mtodszych: Swinarskiego,
Prusa, a zarazem kims catkowicie osobnym, kto trwat niewzru-
szenie w swoich przekonaniach, wbrew panujacym modom
i tendencjom. Teatr uwazat za dziedzine wymagajacq intelek-
tualnego namystu, zywiaca sie konwencja, a nie przestrzen
nieskrepowanej wolnosci artysty, eksponujacego w porywach
natchnienia wlasne ,ja”. Podobnie aktorstwo uwazat za sztuke
kompozycji i konstrukcji, absolutnie sprawdzalng i wymierng
w swoich elementach, bo ,na pierwszym miejscu jest jednak
technika”. Grat w sztukach Szekspira, Czechowa, Gogola,
Stowackiego, Fredry, i w repertuarze wspotczesnym. Wybitne
role stworzyt w dramatach Rozewicza (Laurenty w Na czwo-
rakach), Gombrowicza (Pijak w Slubie) i Mrozka (Ojciec w Pie-
szo, Stomil w Tangu). Ikona swojego czasu stat sie Pan Cogito,
Herbetowska postac, ktorej w latach 80. i pdzniej Zapasiewicz
poswiecit kilka monodraméw (Pan Cogito szuka rady, Powrot
pana Cogito w roznych realizacjach).
Z warszawska szkolq teatralng zwigzany byl jako pedagog od
1959 roku, najpierw jako asystent. Przeszedt droge od wykia-
dowcy do profesora, pehit tez funkcje prodziekana Wydziatu
Aktorskiego. Uczyt na Wydziale Aktorskim i na rezyserii; miat
zajecia z elementarnych zadan aktorskich i pracy nad rola, ale
przede wszystkim uczyt wiersza. Podkreslal, ze uczy ,mowic
wierszem”. Wybieral material ambitny i trudny, w ostatnich
latach wiersz romantyczny, stabo obecny w repertuarach te-
atréw, dla mtodziezy hermetyczny. Potrafit przyblizy¢ mtodym
te literature, pokazac jej wspolczesnosc. Pracowat takze nad
Kwiatami polskimi Tuwima i liryka Zbigniewa Herberta.
W nadchodzacym roku akademickim obchodzitby jubileusz
50-ecia pracy pedagogiczne;.

boff

9 czerwca 2009 r. w wieku 84 1at zmarl profesor Andrzej
Sadowski, scenograf teatralny, operowy i telewizyjny, wykta-
dowca Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, twérca Mie-
dzywydzialowej Katedry Scenografii ASP, ktora kierowat
w latach 1995-2000; zonierz Armii Krajowej, powstaniec
warszawski. Przez kilka dekad byt zwigzany z Warszawska
Opera Kameralna. Za swe dokonania otrzymat m.in. Nagrode
Honorowa Fundacji Kultury (1998) oraz Nagrode im. Cypriana
Kamila Norwida w kategorii ,dzieto zycia” (2005).

9 czerwca 2009 r. w wieku 64 1at zmarl profesor Michat
Hilchen, ksiegoznawca, bibliofil, antykwariusz, edytor, histo-
ryk literatury i kultury, dzialacz opozycji demokratyczne;j,
wieloletni pracownik Katedry Starych Drukow i Grafiki na
Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Przez wiele lat pelnit funkcje
prezesa Towarzystwa Przyjaciot Ksiazki. Otrzymat Srebrny
Medal Zastuzony Kulturze ,Gloria Artis”.

8 sierpnia, w wieku 83 lat zmarl profesor Jan Tarasin,
uznawany za klasyka polskiej sztuki XX wieku, malarz, grafik,
rysownik, fotograf, autor filozoficznych esejow o sztuce. Z uro-
dzenia krakowianin, cztonek Grupy Krakowskiej, zwigzat sig
z Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, gdy na Wydziale
Malarstwa warszawskiej uczelni objat pracownig po Aleksan-
drze Kobzdeju (1974). W 1976 roku zostat uhonorowany na-
groda krytyki im. Cypriana Kamila Norwida, przyznawana
corocznie za najlepsza wystawe malarska, a w roku 1984

otrzymat nagrode im. Jana Cybisa.



Renata Piatkowska

Women painters of the Warsaw group KOLOR

The group KOLOR was founded by Elzbieta Hirszber-
(1899-?), Gizela Hufnagléwna (1903-1997)
and Mary Litauerowna (1900-1992), pupils of Tade-
usz Pruszkowski’s at the Warsaw School of Fine Arts.
Though short-lived (1929-1933), the group helped the
women painters to define their identity as artists (with

zanka

the name of the group reflecting their explorations), to
begin their careers and to introduce themselves to the
public. The group’s first exhibition, opened in January
1929, already favourably impressed the critics, and the
following ones: at Czestaw Garlinski’s salon and at the
Institute of the Propaganda of Art, also earned positive
reviews. All the members of KOLOR were of Jewish ori-
gin, though it is not certain if that had any, other than
personal, significance to them.

Artur Tanikowski

Imagination’s debt to history?

Artur Nacht-Samborski’s identity

as mirrored in his late paintings

Artur Nacht-Samborski’s late paintings, representing
the human head, are exceptional in the context of his
oeuvre. On account of both their form and the process
of their painting, they are akin to masks rather than co-
nventional portraits. Those pieces have thus far rarely
been considered as a separate group by either exhibi-
tion organizers or critics. This essay looks at them from
a historical-existential perspective, which is rarely ap-
plied to Nacht's oeuvre. It links those expressive, grote-
sque, often violent images to war-time experience and
post-war existential condition of the painter as well as
to the issue of his complex, ambivalent identity. It is to
a large extent based on paintings and documents now
owned by the Nacht-Samborski family in Israel.

Henryk Izydor Rogacki

Four rendezvous, two weddings and a funeral:
Some remarks on scenes of Shakespeare, Keller,
Rostand and Mann

This piece was written for “Theatre, the place of se-
duction”, a conference organized by the University of
Szczecin. Seduction is here understood as verbal-active
process of persuasion, which culminates in a sexual act.
The argument is based on the examples of two plays:
Richard III and Cyrano de Bergerac, and two characters:
Green Henry and Mefisto. Selected scenes are analysed
as games people play, having a metaphorical-symbolic
dimension. The playlike quality of the scenes or their
theatre setting are conducive to revealing mechanisms
of seduction. Two rendezvous lead to weddings, and
one of them takes place during a second funeral, hence
the title.

Piotr Kedzierski

A luxury: Selected aspects of music making

at home

As opposed to musical productions at great internatio-
nal concert halls, we can witness a renaissance of the
art of music making on a smaller scale, which follows
a different set of rules, having its continuators also to-
day. Invoking a specific cultural practice of the 18th
and 19th centuries, that art goes up against the attri-
butes of concert-hall performances, that is, profit, me-
asured by the rank of names printed on the poster and
the number of seats that have been sold. Despite that,
the music impresses the listeners very strongly, as they

take part in a unique mystery, which music making in
front of a small audience is; in the atmosphere of a fami-
ly home, being also a meeting of guests and hosts. This
is chamber music, but unlike the genre defined by that
term (music played by a small ensemble), appealing in-
stead primarily to “musica da camera” of the Baroque,
resounding in a room. The present text presents some
conditions that once, in particular in German-speaking
countries in the 19th century, made music making in
a homely family drawing room flourish.

Antoni Winch

Patent fools

“Patent Fools” is a report of the 5th International Festi-
val of Drama Academies, which was held in Warsaw,
15-22 June 2009. It describes two concepts of school
theatre, each setting for it a distinct agenda. The pro-
ductions the reporter saw have been divided into two
groups: “formal” and “socially engaged”. Those of the
“formal” group played with theatre conventions, and
they were both ingenious and delightful, finding their
separate ways among various poetics, aesthetic de-
mands and moods. The “socially engaged” productions
touched on important contemporary socio-political is-
sues, and they did it with rare energy, becoming very
outspoken. Disturbing emotions generated among the
characters, tormenting them, were passed on to the au-
dience.

Weronika Nockowska

Becoming open to conventions

“Faithfull Isabella”, directed by Claudio de Maglio of the
Centro Teatro Ateneo, Rome, won the Grand Prix of the
5th International Festival of Drama Academies in War-
saw. The article addresses the phenomenon of comme-
dia dell’ arte in contemporary theatre and the process of
actor training in that style. It argues that the convention
is universal in that it brings together perfect technique,
discipline and the skill of brilliant improvisation, which
is an a priori paradox inherent in the genre.

There is no justice in this profession...

Jan Englert, the initiator of the International
Festival of Drama Academies, in conversation
with Dorota Kowalkowska

Jan Englert is a film and theatre actor, Director of the
National Theatre, initiator and patron of the first two
International Festivals of Drama Academies. In the in-
terview, he mainly tells about the origins and develop-
ment of and his personal attitude to the International
Festival as well as describing his own idea of ensemble
based theatre. He also discusses the acting of young
actors, theatre and drama education in Poland and the
phenomenon of the art of acting itself.

Maryla Sitkowska

Art is nothing else but a form of life

Grzegorz Pabel’s painting (also including his collages,
drawings and painting on silk) has never had any marks
of “life” in the sense of being anecdotal or illustrative
of life. Generally speaking, Pabel’s painting is homoge-
neous, as if he had for years been painting one picture:
his self-portrait. The word “energy” often crops up both
in the commentaries by Jacek Sempolinski or Stefan
Gierowski and in Grzegorz Pabel’s own statements —
either in relation to the composition and colours of the
canvas or to the nature of the creative act itself, when
the artist's hand becomes a kind of seismograph, recor-
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ding some secret (unconscious) tremors, movements,

waves.

An authority, a friend, a therapist. Professor
Violetta Bielecka in conversation with Zofia
Peret-Ziemlanska

Violetta Bielecka, eminent Polish choirmaster, Profes-
sor of the Frederic Chopin University of Music, member
of the judging panels of numerous choir competitions
and music festivals, and distinguished interpreter of
works for choir, talks about her family musical tradi-
tions and her professional education. Professor Bielec-
ka discusses the work of teacher and choirmaster, who
cares for high professional standards of the choirs she
directs as well as for a varied repertoire. She describes
her past achievements and future plans.

Mieczyslawa Demska-Trebacz

Warsaw school of rhythmology

The legacy of Warsaw music theory prominently inc-
ludes the study of rhythm, which has been developing
since the early days of the Warsaw Academy of Music.
One could even argue that Warsaw can boast a “school
of rhythmology”, with a documented history of two hun-
dred years. It originated with the first treatise on rhy-
thm, written by the founder of Polish music education,
Jozef Elsner. The subject was often addressed (in both
theory and practice) by his pupils (Frederic Chopin or
Oskar Kolberg). It was Witold Rudzinski’s contribution
that shaped twentieth-century notion of rhythm. He, as
the Head of the Department of Theory, and a group of
theoreticians (including Alicja Gronau and Mieczysta-
wa Demska) discussed a broad range of issues. The
problems of rhythm perception also became part of the
research programme at the Department of the Psycho-
logy of Music (Kacper Miklaszewski).

Mirostaw Duchowski, Kinga Jakubowska

and Elzbieta Anna Sekula

Street art: Between freedom and anarchy

Issues of street art or any art developed in public spaces
have recently attracted the attention of both the acade-
mic world and the media as well as of city governments.
That interest is usually accompanied by a considerable
dose of emotions and nearly lacking knowledge of what
it is that we are dealing with. Street art seems to be so
familiar, yet on closer inspection it becomes clear that
we know hardly anything about it. The phenomenon of
street art has not so far been convincingly defined, nor
has its real role in public spaces been described.

A meeting devoted to street art and its accompanying
publication will initiate the operation of the Centre for
Research on Public Spaces, which has been founded at
the Academy of Fine Arts in Warsaw. Its aim is to pro-
mote multidimensional analysis of broadly conceived
public space.

Ewa Barciszewska-0lszewska

Music and medicine

Musicians of the Frederic Chopin University of Music
joined in the Bicentennial of Medical Education in War-
saw, celebrated at the Medical University of Warsaw on
21 June. Both texts — by the Rector of the Medical Uni-
versity Professor Marek Krawczyk, and by Ewa Barci-
szewska-Olszewska - address relations between music
and medicine. The Rector’s text is an abbreviated ver-

sion of his speech delivered during the ceremony.

Aneta Teichman

From a history of friendship:

Jan Ekier remembers Stanislaw Wislocki,

on the 11th anniversary of the conductor’s death
Who would we have been without those people who ac-
company us in the earthly journey? In every artist’s life,
natural understanding and possibility of having inspi-
ring debates on topics of art is so important that lacking
genuine friendship would impoverish that artist’'s spi-
ritual life. The relationship of two distinguished Polish
artists, Jan Ekier and Stanistaw Wislocki, reflects a hi-
story of unique friendship. It was based on the love of
music and remarkable agreement on ethical questions.
Friendship, whose price is beyond estimation, demands
that it be remembered.

Tromhbones at the UMFC (Frederic Chopin
University of Music)

The Frederic Chopin University of Music organizes Na-
tional Festivals of Trombone Music every three years,
and they are among those arts events that both the
musicians participating in the festivals and music lo-
vers at large, drawn to the beauty of trombone music,
eagerly await. The theme of this year’s Fifth National
Trombone Festival, which was held at the UMFC on 28
June-2 July 2009, is Bel Canto Trombone. The young ar-
tists edition of the competition was attended by twenty
students, with twenty-six participating in the open ca-
tegory, representing music schools of the middle and
higher levels. Six musicians, out of twelve who applied,
took part in the Orchestra Study Competition, during
which they played trombone solos of the masterpieces
of symphonic music (Schubert, Berlioz, Brahms, Verdi,
Tchaikovsky, Smetana, Rossini, R. Strauss).

International Music Courses at Lancut

“The way to world stages leads through Lancut” - this
sentence reflects the status of the Zenon Brzewski In-
ternational Music Courses that have been held at Lan-
cut for thirty-five years. This year’s edition has confir-
med their importance for the Polish music scene.
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Anita Mank

Wystawa o tym tytule miata miejsce w dniach 12 czerw-
ca — 19 lipca 2009 roku w Galerii ,,Na pietrze’” Miej-
skiego Domu Kultury w Przasnyszu. Wzieto w niej
udziat siedmioro wyktadowcow i studentéw warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych oraz studentka uczelni
wiedenskiej. Byli to: Magdalena Janus, Rafat Kochan-
ski, Anita Mank, Krzysztof Olszewski, Btazej Ostoja
Lniski, Peperski, Piotr Smolnicki i Marta Szamhurska.
Prezentujemy wyhrane prace wystawiajacych.
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W Projekcie Wyszehradzkim staratem sie dostrzec i przetworzyé zdumie-
wajgcq mnie rzeczywisto$é uchwycong okiem kamery. W pracy krzyzu-
ja sie tematy interakcji miedzyludzkich i miedzykulturowych: integracja
w nieznanym $rodowisku, poréwnanie instytucjonalizacji w krajach gru-
py W4, przekraczanie granic sfery intymnej, rozwéj wewnetrzny boha-
teréw, wptyw obcego érodowiska na cudzoziemcédw, voyeryzm oraz eks-
peryment.

Tomad Rafa - Projekt Wyszechradzki,
instalac ja wideo; praca dyplomowa, promo-
tor: prof. Grzegorz Kowalski, Pracouwnia
Przestrzeni Audiowizualnej, Wydzial
Rzezby ASP w Warszauwie.





