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J. Ekier, O Bwniku i polskich
1)iﬂnismc’h Rzﬂfk,y'f i wspomnienia
nestora, W] St. Dybowski, Suwnik

pianistéw, Selene, Warszawa 2003, s. 11.

W latach 30. KK wieku, kiedy Jan Ekier
odbywat studia muzykologiczne,

prof. Z. Jachimecki byt juz autorem
nastepujacych prac o Fryderyku
Chopinie: £ Chapin. Rys

Wycia i tworczobki, Krakow

1927, wyd. fr. E Chopin et son

oeunvre, thum. E. Ganche, Paryz

1930; oraz przygotowywat: Nie
wydany dotychczas Polones

B-dur F. Chopina 0101 Obrona
autentycznoi Poloneza Ges-dur

F. Chopina... Sprawozdania PAU"

K11, 1934, nr 1, Kompozycje Chopina
2 czasow dzieciRtwa i lat WopiBeych,
JInstytut F. Chopina™ |, Warszawa 1937,
por. hasto: Jachimecki Zdziduw,

(w.] Encyklopedia Muzyczna PWM,
red. E. Dzighowska, PWM, Krakaw 1993,
5. 3685-386.

Rok Chopinowski 2010 to wielkie $wieto - caty $wiat
oddaje hotd geniuszowi sztuki muzycznej, oddaje go
réwniez Jan Ekier, ktéry od ponad szeéédziesigciu lat
zajmuije si¢ jego dziedzictwem. Trzeba podkreéli¢, ze
Ekier wnikliwie badat spuicizne artystyczng Chopi-
na, nie ograniczajqc swoich dociekar do twérczoéci
kompozytorskiej. Uwaza on, ze dokonania Chopina
w kazdej podjetej przez niego dziedzinie sq wybit-
ne i dlatego nalezy szczegélnym zainteresowaniem
obdarzy¢ kazdy aspekt jego dziatalnoici artystycz-
nej. Takie podejscie, konsekwentnie poditrzymywane,
okazato sie ze wszech miar stuszne, a w efekcie na-
sza wiedza o Chopinie - pianiécie, Chopinie - peda-
gogu i Chopinie - kompozytorze wzbogacona zosta-
ta o nowq porcje informaciji. Zwtaszcza pianistyczny
i pedagogiczny aspekt dziatalnosci artystycznej Cho-
pina Jan Ekier uwaza za niedostatecznie doceniany
przez wspétczesnych badaczy, a majgcy przeciez
donioste znaczenie.

Whikliwe przesledzenie, ,kadr po kadrze”, historii
zycia Jana Ekiera pozwala skonstatowaé, ze ulegat
on réznym inspiracjom i - spoéréd wielu zagadnien,
ktérym poswigcat duzo czasu i energii - wtasnie kwe-
stie Chopinowskie staty sie wiodqgce.

Ekier wybratl Chopina

A moze to Chopin wybrat Ekiera2 Pewne jest jedno,
ze dla Jana Ekiera poznawanie dziedzictwa kom-
pozytora to fascynujgca podréz, sprzyjajgca syste-
matycznemu i niespiesznemu odkrywaniu tajemnic
twérczodci i osobowoici artysty.

W kontekscie niniejszych rozwazan warto przed-
stawié wybrane fakty, dzigki ktérym bedzie wida,
w jakich okoliczno$ciach zrodzita sig fascynacja
twérczosciq Fryderyka Chopina i jak w kolejnych
latach ewoluowat stosunek Jana Ekiera do spadku
artystycznego kompozytora. Prowadzone badania
pozwalajq sqdzié, ze proces poznawania twérczo-
éci Chopina rozpoczqt sie¢ w ,okresie krakowskim”
Ekiera. Chopinowskie frazy ustyszat jako kilkuletni
adept sztuki pianistyczneji prawdopodobnie w tym
wtasnie momencie jego Zycia narodzito sie szcze-
gdlne umitowanie twérczosci polskiego kompozy-
tora. Krakéw w pierwszych dekadach XX wieku byt
miastem odwiedzanym przez znakomitych piani-

stéw, chociaz nie byta to zbyt czesta sytuacja w zy-
ciu kulturalnym tego galicyjskiego miasta. Koncerty,
ktérych Jan Ekier wéwczas stuchat, wywarty duzy
wplyw na jego osobowosé i upodobania artystycz-
ne. Styszat przeciez gre Rachmaninowa, Prokofiewa,
Rosenthala, Friedmana, Rubinsteina, Michatowskie-
go. Kazdy z tych artystéw byt wielkq indywidualno-
éciq i prezentowal niepowtarzalny styl pianistyczny.
Do dzi$ Ekier wspomina popisowq pianistyke Maury-
cego Rosenthala, mocno zindywidualizowane przez
Ignacego Friedmana interpretacje dziet Chopina.
Dobrze zapamietat tez jedne z ostatnich wystepéw
Aleksandra Michatowskiego, ktéry: ,grat na koncer-
tach przede wszystkim utwory Chopina i juz wtedy
intuicja nasuwata mi przekonanie, ze ogélny klimat
dzwigkowy, przebieg fragmentéw utworéw, niekté-
re frazy [...] perlisto$é figur ozdobnych, wywotywata
wrecz uczucie pewnoéci, ze tak je musiat realizowaé
sam Chopin. Pézniejsze moje studia nad wykonywa-
niem wiasnych utworéw przez naszego najwigksze-
go twérce muzycznego na podstawie §wiadkéw jego
gry, utwierdzity mnie w przekonaniu, ze intuicja mnie
nie zawodzita"', pisze Ekier. | chociaz poczgtkowo
Jan Ekier muzyki Chopina stuchat w wykonaniu pia-
nistéw koncertujgcych w Krakowie, to juz w niedtu-
gim czasie rozpoczqt samodzielng prace nad drob-
nymi utworami tego kompozytora. Zgtebiajqc tekst
kolejnych dziet Fryderyka Chopina rozsmakowywat
sie w nich, podziwiat kunszt warsztatu kompozytor-
skiego ich twércy.

Poszukiwanie

najdoskonalszego ksztattu

Pogtebianie wiedzy o twérczosci Fryderyka Chopi-
na byto Ekierowi sqdzone. W 1932 roku rozpoczqt
studia muzykologiczne na Uniwersytecie Jagiellor-
skim pod kierunkiem wybitnego historyka muzyki
profesora Zdzistawa Jachimeckiego? i na wykta-
dach ustyszat o wezesnym etapie twérczosci Fryde-
ryka Chopina.

Druga potowa lat trzydziestych w biografii Jana Ekie-
ra to czas studiéw w Pafistwowym Konserwatorium
Muzycznym w Warszawie. Mtody pianista konty-
nuowat nauke pod kierunkiem profesora Zbigniewa
Drzewieckiego, kitéry dzieta Chopina obdarzat nie-
zwyktym szacunkiem, a spostrzegtszy predylekcje
Ekiera do wykonywania tej muzyki, zaproponowat
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mu udziat w lll Miedzynarodowym Konkursie Piani-
stycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Cho-
pinowskie przestuchania przyniosty Ekierowi ésmq
nagrode, uznanie publicznoici i przychylnoéé prasy.
Zaraz po konkursie dokonat tez swojego pierwszego
nagrania - zarejestrowat dwa mazurki.

Chopinowski ,,przetom”

Dokonat si¢ on w zyciu Jana Ekiera w latach czter-
dziestych, wtedy bowiem zdecydowat, ze chce sie
poswiecié badaniu i propagowaniu dziedzictwa
Chopina. Oznaczato to jednoczeénie poczgtek inten-
sywnych poszukiwan i zgtebiania treéci materiatéw
o kompozytorze. W tym czasie Ekier dostrzegat juz
wyrazny wptyw dzieta Chopina na swojq postawe
artystycznq. Trzeba wyraznie podkresli¢, ze site tej
muzyki pianista poznat podczas hitlerowskiej okupa-
cji, ktérg przezyt w Warszawie. Nie byt zaskoczy,
kiedy po wojnie spotykat swoich znajomych, kiérzy
zarzekali sig, ze zyjq dzieki niemu. Artysta nie miat
nigdy watpliwosci, ze wolg przetrwania datim Cho-
pin, a on sam tylko w skromnym stopniu, jako odtwér-
ca genialnych kompozycii. Przezycia spowodowaty,
ze zaledwie cztery lata po zakoriczeniu wojny Ekier
wyznat: ,Nie sile sie na wyttumaczenie tego zjawi-
ska wptywu Chopina na mojq osobowo$¢, nie wiem
w ogéle, czy moze ono byé wyttumaczalne, stwier-
dzam tylko fakt, podkreslam jego dziwnoéé, konsta-
tuje jego w mym zyciu rzeczywisto$¢”3. Im mocniej
zgtebiat Ekier tajemnice muzyki Chopina, tym bar-
dziej stawata sie mu ona bliska i nie zawahat sie tego
przyznaé: ,gteboki tragizm, smutek, melancholie,
pogode, wytworng wesotosé i brylantowy dowcip,
wspaniatq i szczerq rado$é. W jakimkolwiek nastro-
ju znajdowatbym sie w danej chwili, zawsze moge
znalez¢ odpowiednik w ktéryms z jego utworéw™.
Wydaie sig, ze osobiste przezycia, a przede wszyst-
kim mozliwos$é zaobserwowania reakeji ludzi na
Chopinowskq muzyke, spowodowaty, ze Ekier z in-
nej perspektywy spoglgdat juz na te twérczoéé i, jak
pokazata przysztosé, nic juz nie byto w stanie tego
zmienié. Zastanawiajqc si¢ nad fenomenem muzyki

Chopina, Jan Ekier powiedziat: , Dziwngq jest rzeczq,
ze cztowiek, ktérego sie nie znato, ktéry zyt w innej
epoce i srodowisku, ktéry pozostawit nam tylko pare-
set stron wypetnionych znakami nutowymi, moze tak
silnie zawazyé na zyciu innego cztowieka zyjgcego
w innym czasie i zupetnie innych warunkach”>.

Przez wiele lat niestabnqcej aktywnoéci Jan Ekier
pracowat nad tym, aby zbiér informaciji o dokona-
niach Fryderyka Chopina uczynié mozliwie najbar-
dziej kompletnym, dlatego w tym miejscu zostanie
przedstawiony...

Wkiad Ekiera

Nalezy takze zaakcentowaé prace artysty nad zré-
dtowq edycjq dziet kompozytora. Jan Ekier, wiedzio-
ny pasjq poznawczq, chciat zgtebié i przedstawié
prawdziwy, a wiec oparty na dokumentach zrédto-
wych, portret Chopina - pianisty. W swoich wypo-
wiedziach podkresla, ze konsekwentne potozenie
akcentu na dziatalno$é kompozytorskqg Chopina i tym
samym pewne marginalizowanie innych form jego
aktywnoéci artystycznej, powodowato funkcjonowa-
nie niepetnego zbioru informacii o ,dziele” Chopina,
a takze tworzeniu sig pewnych pogladéw, kiére choé
nie majq poparcia w dokumentach o potwierdzonym
rodowodzie, to jednak z powodzeniem utrwalajq sie
w powszechnej opinii.

Jak grat Chopin2® - to artykut, w ktérym Ekier szki-
cuje pianistycznq sylwetke muzyka. Wybér takiego
tematu z szerokiej problematyki mozna ocenié jako
jednoznaczne przytqczenie si¢ Ekiera do gtosu ba-
daczy, przekonujgcych o szczegdlnym znaczeniu
pianistyki w biografii artystycznej Chopina. Istnieje
tez inny powéd podjecia préby przedstawienia wy-
konawczego aspektu aktywnosci muzycznej kom-
pozytora. Otéz wiedza na ten temat - z chwilq jej
prezentowania - stanowita kondensacje czterdziestu
lat badan Ekiera nad artystyczng spusécizng Chopi-
na. W pozostawionych przez kompozytora wypo-
wiedziach Ekier wnikliwie i wytrwale szukat, jesli nie
odpowiedyzi, to chociazby podpowiedzi, jak interpre-
towaé dzieta, aby odpowiadaty zatozeniom ich twér-
cy. Te dociekania daty w efekcie liczne wnioski, kté-

1. tkier, Ceym jest dla mnie Chopin?,
JRuch Muzyczny” 1945, nr 5/6, 5. 8.

J. Ekier, Jak gra®Chopin?,

[w:] Mizynarodowe Sympozjum
Muzykologiczne Chopin

i Romantyzm, Rocznik Chopinowski®

1988, nr 20.

Ibidem, . 13.

rymi zdecydowat sie podzieli¢ z szerszym kregiem
odbiorcéw. Swéj referat rozpoczyna jednak smutng
refleksjq: ,Dzieto Chopina - pianisty zdaije sig by¢
natomiast jakim$ ulotnym echem dzieta trwatego,
a wobec braku tak dzisiaj powszechnego zapisu jego
gry, wydaie si¢ byé elementem, ktéry przemingt wraz
z zyciem twércy, a ktérego nikte $lady przechowa-
ty sie jedynie we wspomnieniach stuchaczy””. Argu-
mentujgc potrzebe wytuskania charakterystycznych
cech pianistyki Fryderyka Chopina z zachowanych
przekazéw, Jan Ekier do$é przewrotnie przywotu-
je opinie éwiadkéw, ktérzy poddajac w watpliwosé
mozliwo$¢ sporzqdzenia precyzyjnego opisu jego
gry, zgodnie podkreslajq, ze czar tych muzycznych
interpretacji wymyka sie wszelkim stowom. Ekier
wskazuje na ograniczenie, jakim jest brak zapisu
dzwiekowego, co stanowi oczywiscie przeszkode
w poznaniu intencji twércy. Zaznacza ponadto, ze
historyczne przekazy $wiadkéw mogq mieé w chwili
obecnej jedynie warto$é orientacying, poniewaz sq
sformutowane w jezyku leksykalnie niejednoznacz-
nym, jednak podczas analizy przekazéw uwadze
badacza nie ujdzie fakt pewnej zgodnosci odczué
- w relacjach $wiadkéw powtarza sie



). Ekier, Jak gra¥Chopin? op. cit., s. 13.

Poetycznosé

Jawi sie ona jako naczelna cecha wykonawstwa pia-
nistycznego Fryderyka Chopina. Ta okolicznoéé rodzi
przypuszczenie, ze po poddaniuv zachowanych zré-
det wnikliwej analizie, wychwycenie najbardziej cha-
rakterystycznych elementéw gry Chopina jest jednak
w jakim§ stopniu mozliwe. Przekonanie o realnych
mozliwoéciach odtworzenia wielu aspektéw arty-
stycznej dziatalnoéci Chopina zachecito profesora
do prowadzenia dalszych dociekan. Swoje przemy-
$lenia, poparte licznymi argumentami, przedstawia
w formie tez: ,Rekonstrukcja gry Chopina [...] jest

mozliwa. Rekonstrukcja gry Chopina jest potrzeb-
na [...] Badania nad rekonstrukejq gry Chopina win-
ny i$¢ zaréwno w kierunku analitycznym - badania
poszczegdlnych jej elementdw, jak i syntetycznym
- ujecia catoéci jego gry jako wyrazu osobowosci
artysty i jej dziatania na stuchaczy. Badania powinny
opieraé sie na wszelkiego rodzaiju zrédtach o pewnej
wiarygodnosci i wzajemnie sig sprawdzajgcych, win-
ny wigczaé zardwno metody: historyczne, psycholo-
giczne, jak i $ci$le muzyczne, a w szczegélnosci czu-

ciowo-stuchowe myslenie pianistyczne”®.

Jan Ekier przy grobie Chopina w Paryzu

1
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Fryderyk Chopin — nauczyciel
fortepianu

Podobnie jak pianistyke, tak i dziatalnoéé pedago-
giczng Chopina Ekier badat wnikliwie. Kiedy pisat
artykut Chopin jako pedagog?, blisko 120 lat po
$mierci kompozytora, nadal panowato doéé mgliste
pojecie o Chopinie - nauczycielu. Zanim Ekier przed-
stawit wyniki swoich dociekan, starat si¢ odnalezé
przyczyny niewystarczajgcego zainteresowania
Chopinowskq dydakiykq: ,Trudno powiedzie¢ z catq
pewnoécig, co przyczynito si¢ do doéé rozpowszech-
nionej opinii, jakoby pedagogika Chopina byta ztem
koniecznym, niezbednym jedynie do zaspokojenia
jego potrzeb materialnych. Moze to byt ton jego Ii-
stéw z ostatnich lat zycia [...] Moze to byta réwniez
uwaga jednego z pierwszych biograféw Chopina
[...] Byé moze listy z tego okresu sktaniaty niektérych
biograféw do wyzej wzmiankowanej, jednostronnej
oceny stosunku Chopina do tego zawodu”'°. Podije-
cie préby odpowiedzi na pytanie, dlaczego mniej
ceni sie osiggniecia Chopina - pedagoga, nie wy-
czerpywato zamiaru Jana Ekiera, postawit on sobie
bowiem za cel zbadanie tego zagadnienia, a podsta-
wowym zrédtem wiedzy o poglgdach kompozytora
na nauczanie uczynit jego korespondencie. Jan Ekier
przesledzit wypowiedzi Chopina z réznych etapéw
jego zycia. Pierwszy okres, ktéry Ekier wzigt pod
uwage, wypetnia czas do roku 1830, kiedy Chopin
byt w Polsce i dawat juz pierwsze lekcje. | tu uwage
badacza zwrécit: , Lekki ton, z jakim Chopin spra-
wy nauczania w tym okresie traktuje - w obydwu
wypadkach wyraza sig on zartobliwie, ze niby daje
lekcje. Niemniej przebija w nich réwniez szczere za-
dowolenie z pracy z kim$, kto dobrze odczuwa muzy-
ke""". Zdaniem Jana Ekiera nie powinno zaskakiwaé
takie podejicie mtodego muzyka do specyficznej for-
my aktywnosci, jakq jest nauczycielski fach. Wszak
pedagogika jest raczej kierunkiem ,zarezerwowa-
nym” dla ludzi dojrzatych, ktérzy zyskali juz nie tyl-
ko wiedze teoretyczng, ale takze pewne doswiad-
czenie, a lata okresu warszawskiego to w biografii
Chopina czas wczesnej mtodosci. Ekier wykazuje, ze
poglady artysty na nauczanie ewoluowaty wraz ze
zmieniajqcgq sie osobowoscig. Chopin juz w drugim
roku pobytu w Paryzu zaczqt dawaé lekcje. | na ten
moment wyznacza si¢ ,dojrzate” zainteresowanie
artysty nauczaniem, widoczne stajq sie takze jego
ambicje z tym zwigzane.

Paryskie zycie

Byto w pewien sposéb dopasowane do dziatalnosci
pedagogicznej. Latem Chopin komponowat, a resz-
te roku poswiecat intensywnej pracy nauczycielskiej.
Jan Ekier podirzymuje jednak poglqd, ze gdy choro-
ba Chopina byta juz mocno zaawansowana, duzy
nacisk potozyt on na finansowq strong zawodu peda-
goga. Trzeba wiedzieé jednak, ze byty to dla kompo-
zytora lata szczegdlnie trudne i dlatego mozna w ten
sposéb Humaczyé widoczne zainteresowanie innym
wymiarem dziatalnoéci dydaktycznej.

Co pozostawil po sobie Chopin?
W ostatnim okresie Zycia Chopin rozpoczat pisanie

czego$ w rodzaju teoretyczno-praktycznego zarysu
gry na fortepianie. Jest to dwanascie luznych kartek
réznego formatu, zapisanych gestym pismem Cho-
pina z licznymi przyktadami nutowymi z wieloma
kresleniami, zawierajgcych gteboko wnikliwe uwa-
gi, dotyczqce muzyki w ogdlnosci, a zagadnien pia-
nistycznych w szczegélnosci oraz catkiem szkolne
wiadomoéci z zakresu dzisiejszych zasad muzyki.
Jest to jak gdyby poczqtek wiekszego dzieta, bez
wyraznie zakre$lonego planu catoéci - trudno na-
wet zrekonstruowaé logicznie kolejno$é poszczegél-
nych kartek”'2. Powszechnie wiadomo, ze w ostatnich

J. tkier, Chopin jako pedagog, leszyty
Naukowe PWSM™ nr 1, Warszawa 1966.

J. tkier, Chopin jako pedagog, leszyty
Naukowe PWSH" nr 1, Warszawa 1966,
s.5i0.

Ibidem, 5. 10-11.
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Jan Ekier w Zelazowej Woli

chwilach zycia Chopin poprosit o zniszczenie wielu
swoich dziet, w tym kompozycji takich jak - na przy-
ktad - Fantasie-Impromptu, Polonez d-moll, Polonez
f-moll, ktére dzi§ wysoko przeciez cenimy. Szkic swo-
iej ,metody” - czyli zarys szkoty na fortepian - jed-
nak pozostawit. Ten fakt Ekier interpretuje nastepu-
jaco: ,,Chopin wartoiciuje swoje dzieta: kaze spali¢
wszystkie niedokonczone utwory [...] ale réwnocze-
énie kaze zachowaé i przekazaé dalej fragmenta-
ryczne uwagi, tworzgce »poczgtek metody«. Sqdze,
ze ten moment najwiecej nam méwi o tym, czym byto

dla Chopina nauczanie gry na fortepianie”!'3.

Metoda

Czy mozna méwié o pozostawieniu przez Chopina
jakiej$ ,metody” gry fortepianowej? Wtasciwie, jak
przekonuje Ekier, nie ma podstaw, aby uznaé istnie-
nie celowo napisanego przez niego zbioru wskazan
dotyczqcych gry na fortepianie, ale ,kiedy jednak
zaczniemy zbieraé liczne wspomnienia uczniéw
z lekeji z Chopinem i zanotowane przez nich jego
wskazéwki, kiedy zaczniemy wnikliwie badaé eg-
zemplarze lekcyjne uczniéw z odrecznymi jego ad-
notacjami, kiedy wreszcie sprébujemy ten materiat
porzqdkowaé wedtug poszczegélnych zagadnien
pianistyki, uderzy nas niezwykte bogactwo przeka-
zanych nam wskazar chopinowskich oraz prawdzi-
wa ich wszechstronno$¢”'4. Wydaie sie, ze Ekierowi
udato si¢ dowiesé, ze w przypadku spuscizny Fryde-
ryka Chopina mozemy jednak méwié o pozostawie-
niu przez niego ,metody”, ktéra nie wyczerpuje sie
jednak w ,tajemniczej” treéci kilkunastu kartek. Ekier
podkreéla, ze gdyby zawezié dociekania do wspo-
mnianych wyzej, niejasnych ,zapiskéw”, istotnie ten
zbiér, ze wzgledu na swoje - zaskakujgco skromne
rozmiary - moze by¢ zrédtem dodatkowych wat-
pliwosci, co do zastug Chopina jako nauczyciela.
Jednakze, zdaniem Ekiera, nie ma przekonujgcych
argumentdw, by tak radykalnie zacie$nié zakres po-
znawczy, poniewaz - jok dowiedziono - wiele waz-
kich informacji znajduje sie w innych, autentycznych
przekazach. Dopiero zgrupowanie ich i poddanie
weryfikacji pozwala uzyskaé niemal petny zbiér
uwag o pianistyce i poglgdach muzycznych Chopina.
| to jest, zdaniem Ekiera, wiasciwy kierunek badan,
stwarzajqcy szanse na sporzgdzenie , szkicu meto-
dy” Fryderyka Chopina. Ekier podkresla réwniez, ze
opracowanie swoistego vademecum ze wskazéwka-
mi kompozytora, byloby niezwykle przydatne dla
pianistéw kazdej generacji.

Aktvalnosé¢ uwag Chopina

Chociaz Chopin nie stworzyt typowe| szkoty pia-
nistycznej - wzorem na przyktad Carla Czernego
czy Muzio Clementiego - nalezat do czotéwki pa-
ryskich pedagogéw swojego czasu. Wnioski, bedg-
ce efektem dlugoletniej pracy nad dziedzictwem
Fryderyka Chopina, Ekier sformutowat przejrzyscie
i trafnie: ,metoda” - czyli kilkanaicie kartek zapisa-
nych przez kompozytora - nie jest kluczem do tajem-
nicy, poniewaz zadnych sekretéw wiasnej pianistyki
Chopin tam nie zawart. Dlatego tez Ekier proponuje
wszechstronne uwzglednienie spuécizny po kompo-

zytorze. Tylko takie ujecie i wytrwate poszukiwanie
kontekstu dla fragmentarycznych nieraz wypowiedzi
Chopina pozwoli, zdaniem Jana Ekiera, uzyskaé pet-
niejszy obraz jego pogladéw.

Jan Ekier zwraca uwage, ze w ostatnim okresie dzia-
talnoéci pedagogicznej Fryderyka Chopina dostrze-
galna staje sie rozbiezno$é opinii samego kompo-
zytora i jego uczniéw. Postawiwszy pytanie czyjej
relacji nalezy zatem daé wiare, przekonuje, ze to
wypowiedziom uczniéw trzeba przyznaé w tym
przypadku status pierwszefstwa, bo ukazujg praw-
dziwy obraz Chopina - pedagoga. ,Na kazdym
kroku dawat Chopin wyraz swej dbatosci o rezultaty
wspélnej pracy. Doktadnoéé, ktérq tak trudno byto
zadowolié, gorgczkowe podniecenie, wywotane
checiq podniesienia kazdego ucznia na wysoko$é
wiasnego poziomu, okazywane przy wielokrotnym
powtarzaniu kazdego pasazu, péki nie stat sie on
zupetnie zrozumiatym, to wszystko $wiadczy o tym,
jak bardzo lezaty mu na sercu postepy uczniéw [...]
Niektére lekcje trwaty dwie, a nawet trzy godziny,
péki wyczerpanie nie przemogto obu: nauczyciela
i ucznia”'®. Ekier zapewniaq, ze opinie uczniéw Cho-
pina wnoszq wiele cennych wiadomojci, ale jak za-
tem tumaczyé owq rozbieznoéé zauwazalng w tresci
stéw nauczyciela i jego uczniéw? ,Chopin, szczegél-
nie w drugiej potowie swego zycia, byt bardzo po-
wéciqgliwy w wyrazaniu wszystkiego, co dotyczy-
to jego samego, czy jego pracy. Fragmenty listéw,
w ktérych pisze on o swoich kompozycjach, zdradza-
ja ten sam ton rezerwy potqczonej z samokrytycy-
zmem, czesto zaprawionym lekko kpigcym tonem.
Przytoczonym natomiast wspomnieniom uczniéw
mozna przypisaé znaczny procent obiektywnego
widzenia rzeczy”'¢. Podsumowujqc ten blok zagad-
nieniowy, Jan Ekier przekonuje: ,Chopin nie trakto-
wat nauczania joko malum necessarium, ale uprawiat
ten zawéd z zamitowaniem i wielkim poczuciem od-

powiedzialnosci”V.

Prace Ekiera majg duze znaczenie, chociaz on sam
nie uwaza, aby wyczerpywaty przedstawiane za-
gadnienia. Zdaje sobie sprawe z tego, ze prowa-
dzqc wnikliwe badania nad urtekstem Chopina, nie
mozna ogarngé catoksztattu zagadnien, ale infor-
macje, ktére udato mu sie zgtebié, upowszechniat
w nadziei, Ze rzucq nowe $wiatto na wybrane kwe-
stie, a moze tez sktoniq innych badaczy do podjecia
préby ich rozwikfania.
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Jan Ekier podczas wyktadow we Francji

Fragment wywiadu autorki z prof.

J. Ekierem, Warszawa 06.03.2009.




Edytorsitwo muzyczne

To najbardziej eksponowany wycinek dziatalnoéci
Jana Ekiera. | chociaz prace nad Chopinowskim tek-
stem nie byly pierwszymi, to jednak zyskaty szcze-
gdlne znaczenie i przyémity nieco dokonania Ekiera
w zakresie redakcji tekstéw nutowych Bacha. Prace
nad urtekstem Chopinowskim trwajq oficjalnie od
lat pigédziesigtych, ale nieoficjalnie Jan Ekier zain-
teresowat sig tq sprawq juz w niedtugim czasie po

zakonczeniu wojny. Zapoznanie sig z szeregiem do-
stepnych opracowar nutowych przekonato go, ze
w tym zakresie jest wiele do zrobienia. W §lad za
podjetym zamiarem poszty starania o jego realiza-
cje. Jak wiadomo, zabiegi Ekiera o wszczecie prac
trwaty wiele lat, a kiedy w roku 1959 mocq uchwa-
ty pahstwowej zatwierdzono projekt i wyznaczono
Ekierowi zadanie czuwania nad tym narodowym
przedsiewzieciem, wydawato sig, ze ta decyzja roz-
wigzata wszelkie problemy. Ale, jok pokazata nieda-
leka przyszto$é, badania, wskutek braku mozliwosci
ich dalszego finansowania, zostaty wstrzymane tuz
po ukazaniu sie pierwszego tomu - Ballad w 1967
roku. Niesprzyjajqgce okolicznosci nie zniechecity
Ekiera, w miare mozliwosci sprowadzat nowe zré-
dta, odbyt réwniez szereg podrézy do Paryza, gdzie
w antykwariatach szukat rekopiséw i pierwodrukéw
Chopina. W dalszej kolejnoéci zebrane dokumenty
poréwnywat i weryfikowat. Wreszcie doczekat sie
momentu, kiedy wznowiono finansowanie edyciji.
Od tamte| pory prace trwajq nieprzerwanie. Zmien-
ne byty losy Wydania Narodowego, jednak dzigki
uporowi redaktora naczelnego, a przede wszyst-
kim przekonaniu o koniecznosci doprowadzenia do
konca rozpoczetych dziatan, udato si¢ opracowaé
kolejne tomy.

Zagtebiajqc sie w problematyke tekstéw muzycz-
nych, Ekier szybko zdat sobie sprawe, ze w kontek-
$cie praktyki wykonawczej jest to bardzo wazne
zagadnienie. Wybér opracowania czesto decyduje
o trafnoéci interpretacii. Ekier uwaza, ze korzystanie
z wydan zrédtowych jest konieczne, aby poznaé au-
tentyczng wole kompozytora.

Intencja twércy na pierwszym miejscu
Jan Ekier sprzeciwia sie wszelkim prébom ,,deformo-
wania” tekstu muzycznego, uwaza, ze jest to brak
szacunku dla woli kompozytora, a wykonawcy nie
wolno do tego dopuscié¢. Znany jest z opinii: , Jesli
Chopin napisat jakie$ miejsce trudne, to nie po to,
aby sprawiaé ktopot wykonawcy, albo popisaé sie

swojq sprawnosciq warsztatowq czy inwencjq, ale
dlatego, ze tatwiejszymi $rodkami tego efektu nie
mégt osiggngé. Jesli Chopin napisat dtugi albo krét-
ki tuk, jesli dat kropke lub jej nie dat, to jest to szale-
nie wazne w procesie przygotowywania kompozy-
i czego chciat twérca”'®. Te przekonania staty sie
fundamentem mysélenia Jana Ekiera. Wiedzq naten
temat dzielit sig takze ze swoimi studentami i stucha-
czami jego referatéw.

Przygotowanie kompletu dziet Fryderyka Chopi-
na w wersji urtekstowej jest sprawq bardzo istotng,
wiadomo przeciez, ze sam Chopin duze znaczenie
przywigzywat do tekstu nutowego i w stosunku do
wiasnych kompozyciji byt niezwykle doktadny; prze-
mysliwat i wielokrotnie przerabiat wybrane fragmen-
ty. Jest to bez watpienia charakterystyczny rys jego
pracy, ktéry nie tylko uwidocznia podejscie do twér-
czosci, ale moze takze poméc lepiej zrozumieé jego
intencje. Dlatego urtekstowa edycja ma dla poznania
Chopinowskiej ,prawdy” donioste znaczenie.

Woydaie sie zatem, ze poprzez swojq wytrwatoéé i in-
tensywne zaangazowanie, Jan Ekier dat $wiadectwo
wielkiego szacunku dla dziedzictwa Chopina. Nie
brakowato przeciez okolicznoci, ktére skutecznie
mogtyby zniecheci¢ artyste do kontynuowania roz-
poczetych prac. Jednak jego wiara w konieczno$é
eksponowania dorobku Chopina pomogta prze-
trwad trudny czas. Pracy Ekiera zawdzigczamy to, ze
z roku na rok wiemy coraz wigcej o Fryderyku Cho-
pinie i jego dokonaniach artystycznych. Informacie,
ktére trafiajq do publicznego obiegu sq wsparte ba-
daniami i nowo odkrytymi dokumentami zrédtowymi.
Pozostaje mieé nadzieje, ze zgromadzona wiedza
utrwali sig¢ w mysli wspétczesnych i przejdzie jako
cenny spadek na rzecz kolejnych generacji.

Aneta Teichman - doktor nauk humanistycznych,
pianistka i pedagog. Przygotowala rozprauweg
doktorska o zyciu i dziatalnosci artystycznej
prof. Jana Ekiera. Jej zainteresowania badau-
cze dotycza zagadnien teorii muzyki, a takze
rodzimej kultury muzycznej, jej narodowe]
odrebnosci i miejsca w dziedzictwie europe j-
skim. Wsréd publikacji m.in.: Muzyk wobec
zagrozen kultury masowej (2007), Spuscizna
kulturowa Podkarpacia wartoscig w Europie
(2008), Jan Ekier - muzyk w czasie wojny
(2008), Artysta speiniony. Adam Harasiewicz

o interpretowaniu dziei Fryderyka Chopina
(2009), 7 dziejow przyjazni. Stanisitaw Wisloc-
ki we wspomnieniach Jana Ekiera (2009).
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Mieczystawa
Demska-Trebacz

RUDEM WARDZAW

Zaduszki 1830 roku w zyciu dwudziestoletniego
muzyka byty momentem przetomowym: opuszczat
wéwczas miasto mtodoéci, jak sie okazato na za-
wsze. W oczekiwaniuv na wyjezdzajqcy z Warsza-
wy ,0 széstej i p&t” dylizans pocztowy, w oberzy
przy rogatce na Woli zgromadzili sig¢ przyjaciele.
A gdy ,na poczte czekali” przy akompaniamencie
gitary wykonali kantate do stéw Ludwika Dmuszew-
skiego , Zrodzony w polskiej krainie”. Muzyke na
te okazje napisat Jézef Elsner, on takze dyrygowat
chérem kolegéw Chopina z klasy kompozycjj, ktérzy

Janina Szubartowska, Chopin

Jako cztowiek i muzyk

byt Fryderyk Chopin rodem

z Mazowsza. Z perspektywy
zycia artystycznego pohyt

w Warszawie, czyli lata
mtodosci, jawia sie jako
okres dla niego najwazniejszy.
Przypadto mu dorastac,
zdohywa¢é wiedze, poznawaé
polskie ohyczaje w centrum
zycia politycznego i kulturalne-
go Krélestwa Polskiego.

A wszystko, czego nad

Wista doswiadczyt, wycisneto
pietno na osohowosci tworcy
polonezdéw i mazurkéw,
koncertow i sonat.

$piewali: ,Choé opuszczasz nasze kraje, lecz serce
Twoje wposréd nas zostaje”.

W bagazu Fryderyka znajdowat sie sztambuch, kté6-
rego strone tytutowq zdobita akwarela przedsta-
wiajgca Plac Zamkowy z kolumng Zygmunta. Mia-
ta przypominaé miasto dziecinstwa i mtodoéci, lata
szkolne i studenckie. W chwilach osamotnienia siegat
potem po warszawski memuar i cieszyl sig, ze moze
nodtworzy¢ widok kréla Zygmunta”. Przywigzanie
Chopina do nadwislafiskiego miejsca byto wielkie,



stanowito oparcie na cate dalsze zycie Fryderyka.
.Jestem zawsze jedng nogq u Was”, jeszcze po pigt-
nastu latach na obczyZnie nostalgicznie zwierzat sig
swoim bliskim. , Jego Warszawe” wyrézniata naj-
dziwniejsza zabudowa, bo ,wie$ wchodzita omal
w érodek, w city, a miasto nie koficzyto sie wiasciwie
nigdzie, ale po prostu rozptywato, rozrzedzato we
wsiach. Goécince, czyli szosy, spotykaty sie w cen-
trum, a przytulone miasteczka [Leszno, Grzybéw]
czy wsie [Koszyki] patriarchalnie zagarniata stoli-
ca”, tak pisat éwiadek tamtej epoki, Oskar Kolberg'.
Na oczach mtodego Chopina nastepowata urba-
nizacja: ,zdejmowata Syrena ugniatajqcy q stary
gorset i wpuszczata kraj do srodka”.

Dwudziestoletni muzyk jechat w nieznane, bo w War-
szawie nie znalazt mecenaséw, takich jak wieden-
scy Esterhazowie czy Lichnowscy. Bywat wprawdzie
w niejednym arystokratycznym salonie, ale

tylko jako ,muzykus”.

Trzeba mu byto zatem ruszyé w $wiat. Nie chciaty
go w tym zamiarze wspoméc urzedy Krélestwa Pol-
skiego. Na list ,najnizszego stugi Mikotaja Choping,
profesora Lyceum Warszawskiego” z 13 kwietnia
1829 przyszta odpowiedz negatywna. A wystqpit
on ,do Pana Ministra Tadeusza Mostowskiego z naj-
pokorniejszq proébg, azeby raczyt u Rady Admini-
stracyjnej z funduszu, do dyspozycji Namiestnika
zostawionego, pewien zasitek na podréz syna wyjed-
nad”. Syna, ktéry ,ukonczyt juz wszelkie poprzednie
nauki [...], potrzeba mu tylko teraz, aby mégt zwie-
dzi¢ zagraniczne kraje, zwtaszcza Niemcy, Wtochy
i Francje, azeby sig¢ na dobrych wzorach dostatecz-
nie mégt uksztatcié”. Rychto przyszedt ,respons”
z Komisji Rzgdowej Spraw Wewnetrznych i Policjj,
ktéra ,miata honor zwrécié uwage, iz nie moze dzie-

li¢ zdania, azeby fundusze publiczne byty przezna-

k. Nowaczyfiski, MDA Chopina,
Warszawa 1948, s. 50.

Tamze, s. 66.

|
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czone na zachecanie [do wyjazdu] tego rodzaju ar-
tystéw”2. Nie mogta Komisja zapewnié , profesorowi
Chopin po 5 zt corocznie w celu wojazowania za
granice (jego syna) przez dwa lata i udoskonalenia
talentu grania na fortepianie, ktérym sie¢ odznacza”.
Nie pomégt zatem mtodemu muzykowi minister.
Nie zgtosity checi, aby go wspieraé, ordynatorowe
i wojewodziny. Nie dopomogty zadne warszawskie
»adorantki”, ,filantropki” i ,patronessy”, w ktérych
apartamentach od dziecifstwa produkowat sie do-
broczynnie. Nie wspart go ksigze Radziwitl, u ktére-
go goscit w Antoninie, ani Luiza ks. Czetwertyriska,
ktéra role jego ,,matki” w stotecznych salonach chet-
nie przyjmowata.

* % %

Choé ,rodem warszawianin”, jak pisat Norwid, na
$wiat przyszedt na wsi nad Utratq. To miejsce uro-
dzeniq, potozone na zachéd od stolicy, wspominat
czesto w dorostym zyciu. Zapewne nie stanowita dla
niego niewiadomej data urodzin: czy bytto 1 marca
1810, czy tez moze 1809 roku, czy prawdziwy byt
zapis w ksiedze koécielnej z dopetniajgcej ceremonii
chrztu udzielonego wczesniej z wody - te kwestie
pbzniej absorbowaty uwage niejednego chopinolo-
ga. On sam miat utrwalone w pamigci pobyty na ma-
zowieckiej wsi, wieczory, gdy przed dwér hrabiéw
Skarbkéw wynoszono fortepian, a go$é z Warszawy
siadat przy instrumencie pod éwierkiem i improwizo-
wat. W Zelazowej Woli byt ostatni raz latem 1830
roku. Brzozy i mtyn nad Utratq z tamtych lat utrwalit
Fryderyk hr. Skarbek na swoim malowidle, i to dzigki
niemu znamy te chopinowskq przestrzen na skraju
Puszczy Kampinoskiej. W sztambuchu Chopin zapi-
sat myél: , Zielono$é uwielbiam - zapach wiosny - ta
niewinno$é w naturze przypominata mi dziecinne

-.-1.-
Apes

SRl

[~

Antoni Kolberg, salon Chopinéw

uczucia moje”. Urodzony na wsi, nature i wie$ kochat,
a w owej wsi tkwiq korzenie jego twérczej odrebno-
éci i oryginalnosci. W korespondencii niejeden raz
o tym pisat, jak z Kowalewa latem roku 1825: ,,Po-
wietrze $wieze, stonko $licznie $wieci, ptaszki $wier-
gocq, strumyka nie maq, [...], ale za to jest staw i zaby
przeslicznie $piewajq! - Alez najzabawniejszy jest
kos, co przed oknami awantury wyspiewywa".

* k%

Niedtugo dane byto Fryderykowi mieszkaé w majqgt-
ku Skarbkéw, gdzie ojciec Mikotaj byt guwernerem,
a matka, Justyna z Krzyzanowskich - rezydentkq
u swoich kuzynéw. Pierwszego pazdziernika 1810
roku rodzina przeniosta si¢ do Warszawy, gdy Miko-
taj Chopin zostat , kolaborantem” Liceum Warszaw-
skiego, a wkrétce wyktadoweq literatury i jezyka
francuskiego. Prowadzit tez niewielki pensjonat pry-
watny dla uczniéw z rodzin ziemianskich.

Rodzice Fryderyka witqczyli sie w wartki nurt sto-
tecznego zycia intelektualnego. Czwartki w salonie
Chopinéw (poczgtkowo w Patacu Saskim, potem
w uniwersyteckim pawilonie, a nastgpnie w pata-
cu Krasiniskich) stwarzaty okazje do spotkan takich
osobistosci, jak: Kazimierz Brodzirski, Feliks Bent-
kowski, Julian Ursyn Niemcewicz czy Samuel Linde.
Bywali tu muzycy, pedagodzy konserwatorium, Jé-
zef Elsner i Wactaw Wirfel, bywat Karol Kurpifiski.
Rodzice Fryderyka wykazywali zamitowanie do
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muzyki, matka $piewata i grata na fortepianie, a oj-
ciec grat na flecie i skrzypcach. Wrodzone zdolnosci
Fryderyka byty rozwijane w sposéb ze wszech miar
prawidtowy. Szeiciolatek rozpoczat nauke gry na
fortepianie u Wojciecha Zywnego, ,oryginata” kul-
tywujgcego muzyke Bacha i Mozarta. Nauczyciel
o czeskim rodowodzie wpoit Fryderykowi bardzo
wczeénie mitoéé do tych kompozytoréw. W kwestii
oceny umiejetnosci dydaktycznych ,, Adalbertusa”
Zywnego zdania byty podzielone. Wspominajgc
owego ,dobrego staruszka”, ktéry go ,takze uczyt
i nie nauczyt graé na fortepianie”, Andrzej Kozmian
- chyba niestusznie - uwazat, ze , byt to moze jeden
z najposledniejszych nauczycieli muzyki w Warsza-
wie”. | uzupetnit te opinie komentarzem: , aby by¢
w swoim rodzaju Aleksandrem Wielkim, nie trzeba
mieé Arystotelesa za mistrza”*

W okresie nauki u Wojciecha Zywnego Fryderyk
rozpoczqt swojq droge twérczq - od polonezéw
(w g-moll, B-dur i As-dur). Pierwsze préby kompozy-
torskie poswiadczajq, ze w formie i rodzaju ekspre-
sji oémiolatek pozostawat pod urokiem wzorca sty-
lizowanego poloneza, stworzonego przez Michata
K. Oginskiego. Okazjonalnie tez

Fryderyk rymowat wierszyki.

W strofy ubrat na przyktad zyczenia dla ojca zano-
towane na pigknej laurce. Byt oémiolatkiem, gdy za-
czqgt koncertowaé, a niebawem stat sie atrakcjqg sto-
tecznych salonéw arystokratycznych. To przy takiej
okazji wystepujgca w Warszawie $piewaczka, An-
gelica Catalani, obdarowata go ztotym zegarkiem
(w 1820 roku), a Anna Tahska nazwata Fryderyka

«nastepcq Mozarta”. Chtopiec popisywat sie grg
przed Wielkim Ksigciem Konstantym w Belwederze,
a skomponowany Marsz wojskowy ksigze polecit zin-
strumentowad i wykonaé podczas parady wojska na
Placu Saskim. Wystepy w salonach byty dla chtopca
szkotq dobrych manier, etykiety, taktu i konwersaciji.
Wopajano mu ,dobre obyczaje”, zapraszajqc na za-
bawy i herbatki organizowane specjalnie dla dzieci
w patacu Biekitnym u ordynatowej Zamoyskiej. Od
okresu dziecifstwa salon stat sie zatem ,natural-
nym $rodowiskiem” Fryderyka. Chociaz w okresie
warszawskim bywat zmeczony ciggtym koncerto-
waniem, co wyrazit w liécie do przyjaciela Tytusa
Woyciechowskiego: ,Jade na drugi dzi§ wieczér do
Panny Kickiej. Wiesz, jak to wygodne, kiedy sie spaé
chce, a tu proszqg o improwizacje..”., jednak praco-
wat, grat i tworzyt, przede wszystkim

rsizagnadd i
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Warszawa, widok z Placu Zamkowego

- od lewej strony: Zamek Krdlewski, budynek Konserwatorium

na uzytek salonéw.

Dla rozwoju osobowoéci muzyka cenne byty domo-
we spotkania w kregu réwiesnikéw. Wspomina je
$wiadek tamtych wydarzer, Eustachy Marylski: ,Ma-
jac wolne chwile od nauki, opowiadali$my wypadki
Z historii polskiej, jak $mieré kréla Warnenczyka, Zét-
kiewskiego, stoczone bitwy przez wodzéw naszych
i to wszystko mtody Chopin wygrywat na fortepia-
nie”. Dodaé wypada, ze w tych latach nie brakowa-
to w Warszawie zainteresowania przesztosciq Polski
i jej bohaterami. Nie pozostawaty bez echa nawoty-
wania ksiedza Jana Pawta Woronicza o integracje
narodu poprzez pogtebianie znajomosci dziejéw
ojczystych. Uczyly tej historii wydane w roku 1816
Spiewy historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza.
Wierszem opiewaty one ,,0jcéw chwate”, a przekaz-

A E. Kozmian, Wipomnienia, Poznafi
1867, 1.1, 5. 210.



nikiem tych tresci byta muzyka. Wptyw épiewédw po-
wszechnych na twérczoéé Chopina okazat sig trwaty,
uzewnetrzniony, na przyktad, w Fantazji na tematy
polskie op. 13, gdzie znalazt sig ulubiony romans
matki Juz miesigc wzeszed}, psy sie uspity, a takze
pojawita sie ,dumka” Kurpinskiego, zacytowana do-
stownie: ,Smutek w kazdej stangt chacie”.

W roku 1822 opieke nad utalentowanym chtopcem
objqt Jézef Elsner (kompozycja), a czgéciowo tez
Wactaw Wiirfel (fortepian, organy). Do klasy czwar-
tej Liceum Warszawskiego Fryderyk zostat przyjety
w wieku trzynastu lat. Miewat dobrych nauczycie-
li, $piewu uczyt go Jan Stefani, a rysunku Zygmunt
Vogel. Efekty plastycznej edukacji mozna $ledzié
w otéwkowych pejzazach czy karykaturach. Z wy-
ktadanych w liceum przedmiotéw nie gustowat Cho-
pin w matematyce, grece, tacinie, naukach przyrod-
niczych, natomiast z przyjemnoéciq stuchat podobno
lekciji historii i literatury.

W okresie licealnym zadziwia mobilnoéé¢ mtodego
Fryderyka,

czesto podrézowat po kraju.

Te wycieczki dawaty niewgtpliwie okazje do szer-
szego poznania ziemi ojczystej, a by¢é moze staty
sie zrédtem nostalgicznego nad nig zachwytu, prze-
tozonego potem na érodki sztuki tonéw. Chetnie od-
wiedzat krewnych matki, znajomych ojca i wiasnych
przyjaciét w Szafarni, Sokotowie, Sannikach czy

Fryderyk Chopin, szkolne szkice karykatur

Strzyzewie. W sposéb szczegdlny utrwalone zosta-
ty wakacyjne pobyty na wsi w majqtku Dziewanow-
skich, gdzie ,biegat i uzywat powietrza”. W kujaw-
skiej Szafarni miat okazje poznaé wies i jej muzyczny
folklor. Interesujgce sq listy mtodego muzyka do ro-
dziny, znane jako , Kurier Szafarski”, w ktérych opi-
sywat zdarzenia, ktérych byt swiadkiem. Najwaz-
niejsze sq jednak walory poznawcze wakacyjnych
pobytéw: kontakt z wiejskq muzykq. Pozwolity one
wrazliwemu kompozytorowi zauwazyé, a moze tez
intuicyjnie wyczué na przyktad to, ze segmentacja
czasu muzycznego nie musi byé stata. Bywa tez nie-
réwnomierna, jak w muzyce mazowszanskiego ludu.
Na cate zycie

nasigknat Chopin owaq
»~wrodzong arytmiq”.

Mazurki, ktére wéwczas powstaty dowodzq do-
brego wczucia sig¢ w muzyczny klimat polskiej wsi,
a elegijna zaduma w nich obecna znalazta potwier-
dzenie w idei sielskoéci propagowanej przez Kazi-
mierza Brodzifskiego. Podpatrywat Chopin wtasci-
we dla ludowego idiomu cechy zapewne w karczmie
lub uczestniczgc w okreznym, gdy tariczyt obertasa
i stuchat przyspiewek. Te polskie atrybuty zostaty po-
tem przeniesione do utworéw. Jednakze modyfikacje
metryczne odbywaty sie¢ w ramach licencji, na jakie
zezwalaty reguty klasycznego systemu rytmicznego.
Czym zas$ one byty, $wiadczy znany spér Chopina
z Meyerbeerem, wiedziony w jego mieszkaniu pary-
skim. Gra tréjmiarowego pulsu i melodycznej swobo-
dy doprowadzita goécia Chopina do percepcyinej
weryfikacji mazurka w kierunku dwumiaru. Nie po-
mogto liczenie ani wybijanie metrum chopinowskq
stopq, bo Meyerbeer, nie czujqc istoty rytmu w pol-
skim mazurze, zdania nie zamierzat zmienié i obsta-

wat przy swoich ustaleniach.

* %%

We wrzeéniu roku 1826 Fryderyk rozpoczat ostatni
juz etap doskonalenia warsztatu kompozytorskiego.
Dzieki studiom w Oddziale Sztuk Pieknych Szkoty
Gtéwnej Muzyki i wlasnym przemyséleniom skrysta-
lizowata sie osobowoéé artystyczna Chopina. Za-
wdzigczat g dobrej edukacii, jakg otrzymat od: Ka-
zimierz Brodziskiego, Ludwika Osifiskiego, Feliksa
Bentkowskiego. U Jézefa Elsnera tygodniowo uczyt
sig sze$¢ godzin kontrapunktu, teorii muzyki, kompo-
zycji ,we wzgledzie gramatycznym, reforycznym, es-
tetycznym”. W efekcie tego ksztatcenia przyswoit so-
bie dobrg znajomoé¢ rzemiosta kompozytorskiego,
w tym fundamentalne zasady, ktére legty u podstaw
klasycznych norm jezyka muzycznego. Rozlegta
wiedza warsztatowa odegrata zapewne znaczqcq
role w wyksztatceniu nawyku $cistoéci metrycznej,
a znajomosé muzyki ludowej - swobody rytmiczne;.
Otwarty na wszelkie przejawy praktyki muzyczne;,
ktére go otaczaty, chtongt i wnikliwie

wstuchiwat sie w te fonosfere.

Za przyczynq Elsnera w orbicie zainteresowan war-
szawskiej Szkoty Gtéwnej Muzyki znalazly sie pro-
blemy rytmiczne. W trosce o to, by mowa ojczysta
w rekach kompozytoréw nie ulegta metrycznej de-
formaciji, napisat Elsner specjalng rozprawe o ryt-
mice jezyka polskiego. Byé moze uktonem pod ad-
resem profesora byto uzycie w kompozycji jemu
dedykowanej, czyli w Sonacie c-moll op. 4, nietypo-
wego zapisu oznaczenia metrycznego - ,na pigé”
(w Larghetto).

Prawie cata twérczo$é okresu warszawskiego po-
$wiadcza, ze Chopin nie usitowat przetamywaé do-
tychczasowych zasad budowy struktur formalnych.
Innowacie, ktére sie pojawiajq, mieszczq si¢ w nor-

s €1
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mach éwczesnego systemu muzycznego. Nawet za-
pis chwilowego odejécia od tych regut metrycznych,
ktéry zachowat si¢ w sztambuchu siostry Ludwiki, to
tylko polimetryczny drobiazg. Wszak utwér znany
jako Lento con gran espressione (Nokturn cis-moll),
z elementami kolazu, z wprowadzonymi cytatami
Zyczenia i Koncertu f-moll, znalazt si¢ na margine-
sie jego twérczosci. On sam o upowszechnienie tej
kompozycii nie zadbat.

* k%

W tym miejscu wspomnieé wypada, Ze okres studiéw
Chopina przypadt na istotny moment formowania
programu sztuki narodowej i ksztattowania sig arty-
stycznego modelu polskoéci. W tym procesie czyn-
nie uczestniczyli twérczo nauczyciele Fryderyka,
zarazem dziatacze Warszawskiego Towarzystwa
Przyjaciét Nauk. Dydaktyki narodowej w $rodowi-
sku Chopina zatem nie brakowato. W programie tej
formaciji znaczqce miejsce zajmowaty sprawy dzie-
dzictwa kulturowego: zbierania, utrwalania i jego
popularyzaciji. Troska o zachowanie narodowego
przekazu, o ratowanie i doskonalenie mowy ojczystej
jako noénika odrebnoéci narodowej, obok poznawa-
nia historii narodu, przy$wiecata wielu inicjatywom
wyrostym na ideologii oéwieceniowej: Kurpinskiego,
KoZmiana, Niemcewicza, Elsnera. Sztuce tonéw, jako
wyrazicielce uczué wyznaczono szczegdlne miejsce
- bycie ,uzytecznym ludziom i krajowi”. Kazimierz
Brodzinski, gdy pisat o tym, Jak Polacy narodowos¢
swojq rozumieé powinni* wyjaénial, ze

o ile wszelka duma jest wystepkiem,
o tyle narodowa jest powinnosciq”.

Mtody Chopin i jego koledzy zapewne znali myjli
Brodzihskiego z uniwersyteckich wyktadéw i odczy-
téw. Umacniajqco dziataty stowa wyktadowcy: ,Bez
uczué patriotycznych utwory geniuszéw byé wznio-
ste nie mogq”®. Dzieki bezposrednim kontaktom
i rozprawom teoretycznym duzy wptyw na mtodych
muzykéw miat Jézef Elsner. To on zawart w swoim
»Sumariuszu” sentencje: ,Abyscie potrafili uzyskaé
uznanie zastug waszych przez kraj, ktérego jeste-
$cie synami”. W ten sposéb mtody przedstawiciel
elity twérczej uzyskat teoretyczne uzasadnienie dla
swoich dziet. Znalazt dla siebie indywidualng, pa-
triotyczng droge kompozytorskq, w ktérej tqczyé
si¢ miato to, co narodowe i co ludzkie, w mys| stéw
Brodzinskiego: ,Kto umie tgczyé mitoéé ojczyzny
z mitoéciq spoteczenstwa ludzkiego, ten jest dzi$ do-

skonatym patriotq™.

* %%

W ostatnich latach pobytu Chopina w Warszawie po-
wstaty oba koncerty, z ktérych Koncert f-moll otrzy-
mat niezwykle ekspresyjng strukture i poetyckq gte-
bie. Mlody mezczyzna zawart w tej nowej ekspresii
swoje pierwsze zauroczenie kobietq - Konstancjq
Gtadkowskq. O jego kondycji artystycznej pisat
wéwczas Stanistaw Egbert Kozmian, kronikarz wy-
darzef warszawskiego zycia muzycznego. Wystep
w Resursie Kupieckiej o rok starszego kolegi, ktéry
przyciqgnat liczne grono warszawskich ,lubownikéw
sztuki” z wyzszych sfer towarzyskich, zainspirowat
S. E. Kozmiana do nastepujqgcej refleksji na tamach
»Kuriera Warszawskiego” (23 Xl 1829): ,,Przyjmo-
wany z zapatem za granicq Rodak nasz, nie dat sie
dotqd publicznie stysze¢ w Ojczyznie swojej [...]
Czyz talent P. Chopin nie jest wlasnoscig Ojczyzny?
Czyz Polska nie potrafi godnie jego ocenié? Utwory
Pana Chopina noszq bez zaprzeczenia

K. Brodzinski, Jak Polacy narodowol®
swoif rozumidfpowinni, Kurier

Polski” 1931, nr 84.

K. Brodzifiski, Pisma estetyczno-

krytyczne, 1.1, Wroctaw 1964, 5. 93-94.

K. Br [K. Brodzifskil, Ziszy o polskiej
literaturze, List I\, Pamietnik
Warszawski™ 1620, t. VI, . 1.

Cyt. za: A, Czartkowska, Z. Jezewska,
Fryderyk Chopin, arszawa 1975,
5.109.

Warszawa, w kolejnosci od lewej strony: Resursa, na wprost narozny budynek Urzedu Pocztowego,
sprzed ktdrego Chopin wyjechat dylizansem w Zaduszki 2.X1.1830 r.

pietno wielkiego jeniuszu;

migedzy nowymi dzietami ma byé Koncert w f-moll,
godny i§¢ w rzedzie z dzietami najpierwszych Eu-
ropy muzykéw”’. Nie zawiédt instynkt Stanistawa
Kozmiana, gdy pisat o wielkim talencie mtodego
kompozytora. Na tym artykule nie zakofczyty sie
zresztq przyjazne kontakty Kozmiana z Chopinem.
Na prosbe Fryderyka to wtasnie Stanistaw Egbert
K. miat utozy¢ dla niego libretto do opery, osnute
na jakimé fakcie z dziejéw Polski. Jednakze, pomimo
nacisku ze strony przyjaciét, wspélna opera nie po-
wstata, gdyz zaden , Laskonogi nie wyszedt z [ich]
mézgownicy”’®. Préby w tym kierunku podejmowali
juz nie w kraju, lecz na gruncie francuskim.

Rok 1830 jest w zenicie intensywnosci zycia koncer-
towego Chopina w Warszawie. Trzeciego marca

1830 Chopin miat prébny koncert w domu, poprze-
dzajgcy jego debiut na estradzie teatru. Zespotem
orkiestrowym dyrygowat Karol Kurpiski. Chopin,
jak to okreslit w liscie do Tytusa Woyciechowskiego,
grat ,potpury” (nazwe zmienit niebawem na , Fan-
tazje polskq” i w takim brzmieniu jq opublikowat).
Wykonywat tez Koncert f-moll. Podobno stary na-
uczyciel, Wojciech Zywny, siedziat wéwczas do tez
rozrzewniony, a Jézef Elsner jaéniat caty radoscig.
Chopinowska fantazja z pewnoscig tagodzita ,,ro-
dzimym tematem czarny koloryt” i reprezentowata
»Najwyzszy wymiar artystyczny”, jak to wspominat
Jézef Sikorski, kolega Chopina ze studiéw u Elsnera.
Na drugim wystepie, w obecnosci okoto 900 oséb,
Chopin grat Rondo 4 la Krakowiak op. 14 i Koncert
f-moll, a takze improwizowat.



Tob. F. Hoesick, Chopin. Rycie
i tworezo® Krakow 1962, t. 11,
5. 107-108.

Ostatnie wakacje
w kraju rodzinnym Fryderyk spedzit w Poturzynie,
u Tytusa Woyciechowskiego. Podczas wypadu w Lu-
belskie, w majgtku rodzinnym kolegi z liceum, miat
okazje pozna¢ folklor hrubieszowski i matoruski.
Wrazenie z tej wyprawy znalazto odbicie w liscie
do przyjaciela z 21 sierpnia: ,Szczerze Ci powiem,
ze mi przyjemnie wspominaé na to wszystko - jakg$
tesknote zostawity mi twoje pola - ta brzoza pod
oknami nie moze mi wyj$é z pamieci. Owa arbaleta
- jakie to romansowe! Pamigtam g te arbalete, co$ Ty
mie za nig wymeczyt, za wszystkie grzechy”. Wyra-
zy przyjazni z dziedzicem Poturzyna okazat Chopin
dedykujgc mu Wariacje B-dur na temat ,La ci darem
la mano”. Grat je w Wiedniu w sierpniu 1829 roku.
Za sprawq Roberta Schumanna kompozycja ta przy-
niosta Chopinowi chwate, wyrazong w znanym we-
zwaniu: ,Pochylcie czota, panowie, oto geniusz”.

Warszawa, w kolejno$ci od lewej strony: Zamek Krélewski, ruiny klasztoru Brygidek, wieza Krakowska,
budynek Konserwatorium wieza i kosciot §w. Anny

Pozegnalny koncert
Chopina ,w antrepryzie prywatne|” odbyt sie 11 paz-
dziernika 1830 roku w Teatrze Narodowym. Fryde-
ryk wykonat wéwczas Koncert e-moll i Fantazje na
tematy polskie op.13. O sktadzie etnicznym publicz-
noéci, ktéra dopisata, wspominat Maurycy Mochnac-
ki: ,Tylko na czystych Lechitéw zbyt liczy¢ nie moz-
na. Przyjdg hurmg Wenedzi. Gesta Dei per Francos.
Gesta Dei per Francos!”. Chopin zatowal, ze z wy-
jatkiem Woyciechowskich nie byto na koncercie po-
zegnalnym innych jego kolegéw z liceum. Koncert
rozpoczqt czas debat ,w syrenim mieécie”, dokqd
Chopin ma jechaé, do ltalii czy Francji, na Potudnie
czy na Zachéd. Starli sie ze sobg ,italomany” i ,pa-
ryzjanisci”. Jesli Karol Kurpiaski byt za Rzymem, to
z pewnoéciq J6zef Elsner za Paryzem. Gdy szala
dyskusji przewazyta na rzecz Paryza, pojawity sie

obawy, aby nad Sekwang Chopin ,suchotéw ptu-
cowych sie nie nabawit”, a ponadto, aby ,w tym
Paryzu nie dat si¢ Francuzom oszwabié”. Przed wy-
jazdem z kraju Fryderyk otrzymat od Konstancji
Gtadkowskiej wpis w pamietniku: ,Azeby wieniec
stawy w niesmiertelny zamienié, rzucasz lubych przy-
jaciét i rodzine drogg. Mogq Cie obcy lepiej nagro-
dzié, ocenié, lecz od nas kochaé mocniej pewno Cie
nie mogq"”. Chopin potem dopisat: ,mogq”. Na poze-
gnanie Stefan Witwicki wreczyt Fryderykowi swoje
Piosnki sielskie i opatrzyt w stowa: ,z uwielbieniem
dla jego talentu”. Na rekopisie Etiud C-dur i a-moll
op. 10 zachowata si¢ wzmianka o wyjezdzie ,dla
zwiedzenia obcych krajéw”.

Niebawem nastqpito zderzenie z burzliwg rzeczy-
wistosciq zachodniej Europy, a takze przykre wiesci
z miasta dziecifistwa i mfodoéci: wybuch powstania
listopadowego. Mégt tylko

»pioruny krzesaé na fortepianie”

i martwié sig o swoich bliskich.

Gdy na biografig okresu warszawskiego spojrzymy
z perspektywy dokonan kompozytorskich Chopi-
na, mozemy stwierdzi¢, ze droga twércza mtode-
go artysty byta mocno dynamiczna, chociaz bez
trudu badaczom udato sie wyodrebnié¢ dwa jej nur-
ty: wirtuozowski, wsparty modnym wéwczas stylem
brillant i romantyczny, ktéry objawit si¢ okoto roku
1829. Najwazniejsze osiggnigcia przypadaijq na
lata studiéw kompozytorskich i nastepujqcg po nich
faze przetomu romantycznego. Urzeka nas mtody
Chopin muzykq nacechowanq poetyckosciq, nie-
kiedy wielce ekspresyjnq, wyrazajqcq reakcje na
sytuacje trudne, znane z jego biografii prywatnej
i zbiorowej. Zachwyt wzbudzajq narodowe watki
zharmonizowane z wyrafinowanq fakturg uniwer-
salnej muzyki fortepianowej. Fascynuije sitqg wyrazu
i wywotywaniem silnych emocjj, ale tez , klasycznym
dystansem” twércy. Znaczqcym atrybutem jezyka
muzycznego Chopina stato si¢ eksponowanie naj-
wyzszych dla wspélnoty narodu wartosci powigza-
nych z empatiq twércy zaangazowanego w sprawy
wiasnego pokolenia.

Mieczysiawa Demska~Trebacz - tecretyk muzyki
i kultury, profesor zwyczajny i kierouwnik
Katedry Nauk Humanistycznych w UMFC. Zajmuje
sie dziejami polskiej kultury muzyczne]

XIX i XX wieku. Jest autorka kilku ksiazek

i skryptoéw, wielu artykutéw naukowych i popu-
larno-naukowych. 7Za dziatalnos¢ na rzecz
kultury polskiej otrzymala nagrode Fundacji
Willa Pelonia Ex Uriente lLux.
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E H U P | N Aleksandra Rembowska

W HOTELL
AECENZENIA

Przez cate zycie, niemal do ostatnich chwil, Fryderyk
Chopin chodzit do teatru. W listach do bliskich z pa-
sjg wyrazat swoje opinie. Jeszcze na kilka miesiecy
przed émiercig, powaznie chory, piszqc do Solan-
ge Clésinger, wspominat o ,sforicu w Operze”, czy-
li $wietle elekirycznym wykorzystanym w paryskiej
inscenizacji Proroka Meyerbeera. Relacje Choping,
choé nierzadko lakoniczne, sq barwne, btyskotliwe,
$wiadczq o poczuciu humoru i obok wyczulenia na
muzyke, réwniez o wrazliwosci na obraz. Kompozy-
tor potrafit oceni¢ gre aktoréw, scenografie, kostiu-
my i jako$é literackq tekstu. W ,recenzjach” bywat
kategoryczny, odrzucat wszelkq miernote, nierzad-
ko z ironiq wytykat niedociggnigcia scenicznej re-
alizacji, czy tez interpretacji aktora badz $piewaka.
Drwit niekiedy z pustych efektéw, jak na przyktad
z ,metamorfoz rozmaitych $miesznych, bawigcych
dzieci” w Chtopie milionowym Ferdinanda Raimun-
da, ktéry to utwér nazywat , niemieckim gltupstwem”.
Miat swoje preferencje i wyraznie je artykutowat. By
obejrzeé gtoéne wystawienie albo stawnego artyste,
gotdéw byt podrézowaé, chodzié na préby, podziwiaé
kilkakrotnie ten sam spektakl. Teatr nie raz poprawiat
mu zty humor i samopoczucie: ,,zeby sie rozerwad,
kazano mi ié¢ na teatr”.

Z teatrem stykat sie¢ od dziecka. Jako chtopiec byt au-
torem, aktorem i ,,reiyserem" teatru qmqtorskiego.
Takze w pbzniejszym wieku, ze wzgledu na wrodzo-
ne zdolnosci mimiczne, zapraszany byt do udziatu
w salonowych przedstawieniach. Grat w jezyku pol-
skim i francuskim. W Nohant, gdzie w domu George
Sand w koricu lat trzydziestych i na poczatku czter-
dziestych urzgdzano widowiska amatorskie, takze

marionetkowe, Chopin wiédt prym nie tylko jako
akompaniator, ale i aktor pantomim, zywych obra-
z6w, szarad, jednoaktéwek. Rozumiat intencje i te-
sknote mieszkaficéw Nohant - byt przeciez jednym
z nich - do stworzenia przeciwwagi dla przepychu
teatru romantycznego oficjalnego nurtu. Czut po-
dobne zamitowanie do improwizowanej, lekkiej za-
bawy w oparciu o literackg kanwe sztuki napisanej
podczas obiadu, aury kameralnosci, umownej deko-
racji. Owa gra, pozornie tylko towarzyska, stata sie
istotng czeéciq postulatu artystéw epoki, gloszgcych
potrzebe powrotu do teatru ludowego, odwotujqce-
go sie do uczué, spontanicznoici i wyobrazni.

W domu rodzicéw, lecz takze w kawiarniach literac-
kich Warszawy, Chopin spotykat ludzi teatru: Osif-
skiego, Kurpinskiego, Dmuszewskiego, Polkowskiego,
Kudlicza, Zdanowicza, Herveta. W wieku dziesieciu
lat, z siostrg Emilig, napisali komedie z okazji imie-
nin ojca. Jak wiadomo, zatozyt dzieciece Literackie
Towarzystwo Rozrywkowe, a w ,Kurierze Szafar-
skim” donosit o , kulturalnych” wydarzeniach pod-
czas wakacji. Spostrzegawczy, niczym sprawny
portrecista o zacieciu karykaturzysty, nie tylko po-
trafit nasladowaé znane postacie, ale tez dosadnie
je charakteryzowaé za pomocq teatralnych poréw-
nan. W osobie wiejskiej dziewczyny, $piewajqcej na
ptocie ,calq gebq”, dopatrzyt sie Angeliki Catalani.
Kiedy indziej, zazdrosny o Konstancje Gtadkowskg,
nazywat siebie Otellem.

Jako kilkunastoletni chtopiec regularnie chodzit do
teatru: Narodowego, Rozmaitoéci, Francuskiego,
Hecy. Wrazenie robity na nim goscinne wystepy

1

Do Jana Biatobtockiego w Sokotowie,
Warszawa, pomiedzy 15 o 22 VI 1826,
Korespondencja Fryderyka Chopina,
oprac. Bronistow E. Sydow, Warszawa
1955, .1, 5. 61.

2
Do Tytusa Woyciechowskiego
w Poturzynie, Warszawa, 9 IX 1828,

op.cit., t.1, . 80.

3
Kurier Warszawski”, 1826, nr 158, 6.VIl.
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operowych staw. Jednak pierwsze ol$nienia przezyt
za granicq, podczas ,romantycznych podrézy” do:
Wiedhnia, Berlina, Drezna, Paryza, Londynu. Podob-
ne wyprawy odbywali w tamtym czasie takze Sto-
wacki, Krasifiski, Mickiewicz czy Kurpinski, a ich re-
lacje dotyczyty nierzadko tych samych spektakli. Dla
Chopina wyjazdy okazaty sie szansq na spotkanie
z wielkg inscenizacjg, maszyneriq teatralng i rozwig-
zaniami technicznymi, jakimi u nas nadal czesto nie
dysponowano. Wedréwki te staty sie tez okazjq do
rozczarowan, pogtebionej refleksii i krytyki, w kon-
cu - krystalizacji pogladéw.

Staty pobyt w Paryzu od 1831 roku i zwigzek z Geo-
rge Sand otworzyty Chopinowi droge do opiniotwér-
czego $rodowiska, $wietnych znajomosci. W kregu
przyjaciét znalezli sie migdzy innymi: Emmanuel Ara-
go, Pauline Viardot, Marie d’Agoult, markiz de Cu-
stine, Adolphe Nourrit, Louis Lablache, MlleRachel,
Marie Dorval, Eugéne Delacroix, Jean-Gaspard De-
bureau, Théophile Gautier. Kompozytora interesowat
romantyczny dramat. Znat twérczoéé Zygmunta Kra-
sinskiego. Wspélnie z George Sand wlozyli niemato
wysitku, by poméc Mickiewiczowi i przettumaczyé
Il czes¢ Dziaddw oraz Konfederatéw barskich, a tak-
Ze wystawié ten ostatni utwér na kiéreij$ z paryskich
scen. Okazuie sig, ze komentarze Choping, dotyczg-
ce jednej z najciekawszych teatralnych epok, to nie
tylko wyraz indywidualnych przezy¢. Stanowig one
wazne zrédto do historii teatru.

4 lipca 1826 roku, pigé lat po berlifiskiej, odbyta
si¢ warszawska premiera Wolnego strzelca Carla
Marii von Webera, w ttumaczeniu Wojciecha Bogu-
stawskiego. Na kilka tygodni przed premierg Chopin
pisat do przyjaciela, Jana Biatobtockiego: ,Gtosno
stychaé, ze za dwa lub trzy tygodnie dadzq Freischiit-
za; ile mi sie zdaje, Freischiitz w Warszawie wiele
narobi hatasu. Zapewne liczne bedq reprezentacie,
i stusznie. Albowiem wiele to juz jest, kiedy nasza
opera stawne Webera wystawié potrafi dziefo. Jed-
nakze zwazajqc cel, do ktérego Weber dgzyt w Fre-
ischiitzu, jego osnowe niemieckg, owq dziwng ro-
mantyczno$é, nadzwyczaj [!] wyszukang harmonie,
Niemcom szczegélniej do gustu trafiajgcqg, wniesé

mozna, iz publiczno$é warszawska, przyzwyczajo-
na do lekkich Rossiniego $piewakéw, z pierwszego
wystepu, nie tyle z przekonaniaq, ile idgc za gtosem
znawcdw, dlatego chwali¢ bedzie, ze wszedzie We-

"

ber chwalony...

Przewidywania Chopina sprawdzity sie. Przedsta-
wienie grano czesto i dtugo. Do korica 1828 roku
odbyto sie okoto czterdziestu spektakli. Wsréd nich
zdarzaty sie tez mniej udane. Po jakim$ czasie Cho-
pin donosit Tytusowi Woyciechowskiemu: , Kurpiriski
teraz w Krakowie, Zylifiski dyryguje operq; wezoraj
Freyszyc okropnie miat byé wykonany. Chéry éwier-
ciq pézniej jedni od drugich $piewali”2.

Recenzje, ktére ukazaly sie zaraz po premierze,
potwierdzity zdanie pianisty o umiejetnosciach i go-
towoéci Teatru Narodowego do jej wystawienia.
W ,Kurierze Warszawskim” vkazata sie nastepujg-
ca wzmianka: ,Usitowania naszych artystéw odpo-
wiedziaty oczekiwaniu. Nie szczedzono kosztéw
na $wietne wystawienie dzieta. Dekoracje nowe, po-
dtug rysu p. Gropiusa z teatru Berlinskiego., stosow-
ne ubiory, urzqdzenie sceny, porzqdek, a osobliwie
tez, trudne do wystawienia zjawiska w wilczej jamie,
zdotato zadowoli¢ nawet tych, ktérzy po znakomi-
tych obcych teatrach widzieli t¢ Opere, co stwier-
dzity dtugo trwajqce oklaski dawane po ukoriczeniu
2 aktu przez publiczno$é wypetniajgcq wszystkie
miejsca w Sali. Gtéwne role wydali z powszechnym
zadowoleniem: J.PP. Aszpergerowa (Agata), Polkow-
ski (Max), Romanowski (Kasper), a J Pani Kurpinska
(Anusia) ciggle odbierata oklaski. Urzqgdzat wszel-
kie machiny P. Cywolka pierwszy maszynista T.N"3,
Pt roku pézniej Chopin znéw nawigzat do utworu
w zartobliwym liécie do przyjaciela: ,Jedynq pobud-
kq do pisania w dniu dzisiejszym jest usprawiedliwie-
nie si¢ z podejrzenia lub posgdzenia, jakie by pasé
na mnie mogto z powodu owych pozostatych u mnie
pieniedzy”. | dalej: ,,Oto kupitem Ci za nie dwie arie
z Freyszyca, z ktérych powiniene$ by¢ kontent. Sq
one wprawdzie na gtos kobiecy, $piewa ich [!] Kur-
pinska i Aszpergerowa, ale ze wiem, a przynajmniej
sobie wystawiam, jak tam musisz cienko $piewa¢,
moje drogie zycie, kiedy Cig noga zaboli (o ktérej
nic nie wiem), wiec wiasnie dla Ciebie bedqg dobre.
- Transponuj je sobie oktawe nizej sam $piew, a wia-
énie bedzie tenorowy gtos taki, jak Ty masz, ile sobie
przypominam. - To oboje kosztuje ztotych 2, wiec
jeszcze u mnie zostato ile2™,

Na jesieni 1828 roku, z podrézy do Berlina, Cho-
pin pisat z satysfakcjq: ,Zdréw jestem i zaczqwszy
od wtorkuy, jakby dla mnie umyslnie, co dzien dajg
co$ nowego w teatrach”. Za$ przy korcu listu zapo-
wiadat: , Jutro Freyszytz, tego mi wtaénie potrzeba.
Bede mégt uczynié poréwnanie”. Przed wyjazdem
z Berlina jeszcze informowat: ,,... widziatem, co wi-
dzieé mozna byto. Wracam do Was [...]. Stuzy mi
waguska. Nic nie robig, tylko taze na teatr. Wezorqj
bylem na Przerwanej ofierze, gdzie niejedna chro-
matyczna gama przez p. Schaetzel wypuszczona,
przeniosta mnie na Wasze tono™.

Ll
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Mtody kompozytor, zakochany w Konstancji Gtad-
kowskiej, nie mégt powstrzymad sig od komplemen-
téw, ale tez uwag krytycznych pod adresem $épie-
waczki. Gdy za$ chodzito o artystéw partnerujgcych
jej w operze Aniela (znanej tez pod tytutem Agniesz-
ka) Ferdinanda Paéra, w ktérej Gtadkowska debiuto-
wata w Warszawie, kpit z nich, nie pozostawiwszy
nieraz suchej nitki. Nie uciekat tez od poréwnan,
$wiadczqcych o dobrej orientacji w dziewietnasto-
wiecznej sztuce aktorskiej: ,Aniela naprzéd mnie
w Warszawie zajeta. Gtadkowskiej mato brak. Le-
piej jest na scenie, jak w sali. Nie méwie o grze tra-
gicznej, wybornej, bo nie ma co powiedzieé, co sie
za$ $piewu tycze, zeby nie te »fis« i »g«, czasem
u géry, nie trzeba by nam w tym rodzaju nic lep-
szego. Jak frazuje, to bys sie rozkoszowal, cieniu-
je paradnie, a chociaz z poczqtku na wejsciu gtos
sig trzqst, pézniej bardzo $miato $piewata. Moze
dlatego nie znalaztem u niej btedu dtugosci nudzg-
cej [...]. Szczurowski straszny: jaki$ Talma, Kemble,
Devrient i Zétkowski przewijajq sie przez niego; nie
wiedzieé, co to jest, ale wariat z niego doskonaty.
Zdanowicz podtug Soliwy jest »non plus ultra«. Sa-
lomonowicz nieszczesliwa, Nawrocka ciggle cedzi,
a Zylidski trawi na scenie. - Jeszcze wczoraj na pré-
bie Turka gniewat mnie swojq zimng duszgq, jak kije
wyliczat Turkowi””. Cho¢ opis ten krétki, wydaije sie
wyiatkowo trafny i plastyczny, stanowiqc udang pré-
be lekkiego piéra i zrecznej wypowiedzi.

Manifest romantyczny, zawarty przez Victora Hugo
w Przedmowie do Cromwella w 1827 roku , ,w imie
natury i prawdy” oficjalnie utwierdzit pozycije te-
atréw paryskich, takich jak bulwarowy Porte- Saint-
Martin czy Cirque Olimpique. Zachodzqce w nich
zmiany rozszerzyt za$§ na obowiqgzujgcy program
epoki. Postulowane przez Hugo: sceniczna iluzjq,
dekoracja i kostium, okreslone historycznym kon-
kretem, btyskawiczne zmiany obrazéw, ztudzenie
optyczne wkroczyty na niemal wszystkie sceny - od
Opery, przez Comédie Francaise i Odéon, po Funa-
bules i Ambigu Comique. Amfiteatr rodziny Franco-
nich, czyli wspomniany Cirque, styngcy z ruchomych
panoram, dziewigcioplanowe| sceny potgczonej
z arenq o kilkunastu metrach érednicy, gdzie odby-
waty sie pokazy hipiczne i realistyczne spektakle
historyczne - petnit swego czasu funkcje ,popu-
larnej opery”. Widowisko tu pokazywane, ktérego
bohaterami byli polscy powstaricy, pod tytutem Les
Polonais, z udziatem thumu statystéw i koni, nie wzbu-
dzito jednak entuzjazmu Chopina, ktéry ogladat
spektakl w grudniu 1831 roku. Wrecz przeciwnie,
skrytykowat on uproszczone i fatszywe wyobraze-
nie twércéw o Polakach, Francuzéw nazywajgc po
prostu ,durniami”.

W innym liécie z tego samego okresu relacjonowat:
«Jezeli byt tak przepych w teatrze, to nie wiem, czy
dochodgzit stopnia przepychu Robert le Diable, no-
wiutkiej 5-cio aktowej opery Meyerbeera, co Croc-
ciato pisat. To arcydzieto nowej szkoty - gdzie dia-
bty (chéry ogromne) przez tuby $piewajq, gdzie
dusze z grobéw powstajq, ale nie tak jak w Szarla-

tanie, tylko po 50, 60 grupowane, gdzie diorama
w teatrze, gdzie na koricu »interieur« kosciota i caty
koéciét na Boze Narodzenie czy Wielkanoc w $wie-
tle z mnichami i wszystkq publicznoscig w fawkach,
z kadzidtami, co wigksze: z organami, ktérych gtos
na scenie czaruje i zadziwiaq, i catq orkiestre nieled-
wie pokrywa - nic takiego nigdzie nie bedg mogli
wystawié. - Meyerbeer sie unie$miertelnit!”8. Jed-
nak kilka lat pézniej, po obejrzeniu Proroka tego sa-
mego autora, pomimo towarzyszqcego inscenizacji
szumu wokét elektrycznego $wiatta, taiica na tyz-
wach i sceny pozaru, Chopin czut sig rozczarowa-
ny. Z relacji Eugéne’a Delacroix wiemy, ze ,ta tata-
nina wydata mu sie okropna”?. Sam Delacroix tak
komentowat przedstawienie: ,Okropny Prorok, kté-
rego autor uwaza niewgtpliwie za dzieto postepu,
jest unicestwieniem sztuki. Wtadcza koniecznosé,
ktéra kazata mu sqdzié, ze czyni lepiej lub inaczej,
w kazdym razie odmiennie od innych, sprawita, ze
zapomniat o nie$miertelnych prawach smaku i logi-
ki, ktérymi rzqdzgq sig sztuki. Tacy ludzie, jak Berlioz,
Wiktor Hugo, wszyscy ci domniemani reformatorzy,
jak dotqd nie zdotali zniszczyé idei, o ktérych méwi-
my; lecz potrafili wzbudzi¢ przekonanie, ze mozna
robi¢ nie tylko to, co prawdziwe i rozsqdne”'°. Dela-
croix, jak juz powiedziano, nalezat do kregu bliskich
znajomych Chopina i George Sand. Krytykowat on
teatr swoich czaséw, podobnie jak inni. Pojawialy sie
ataki na ogromne koszty, jakie pochfaniaty wielkie in-
scenizacje, na pretekstowe traktowanie dramatu, na
«prozaiczny realizm sceniczny”. Teatr marzen, ktéry
rodzit sie w gtowach réznych twércéw, przybierat
forme ,teatru w fotelu”, jak w przypadku Alfreda de
Musset, teatru fantastycznego Théophila Gautier,
domowego - ,naiwnego”, dalekiego od ,realizacji
technicznej i rzemiosta”, a takze rutyny u George
Sand. Jules Janin oskarzyt teatr o zdrade swej misji,
o sprowadzenie jej do wypracowanych chwytéw,
trickéw i dekoracii. Z kolei w artykule z 1849 roku
Théodore de Banville przedstawit zatozenia teatru
idealnego. Miat on postugiwaé sie prostymi dekora-
cjami, wykonanymi ze smakiem, ale matym nakta-
dem. Wystarczyt prospekt i kilka kulis, bez wymys3l-
nych sztuczek maszynerii. Z felietonéw pisanych
przez de Banville’ a wyrosta wizja malefikiej sceny,
pozostajgcej do dyspozycji poety. Podobnej do tej,
jakg posiadat ciasny teatrzyk Funabules i na kté-
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rej pojawiat si¢ mim wszechczaséw, Jean-Gaspard
Debureau, jako Pierrot, bedgcy wcieleniem boha-
tera tradycyjnego teatru jarmarcznego. Nalezat
on do tego nieoficjalnego nurtu, odwotujgcego sie
do tradyciji dell’arte, groteski i bufonady, ktérq in-
spirowali sig arty$ci w réznych okresach. Teatrzyk
Funabules brat udziat w tak zwanym sporze o li-
noskoczkéw - o pierwsze miejsce dla pantomimy
i akrobacii, przed tragediq Comédie Francaise i me-
lodramatem Porte-Saint-Martin. Modelowi teatru
de Banville’a by¢ moze jednak najblizszy okazat sie
salon w Nohant.

Nikt inny, tylko Chopin wymyslit tam teatr. Prawdo-
podobnie podczas swojego pierwszego pobytu, od
czerwca do pazdziernika 1839 roku. Juz w czasie
wspdlnego wyjazdu na Majorke, a nawet wezesnie;,
jak to wynika z korespondencji George Sand, Chopin
objawit zdolnosci aktorskie, wspélnie przygotowy-
wali wigc krétkie, wesote utwory sceniczne, szara-
dy, wigczajgc w nie najblizszych, a takze profesjo-
nalnych aktoréw. ,Co do krotochwil - pisata Sand
do aktoraq, Pierre’ a Bocage’ a - to jesteémy na nie
troche za starzy, ale bedziemy je mimo wszystko od-
grywaé. Pan bedzie cztowiekiem z lalkg, Chopin be-
dzie udawat Anglika, méj przyjaciel Duteil odprawi
msze, a Solange przygotuje nam co$ z Plutarcha. Ja
przeczytam Wam co$ lekkiego i zabawnego, jakis
romans mistyczny w 40 tomach”!". W Histoire de ma
vie Sand tak z kolei okreélata mimiczny talent Cho-
pina: ,Odwracat sie ukradkiem do lustra, uktadat
wtosy, poprawiat krawat i ukazywat sig nagle prze-
istoczony we flegmatycznego Anglika, zuchwatego
staruszka, sentymentalng i $mieszng Angielke lub
chciwego Zyda. Byty to zawsze typy smutne, mimo
Ze komiczne, lecz tak doskonale zrozumiane i w spo-
s6b tak subtelny oddane, ze nie mozna ich byto nie
podziwiaé”'?2. W Nohant Chopin poczgtkowo tylko
akompaniowat mtodym ludziom, ktérzy odgrywa-
li sceny lub taficzyli komiczne balety. W Derniéres
pages George Sand zanotowata: ,Kierowat nimi
na swéj sposéb, kazqc im przechodzié, zaleznie od
swojej fantaziji, od scen zabawnych do powaznych,
od komicznych do uroczystych, od scen petnych
wdzieku do scen petnych namietnosci”'3. W wysta-
nym do $piewaczki Pauline Viardot i jej meza liscie
z Nohant, George Sand obiecywata: ,Chopin wyko-
na dla Was miny, a Solange odegra Wam bourrées,
ktérych sie dla Was uczy. Czeka na Was bilard”'4.
Od jesieni 1846 roku w Nohant odbywaly sie regu-
larnie przedstawienia amatorskie, takze marionetko-
we, czesto bez publicznosci, w ktérych uczestniczyli
domownicy i najblizsi przyjaciele. Wsréd obserwa-
toréw mogty znalezé sie psy: Dip i Marquis. Dobrze
znane Chopinowi, staty si¢ bohaterami Galop Ma-
rquis, w ktérym kompozytor zaznaczyt: ,Dip” - nad
drugim tematem. W liécie do George Sand z grudnia
1846 roku dopytywat: ,Czy Dip taficzyt podczas
wczorajszej pantomimy?”5,

W 1846 roku Chopin podarowat Maurice’owi Sand
polskg marionetke - utana. Gdy w potowie listopa-
da pianista opuszczat na zawsze Nohant, teatr tam

tworzony miat jeszcze dosé luzny charakter. Najcze-
$ciej w dziwacznych kostiumach przedstawiano pa-
rominutowe szarady, pantomimy, feerie. Z czasem,
z prostych dialogéw opartych o tworzone podczas
positkéw kanwy, literacko opracowane przez pi-
sarke, czytane w czasie deseréw i swobodnie od-
grywane w ciggu nastgpnej godziny - powstawa-
ty miniatury widowisk. Zrédet tej zabawy mozna
doszukiwaé sie w dell’arte i rzymskiej atellanie. Po-
czgtkowo, zaczerpnigte z wloskiej komedii typy od-
grywali mieszkancy. Pézniej, stopniowo, miejsce ich
zajeli drewniani aktorzy z zainaugurowanego przez
Maurice’a Sand, okoto 1847 roku, teatru marionetek
- ze scenq i wyposazeniem.

Teatr w Nohant, jak stusznie zauwazyt Chopin, mégt
zastqgpié jego uczestnikom, podobnie jak scena Fu-
nabules, wszystkie teatry Paryza - od tych przy Bul-
warze du Temple, zwanym Bulwarem Zbrodni, po
Comédie Francaise. Spetniat nadzieje, ktére tamte,
byé moze, zawiodty. Zarazem tez stawat sie coraz
bardziej ambitny: od pantomim i mimicznych feerii,
przez feerie méwione, pastoratki-balety, komedie
improwizowane, parodie melodramatéw, dramy
epizodyczne - grywano tu nowe sztuki inspirowa-
ne pomystami lazzi Gozziego, wzbogacane o nowe
postacie. Chopin doceniat i zachwycat sie osiggnie-
ciami tej sceny: ,Ma wiec pani takze swéj Porte-Sa-
int-Martin! Jaskinia Zbrodni! - alez to arcyciekawe!
Pani Funabules zamienione teraz w Teatr Francu-
ski lub nawet Opere z don Juanem, stajq sie czyms$
bardzo romantycznym. Wyobrazam sobie emocje
Markiza - i Dipa. - Szczeéliwi widzowie naiwni i nie-
wyksztatceni. Jestem pewien, ze porirety w salonie
réwniez patrzq na Panig stosownym do okoliczno-

$ci wzrokiem”'6.

+Szczedliwi widzowie naiwni i niewyksztatceni...”
- jak chciat tego Chopin. Jego prywatny, teatralny
$wiat z jednej strony stanowi wizje niemal utopijng,
wigzqcq sig z powrotem do dziecifistwa. Z drugiej
- wyktadnie pogladu artysty, wyrazajgcego podziw
dla prostoty i prawdy uczué zawartych w dziele (nie
tylko teatralnym?), a takze percepcji zmystowej, kté-
rq stawiat bodaj przed intelektualng.

Aleksandra Rembowska - krytyk
teatralny, wykladowca; absoluentka
Wydziatu Wiedzy o Teatrze PWST

i Podyplemouwych Studidw Teorii
Tanca Akademii Muzycznej w Warsza-
wie. Wieloletnia redaktor miesiecz-
nika ,,Teatr”, w latach 2005-2009
redaktor naczelna pisma ,le Thé8tre
en Pologne/The Theatre in Poland”.
Joktorantka Instytutu Sztuki PAN.

W 2009 roku nakitadem Wydawnictwa
Tric ukazata sie jej ksiazka

pt. Teatr Tanca Piny Bausch.

Sny i rzeczywistosc.
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Katarzyna Szymanska-Stutka

CHOPIN
PRLIJACIOE

Jaki hyt Chopin jako przyjaciel?
Jako cztowiek — powsciagliwy,
skupiony na swej tworczosci,
cho¢ serdeczny i prawdziwy

w swych zwierzeniach. Niezhyt
towarzyski, ale hywajacy w sa-
lonach. Potrafit olsniewaé, lecz
nie to byto celem nawiazywa-
nych przez niego miedzyludz-
kich relacji. Szukat w innych
gtebi myslenia i wrazliwos$ci na
sprawy Swiata i ludzi. W swoim
zyciu doswiadczyt kilku znacza-
cych przyjazni, odwzajemniajac
je w sposdb prawy i szlachetny,
wierny i trwaty, cho¢ to raczej
on fascynowat innych, niz sam
byt kimkolwiek zafascynowany.

Zarysowany przeze mnie krqg przyjaciét Chopi-
na zostat skomponowany drogg nietatwego wy-
boru. Oczywistym jest, ze nie sposéb przedstawié
tu wszystkich przyjaciét Chopinag, ktérych w jego
niedtugim zyciu mozna wskazaé wielu. Kryterium
wyboru stanowito tu ukazanie tych, kiérzy nie tylko
pozostawali z nim w bliskiej przyjazni, ale tez dali jej
konkretny wyraz, to znaczy co$ istotnego dla Chopi-
na uczynili. Pomijam tu rodzicéw Fryderyka i Geo-
rge Sand, ktérzy byli dla niego przyjaciétmi bodaj
najwiekszymi, przez co nalezatoby sie im oddziel-
ne studium. Pozostane zatem w kregu oséb, ktérych
»szkic do portretu” nie nabierze wielkich rozmiaréw,
ale wspomnienie o nich wydaje sie w tym miejscu
wazne i stuszne.

Pierwszym z tych, ktérzy wpisali si¢ w zycie Chopina
mocngq i serdecznq przyjazniq, byt:

Jozef Elsner

Ten niezwykty pedagog, troskliwy i $wiatty mistrz,
prowadzqcy swych studentéw drogq uszanowania
ich talentéw i indywidualnosci twérczej, wspierat
mtodego Fryderyka nie tylko w czasach warszaw-
skich studiéw, ale réwniez w jego dziataniach na
obczyznie. To Elsner ogtosit talent Chopina $wiatu
w swej pedagogicznej ocenie: ,Szczegblna zdolnoéé
- geniusz muzyczny”. | to on skierowat do Chopi-
na jokze dojrzate i petne mqgdrosci stowa, ktérymi
wskazywat mu droge indywidualnego stylu: ,W na-
uce kompozycji nie nalezy podawaé przepiséw,
szczegblniej uczniom, ktérych zdolnoéci sq widocz-

Cytaty, jesli nie podano inaczej,
pochodzq z ksigzki Mieczystawa
Tomaszewskiego, Chopin. Cdbwick.

Dzid%. Rezonans, Poznaii, 1995.

ne; niech sami je wynajdq, by mogli niekiedy sami
siebie przewyzszy¢. [...] W mechanizmie sztuki,
W posunigciu sie nawet w czeéci jej wykonawczej,
nie tylko trzeba, zeby uczen zréwnat sie z mistrzem
swoim i przeszedt go, ale zeby miat co$ wtasnego,
czym by takze mégt éwietnie€. [...] Ty dzi$ czujqc, co
dobre ilepsze, sam sobie droge torowaé powinienes;
Twéj geniusz bedzie Cie prowadzit”.! Jézef Elsner
byt wielkim darem w rozwoju kompozytorskim mto-
dego Fryderyka, zaznaczajqc sie w jego zyciu jako
mistrz wskazujqgcy najdoskonalsze idee sztuki. To
on podarowat mtodemu kompozytorowi klasyczne
umitowanie harmonii i porzqgdku w kompozyciji, do-
skonato$¢ warsztatu twérczego i precyzije artystycz-
nej formy. Zasadom tym Chopin pozostat wierny do
kofca swych dni.

Ludwika Jedrzejewiczowa

Starsza siostra Chopina i jego powierniczka. To ona
wprowadzita brata w krqg muzyki w latach dziecin-
stwa, grajgc z nim na cztery rece drobne fortepia-



Chopin w otoczeniu przyjaciot

nowe utwory. Niewgtpliwie byta jedng z tych oséb,
ktére otworzyty przed Fryderykiem $wiat muzyki
fortepianowej. Trudno powiedzieé, czy to ona pierw-
sza uczyta go graé na fortepianie, prawdopodobnie
nauczyt sig tego sam, jednak na pewno to ona przy-
czynita sie do obudzenia jego niezwyklego talentu.
Towarzyszyta mu na kretych drogach jego zycia. By-
wata w Paryzu i Nohant. Przekazywata wiadomo-
éci z kraju, dostarczata informacii i wsparcia. To ona

wreszcie czuwata przy bracie w momencie jego
$mierci i fo ona zajeta sie paryskqg spuécizng kompo-
zytora. Jej takze zawdzigczamy to, Zze w kosciele $w.
Krzyza w Warszawie, w jego bocznym filarze, spo-
czeto serce Chopina, a tym samym niejako i on sam,
zgodnie ze swq wolg, powrdcit do Polski. Fryderyk
odwzajemniat troske siostry dzielgc z nig wydarze-
nia jej zycia. Na $lub z Jézefem Kalasantym Jedrze-
jewiczem, ktéry odbyt sie w Brochowie (22 listopada
1832), przestat mtodym ,,poloneza i mazura”, doda-
jac stowa radosci: , Zebyscie skakali i prawdziwie sig
weselili, bo Wasze dusze moggq sie cieszy¢”.

Przyjacielem - krytykiem twérczosci Chopina byt
kompozytor, ktérego dwustulecie urodzin $wiat ob-
chodzi takze w roku 2010, a ktéremu Chopin za-
wdziecza zaistnienie w kregach miedzynarodowej

opinii muzycznej.

1¢
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Jozef Kriehuber, Robert Schumann, litografia, 1839

Osobq tq jest kompozytor, pisarz muzyczny, wybit-
ny krytyk i pianista:

Robert Schumann

To on, pozostajgc pod ogromnym wrazeniem talen-
tu Chopina objawionego w Wariacjach B-dur op. 2
na temat z Don Giovanniego napisat stynne zdanie:
»Hut ab, ihr Herren, ein Genie!” (Panowie, kapelusze
z gtéw, oto geniusz!). Muzyka Chopina zawsze fascy-
nowata Schumanna, podkreélat on indywidualno$é
chopinowskiego stylu, ktéry w dojrzate] fazie byt,
zdaniem twércy Kreisleriany, rozpoznawalny juz po
kilku taktach. Urzekata go sita wyobrazni kompozy-
torskiej Fryderyka i, jok si¢ wyrazit pézniej, ,$miatosé
ducha, ekspresja mitosci”, a do tego niezwykta ,bie-
gtosé palcéw”?2. W dziataniach Schumanna na rzecz
rozpowszechniania muzyki Chopina znaczqeq role
odegrata jego zona, Klara Wieck, znakomita pianist-
ka, wybitna przedstawicielka XIX-wiecznego zycia

koncertowego, ktéra stata sie jednq z pierwszych
wykonawczyn muzyki Chopina, a tym samym osobq,
dzieki ktérej grano jego kompozycje w dwczesnej Eu-
ropie, a potem takze poza jej granicami.

Heinrich Heine

Wchodzqgc w obszar sztuki trzeba wyréznié w kre-
gu chopinowskich przyjaciét szczegélng grupe.
Sq to artyéci, ktérych potgczyta z Chopinem wiez
szczegdlna, wigz wyznaczona ideq romantycznej
correspondence des arts. Krqg ten otwiera postaé
wybitnego romantycznego poety Heinricha He-
inego. Z Heinem tgczyto Chopina powinowactwo
dusz i gtebokie porozumienie w sferze muzyki i po-
ezji. To Heine nazwat Chopina ,poetq fortepianu”
z uwagi na intymno$é przekazu jego muzyki, umito-
wanie nivansu i wyrafinowanie stylu, a takze bezpo-
éredniosé artystycznej wypowiedzi. Pozostajgc pod
urokiem barwnoici i niezwyktosci gry fortepianowej
Chopina, okreslit kompozytora takze ,Rafaelem for-
tepianu”. Pisat o Chopinie: ,Gdy siada do fortepia-
nu i improwizuje, wydaje mi sie, ze odwiedzit mnie
kto$ bliski” (1838). Heine okreslat muzyke Chopina
jezykiem poezji. To jemu kompozytor moze zawdzie-
czaéto, ze jego muzyka postawiona zostata na réwni
z wizjq poetyckq, stanowigc szczegédlny rodzaqj arty-
stycznej wypowiedzi.

Franciszek Liszt

To postaé dla Chopina wyjgtkowa. Nie bedziemy
dalecy od prawdy, jeéli stwierdzimy, ze to jeden
z najblizszych przyjaciét kompozytora. tgczyta go
bowiem z Chopinem nie tylko przyjazh w wymiarze
czysto ludzkim, osobistym, ale tez najblizsza relacja
artystyczna. Liszt pianista, odwaznie przekraczajgcy
granice sztuki gry fortepianowej, Liszt kompozytor
- wizjoner swobodnej formy i poetyckiej ekspresji,
w koncu Liszt wirtuoz - zdobywajqcy swq chary-
zmatycznqg osobowoscig najbardziej nobilitowane
salony éwczesnej Europy, otoczony gronem wielbi-
cieli i wyznawcéw, rozumiat nature twérczg Chopi-
na jak nikt inny. Zapisat sie w recepcji dzieta Chopi-
na w sposéb wyjqgtkowy. To on bowiem jest autorem
pierwszej, i do dzi$ ciggle fascynujgcej, monografii
zycia i twérczosci artysty, ktérq opublikowat w Pa-
ryzu w 1852 roku. Spojrzenie na styl Chopina jakie
tam odnajdujemy zadziwia réznorodnosciq ocen
i wrazliwoécig na charakterystyczne cechy kompo-
zycji Chopina. Ponadto jest to relacja osoby, kté-
ra znata Chopina tak blisko i doswiadczyta jego
twérczej przyjazni w wielu wymiarach. Liszt trafnie
i wnikliwie charakteryzowat cechy stylu kompozy-
torskiego Chopina. Pisat o tym w nastepujgcych sto-
wach: ,Uderza przesycenie chopinowskiego tekstu
chromatykgq [...] jednym z najbardziej rozpoznawal-
nych elementéw stylu Chopina. Czynnik ten przyda-
je jego muzyce swoistego czaru, splata sig z enhar-

Recenzja obu koncertaw Chopina
w Neue Zeitschrift fiir Musik”

7 22 kwietnia 1836.



F.Liszt, Fryderyk Chopin, thum. Haria

Tracewska, Krakow 1960.

1. Starzyfiski, O romantycznej syntezie
sztuk Delacroix, Chopin, Baudelaire,
Pafistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1365.

Por.: J. Starzyfiski, op.cit., s. 11, 21, 23.

Franciszek Liszt

monigq, raz prowadzqc do modulacji, innym razem
zabarwiajgc tylko akord alterowaniem poszczegdl-
nych sktadnikéw, a wiec stapiajgc w jedno myslenie
horyzontalne z wertykalnym”. W melodyce chopi-
nowskiej Franciszek Liszt zauwazat nie tylko samq
jej rozpietosé i pigkno, ale takze ,,owe mate grupki
nut dorzuconych, opadajgcych jak kropelki barw-
nej rosy na linie melodyczng. Dzigki Chopinowi ten
rodzaj ozdobnoéci, wywodzqcej sig z fioritur starej
wielkiej szkoty $piewu wtoskiego, zyskat niespodzie-
wano$é¢ i rozmaito$é, nieosiggalng dla gtosu ludzkie-
go, [dotychczas] niewolniczo nasladowanego przez
fortepian w upigkszeniach, ktére staty sie stereotypo-
we i monotonne”?. Liszt szczegélnie cenit harmonike
utworéw Chopina, wyrazang czesto poprzez orna-
mentyke traktowang instrumentalnie (i ornamentéw
nadanych, i tych integralnie zwigzanych z melodig),
méwiqc o niej, iz objawia sie w formach ,réwnie nie-
oczekiwanych, jak niezwyktych”, ktérych petne sq
nokturny, ballady, impromptus i scherza.

Eugéne Delacroix

Przyjacielem artystycznym Chopina z omawianego
kregu korespondencii sztuk byt Eugéne Delacroix.
To z nim Fryderyk dyskutowat o teorii barw i ksztat-
téw w sztukach pigknych iich zwigzkach z muzycz-
nymi strukturami. Dyskusje te, prowadzone gtéwnie
w czasie letnich pobytéw obu artystéw w Nohant,
staty sie inspiracjq, a takze materiatem prac teore-
tycznych na temat malarstwa, ktérym Delacroix po-
$wigcit cze$é swej uwagi i talentu. O wzajemnych
inspiracjach twérczych Chopina i Delacroix pisat Ju-
liusz Starzynski4. W studium swym zwracat uwage
na atmosfere romantycznej correspondance des arts,
w jakiej rozmowy swe wiedli Chopin i Delacroix. Ta
wyiatkowa sita tgczyta artystéw niezwykle mocno,
wyznaczajqc przestrzenie refleksji na temat teorii
kompozycji malarskiej i muzycznej. Malarstwo i mu-
zyka stanowity w ich odczuciu dziedziny do siebie
zblizone, tqczqce precyzje z nieuchwytnoiciq i sie-
gajgce obszaréw, ktére Delacroix okreslat jako bycie
»ponad myslg”®. Wyrazem tych potgczen i wzajem-
nych inspiracji moze by¢ Pietd autorstwa Delacroix,
stanowigca odwazne studium w historii swego ga-
tunku, wzmocnione ekspresjq koloru i dynamikq li-
nii. Pietd powstawata w latach 1840-44 i byta naj-
prawdopodobniej inspirowana muzykq Choping,
m.in. stynnym Marszem zatobnym z Sonaty b-moll
op. 35 (napisanej w roku 1839). Jednakze najpiek-
niejszy dar, jaki Chopin otrzymat od Delacroix, to po-
dwdéjny portret kompozytora wraz z George Sand,
szkicowany przez Delacroix w Saint-Gratien latem
1840 roku. Portret szczegélnie trafnie oddajqgcy po-
wage, dostojnosé, urode i dojrzatoéé chopinowskiego
oblicza. Jeden z najciekawszych i najbardziej zna-
nych wizerunkéw Chopina, jakie namalowano.

Wojciechowski i Fontana

Przyjacielem - powiernikiem, ktéremu Chopin zwie-
rzat sie ze swych najskrytszych przezyé, pragnien
i probleméw, byt Tytus Wojciechowski. Zupetne prze-
ciwienstwo delikatnego i wattego Fryderyka, mto-
dzieniec postawny, dobrze zbudowany, zdrowy
i peten zycia. Bliski w mtodosci i potem stale obecny
w zyciu Fryderyka. Przemystowiec, mecenas sztu-
ki. ,Fortepianowi gadam to, co bym tobie powie-
dziat”, pisat do niego Chopin w czasie pracy nad
Koncertami fortepianowymi w Warszawie. Jemu pi-
sat o swej pierwszej mitosci, o kompozycjach i kon-
certach w Warszawie, o swych zmaganiach z losem
w Paryzu i o wszelkich refleksjach. Drugim przyjacie-
lem z mfodych lat, réwnie bliskim i drogim, byt Julian
Fontana. Wspomagat Chopina w wydaniach jego
utworéw, byt czesto pierwszym redaktorem jego
kompozycji. Wychowanek Liceum Warszawskiego,
uczen Jézefa Elsnera. Jemu zawdzigczamy urato-
wanie niedokorficzonych kompozycji Chopina, kité-
re sam kompozytor nakazat zniszczyé w ostatnich
chwilach swego zycia. Julian Fontana sprzeciwit sie
woli Chopina i zachowat dla potomnych owe niedo-
pracowane zdaniem Chopina kompozycje. Wiréd
nich znalazty sie m.in. Piesni i Fantazja Impromptu
cis-moll op. 66.
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Portret Chopina autorstwa Eugene’a Delacroix




Kobiety

Zakoficzymy przypomnienie przyjaciét Chopina
uktonem w strone kobiet, pozostajgcych w kregu bli-
skich mu oséb. Pierwszq z nich jest ksigzna Marce-
lina Czartoryska - ulubiona uczennica Choping,
jedna z najblizszych jego artystycznych spadko-
bierczyn, otwierajgca szeroki krqg pianistéw wyko-
nujgcych utwory Chopina i stawigcych jego dzieto
w $wiecie. Jej zawdzieczamy przechowanie i przed-
stawienie $wiatu szkicéw Chopina do metody nauki
gry fortepianowej, z ktérych wytania sig portret
twércy Mazurkéw jako wybitnego, nowoczesnego
pedagoga, rozwijajgcego nie tylko talent muzycz-
ny i biegtoéé techniczng, ale tez humanistyczne wy-
ksztafcenie, wrazliwo$¢ artystycznq i indywidualny
styl gry swoich uczniéw.

1. J. tigeldinger, Fryderyk Chopin,
thum. B. Pragtowske-Woydtowa
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina,
Warszawa 2008.

Drugq jest Solange Clésinger z domu Dudevan-
t-Sand, cérka George Sand, ktérq Chopin znat od
dziecka i byt peten dla niej serdecznych, ojcowskich
uczué. Uczyt jq graé na fortepianie oraz bacznie
$ledzit je] rozwéj osobisty i twérczy, wspierajqc ja
w trudnych decyzjach. W ostatnich latach zyciaq, la-
tach samotnosci, juz po rozstaniu z George Sand,
pozostawat Chopin w bliskiej przyjazni z Solange,
o czym $wiadczy ich bogata korespondencja. So-
lange towarzyszyta Chopinowi do ostatnich dni.
Byta wérdd bliskich oséb obecnych przy jego $mier-
ci 17 pazdziernika 1849 roku w Paryzu. W jej za-
piskach znalazly sie jedne z najbardziej poetyckich
ujeé twérczosci Chopina. Tak pisata o muzyce kom-
pozytora: ,Kto go nie styszat, kto nie styszat przy-
najmniej jednej z jego ulubionych uczennic: ksigznej
Marceliny Czartoryskiej [...], ten nawet nie wie, jaki
jest to rodzaj muzyki. [...] Pod zwinnymi, nerwowy-
mi palcami drobnej, bladej i wattej reki Chopina,
fortepian odzywat sie glosem archaniota, zamie-
niat w orkiestre, zbrojne zastepy, wzburzony oce-
an, stwarzanie kosmosu i koniec $wiata. Co za boski
majestat! Co za potega zywiotdw, jakie okrzyki roz-
paczy! Jaki $piew triumfalny! Jaki czarujgcy wdziek,
jaka tkliwo$é anielska, jaki niezmierzony smutek! Jaki
marsz zatobny lub triumfalny! Te promienie stofica
na rozkwittych kwiatach, w migocgcym nurcie rzeki,

Henryk Siemiradzki, Chopin w Poznaniu u ks. Radziwitta

nad doling pachngcych cytrynowych gajéw! Te tzy
w gtebi chfodnego kruzganku! To niecierpliwe rzenie
bitewnego koniq, te walki btednych rycerzy; a tarce
wiejskie lub dworskie (jakie menuety) przerywane
szczekiem broni lub hukiem dziat fortecznych. A te
melancholijne krople deszczu padajqce jedna za

drugq na ptyty dziedzifca przed celg!™.

Kraqg przyjaciét Fryderyka Chopina ciggle rosnie. Je-
steémy w nim takze my, wspdtczesni mitoénicy jego
muzyki, dla ktérych radosciq jest celebrowanie dwu-
setnej rocznicy jego urodzin.

Katarzyna Szymafska-Stulka - doktor nauk
humanistycznych, teoretyk muzyki, adiunkt

w Katedrze Teorii Muzyki Wydziatu I Kompozy-
cji, Oyrygentury i Teorii Muzyki Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina, autorka szeregu
prac, m.in.: ,Harnasie Karola Szymanowskiego”,
»sPoziomy istnienia dzieia” oraz ,Idiom polski
w twérczoéci Andrzeja Panufnika”.

it Qg
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Justyna Piekos$

Piotr Kedzierski

,»Nie ma zycia bez sztuki, ani sztuki bez

Zycia’ — tak brzmi poczatek artystycznego

credo Teodora Leszetyckiego, jednego

z najwyhitniejszych pedagogéw fortepianu
drugiej potowy XIX oraz wczesnych lat

XX wieku, pianisty i kompozytora, ktéry
ksztatcit miedzy innymi Ignacego Jana
Paderewskiego, Artura Schnabla, Mieczy-
stawa Horszowskiego, Benno Misewitscha,

Annette Jesipowa, Alexandra Brailowskiego,
Ignacego Friedmanna i Paula Wittgensteina.

Jest to stwierdzenie, z ktérym kazdy zapewne sig
zgodyzi, niezaleznie od tego, jaki sens nadany zosta-
nie stowu ,sztuka”. Poprzez te konstatacje Leszetycki
wskazuje na nierozlgczny i gteboki zwigzek zycia ze
sztukg. W tym kontekicie ,sztuka” moze oznaczaé
weliksir zycia”, bez ktérego nasz byt bytby ,pusty”,
wrecz niemozliwy.

iycie niesie z sobq rézne zdarzenia, prowadzi swo-
imi drogami. Mozna méwié wiec o doswiadczeniu
zyciowym, koniecznym, aby tworzy¢ sztuke. Kto
poswieca sie sztuce, a zatem tworzy lub interpretuje
iwzbogaca w ten sposéb skarbiec kultury albo doko-
nuje syntezy swoich doswiadczen, pragnqgc przeka-
zaé je uczniom, innymi sfowy — kompozytor, interpre-
tator i pedagog czyni to, czerpigc w pewnym sensie
z do$wiadczer niesionych przez wiasny zywot. Moz-
na zatem zauwazyé, ze sztuka i zycie — dopetniajqc
sie¢ wzajemnie — tworzq doskonatq symbioze.

RIDERTK

CHOPIN
| [E0D0R

LESLETTCA

Fryderyk Chopin nalezy do twércéw, dla kiérego
zycie i sztuka niewgtpliwie pozostawaty we wzajem-
nym zwigzku. Czy éw wyjatkowy kompozytor, pia-
nista i pedagog skomponowatby réwnie wspaniate
dzieta, gdyby jego zycie przybrato spokojniejszy
bieg i gdyby nie ktadta sie na nim cieniem choroba?
Z pewnoéciqg nie, wiadomo bowiem, ze radosci, cier-
pienia duchowe i fizyczne, wielokrotnie inspirowaty
jego arcydzieta. Przyktadem sq migdzy innymi ma-
zurki i polonezy, ktére kompozytor w wigkszosci na-
pisat w ciggu dziewietnastu lat swej bytnosci poza
ojczyzng. Utwory te sq swoistg muzycznq reakejq
twércy na dramatyczne wydarzenia w do$wiad-
czonej przez losy Polsce, nieistniejgcej wtedy na ma-
pie Europy. W owych burzliwych czasach objawita
sie tgczno$éé Chopina z krajem, ktéry opuscit. Od-
zwierciedlajq te wiez utwory naznaczone idiomem
polskim, poprzez ktére kompozytor solidaryzowat
sie z rodakami pozostatymi w kraju, by w obliczu
zagrozenia utratq tozsamosci narodowej walczyé
z przeciwnikiem. Jednoczesénie, zyjqc i pracujgc na
obczyznie, prébowat Chopin skierowaé uwage éro-

Wypowiedz ta pochodzi z nagrania gtosu

Leszetyckiego z roku 1907.
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dowisk, w ktérych przebywat, na dramatycznq sy-
tuacije Polski.

W obliczu geniuszu Fryderyka Chopina nalezy w in-
nym $wietle spojrzeé na sens okreslenia ,doéwiad-
czenie zyciowe”. Kojarzone jest ono powszechnie
z mqdroéciq zyciowq, przypisywangq raczej pézne-
mu wiekowi. Niezwykty talent muzyczny Chopina
pozwolit mu, w osiemnastym i dziewietnastym roku
zycia, zatem w mfodym wieku, skomponowaé dzietq,
takie jak Koncerty fortepianowe e-moll i f-moll. Ge-
niusz jest zatem fenomenem znoszgcym w tym przy-
padku granice wieku. Nie nalezy jednak pomijaé roli
twérczych spotkan z ludzmi, ktérzy na samym po-
czqtku drogi artystycznej Chopina umozliwili rozwéj
jego talentu. Wspomnijmy tu Wojciecha Zywnego,
pierwszego nauczyciela fortepianu Fryca, oraz Jé-
zefa Elsnera, pézniejszego nauczyciela kompozycji,
wieloletniego mentora i przyjaciela Choping, z kié-
rym mtody kompozytor utrzymywat kontakt listowny.
Elsner jest autorem znaczqgcych stéw, informujgcych
o jego postannictwie: ,W mechanizmie sztuki, w po-
sunieciu sie nawet w czeéci je] wykonawczej nie tyl-
ko trzeba, zeby uczen zréwnat sie z mistrzem swoim
i przeszedt go, ale zeby jeszcze miat i co$ wiasnego,

czym by takze mégt swietnie¢”2.
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Whpisy uczniow, m.in. |. J. Paderewskiego,

do Ksiegi pamigtkowej Leszetyckiego
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Stowa te $wiadczqg o tym, jak powaznie i odpowie-
dzialnie podchodzit Elsner do roli pedagoga. Pro-
wokujq one kluczowe pytanie: czy niedoceniana
wielokrotnie pedagogika, rozumiana i praktykowa-
na w sposéb odpowiedzialny, nie jest specyficznym,
istotnym rodzajem sztuki? Whnikajgc gtebiej w istote
wypowiedzi Elsnera, mozna wobec tego zapytag,
czy owa sztuka nie polega takze na odkrywaniu
w podopiecznych iskry talentu, prowadzeniu ich
wtasciwg dla nich drogq oraz niewysuwaniu na plan
pierwszy swych wiasnych intereséw pedagogicznych
i nierealizowaniu wiasnej kariery przy pomocy swo-
ich uczniéw. Czyz nie jest wreszcie sztukq prowadzié
swych uczniéw ku petni samodzielnoéci i indywidu-
alnosci, zaréwno w tworzeniu, jak i wykonawstwie?
Takze tutaj mozna siegngé do przemyslen Elsnera:
Wszelkie nasladowanie nie jest to, co oryginalnosé;
skoro bedziesz nasladowat, nie bedziesz oryginal-
nym, a chociaz miodszy jeste$, Twoje pomysty mogq
byé lepsze jak juz do$wiadczonych”3.

2
K. Czartkowski, L. Jezewska, Fryderyk
Chapin, Warszawa 1970, s. 190.

3
Ibidem, s. 186.



Pragniemy w tym miejscu nawigzaé do wypowiedzi
Teodora Leszetyckiego, ktéra stata si¢ punktem wyj-
$cia niniejszych rozwazan. W kregu naszej rodziny
o dtugich tradycjach pianistyczno-pedagogicznych
padaty czesto stowa, bedqgce kwintesencjq dziatal-
nosci pedagogicznej: ,Najgorzej jest, gdy obserwu-
jemy grajgcego — jego sposéb wydobycia dzwieku,
ruchy, frazowanie —i mozemy doktadnie powiedzie,
kto jest jego nauczycielem. U Leszetyckiego cenimy
najbardziej to, ze udato mu sig kazdego uczniaq, kté-
ry stat si¢ stawny, wyposazyé w »narzedzia pracy«.
Za pomocqg owych narzedzi uczniowie ci stworzyli
co$ indywidualnego”. Czyz nie powinno to stano-
wi¢ celu odpowiedzialnego pedagoga2 Chopin,
przejqwszy wartosci, ktérymi jego mistrz kierowat
sie w pracy pedagogicznej, starat si¢ obudzié indy-
widualnosé swoich uczniéw, zamiast godzi¢ sie, by
kopiowali oni nauczyciela. Wielokrotnie, po wyko-
naniu wtasnych utworéw przez mtodych adeptéw,
mawiat: ,Wprawdzie nie tak, jak ja gram, ale mimo
to dobrze”.

Oto petna wypowiedz Leszetyckiego na temat sztuki:
»Nie ma zycia bez sztuki, ani sztuki bez zycia. Nie
podbije serc ludzi tylko gamami i szybkimi tercjami,
lecz szlachetnym $piewem, czystym i mocnym, de-
likatnie i cicho. Nie gamami i tercjami podbija sie
serca ludzkie, lecz pigknem piesni, gtebig uczucia
i szlachetnoscig tonu”.

* %%

Teodor Leszetycki, artysta polskiego pochodzenia,
urodzit sig 22 lipca 1830 roku w tancucie. Studia od-
bywat w Wiedniu, u Karla Czernego oraz Simona
Sechtera. Przez dwadzieécia szeé¢ lat byt profeso-
rem fortepianu w Petersburgu. Zanim jednak zyskat
renome jako pedagog, ceniony byt jako pianista oraz
kompozytor, migdzy innymi utworéw fortepianowych
i opery Die erste Falte. Gdy analizowaé jego arty-
styczne credo, zdumiewa fakt, ze stowa te wyszty
z ust ucznia Czernego. Pierwszoplanowa rola techni-
ki pianistycznej, rozumianej jako sprawno$é palcowa,

Akwarela przedstawiajaca willg Leszetyckiego w Bad Ischl

uwazanej powszechnie w XIX wieku za priorytetowy
aspekt gry na fortepianie, zostata przez Leszetyckie-
go zakwestionowana. Wskazujge na nasladowanie
na fortepianie , piekna pieéni”, nadawanie grze , gte-
bi uczucia”, dzwigkowi za$ szlachetnoici, wyznaczyt
pianiécie zadanie traktowania tych aspektéw pracy
jako najwazniejszych. Leszetycki posuwa sie jednak-
ze o kolejny krok, twierdzqc, ze wskazane elementy
stanowiq sens muzyki — poprzez nie artysta podbija
Jludzkie serca”.

Na éwczesne czasy byto to nieomal rewolucyjne po-
dejscie do pedagogiki fortepianowej. Jesli spojrzy-
my na dziewietnastowieczne szkoty pianistyczne,
przekonamy sie, Zze dgzenie do uzyskania w wyniku
¢éwiczer mechanicznych biegtoéci palcowej byto dla
ich zwolennikéw zadaniem kluczowym. Na przyktad
Adolf Kullak, przedstawiciel tak zwanej ,starej szko-
ty”, propagowat w pracy nad rzemiostem pianisty
przede wszystkim rozwijanie umiejetnosci technicz-
nych. Réwniez Czerny koncentrowat sie gtéwnie na
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ruchliwo$ci, wyréwnaniu pracy wszystkich palcéw
oraz na jednakowym sposobie wydobycia dzwigku
kazdym palcem. Jak ma sie ta wielowarstwowaii in-
nowacyjna wypowiedz ucznia Czernego do konwen-
cji jego czaséw?2 Jak doszto do tego, ze Leszetycki,
spadkobierca ,starej szkoty”, obrat droge tqcze-
nia gry na fortepianie z wydobywaniem pigknego
dzwieku? Czyz credo Leszetyckiego nie narzuca
skojarzenia z niezwykle istotnym okresleniem mu-
zycznym bel canto, prowadzgcym prosto do naj-
wiekszego oredownika tego sposobu wykonawcze-
go, Fryderyka Chopina?

A. Czartkowski, I. Jezewska,

op.cit., s. 410.

W rzeczywistosci pewne kluczowe w zyciu Leszetyc-
kiego wydarzenia bezsprzecznie potgczyty go ze
$wiatem dzwiekowym i poetykg muzyki Chopina.
W okresie nauki u Czernego Leszetycki przyjaznit
sie z Karlem Filtschem, utalentowanym uczniem Cho-
pina, zmartym w wieku pietnastu lat. Ten mtody pia-
nista, uznany za cudowne dziecko, uwazany byt za
nastepce swojego mistrza. Nawet Liszt, wyznawca
innych wartoéci estetycznych niz Chopin, powiedziat:
»Gdy ten malec zacznie podrézowaé, ja zamkne
bude!” 4. Filtsch, ktéry niezwykle cenit Chopinag,
wywart duzy wptyw na rozwéj muzyczny Leszetyc-



kiego. Dzieki Filtschowi Leszetycki zapoznat sig z es-
tetykqg muzyki Chopina oraz jego pedagogikg, tak
odmienng od popularnej szkoty Czernego. Anette
Hullah, autorka ksigzki o Leszetyckim®, przekonuje,
ze Czerny nie cenit zbytnio Chopina jako kompozyto-
ra i pianisty, ze rzadko pracowat nad jego utworami.
Hullah cytuje wypowiedz Leszetyckiego na temat in-
terpretacii utworéw Chopina przez Filtscha. Poza nie-
wielkq dozqg afektéw gra jego, petna poetyki, bardzo
sie Leszetyckiemu podobata. Leszetycki jednak nie
byt jeszcze w petni gotdw przyjaé nowatorskiej wizji
artystycznej Chopina. Dzwigkowe $wiaty Leszetyc-
kiego i Filtscha bardzo sie z poczgtku réznity. Mimo
to Leszetycki musiat by¢ obdarzony wyjgtkowym ta-
lentem i wrazliwo$cig muzyczng, poniewaz - w od-
réznieniv od Czernego i wbhrew tendencjom swojej
epoki - zrozumiat z czasem nowy styl muzyki Chopi-
na. Nie bez powodu ofiarowat Filtsch Leszetyckiemu
manuskrypt Impromptu Chopina. Filtsch musiat by¢
przekonany, ze ta drogocenna pamigtka po mistrzu
trafita do osoby najbardziej tego godne;.

5
A Hullah, Zheodor Leschetizky,
London 1306.

Okoto roku 1844 Leszetycki poznat pianiste i kom-
pozytora Juliusza Schulhoffa, ktéry przyjaznit sie
z Chopinem i pozostawat w orbicie pogladéw ar-
tystycznych autora mazurkdéw i polonezéw. Hullah
twierdzi, ze znajomosé ta miata dla Leszetyckiego
wielkie znaczenie. Schulhoff byt dla niego w jeszcze
wigkszym stopniu niz Filtsch odkrywcq chopinowskiej
idei ,$piewania na fortepianie”. Poznanie Schulhoffa
byto dla Leszetyckiego punktem zwrotnym w pracy
pianistycznej, oznaczato nowy etap jego artystycz-
nej drogi, rozpoczetej wielomiesigcznym milczeniem
estradowym i intensywng pracq nad osiggnieciem
$piewnego dzwieku - chopinowskiego bel canto.

Leszetycki poznat takze innego utalentowanego
ucznia Chopina - Karola Mikulego, ktéry przekazat
mu istotne wskazéwki dotyczqce interpretacji Noktur-
nu Des-dur op. 27 Chopina, pochodzgce od samego
mistrza. Do dzi§ uwagi te, naniesione na partyture

Inicjaty TL z Ksigegi pamigtkowej

utworu wydang przez Leszetyckiego, znajdujq sie
w posiadaniu jego rodziny. Istnieje takze nagranie
owego Nokturnu w wykonaniu Leszetyckiego, zare-
jestrowane na rolkach Welte Mignon.

Przywotane do$wiadczenia i spotkania Leszetyckie-
go, owocujqgce odkryciem przez niego nowych jako-
$ci dzwiekowych, przezwyciezanie zelaznych regut
stare| szkoty, majgcych na celu osiggniecie jedynie
biegtosci technicznej, majg zwigzek z Chopinem.
W duchu odziedziczonych po Chopinie wartosci Le-
szetycki wyksztatcit plejade wielkich artystéw, wéréd
nich Ignacego Jana Paderewskiego. Niech temat ten
bedzie pomostem tgczqcym rok Chopina z rokiem
Paderewskiego. Podjecie tych rozwazan zainspiro-
wane zostato dziataniami Towarzystwa Muzycznego
im. Teodora Leszetyckiego w Warszawie, jak réwniez
dokumentami zwigzanymi z Leszetyckim, bedgcymi
wtiasnoscig pani Margret Tautschnig, jego prawnucz-
ki. Za ich udostepnienie serdecznie dzigkujemy.

Justyna Maria Etsuko Piekos - pianist-
ka, pedagog, absolwentka Rebert Schumann
Hochschule fiir Musik w Ulisseldorfie (pia-
nistyka oraz pedagogika fortepianouwa).
Aktualnie odbywa pianistyczne studia
podyplomowe Konzertexamen pod kierunkiem
prof. Wieslawa Piekosia. Ud dziecinstuwa
wystepuje w wielu miastach Eurocpy jako
pianistka, skrzypaczka, altowiolistka,
kameralistka i kompozytorka. W latach
2007-2009 prowadzila klase pianistycznag
w Miejskim Konserwatorium Muzycznym

im. Clary Schumann w Oiisseldorfie. 0Od 2009
roku wyklada na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszauwie.

Piotr Kedzierski - pianista i teoretyk
muzyki, abscluent Akademii Muzyczne]

im. F. Chopina w Warszawie oraz Hochschu-
le fir Musik K8ln w Kolonii (Kammermusi-
kexamen - wspbélczesna muzyka kameralna).
W latach 2002-2004 byt stypendysta DAAD.
Piotr Kedzierski jest asystentem w Kate-
drze Teorii Muzyki Uniuwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina w Warszawie, gdzie
prowadzi zajecia dydaktyczne w zakresie
fortepianu oraz teorii muzyki. W latach
2006-2008 odby® studia doktoranckie

w warszawskiej uczelni. Jego zaintereso-
wania zawodowe skupiajg sie wokél muzyki
XIX wieku coraz muzyki wspélczesne].
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Centralnym punktem obchodéw Roku Chopinowskie-

go w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie byta Migdzynarodowa Konferencja
Naukowo-Artystyczna Fryderyk Chopin (1810-1849)
- dwa wieki fascynacji, ktéra odbyta si¢ w dniach
22-24 lutego 2010 roku. Autorem koncepcii progra-
mowej konferencji byt kierownik Katedry Teorii Mu-
zyki UMFC prof. dr hab. Wojciech Nowik.

Do udziatu w debacie naukowej i towarzyszqcych jej
warsztatach muzycznych zaproszeni zostali wybitni
badacze spuécizny naszego kompozytora, a takze
znakomici artysci i pedagodzy z kraju i zagranicy.
Przedmiotem refleksji byto dzieto Chopina - jak ujat
to w otwierajgcym konferencje referacie Mieczystaw
Tomaszewski - ,,u progu nowego wieku odczytywa-
ne na nowo”.
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Koncert z cyklu Fryderyk Chopin - Dzieta wszystkie:
Ewa Pobtocka - fortepian, Orkiestra Symfoniczna UMFC,
dyr. Mirostaw Jacek Btaszczyk. Fot. Tadeusz Fidecki
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Prezentowane referaty zamykaty sie w kilku gru-
pach tematycznych. Pierwsza zwigzana byta z cho-
pinowskim tekstem muzycznym. Wystqgpienie Haliny
Goldberg (Bloomington) dotyczyto Chopinowskich
inskrypcji albumowych jako tekstéw muzycznych,
Jeremiusz Glensk zapoznat za$ zebranych z Uni-
katowymi edycjami utworéw Chopina w prywatne|
kolekcji Ewy i Jeremiusza Glenskéw. Redaktor Na-
czelny Wydania Narodowego Dziet Fryderyka Cho-
pina, prof. Jan Ekier wygtosit referat zatytutowany
Préba odnalezienia pokrewieristwa miedzy utwor-
kiem Chopina zwanym ,Zydkiem” a opusowanymi

jego mazurkami.

Nastepna grupa referatéw dotyczyta interpretacii
naukowej i artystycznej dziet Fryderyka Chopina.
Paul Badura-Skoda (Wieden) zaprezentowat wy-
ktad Chopinowskie rubato. Wieczna tajemnica. Wy-
stgpienie byto bogato ilustrowane nagraniami wybit-
nych pianistéw oraz przyktadami prezentowanymi
»na zywo"” przez samego referenta. Janina Tatar-
ska z Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego
w Poznaniu przedstawita referat: Etiudy Fryderyka
Chopina. Idea réznorodnosci w jednosci. Ukazujqc
dwa cykle Etiud jako swoiste opus magnum autorka
prébowata znalezé odpowiedz na pytanie o istote
dzieta muzycznego - jego jednosé i indywidualnoéé.
Hartmuth Kinzler (Osnabriick) poddawat analizie
Warianty transponowanych i powtarzanych struktur
muzycznych w utworach Chopina, Yves Henry (Pa-
ryz) poswiecit za$ swéj referat Dzietu Chopina w per-

spektywie estetyki brzmienia fortepianéw Pleyela lat
40. XIX wieku. Wojciech Nowik, odwotujqgc sie do
nokturnowej twérczosci Chopina, przedstawit idee
Chopinowskiej poetyki nocy. Katarzyna Szymarnska-
Stutka (UMFC) méwita o Chopinowskich ,espaces
imaginares” — przestrzeniach muzycznej wyobrazni,
wyznaczajqc kilka symbolicznych ujgé owych prze-
strzeni (m.in. przestrzen natury, przestrze malarskg,
poetyckq przestrzen stéw i znaczen).

Kolejna grupa referatéw ukazywata dzieto i postaé
Chopina na tle epoki, odtwarzata atmosfere czaséw
kompozytora, odkrywata inspiracje twércze. Wystg-
pienie Helmuta Loosa (Lipsk) Chopin i Schumann raz
jeszcze, rzucato $wiatto na wzajemne relacje dwéch
wielkich twércéw romantycznych. Piotr Kedzierski
(UMFC) méwit O nurcie muzyki salonowej Fryderyka
Chopina w kontekscie Klavierstiick. Referat Jana Ste-
szewskiego poéwigcony byt Symbolicznemu sensowi
wypowiedzi muzycznej Chopina na tle romantycz-
nej estetyki i folkloryzmu. Bohdan Pociej w referacie
Przedziwny fenomen polskosci. Uwagi o ,pierwiastku
narodowym” w muzyce i osobowosci Chopina wska-
zat na trzy mozliwe ujecia problemu polskosci u na-
szego wielkiego kompozytora: ujecie historyczne
i genetyczne, ujecie stylistyczne oraz ujgcie symbo-
listyczne. Jagna Dankowska (UMFC) w wystgpieniu
Przybyszewski o Chopinie nawigzata do odczytu,
jaki wygtosit Stanistaw Przybyszewski 1 czerwca
1910 roku w Filharmonii Lwowskiej oraz do jego licz-
nych publikacji poswieconych Chopinowi.

Otwarcie Miedzynarodowej
Konferencji Naukowo-Artystycznej
Fryderyk Chopin (1810-1849)

- dwa wieki fascynacji: Prof.

dr Luba Kijanowska ze Lwowa
(pierwsza z lewej) przekazuje
pierwodruk szesciu utworéw
fortepianowych Karola Mikulego
na rece Rektora UMFC prof.
Stanistawa Moryto. Obok

(od lewej) stojg: prof. dr hab.
Wojciech Nowik i prof. dr hab.
Jan Steszewski.

Fot. Tadeusz Fidecki




Prof. Lidia Kozubek. Fot. Tomasz Rudzki

Prof. Paul Badura-Skoda. Fot. Tomasz Rudzki

Kolejny wazki problem poruszony przez referentéw
to bogate tradycje chopinowskiej pianistyki. Lidia
Kozubek prébowata odpowiedzieé na pytanie Jak
ksztattowata sie chopinowska tradycja na przestrze-
ni XIX i XX wieku. Maria Szraiber (UMFC) méwita
o Sztuce Aleksandra Michatowskiego w tradycji cho-
pinowskiej. Ogromna spuicizna pedagogiczna Mi-
chatowskiego sprawitq, iz ze wszech miar zastuzyt
on na miano ojca polskiej szkoty pianistycznej. Jan
Kadtubiski wygtosit referat zatytutowany Sladami
Chopina. W poszukiwaniu idealnej drogi pianisty.

Wielu interesujgcych informacji na temat recepcii
dziet Chopina poza obszarem kraju dostarczyty wy-
stgpienia goéci zza naszej wschodniej granicy. Luba
Kijanowska (Lwéw) przyblizyta Lwowskie chopiniana
w kontekscie rozwoju historycznego. Elena Marko-
wa z Odessy (Chopin i polski znak kultury Odessy)
przesledzita obecno$é Chopina w szeroko rozumia-
nej kulturze miasta, Olga Dadionowa (Mirsk) wska-
zata za$ na ogromne wptywy naszego kompozyto-
ra obecne w muzyce stowianskiej (Fryderyk Chopin

w muzycznej historii Biatorusi).

Recepcji dziet Fryderyka Chopina w dziewigtnasto-
wiecznym Wroctawiu poéwigcony byt referat Marii
Zduniak, Magdalena Dziadek (Poznar) przedsta-
wita Ewolucje polskiej mysli krytyczno-muzycznej

o Chopinie w XIX wieku (do 1914 r.), Walentyna We-

grzyn-Klisowska (UMFC) dotarta za$ do Teatralnych
wizerunkéw Chopina ze zbioréw Biblioteki Zaktadu
Ossoliriskich we Wroctawiu.
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Fot. Szymon Tomsia

Konferencje zamknety referaty ukazujgce muzyke
Chopina jako Zrédto inspiraciji twérczych w czasach
nam wspétczesnych. Anna Nowak (Bydgoszcz) po-
$wiecita swe wystgpienie Recepcji stylu Chopina
w polskich mazurkach fortepianowych XX wieku,
Maciej Ziétkowski (UMFC) poszukiwat za$ Inspira-
cji chopinowskich w twérczosci fortepianowe| Kazi-

mierza Serockiego.

Debatom naukowym towarzyszyty warsztaty mu-
zyczne prowadzone przez $wiatowej klasy peda-
gogdw chopinistéw: 22 lutego odbyto sie spotka-
nie z Paulem Badurg-Skodq (temat W poszukiwaniu
prawdziwego chopinowskiego dzwigku - ze szcze-
golnym uwypukleniem pedalizacji), 23 lutego Ur-
szula Kryger i Katarzyna Jankowska-Borzykowska
zapoznaty stuchaczy ze zmianami wprowadzonymi
do Wydania Narodowego Piesni Fryderyka Chopi-
na. Wzbogaceniu refleksji naukowych stuzyé miata
réwniez prezentowana w foyer Sali Koncertowej
im. Fryderyka Chopina wystawa Fryderyk Chopin.
Od rekopisu do wydawcy i wykonawcy. Autorkq jej
koncepcii i scenariusza byta Zofia Olszewska-Baje-
ra. Dla wszystkich go$ci zorganizowano przejazd
po Warszawie Szlakiem Chopina, majqcy przybli-
zyé miejsca zwigzane z warszawskim okresem zy-
cia kompozytora.
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Godnym uéwietnieniem i jednoczeénie zamknigciem
konferencii stat sie koncert symfoniczny z cyklu Fry-
deryk Chopin — Dzieta wszystkie, na ktérym wyko-
nano: Wariacje B-dur op. 2 nt. La ci darem la mano
z opery Don Giovanni Mozarta, Fantazje A-dur na
tematy polskie op. 13, Rondo a l& Krakowiak op. 14
oraz Andante spianato i Wielki Polonez Es-dur op.
22. Wzieli w nim udziat wybitni pianiéci: Ewa Pobfoc-
ka, Elzbieta Karas-Krasztel i Andrzej Stefariski. Ar-
tystom towarzyszyta Orkiestra Symfoniczna UMFC
pod batutqg Mirostawa Jacka Btaszczyka.

Ogromne zainteresowanie zaréwno samq konferen-
cja, jak i towarzyszgcymi jej imprezami §wiadczy
o tym, iz postaé i dzieto Fryderyka Chopina stano-
wiq niewyczerpane zrédto inspiracji artystycznych
i naukowych.

Maxgorzata Waszak - teoretyk
muzyki, pedagog. W obszarze jej
zainteresowan badawczych znajdu-
je sie m.in. muzyka wspéiczesna.
W 2006 roku uzyskata stopien
doktora nauk humanistycznych

w zakresie teorii muzyki na
podstawie pracy o prcblemach
sonorystyki w polskim XX-wiecz-
nym kwartecie smyczkouwym. Ubec-
nie jest adiunktem na Wydziale
Kompozycji, Oyrygentury i Teorii
Muzyki Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina.
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Patryk Kencki

KSIEZNICZKA
[ MOROKIEL
PIANY

GO ARTYSTYCINE
| ARYSTOKRATYCZNE

ROLIGACJE HELENY
MODRZEJEWSKIES

Stulecie $mierci Heleny Modrzejewskiej (zm. 8 IV
1909) stato sie dla historykéw teatru okazjq do pod-
jecia nowych studiéw nad jej zyciem i twérczosciq.
Zorganizowano wystawy poéwigcone wielkiej aktor-
ce, poddano edycji nieznane jeszcze rekopisy. Przy-
gladano sie Modrzejewskiej jako niezwyktej osobo-
woéci oraz ambasadorowi polskoséci. Na marginesie
tych studiéw moze warto przypatrzeé sig takze jej
zwiqzkom rodzinnym.

Najstynniejsza z polskich aktorek przyszta na $wiat
jako Helena Jadwiga Misel (12 X 1909)'. Jej matkq
byta Jézefa z Miseléw Bendowa (1803-1887). I nie-
wiele wiecej wiadomo o antenatach artystki. Moze
to, ze matka Jézefy byta z domu Goltz, jej pierwszy
mqz (dziadek Modrzejewskiej) miat na nazwisko
Misel, a drugi z mezéw Brykner.

Matka i rodzenstwo

Zanim J6zefa Misel wydata na éwiat Helene, wyszta
za mqz za ponad trzydziesci lat starszego kupca, Szy-
mona Bende. Byt on juz wéwczas wdowcem z czwér-
kq dzieci, z ktérych kazde byto starsze od jego no-
wej zony?. Ale i z J6zefq doczekat si¢ Benda szesciu
synéw - przyrodnich braci Modrzejewskiej. Trzech
z nich zmarto w dziecinstwie®. Z pozostate; tréjki Feliks
i Jézef zostali aktorami, a Szymon - muzykiem.
Feliks Benda (1833-1875) byt w swoim czasie jed-
nym ze stynniejszych artystéw teatru krakowskiego,
na ktérego scenie ostatni raz wystgpit w 1875 roku.
Zastynqt jako Gustaw w Slubach panienskich i Pap-
kin w Zemscie. Ceniono go takze w rolach ludowych
(Kuba w tobzowianach Wiadystawa Ludwika Anczy-
ca). Jego zona, Weronika z Zagérskich (ur. 1836),
tez byta aktorkg®. Daty jej émierci péki co nie znamy.
Jak dotqd uznawano, ze musiata zy¢ jeszcze w 1906
roku, jako ze prowadzita wéwczas korespondencje
z Modrzejewskq. Okazuje si¢ jednak, ze istniejq tak-
ze listy z lat 1913-1914, pisane do Weroniki przez
jej corke, Felicje®.

Archiwum Pafistwowe w Krakowie:

Akta stanu cywilnego wyznania
rzymskokatolickiego parafii Wszystkich
Swigtych w Krakowie, ksiega urodzed
71840 1., sygn. M 1581, 5. 104, poz.

240; Akta stanu cywilnego wyznania
rzymskokatolickiego parafii Swiete]
Anny w Krakowie, ksigga matzedstw

7 lat 1853-1872, sygn. USC $w. Anny N-87,
5. 144-145, poz. 9.

Dzieci Szymona Bendy z jego pierwszego
matzefistwa z Katarzyng Matodzifske:

Marianna, Salomea, Adam i Norbert.

L kolei jej siostra Emilia z Zagdrskich
Teromska byta tancerkq zwigzang

7 Warszawskimi Teatrami Rzqdowymi.
Potem pracowata jako pedagog

w warszawskiej szkole baletowej.
Lamezna z ziemianinem Henrykiem
Teromskim, urodzita Wande, ktéra takie
z0stata tancerkq i aktorka. Jej mezem

byt aktor Kazimierz Lesiewicz.

Por. M. Chudzikowska, P. Kencki, ,, Nz
dwéch pdkulach Qviata Wielbionej
Artystee”. Kolekcja pamiXeck

i dokumentiw po Modrzejewskiej
w zbiorach Muzeum Teatralnego

w Warszawie, Panietnik Teatralny”
2009 2. 394, 5. 311



Romana i Adolf, w przysztosci budowniczy.
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Imienia drugiej cdrki, zmartej w dziecifistwie,

nie znamy.

Michat Elwiro Andriolli, portret Heleny Modrzejewskiej w roli Julii, 1881, ze zbioréw Muzeum Sztuki w todzi

Mniej znanym aktorem byt Jézef (ur. 1827), wystepu-
jacy gtéwnie w teatrach prowincjonalnych. Zdarzato
mu sie wszakze wystepowaé i w Warszawie, tyle ze
w teatrzykach ogrédkowych. Do jego lepszych kre-
acji nalezata podobno tytutowa rola w Panu Geldha-
bie czy rola Wojewody w Mazepie. Pierwszq zong
Jézefa Bendy byta cioteczna siostra jego matki, Roza-
lia z Goltzéw, primo voto Czupczynska. Jakkolwiek
wiec ozenit sig ze swojq ciotkq, to wyjasnijmy, ze tyl-
ko kilka lat starszq. Drugq jego zonq byta Marianna
z Ginteréw, aktorka prowincjonalna.

Trzeci z Bendéw artystéw, Szymon (1830-1899), no-
sit imie po ojcu i byt muzykiem. Ksztalcit sie w Wied-
niv. Z teatrem wspétpracowat jako dyrygent przy
zespotach teatralnych prowadzonych przez jego
braci. Przez jaki$ czas prowadzit wtasny instytut
muzyczny.

Modrzejewska przyszta na $wiat w kilka lat po tym,
jak jej matka zostata wdowq po panu Bendzie. Ja-
ki§ czas po narodzinach cérki wdowa zwigzata sie
z nieco mtodszym od niej Michatem Opidem, zo-
natym wéwczas z Anng Krzyszkiewiczéwng i ma-
jacym z tego matzeristwa dwoje dzieci®. Kolejnej
dwéijki doczekat sie¢ Opid wtasnie z matkqg Modrze-
jewskiej. Jedng z ich cérek byta Jézefa Michalind’,
w przysztoéci zona aktora i suflera Walerego Toma-
szewicza. Sama zresztq tez byta aktorkq, grajgcq do
1880 roku. W 1865 wystepowata w trupie swych
braci, Feliksa i J6zefa Bendéw, potem pracowata
w zespotach krakowskim i Iwowskim. Do jej kreaciji
nalezata migdzy innymi rola Basi w Krakowiakach
i Géralach.

Kuzynki i bratankowie

Helena Modrzejewska miata takze dwie kuzynki be-
dqgce aktorkami. Byty one z Modrzejewskq spokrew-
nione poprzez wspdlnq pare pradziadkéw. Pierwsza
z kuzynek, Emilia Bauman, poslubita Wiadystawa Te-
renkoczego, aktora, a w sezonach 1875/77 dyrekto-
ra teatru w Poznaniu. Emilia byta od 1867 zwiqzana
z teatrem krakowskim, w sezonie 1874/75 grata we
Lwowie, a w kolejnych dwéch sezonach u meza w Po-
znaniu. Nader urodziwa, $wietnie odtwarzata role
lirycznych amantek, jak i mtodych chtopcéw.

Jej siostra, Wilhelmina Bauman, wyszta za mqgz za
Karola Stanuchowskiego, ale na scenie uzywata pa-
niefiskiego nazwiska. Mqz jej byt $§piewakiem ope-
retkowym (tenorem). Sama za$ Wilhelmina, ktéra
debiutowata na poczqtku lat siedemdziesigtych XIX
wieku, zostata w 1887 zaangazowana do zespo-
tu farsy Warszawskich Teatréw Rzgdowych i wy-
stepowata w Warszawie az do 1921, w ktérym to
roku zmarta.

Felicja z Bendéw Modrzejewska, cérka Feliksa i We-
roniki, byta nie tylko bratanicq, ale takze synowq
Modrzejewskiej, jako ze wyszta za mqz za jej syna
(a swego ciotecznego brata), Rudolfa.

Jej przyrodnig siostrq byta paniefska cérka Weroni-
ki, adoptowana zresztq przez Feliksa, Henryka Ben-
déwna. Zostata ona potem zonq stynnego Bolestawa
tadnowskiego, jednego z gwiazdoréw sceny kra-
kowskiej i warszawskiej, notabene na scenach tych
wielokrotnego partnera Heleny. Henryka tadnowska
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Jozefa Bendowa

takze byta aktorkq. Najpierw zwigzana ze scenami
galicyjskimi, od 1881 nalezata juz do Warszawskich
Teatréw Rzgdowych. Zagrata miedzy innymi Amelie
w Mazepie i Ofelie w Hamlecie.

Bratankiem Modrzejewskiej (synem muzyka Szymo-
na i Ksawery z Sikorskich) byt Wiadystaw Teodor
Benda, uznany w Stanach Zjednoczonych ilustrator,
plakacista, ale co najwazniejsze - twérca oryginal-
nych masek, wykorzystywanych w spektaklach te-
atralnych i filmach®.

Ojciec

Kto byt ojcem Heleny Modrzejewskiej - nie wiado-
mo. Ksiqzki J6zefa Szczublewskiego rozpowszech-
nity hipoteze, ze miat nim by¢ ksigze Sanguszko.
W jednej z publikacji autor umiescit nieprawdopo-
dobng informacig, jakoby ojcem Modrzejewskiej byt
ksigze Eustachy®. Pomyst to nie do przyijecia, jako ze
Eustachy-dziadek liczyt sobie w roku narodzin artyst-
ki lat siedemdziesigt dwa, a Eustachy-wnuk narodzit
si¢ dwa lata po Modrzejewskiej. W nowszych ksigz-
kach autor proponuje osobe ksigcia Wtadystawa
Sanguszki, syna jednego z Eustachych, a ojca drugie-
go'°. Niestety nie podaje zrédta, na ktérego podsta-
wie przyjqgt te hipoteze. Byé moze byty nim pamietniki
barona Kazimierza Chtedowskiego.

»~Matka Heleny miata przed laty skromng kawiarnie
koto Dominikanéw w Krakowie, kawiarnig, w ktérej
najwiecej bywato studentéw. Starsza mtodziez cho-
dzita tam nie tyle dla kawy, ile dla kawiarki, wysokie;j,
pogodnej, o mitym uémiechu i nadzwyczaj pigknych
ryséw kobiety, a w szczegélnych u niej taskach byt
przez jaki$ czas ks. Wtadystaw Sanguszko z Gum-
nisk. Stato sie wiec, ze pan Benda, mqz kawiarki,
miat, o ile pamigtam - troje dzieci, dwoje starszych,
syna i cérke, pézniejszq Tomasiewiczowq, z wta-
snej zastugi, drugq cérke zaé Heleng z faski ksiecia
Wiadystawa”".

Jak widaé, we wspomnieniach Chtedowskiego poja-
wity sie niescistosci. Sposréd braci Bendéw wymie-
niony zostat tylko jeden. Nazwisko Tomaszewiczo-
wej zostalo przekrecone, a w dodatku Chtedowski
podat nieprawdziwgq informacie, jakoby byta cérkq
Szymona Bendy. Nieco dalej mowa o tym, ze przy-
wotywany tu syn Szymona Bendy zostat aktorem.
Chodzito zatem Chtedowskiemu o Feliksa, ale na-
zwat go Stanistawem. Biorgc pod uwage te nieéci-

Por. M. Szydtowska, Wikdyew Teodor
Benda - twérca masek teatralnych,
Pamietnik Teatralny” 2007, 2. 1-2,

5. 69-88.

J. Szczublewski, Helena

Modyzejewska, Warszawa 1959, s. 6.

|dem, Modrzejewska. Bycie
w odS%nach, Warszawa 2009, 5. 9.

K. Chtedowski, PanziRniki, Wroctaw
1950, t.1, 5. 80.



List Marii Stuart Pattison do Haliny
Rapackiej, [1952], rekopis, Huzeum

Teatralne w Warszawie, sygn. D. 539 11,

H. Modrzejewska, Memories and
impressions, New York, The HacMillan
Company, 1910, s. 16: ,Princess of the

Sea Foam’.

Jego Zong byta Katarzyna de Rautenberg

Klifiska.

Timajer po rozstaniu z Modrzejewskg
ozenit sie z Adolfing z Wodeckich, stynng
Timajerkg, gwiazdg operetki. Miat z nig
corkq Helene, takze aktorke, Zone aktora
Wincentego Rapackiego-syna. Aktorkg
wreszcie byta Halina Rapacka, jedno

zich trajki dzieci.

Feliks Benda

stosci, nie bardzo chce sig¢ wierzy¢ w prawdopodo-
bienstwo rewelacji Chtedowskiego o pochodzeniu
Heleny. Nierzetelno$¢ informaciji moze wskazywaé,
ze mamy do czynienia z romantycznq plotkg. Co cie-
kawe, fakt rzekomego pochodzenia od ksigcia San-
guszki nie byt znany potomkom Modrzejewskiej - jej
wnuczka poznata ten domyst dopiero po wydaniu
pamietnikéw Chtedowskiego'2. Oczywiicie za hipo-
tezq pamigtnikarza przemawiatoby podobieristwo
Modrzejewskiej do cérki Wiadystawa Sanguszki,
ksigzniczki Heleny (ur. 1836). Trudno tez nie pamieg-
taé o wrodzonej ,rasowosci” artystki, $wietnie gra-
jacej role rozmaitych arystokratek i z powodu swej
natury nazywanej juz w dziecifstwie ,ksiezniczkg
z morskiej piany”'®. Gdyby Helena Modrzejewska
rzeczywiscie okazata sie nie$lubng cérkq ksiecia
Sanguszki, to bytaby potomkiniq takich rodéw jak
ksigzeta Czartoryscy i Jabtonowscy czy hrabiowie
Potoccy i Rybiniscy, ze cofniemy sig zaledwie do nie-
dalekich przodkéw jej domniemanego ojca. Jedng
z jej prababek bytaby Marianna z Kqtskich Potocka,
teatromanka i autorka przektadéw dwéch komedii
Moliére’a na jezyk polski. Z kolei jednym z najdo-
stojniejszych jej przodkéw bytby sam wielki ksigze
Giedymin, od ktérego pochodzqg zaréwno Sangusz-

kowie, jak Czartoryscy.

Potomkowie

Sama Modrzejewska miata dwoje dzieci, ktérych
ojcem byt Gustaw Zimajer (Sinmayer). Jakkolwiek
byt juz zonaty'#, nie przeszkodzito mu to w zwig-
zaniu si¢ z modziutkg Modrzejewskq'®. Helenai jej
przyjaciel przyjeli wspdlny pseudonim Modrzejew-
scy. Ich céreczka Maria zmarta w wieku trzech lat
(1865), Rudolf (Ralph Modijeski), stynny amerykanski
konstruktor mostéw, dozyt dojrzatego wieku (1861-
1940). Jak juz wspomniatem, ozenit si¢ z Felicjq
Bendbéwng, swojq wujeczng siostrq. Dzieémi Rudol-
fa byli: Felix, Mary Stuart nazywana Marylkg oraz
Charles. Zaréwno Felix, jak i Marylka, ktéra wyszta
za mqz za profesora Sidneya Pattisona, pozostawili
po sobie potomstwo, od ktérego wywodzq sie wspét-
czeéni, zamieszkali w Ameryce potomkowie Heleny
Modrzejewskiej. Dodajmy, ze artystce dane byto
dozyé narodzin prawnuka Felixa (ur. 1909), ktéry
imie otrzymat po swoim ojcu.

Weronika Bendowa

| & %

ITanendsy



et 4.2

Maz

12 wrzeénia 1868 roku Helena Misel zwana Mo-
drzejewskq wyszta za mqz za Karola Bodzente Chta-
powskiego herbu Dryja, ktéry potem w czasie pobytu
w Stanach Zjednoczonych postugiwat sie nazwiskiem
Bozenta. Matzonkowie Chtapowscy chetnie tez uzy-
wali nieprzystugujgcego im tytutu hrabiowskiego, co
za granicq wynikato zapewne ze wzgledéw marke-
tingowych. W Polsce jednak uzurpacja tytutu prowo-
kowata zarty. W dziewietnastowiecznej Warszawie
zlosliwie powtarzano sobie rymowanke:

Czyz nie $mieszy blichtr hrabiowski?

Iksie, Gopto predzejrzekq,
Nizli hrabig pan Chtapowski!'®

Czesto powtarzajqgce si¢ miana, Count Bozenta
czy Countess Modjeska, oraz btedy w publikacjach
utrwality w powszechnej $wiadomoéci wyobraze-
nie o hrabiowskim tytule Chtapowskich. Tymczasem
z catego rodu Chtapowskich tytutem arystokratycz-
nym zostata obdarzona tylko jedna linia. Otéz gene-
rat Dezydery Chtapowski otrzymat od Napoleona
godnoéé barona z prawem primogenitury (a wiec
dziedziczenia tytutu jedynie przez najstarszego po-
tomka). Oprécz tego Napoleon udostojnit herb ba-
rona Chtapowskiego. Uzywany przez jego linig herb
Dryja miat od tego czasu zawieraé dewizg Bonum
adipisce (Ku dobremu dgzyé).

Teonia z ksiazat Woronieckich Chtapowska

Karol Chtapowski oczywiscie nie miat prawa do ty-

tutu baronowskiego. Nie tylko nie byt najstarszym

synem Dezyderego, ale w ogéle nie byt jego potom-
kiem. Wbrew temu, co podano w niektérych publika-

cjach?, nie byt tez jego bratankiem. Ojciec Karola,

Stanistaw, to bardzo daleki krewny Dezyderego. Zy-

jacy w siedemnastym wieku Kazimierz Chtapowski
(zm. 1701) byt ich wspélnym prapradziadkiem.

Matkgq Karola Chtapowskiego byta Henrietta z Mo-

rawskich. Przez niqg skuzynowany byt z profesorem

Kazimierzem Morawskim, ktéry migdzy innymi prze-
ktadat na polski Sofoklesa. Z kolei dziadkowie Karo-

Cytat za: J. Szezublewski, Zeasr Wielki
w Warszawie 1833-1993, Warszawa

1993, 5. 311

lob. Polski SBuwnik Biograezny,
t.1, Krakaw 1937, s. 304.



Ksigzniczka Helena Sanguszko

la ze strony matki to Jézef Ignacy i Paulina z hrabiéw
tubienskich. Nie bedgc wiec hrabig, mgz Modrzejew-
skiej przynajmniej po swojej babce byt potomkiem
takich rodéw jak Bielifiscy, Szembekowie, hrabiowie
tubienscy, czy... ksigzeta Sanguszkowie. Co szcze-
gélnie interesujqce, prababkq Karola Chtapowskiego
byta Tekla z Bielifskich tubieAska, dramatopisarka,
ktérej klasycystyczne tragedie wystawiano w Teatrze
Narodowym na poczgtku XIX wieku.

Podobnie jak Modrzejewska, tak i jej mqz miat licz-
ne rodzenstwo. Czeé¢ jego braci i sidstr skoligacita
sig z rodzinami arystokratycznymi. Zonqg Franciszka
Chtapowskiego (lekarza i spotecznika) byta jego ku-
zynka, hrabianka Maria tubieriska (tez prawnuczka
dramatopisarki Tekli), zong Jézefa Chtapowskiego
(nowoczesnego ziemianina i patrona kétek wtoécian-
skich) - ksiezniczka Teofila Woroniecka, za$ mezem
Anny Chfapowskiej... Kazimierz Chtapowski, jeden
z synéw barona Dezyderego. Potomkowie tejze
Anny weszli w koligacje migdzy innymi z hrabiami

Krasickimi i tubieriskimi (znéw potomkami dramato-
pisarki Tekli).

Karol Chtapowski

Helena z Miseléw Chtapowska, inaczej Modrze-
jewska, Madame Modjeska czy Countess Bozentq,
wywodzita sie ze Srodowiska mieszczanskiego, ale
spokrewniona byta z ludZmi obdarzonymi talentami
artystycznymi. Jej pochodzenie z nieprawego toza,
nieformalny zwigzek i nie$lubne dzieci z Zimajerem
z pewnoéciq utrudniaty jej zdobycie pozycii spotecz-
nej, do jakiej aspirowata. Dzigki swemu talentowi
i wytrwatej pracy osiqgneta szczyty kunsztu aktor-
skiego. Dzigki matzenstwu z Karolem Chtapowskim
weszta w sfery ziemiansko-arystokratyczne.

Patryk Kencki - doktor nauk humanistycznych,
adiunkt w Zakladzie Historii i Teorii Teatru

w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk.
Sekretarz redakcji ,Pamietnika Teatralnego”.
Wykitadowca Wydziailu Aktorskiego Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zeluercuicza w War-
szawie. Sekretarz Polskiego Towarzystwa Histo-
rykéw Teatru.
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Michat Stefanowski

24 lutego 2010 roku w Salonie Akademii - gale-
rii ASP w Warszawie odbyt sie wernisaz wystawy
Od idei do obiektu. Od obiektu do produktu. Byt to
wernisaz szczegélny, na ktérym spotkaty sie trzy $ro-
dowiska: projektanci, artysci i ludzie zwigzani z ASP,
przedstawiciele spofecznosci zydowskiej w Polsce
oraz przedstawiciele organizacji pozarzqdowych.
Co sprawito, ze w jednym czasie i w jednym miej-
scu spotkaty sie te trzy grupy? Prezentowany na wy-
stawie projekt Od idei do obiektu. Od obiektu do
produktu nosit podtytut: Projekt miedzynarodowy,
spoteczny, rynkowy. Te trzy hasta powinny byé pod-
powiedziq. Prezentowane na wystawie prace byty
zaprojektowane i wykonane z myélqg o Fundacji Roz-
woju Przedsigbiorczoéci Spotecznej ,By¢ Razem”
z Cieszyna, a wtaiciwie dla utworzonego przez

fundacje Centrum Edukacii Socjalnej, w ktérym pod-
opieczni tej organizacji pracujq w warsztatach akty-
wizujgcych osoby bezrobotne i dotknigte wyklucze-
niem spotecznym. Dotychczas w warsztatach CES
wykonywane byty pétprodukty lub produkty pod
markgq zleceniodawcéw. Spotkanie przedstawicie-
li Wydziatu Wzornictwa Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie z przedstawicielami fundacji zaowo-
cowato pomystem zaprojektowania dedykowanych
temu miejscu produktéw, uwzgledniajgcych jego
uwarunkowania technologiczne i sprzedawanych
nastepnie pod stworzonq dla miejsca i produktéw
wiasng markq. Adresat i cel projektu pozwalaty
wiec nazwaé go spotecznym. Do jego realizacji za-
proponowaliémy formute miedzynarodowych warsz-
tatéw, w ktérych wzieliby udziat studenci z Polski
i Izraela, pod kierunkiem wyktadowcéw z obu kra-
j6w. Zaproponowali$my wspétprace Wydziatowi
Wzornictwa Politechniki w Holon pod Tel Awiwem,
a przede wszystkim doswiadczonemu wyktadowcy
z tej uczelni, profesorowi Gadowi Charnemu. Po-
niewaz idea projektu zbiegta sie w czasie z Rokiem
Polskim w Izraelu, udato sig uzyskaé wsparcie Insty-
tutu Adama Mickiewicza. Nie bez znaczenia byta

ALEL /]

Wystawa 0d idei do obiektu - od obiektu do produktu,
Slaski Zamek Sztuki i Przedsigbiorczosci w Cieszynie

organizacyijna i finansowa pomoc rektora i Wydzia-
tu Wzornictwa. W rezultacie w kwietniu 2009 roku
przyleciata do Polski grupa dziesigciorga studentéw
z |zraela wraz z wyktadowcq. Do aspektu spotecz-
nego projektu chcieli$my dodaé aspekt migdzynaro-
dowy. Zalezato nam na przetamaniu stereotypéw
utrwalanych przez wycieczki z Izraela do Polski,
organizowane szlakiem Zagtady, i z Polski do Izra-
ela, zainteresowane przede wszystkim szlakiem
biblijnym. Wiedzieli§my, ze najlepszym sposobem
bedzie spotkanie i wspélna praca mtodych ludzi
z obu krajéw.



Na poczgtek pokazalismy gosciom Warszawe i Ka-
zimierz nad Wistq. Nastepnie pojechalismy do domu
plenerowego ASP w Dluzewie, w ktérym do studen-

téw izraelskich dotqczyta dwunastoosobowa gru-
pa studentéw z Wydziatu Wzornictwa. Uczestnicy
warsztatéw podzieleni zostali na dziesigé dwuosobo-
wych, migdzynarodowych zespotéw. Rozpoczeta sig
faza pracy koncepcyinej, uzupetniona seriq prezen-
tacji prowadzonych przez wyktadowcéw Wydziatéw
Wzornictwa z Holon i Warszawy, Gada Charnego,
Michata Stefanowskiego i J6zefa Mrozka. Po jej za-
konczeniu prace kontynuowano w Warszawie, na
Wydziale Wzornictwa ASP. W rezultacie, w wyniku
tygodniowych dziatan powstato dziesigé obiecujg-
cych pomystéw, ktére po rozwinigciu i dopracowa-
niv mogtyby staé sie produktami. Studenci z Izraela

wrécili do Holon i od tego momentu cztonkowie po-
szczegdlnych zespotéw niezaleznie rozwijali wspél-
nie wygenerowane pomysty. Efekty tej pracy zostaty
zaprezentowane na zakonczenie roku akademickie-
go w Warszawie i w Holon.

Jako$¢ prac przekonata Instytut Adama Mickiewi-
cza do kontynuowania projektu. Dzigki dalszemu
wsparciu opracowano plan jego promocji. Zawie-
rat on przygotowanie wizerunku projektu, koncep-
cji wystawy i systemu wystawienniczego, katalogu,
strony internetowej, materiatéw prasowych oraz in-
nych elementéw. Ale nie tylko Instytut Adama Mic-
kiewicza przyjqt z zadowoleniem wyniki projektu.
Jego adresat, czyli Fundacja ,By¢ Razem”, uznataq,
Ze zaproponowane obiekty odpowiadajq ich ocze-

Marcin Ebert, Piggy bank

Pawet Kowalski, Wine stand

Urszula Mas, Rosnace drzewko

Marta Gruchata, Monika Dominiak,
Playing with tradition

Jan Buczek, Klaudyna Krysiak,
Podstawka/tacka
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kiwaniom i wybrata kilka z nich do produkcji. Po-
niewaz zblizaly sie $wieta Bozego Narodzenia na
pierwszy ogiefi poszta choinka, ktéra po roztozeniu
zmienia si¢ w zestaw trzech lichtarzy. Projekt autor-
stwa Agnieszki Wiczuk i Orana Bertelsena tqczy tra-
dycje éwiec bozonarodzeniowych i zydowskgq trady-
cje zwigzanq ze $wigtem Chanuka. W grudniu 2009
roku w Holon, na pierwszej wspélnej wystawie pre-
zentujgcej wszystkie wykonane w ramach projektu
prace, prototypy choinki-$wiecznika zastqpit gotowy
produkt. Wystawa w Holon, choé niewielka, wzbu-
dzita duze zainteresowanie mediéw i publicznoéci.
Artykuty o niej ukazaty sie w wigkszosci najwazniej-
szych izraelskich pism i w portalach internetowych,
a panstwowa telewizja zrealizowata program o na-
szych warsztatach. Otwarciu wystawy towarzyszyta
konferencja o wzornictwie w Polsce i w Izraelu, ktéra
okazata sie réwniez udanym wydarzeniem. Gtéwna
aula politechniki w Holon byta wypetniona do ostat-
niego miejsca, a wiréd goséci honorowych znalezli
sie byty przewodniczqcy Knesetu i byty ambasador
Izraela w Polsce, Szewach Weiss, oraz Burmistrz Ho-
lon Motti Sasson. Po konferencii i wernisazu wystawy
polscy studenci i wyktadowcy mieli mozliwosé zwie-
dzenia kilku miejsc w Izraelu. Wizyta pozwolita na
bliskie, osobiste spojrzenie na ten kraji na ludzi, kté-
rych przy okazji projektu dobrze poznali$my.

Warsztaty Wydziatu Wzornictwa ASP w Warszawie

Kolejnym wydarzeniem byta wystawa w Slgskim
Zamku Sztuki i Przedsigbiorczoéci w Cieszynie - miej-
scu, w ktérym wszystko sie zaczeto i w ktérym dziata
Fundacja ,Byé Razem”. Wystawa nalezata do naj-
wazniejszych wydarzer towarzyszqgcych obchodom
pigtej rocznicy powstania Slgskiego Zamku, regio-
nalnego centrum designu. Tutaj pracujgcy w fundaciji
bezrobotni i bezdomni po raz pierwszy mogli sami
zobaczy¢ zaprojektowane obiekty. Bylismy bardzo
ciekawi ich reakcji. Ogladali je z duzym zaciekawie-
niem, od razu zastanawiajqc sie nad szczegétami
technicznymi i produkcyjnymi. To wiasnie z Cieszy-
na wystawa przyjechata do Warszawy i pokazana
zostata w Salonie Akademii - galerii warszawskiej
ASP. Chyba najwazniejszym efekiem tego pokazu
jest duze zainteresowanie znaczqcych organizacii
pozarzqgdowych, realizujgcych obecnie ogélnopol-
ski program aktywizacji osrodkéw podobnych do
fundacji ,Byé Razem”. Nasz projekt wpisuje sie do-
skonale w filozofie programu i jest ogromna szansa,
ze za jego przyktadem péjdq podobne dziatania.

Jeéli tak sie stanie, projekt otrzyma dodatkowe wspar-
cie finansowe i organizacyjne, co da mu znacznie
wiekszq szanse odniesienia rzeczywistego sukcesu
rynkowego. Studenci pracujgcy nad opracowaniem
wizerunku produktéw oferowanych przez Centrum
Edukacji Socjalnej zaproponowali dla nich nazwe
«Dobre Rzeczy”. Dobre, bo dobrze zaprojektowa-
ne, dobrze wykonane i pozwalajgce kupujgcym je
ludziom zrobié co$ dobrego. Istotne jest jednak, zeby
motywem ich zakupu byta przede wszystkim jako$é
i cheé posiadania, a nie iloéé. Cel charytatywny jest
w tym przypadku drugoplanowy.

A .




Otwarcie wystawy w Salonie Akademi

Méwimy tutaj o przetamywaniu kilku stereotypéw:
stereotypu polsko-zydowskiego, ktéry udato sie prze-
zwyciezyé poprzez osobiste kontakty, prace, zaba-
we i wzajemne odwiedziny w obu krajach. Mtodzi
ludzie z Polski i z Izraela mogli si¢ przekonaé jak
bardzo sq do siebie podobni, jak wiele ich tqczy
i jak rézne doéwiadczenia mogq wzbogaci¢ efekty
wspdlnej pracy; stereotypu dotyczqcego dziatalno-
§ci charytatywnej, ktéra moze byé oparta na zupet-
nie innych zasadach. Jeéli otrzymajq odpowiednie
wsparcie ludzie zagrozeni wykluczeniem spotecz-
nym, mogq byé aktywni i twérczo wptywaé na zmia-
ne swojego losu. Stereotypu dotyczqcego dziatalno-
$ci akademickiej, ktéra, poza dydaktykq, moze mieé
bezposredni wptyw na otaczajqcy $wiat. Znajgc cel
warsztatéw, studenci z obu krajéw pracowali z nie-
zwyktym zaangazowaniem. | wreszcie stereotypu
dotyczqcego projektowania jako takiego. Design
kojarzony jest najczeiciej z drogimi, udziwnionymi
przedmiotami, przemijajgcg szybko modq i powierz-
chowng stylizacjg. W tym przypadku design stuzyt
dobremu celowi i wszystko, co sie w zwigzku z pro-
jektem Od idei do obiektu. Od obiektu do produktu
wydarzyto, miato gteboki, wymierny sens.

Mamy nadzieje, ze niedtugo kolejne przedmioty
wyprodukowane przez Centrum Edukacii Socjalnej
ujrzq $wiatto dzienne i ze uda sie z sukcesem wpro-
wadzié je na rynek. Dobrym sygnatem jest decyzja
wiadz Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie o za-
méwieniu partii zaprojektowanych przez Marcina
Eberta skarbonek-§winek. To zaméwienie sprawi, ze
po choince, $winki bedg drugim przedmiotem wdro-
zonym do seryjnej produkii. Istotnym wsparciem dla
dziatalnoéci Centrum Edukacji Socjalnej moze by¢
Centrum Designu Spofecznego, ktére, jeli zostanie
utworzone przy Slgskim Zamku Sztuki i Przedsie-
biorczosci w Cieszynie, bedzie kolejnym wymiernym
efektem naszego projektu. Mam tez nadzieje, ze uda
sie projekt pokazaé w innych miejscach w kraju i za
granicq, zeby jak najwiecej oséb mogto poznaéidee,
ktéra mu towarzyszyta. Najblizsze planowane miej-
sce prezentacji to DMY International Design Festival
w Berlinie. Planowane sq kolejne wydarzeniq, ale na
ich ujawnienie jeszcze za wczesnie. Niewykluczone,
ze warsztaty doczekajq sie nastepnej edycji, z innym
partnerem zagranicznym. Bytoby dobrze, gdyby to
si¢ udato, bo projekt powinien sig rozwijaé, a wer-
nisaz wystawy, ktéry zazwyczaj jest zakoficzeniem
pracy twérczej, w tym przypadku powinien zapo-
czqgtkowaé dalsze dziatania.

Ly
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Michaxz Stefanowski - profesor ASP, kierownik
Katedry Projektowania na Wydziale Wzornictwa

ASP w Warszawie. Autor projektéuw produktoéw,
mebli, matej architektury, opakowan, grafiki
uzytkowej i wnetrz, wspélautor projektou
Miejskiego Systemu Informacji w Warszauie,
Systemu Informacji dla Biblioteki Uniuwersytetu
Warszauskiego. Laureat konkurséw krajowych

i zagranicznych. Prezes Stowarzyszenia Projek-
tantéw Form Przemystouwych, czionek zarzadu
Bureau of European Uesign Asscciations.
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Rosnace w ostatnich latach zainteresowanie !
- - - ;s = = Swiadczy o tym chogby fakt, ze
designem powoduje, Ze coraz czesciej et

praktycznie do kazdego wyrobu, od

makaronu po komputer, dotgczana jest

pojawiaja sie pytania o jego miejsce R —
nie tylko w kulturze, ale takze w przemysile,
w ekonomii, w stosunkach spotecznych czy
w ksztattowaniu stylu zycia. Z kolei state
powiekszanie sie obszaru oddziatywania
wzornictwa domaga sie co jakis czas nowego
zdefiniowania tej dyscypliny i okreslenia

jej celow. Warto tez zastanowic sie, czy
design nadal jest jedna ze sztuk pieknych,

do czego aspirowat u swych poczatkdow.

JESIGN

nie jako estetyzacja wyrobdw uzytkowych. Nasz

i rysunki instruktazowe.

wspdzesnoi, WAIF, Worszawa 1978.

3

.M. oodham. Twentieth-Century
Design, Dxford University Press,
Oxford—New York 1957, 5. 7.

Jozef A. Mrozek

pierwszy kontakt z przedmiotem odbywa sie za po-
$érednictwem wzroku, zmystu dla nas najwazniejsze-
go, a uzyskany wéwczas komunikat wizualny czesto
ma wptyw na ostateczng ocene produktu. Komuni-
kat ten, poza warstwq estetycznq, zawiera wpraw-
dzie informacje o innych jego cechach, takich jak
uzytecznoéé czy technologia produkeji, ale weale
nie muszq one byé rozpoznawalne na pierwszy rzut
oka. Wady zastosowanych materiatéw i technologii

ujawniajq sie niejednokrotnie dopiero po pewnym
czasie, a jeéli chodzi o postugiwanie sig konkretnym
przedmiotem, to sam komunikat wizualny zwykle

Wydaije sie, ze w powszechnym wyobrazeniu wzor-
nictwo przemystowe nadal uwazane jest za sztuke
lub przynajmniej zalicza sig je do obszaru wizu-
alnej kultury artystycznej (przy czym czesto utoz-
samiane jest tylko z tym obszarem). Przekonanie
to uksztattowane zostato przez wiele czynnikéw.
Najwazniejszym z nich jest zapewne ten, ze proces
projektowania bywa zwykle postrzegany wytqcz-

nie wystarcza.! Tak wigc forma produktu odbierana
jest przede wszystkim w kategoriach estetyki i utoz-
samiana z petnym zakresem pracy odpowiedzial-
nego za niq projektanta. Prowadzi to do dalszego,
réwniez czesto mylnego wniosku, ze éw projektant,
twérca pigknych form, jest - podobnie jak malarz
czy rzezbiarz - artystq, tyle ze wspétpracujgcym
z przemystem.

W Polsce wydana pod tytutem Pionierzy
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Takie rozumienie zawodu projektanta i uprawianej
przez niego dyscypliny jednoznacznie sytuuje wzor-
nictwo i designera w $wiecie sztuki, choé przeciez
dzisiaj nie stawia si¢ juz przed nig zadania tworze-
nia obiektéw pigknych. Cel ten - niegdys oczywisty
- zakwestionowany zostat juz na poczgtku XX wie-
ku przez artystéw zwigzanych z nowymi kierunka-
mi, takimi jak kubizm, fowizm czy ekspresjonizm.
Sztuka wspétczesna nie zawsze odpowiada dzis
na potrzebe pigkna. Niekiedy przypisuje si¢ wrecz
te potrzebe odbiorcom niewyrobionym, podatnym
na kicz. Sama obecnoéé piekna w jakim$ przedmio-
cie nie wystarcza wigc dzisiaj, aby jednoznacznie
umiejscowié¢ go w kregu dziet sztuki. Nieco inaczej
wyglqgda sprawa z wzornictwem. Tutaj estetyka pro-
duktu jest nadal uznawana za sprawe zasadniczq,
co jednak nie wyklucza innych zadan, jakie stawia-
ne sq przed tq dyscypling.

Tradycja tgczqca wzornictwo ze $wiatem sztuki nie
jest jednak zwigzana wylqcznie z potocznym po-
strzeganiem obu dziedzin jako zjawisk ocenianych
tylko na podstawie zmystu wzroku. Jeszcze w dru-
giej potowie XX wieku podstawowy kanon prac po-
$wigconych dziejom designu stworzony zostat wia-
$nie przez historykéw sztuki, oni tez pisali zwykle
recenzje z wystaw wzornictwa, ksztattujge $wiado-
mo$é tej czesci spoteczenstwa, ktéra w ogéle pod-
dawata forme produktéw przemystowych jakiejs re-
fleksji. Jednak warsztat historyka sztuki nie pozwala
na petng analize i oceng wyrobu przemystowego.
Stawiane przezen pytania dotyczqg przede wszystkim
okolicznoéci i warunkéw powstawania dzieta, a nie
spotecznego czy ekonomicznego kontekstu, w jakim
funkcjonujq produkty. Zbyt czesto na pierwszy plan
wysuwaiq sie wéwczas problemy kreacii artystycz-
nej, formy czy stylu, kosztem innych celéw stawianych
przed wzornictwem. Charakterystyczna jest opiniq,
jakg wyrazit o stynnej ksigzce Nikolausa Pevsnera
Pionieers of Modern Design? wspétczesny historyk
wzornictwa Jonathan M. Woodham: ,,Od czaséw
pierwszego wydania Pioneers... ponad szeéédziesigt
lat temu, gtéwny obszar zainteresowania historii de-
signu jako pola studiéw akademickich przesungt sie
z tak (niegdy$) oczywistego nacisku na artystyczng
twérczoéé stawnych indywidualnosci w strong oceny
szerszego spotecznego, ekonomicznego, politycz-
nego i technologicznego klimatu, w ktérym wzor-

3 Ten szer-

nictwo powstato i zostato zastosowane
szy cywilizacyjny kontekst jest co prawda od okoto

trzydziestu lat uwzgledniany, jednak oddziatywanie
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interpretacji powstatych na gruncie historii sztuki jest
nadal bardzo silne, szczegélnie wéréd czytelnikéw
popularnych opracowar i albuméw. W érodowiskach
naukowych coraz bardziej ugruntowuije sie jednak
opinia, ze historia designu nie jest czgiciq historii
sztuki, lecz historii cywilizacji.

Kolejnym czynnikiem, ktéry zdaje sie wskazywaé
na przynalezno$é designu do $wiata sztuki jest wy-
stepujqce czesto (a w Polsce powszechnie) zjawisko
ksztatcenia projektantéw w akademiach sztuk pigk-
nych. Jest to wynik trwajgcej od przetomu XIX i XX
wieku ewolucji, zapoczgtkowanej popularng wéw-
czas ideq zréwnania sztuk pigknych i uzytkowych.
Mimo iz przez sztuke uzytkowq rozumiano raczej
rzemiosto artystyczne niz design, tradycjq stato sie
powotywanie wydziatéw wzornictwa wtasnie przy
szkotach artystycznych. Na ogét wygladato to wten
sposdb, ze design pojawiat sig jako pewna specjali-
zacja (katedra bqdz pracownia) na wydziale sztuk
uzytkowych lub architektury wnetrz, aby nastepnie
uzyskaé wyzszy status odrebnego wydziatu. Ponie-
waz caty ten proces przebiegat w organizacyjnych
ramach szkolnictwa artystycznego, kandydacina te
wydziaty sq na ogét przekonani, ze po ukoficzeniu
studiéw bedq artystami. Przekonanie to wykracza
poza $rodowisko studenckie i ksztattuje nadal wazng
czg$¢ opinii o profesji designera oraz o uprawianej
przez niego dyscyplinie i to pomimo iz najczescie]
korygowane jest przez praktyke zawodowq oraz
zderzenie z realiami produkeji i rynku.

Zatem czy design jest, czy nie jest sztukg? Niestety,
nie ma jednoznacznej odpowiedzi na to pytanie.
Nawet biorgc pod uwage istotne réznice wystepu-
jace pomiedzy sztukqg a wzornictwem, nie mozemy
designerowi odméwié prawa do artystycznej kreaciji.
Zresztq najbardziej zalezy to od samej intenc;ji pro-
jektanta i jesli potrafi on za posrednictwem przemy-
stowego produktu przekazaé komunikat poréwny-
walny pod wzgledem bogactwa znaczen i przezyé
z dzietem sztuki, to nie nalezy mu tego odmawiaé.

s 6F
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Zdarza sie réwniez, ze przedmiot uzytkowy projektu-
je nie designer lecz artysta, ktéry traktuje przedmiot
jako srodek wyrazenia idei, wychodzqgcych daleko
poza problemy jego funkcjonowania. Czasem jednak
produkt przemystowy bywa uznawany za wielkie
dzieto przez samego odbiorce, nawet jesli designer
nie miat takiej intencji. Umberto Eco, pytany, czy
uwaza wzornictwo za sztuke, odpart: ,, Absolutnie.
Woystarczy wspomnieé legendarny esej Rolanda Bar-
thesa o »boskim« Citroenie DS. Bywajq samochody
pigkniejsze od wielu obrazéw wiszqcych w galeriach
i muzeach™. W podobnym duchu wypowiadali sie
tez inni wybitni badacze i twércy, wérdd nich styn-
ny historyk sztuki Erwin Panofsky, ktéry napisat esej
o ideowych poprzednikach chtodnicy Rolls Royce'a,
czy futurysta Filippo Tommaso Marinetti, gdy gtosit
wyzszos$é samochodu wyscigowego nad posggiem
Nike z Samotraki. Jednak we wszystkich tych przy-
padkach przyréwnanie designu do sztuki opierato sie
tylko na warstwie estetycznej, ktérej, jak wiadomo,
nikt wzornictwu nie odmawia. Inaczej stawia spra-
we designer i filozof Janusz Krupinski, ktéry pisze:
.Przez wielu stowo »sztuka« wcigz bywa uzywane
w tym starym, bezpretensjonalnym znaczeniu: umie-
jetnosci, kunsztu. Totez jesli kto$ okresla robote desi-
gnera mianem sztuki, nie musi to wcale oznaczaé, ze
przypisuje jej »artystyczny« charakter. Z drugiej jed-
nak strony, design moze by¢ nazwany »sztukg« nie
przypadkowo, wiasnie po to, aby podkresli¢ szcze-
gélny charakter umiejetnosci designera, ktéry spra-
wia, ze jego postepowanie i dokonanie jest blizsze

dokonaniu artysty niz na przyktad inzyniera”.

Wzornictwo — projektowanie — design
Przekonanie, ze wzornictwo - podobnie jak sztuki
piekne - podejmuje przede wszystkim zadania for-
malne, potwierdzajq okreslenia przyjete niegdys
w wielu jezykach, a obecnie wypierane coraz cze-
§ciej przez angielski termin design. Tak, na przyktad,
w jezyku niemieckim okreéla sie projektowanie sto-
wem Gestaltung (lub Formgestaltung), co oznacza
ksztattowanie lub ksztattowanie formy. W Szwecjj,
ktéra bardzo duzo wniosta do wspétczesnego wzor-
nictwa, uzywa sig stowa formgivning — nadawanie
formy. We Francji odpowiednikami tego pojecia sa:
esthétique industriélle — estetyka przemystowa oraz
stylique — stylizacja. Termin stylizacja (styling) poja-
wia sie réwniez w latach trzydziestych w Stanach
Zjednoczonych obok uzywanego juz wéwczas stowa
design, z ktérym jednak nie jest tozsamy. W Polsce
postugujemy sie dwoma pojeciami: szerszym - pro-
jektowanie oraz wezszym - wzornictwo, kiéry to ter-
min, odnoszqcy sie do projektowania przemystowe-
go, pojawia sie dopiero pod koniec lat czterdziestych
w pismach Wandy Telakowskiej. Termin ten, choé
przyijat sie u nas powszechnie, w niektérych profesjo-
nalnych érodowiskach zetknat sie tez ze sprzeciwem,
wtaénie z powodu zbyt bezposredniego odniesienia
do estetyzacji produktéw przemystowych. Janusz
Krupiriski pisze: ,Profesorowie krakowscy, zatozy-
ciele wydziatu »Form Przemystowych«, programowo
unikali okreslenia uprawianej przez siebie dyscypliny
mianem »wzornictwa«. Migdzy innymi dlatego, aby

unikngé skojarzen z plastykq. Ich zdaniem, kategorie,
takie jak »wzdr«, »wzorek«, a moze nawet »desen,
pobrzmiewajgce w stowie »wzornictwo« [...] rozmi-

jajq sie z istotg »form przemystowych«”.

Coraz czeiciej jednak w poszczegdlnych krajach lo-
kalne okreslenia sq wypierane lub uzupetniane przez
angielski termin design. Pochodzi on od wioskiego
stfowa disegno (szkic, projekt, wzér), a w Anglii po-
jawit sie w XVIII wieku, w czasach rewolucji prze-
mystowej, ktéra, wraz z podziatem pracy, wymusita
réwniez powotanie nowego zawodu - projektanta
(designera). Dzisiejsza kariera tego pojecia ma jed-
nak przede wszystkim zwiqzek z rozpowszechnie-
niem sie jezyka angielskiego, ktéry w naszym zglo-
balizowanym éwiecie stat si¢ podstawowym jezykiem
komunikaciji. Ponadto ten wypierajqgcy pojecia lokal-
ne termin nie zawiera bezposrednich skojarzef ze
sztukami pigknymi, co lepiej odpowiada celom, jakie
sie dzisiaj stawia przed designem. Co wiecej, pozwa-
la on na tworzenie pojeé pochodnych, w miare jak
rozszerza sig obszar tego, co obecnie uchodzi za
warte zaprojektowania. Méwimy wiec dzi$ o takich
zjawiskach jak interior design, environmental design,
graphic design, fashion design itp. Termin ten jest réw-
niez uzywany w odniesieniu do przestrzeni wirtualnej
oraz ustug, ktére coraz czesciej traktowane sq jak
produkty i jako takie wymagajg zaprojektowania.
Produktem jest wiec dzi$ kredyt bankowy, wyciecz-
ka oferowana przez biuro podrézy czy polisa ubez-
pieczeniowa. Tym bardziej dotyczy to tych wyrobéw
przemystowych, ktérych sens istnienia zawiera sie
tylko w potgczeniu z ustugq, jak na przyktad tele-
fony komérkowe czy elekironiczne ksigzki. Pojecie
product design staje sig okre$leniem na tyle szerokim,
ze zaczyna obejmowaé wszystkie dziedziny, w kté-
rych pojawia si¢ zapotrzebowanie na projekt. Jako
takie przybiera tez cechy marki, zwlaszcza wtedy,
gdy stuzy promocii lub reklamie.” W tym kontekscie
termin design stuzy tez dowartosciowaniu produktu,
do ktérego mozna go przypisaé.

Obszar oddzialywania

To, co obserwujemy w okresie ostatnich dwustu lat,
to stale powiekszajqgcy sie obszar oddziatywania
designu. Poczgtkowo widziano w nim tylko rodzaj
bufora pomiedzy technikqg (ktérq w XIX wieku odbie-
rano czesto jako wrogq zaréwno wobec natury, jak
kultury) a cztowiekiem. Odnosito sie to zwtaszcza
do jego bezposredniego otoczenia, w ktére wkro-

Cyt. za: J. Krupifiski. Wzornictwo/
Design. Studinm idei, kademia Sztuk
Pigknych w Krakowie, Krakaw 1998. s. 25.

Autor tego tekstu zetkngt sie w Stanach
Ljednoczonych Ameryki ze sloganem
reklamowym: ,This gas is designed

for your engine!”. W zdaniu tym stowo
design nie odnosi sig jednak do

formy produktu, lecz do jego sktadu

chemicznego.

czyta rewolucja przemystowa. Zainteresowaniem
projektantéw cieszyt sie wéwczas prawie wylqgcz-
nie dom i jego wyposazenie oraz niektére obszary
przestrzeni publicznej. Wzornictwo miato stworzyé
z prywatnego domu nostalgiczny azyl z epoki przed-
industrialnej. Design polegat wéwczas na naktadaniu
stylowej dekoracji na produkowane masowo przed-
mioty, aby upodobni¢ je do wyrobéw artystyczne-
go rzemiosta. Okreslano to jako ,sztuke zastosowa-
nq do przemystu”. Postawa taka byta powszechna
w wieku XIX i wielokrotnie przejawiata sie tez w na-
stepnym stuleciu.

Stopniowo zaczeto dostrzegaé potrzebe wiaéciwe-
go projektowania wyrobéw przemystowych réwniez
dla $rodowiska pracy, zycia publicznego i opieki
spoteczne|. Takze przemyst domagat sie wzoréw
dostosowanych do wymogéw masowej produkgii.
W ten sposéb obok mebli, tkanin, ceramiki czy szkta
w obszarze zainteresowania projektantéw znalazto
sig oswietlenie, elektryczny sprzet gospodarstwa do-
mowego, transport publiczny czy wyposazenie biur
i szpitali. Obok zagadnier estetycznych pojawity sie
problemy wtasciwego opracowania funkcji produktu
oraz dobrania dlai odpowiedniej technologii. Wzor-
nictwo przemystowe przestato by¢ juz tylko stylowq
dekoracjq naktadang na przedmiot. Zaczeto je trak-
towaé jako , ksztattowanie formy produktu”. Taka po-
stawa pojawita sie w kregu zatozonej w roku 1907
organizacji Der Deutsche Werkbund. Wéwczas tez
ustalono takie relacje przemystu z designerami, ktére
prowadzity do respektowania przez nich wymagan
technologicznych, standardéw i norm. W kregu Werk-
bundu wypracowano réwniez model wspétpracy,



w ktérym projektant zatrudniony byt na etacie w da-
nej firmie i pracowat wytqcznie dla niej. Pierwszym,
ktéry w roku 1908 objqt takie stanowisko, byt nie-
miecki architekt Peter Behrens. Zostat on naczelnym
designerem w firmie AEG.®

W kregu stynnej szkoty projektowania, jakg byt
Bauhaus (1919-1933), poczgtkowo bardzo silnie tg-
czono sztuke z wzornictwem, jednak pod koniec lat
dwudziestych, po przeniesieniu uczelni z Weimaru
do Dessau, te relacje si¢ zmienity. Wymogi stawiane
przez uzytkownikéw spowodowaty, ze wazniejsza
niz ,sztuka” okazata sie ,funkcja”. ,,Forma wynika
z funkciji” - glosili projektanci zwigzani z migdzy-
wojennq awangardq. Wedtug tej koncepcii idealne
opracowanie funkcjonalnych cech produktu prowa-
dzito w sposéb konieczny i wystarczajqcy do jego
najlepszej formy. Takq postawe poparli réwniez wéw-
czas przedstawiciele nauk spotecznych, ktérzy zwra-
cali uwage na niskie koszty wytwarzania pozbawio-
nych dekoracji przedmiotéw, co miato pozwolié na
lepsze zaspokajanie potrzeb ludzi o niskich docho-
dach. Na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych
funkcjonalizm rozpowszechnit si¢ w wielu krajach
i otrzymat nazwe ,stylu migdzynarodowego”, ale
juz w drugiej potowie tej dekady bezposredni wptyw
funkcji na forme zostat zakwestionowany, i to przy-
najmniej z dwéch réznych pozycji.

Ten model wspatpracy projektantdw z przemystem zostat
pdiniej okreslony jako iz house design i byt typowy
raczej dla Europy (a po Il wojnie Swiatowej rowniez
Japonii] niz dla Standw Zjednoczonych, gdzie od lat
trzydziestych dominowat model designera-konsultanta,
pracujgcego niezaleznie i przyjmujqcego zlecenia od

wielu firm.

9

Arthur J. Pulos, merican Design Ethic. A History
of Industrial Design, The NIT Press, Cambridge,
Hassachusetts 1983, s. 167.

10
Vittorio Gregotts, Italian Design, 1945-1971
[w:] Iraly: The New Domestic Landscape.

Achievements and Problems of Italian Design,

Museum of Modern Art, New York 1972, s. 322.

11

V. Papanek, Design for the Real World: Human
Ecology and Social Change, Buntham Books. New York
1970, s. 14.

12

Wielu badaczy podkresla, ze wspdtczesny kapitalizm
jestw stanie zamienic w towar i sprzeda¢ prawie
wszystko, w tym rowniez atak na system spoteczny, ktary
reprezentuje. Rewolucja, bunt czy anarchia, o nawet
terroryzm, nie sq tu wyjgtkiem. W Nowym Jorku, w miejscu
gdzie staty wieze World Trade Center, mozna kupi¢

gadzety zwiqzane z zamachem z 11 wrze$nia 2001 roku.

W krajach skandynawskich, gdzie wzornictwo byto
waznym czynnikiem budowania narodowej tozsa-
mofdci, pojawito sig¢ przekonanie, ze ,zaréwno for-
ma, jak i funkcja, zdeterminowane sq przez kulture”.
Skandynawowie zaakceptowali wprawdzie funkcjo-
nalizm, ale bardzo szybko nadali mu wtasny, regio-
nalny charakter, zastepujgc, tam gdzie to byto moz-
liwe, nowoczesne materiaty tradycyjnymi. Kierunek
ten wptynqt zwtaszcza na projektowanie wnetrz,
mebli i w ogéle wyposazenia domu, obejmujqc tez
przestrzenie publiczne. Po Il wojnie $wiatowej ten mo-
del wzornictwa znalazt uznanie na catym éwiecie, do
czego w duzej mierze przyczynifa sig¢ IKEA.

Drugq odpowiedzig na skrajny funkcjonalizm byt
ksztattujgcy sie w warunkach Wielkiego Kryzysu de-
sign amerykanski, ktéry przyjqt zatozenie, ze ,forme
okresla rynek”. Na decyzje projektantéw zaczety
wptywaé badania marketingowe, lecz z drugiej stro-
ny design zaczqt tez ksztattowaé smak odbiorcéw.
W Europie zarzucano wprawdzie Amerykanom,
ze ulegaiq presji konsumentéw, ale tak naprawde to
wiasnie w Stanach Zjednoczonych wypracowane
zostaty zasady nowoczesnego wzornictwa, ktére
uczynity zef sprawne narzedzie o charakterze eko-
nomicznym. O tych zasadach historyk designu Arthur
J. Pulos pisze: , System ten wymaga, aby projektant
przemystowy byt odpowiedzialny za trzy jego wy-
miary: produkcje, dystrybucie i konsumpcje. Zaden
z tych elementéw nie moze istnie¢ w amerykanskim
systemie ekonomicznym bez uwzgledniania pozo-
statych”® Jak widaé, nie ma tu odniesienia do sztuki.
Juz w latach trzydziestych w Stanach Zjednoczonych
dostrzezono, ze design ma wptyw na walke z rece-
sjq, a po drugiej wojnie §wiadomie wykorzystano go
do ksztattowania popytu w powstajgcym spoteczen-
stwie konsumpcyjnym.

W latach czterdziestych i pigédziesigtych, zwlaszcza
po przyjeciu Planu Marshalla, amerykanski design
dotart do Europy. Wzigt udziat w procesie powojen-
nej rekonstrukeji, bedqc zaréwno inspiracjq, jak wy-
zwaniem dla projektantéw, ale tez ktadgc podwaliny
pod europejski model spoteczenstwa konsumpcyj-
nego. ,Pokdj i narodowe wyzwolenie - pisat wtoski
architekt i designer Vittorio Gregotti - przyniosty,
wraz z amerykanskg inwazjq [...], nie tylko gume
do zucia, mleko w proszku i Coca-Cole, ale przede
wszystkim ideg »komfortu« i mechanizacji domu. Ne-
rodzit sie mit lodéwki wraz z innymi elektrycznymi
urzqdzeniami gospodarstwa domowego..."'% Ale juz
dziesieé lat po wojnie amerykanizacja zycia zacze-
ta wywotywaé sprzeciw licznych $rodowisk, w tym
zwiqzanych z wzornictwem.

W drugiej potowie lat pieédziesigtych pod wptywem
pop-artu, kierunku w sztuce, ktéry wyrastat z kultu-
ry masowej, a jednoczeénie traktowat jq ironicznie,
pojawit si¢ tak zwany pop-design. Poczgtkowo od-
wotywat sig on przede wszystkim do nowej grupy
konsumentéw, ktérq stanowita mtodziez. Projekto-
wane w kregu pop-designu przedmioty byty czesto
niepowaznymi gadzetami, epatujgcymi ekstrawa-
ganckq formq, ostrymi barwami i zaskakujgcymi
skojarzeniami. Pojawito sie tez okreslenie design for
fun. Ale w latach sze$édziesigtych, gdy okazafto sie,
ze za tq niepowaznq subkulturg idg ogromne pie-
niqdze, sprawa stata si¢ powazna. Po raz pierwszy
mtodziez wplyneta na styl zycia sredniej generacii
i pop-design pojawit si¢ réwniez w produktach ad-
resowanych do tej grupy wiekowe;.

Na przetomie lat szeéédziesigtych i siedemdziesig-
tych w kregu projektantéw zwigzanych z tak zwang
kontrkulturq ironiczny stosunek do konsumpcjonizmu
zmienit sie w otwartq krytyke. Nurt okreslany jako Ra-
dical Design zaatakowat podporzgdkowanie wzor-
nictwa regutom gry wolnego rynku, podkreslajqgc,
Ze zamiast zaspokajaé ludzkie potrzeby, projektanci
je stymulujg. Amerykanski designer Victor Papanek,
w wydanej w roku 1971 ksigzce Design for the Real
World, pisat: ,Sq profesje bardziej szkodliwe niz
wzornictwo przemystowe, ale najwyzej kilka z nich
i byé moze tylko jedna profesja jest bardziej fatszy-
wa. Projektowanie reklam przekonujgcych ludzi, by
kupowali rzeczy, ktérych nie potrzebujq, za pienig-
dze, ktérych nie majqg, po to, aby wywrzeé wraze-
nie na innych, ktérych to nic nie obchodzi - to dzisiqj
dziedzina chyba najbardziej oszukaricza. Wzornic-
two przemystowe, przez preparowanie tych tandet-
nych idiotyzméw obnoszonych na sprzedaz przez
twércéw reklam, stoi zaraz na drugim miejscu”!’.
Radical Design wprowadzit wprawdzie do debaty
na temat wzornictwa akcenty spoteczne oraz proble-
my ekologii i etyki zawodowej, jednak powstajqce
w jego kregu przedmioty bylty w wigkszym stopniu
manifestami wyrazajgcymi bunt wobec rzeczywisto-
$ci niz zwyktymi, uzytkowymi produktami.

Utopijnoé¢ tej postawy znalazta wkrétce potwierdze-
nie. W latach 80. radykalne wzornictwo ponownie
podjeto zadania o charakterze artystycznym, ale
szybko przerodzito si¢ w kolejnq stylistyke (ktéra
otrzymata modngq etykietke - postmodernizm) i od
razu stato sig atrakcyjnym towarem'2. Z kolejnymi
postmodernistycznymi nurtami w designie mamy do
czynienia do dzisiaj. Przyjmujq one takie okreéle-
nia, jok np. archetypalizm, dekonstruktywizm, neo-
modernizm czy etno-design i koncentrujq sie przede
wszystkim na atrakcyjnej formie produktu.

W potowie lat pigédziesigtych zupetnie inng niz
pop-design odpowiedz na amerykanski konsump-
cjonizm dat ,navkowy operacjonalizm”. Kierunek
ten wypracowany zostat w dziatajgcej w latach
1954-1968 Wyzszej Szkole Wzornictwa (Hoch-
schule fiir Gestaltung) w Ulm. Zwolennicy naukowe-
go operacjonalizmu przyijeli, ze projektowanie jest

1S
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procesem polegajgcym na podejmowaniu racjonal-
nie uzasadnionych decyzji, majgcych na celu rozwig-
zywanie probleméw zwigzanych z wytwarzaniem
i uzytkowaniem masowo produkowanych wyrobéw.
W procesie tym wsparciem dla designera powinny
byé nauki ciste, spoteczne, przyrodnicze i humani-
styczne. Sztuka, ze swym subiektywizmem i intuicjo-
nizmem, stracita swéj szczegélny status. Zastqpié jq
miata estetyka, czyli nauka o pigknie. Celem dziata-
nia projektanta miato by¢ dobro uzytkownika, a nie
tylko zysk producenta. Produkty powinno sie pro-
jektowaé tak, aby stuzyty cztowiekowi jak najdtuzej
i aby ich forma nie byta odbierana jako przestarzata
po roku czy dwéch, jak to miato miejsce w designie
amerykariskim (planned obsolescence). Projektant nie
powinien zabiega¢ o status ,gwiazdy”, lecz praco-
waé w interdyscyplinarnym zespole, ktéry umozliwi
wiasciwe rozwigzanie wszystkich probleméw.

Jak to ma miejsce we wszystkich idealnych zamie-
rzeniach, rowniez i w Ulm nie osiggnieto wszystkich
zatozonych celdéw, a czeéé z tych, ktére udato sie
zrealizowaé, obrécita sig przeciwko ich autorom.
Tak na przyklad oszczedny, ,,naukowy” styl wielu
wyrobéw projektowanych w HfG (zwtaszcza AGD
i elektroniki) stat sie rynkowym ,hitem” wbrew ca-
tej antykapitalistycznej retoryce gtoszonej przez te
szkote'®. Natomiast to, co okazato sie trwatg war-
toscig, to racjonalizm w podejéciu do designu oraz
zwigzane z nim nowatorskie metody ksztatcenia
projektantéw.

Jeszcze w czasie dziatalnoéci HfG (a takze po jej
rozwigzaniu w 1968 roku) postawa naukowego
operacjonalizmu spotkata sie z akceptacjq wielu
projektantéw, zwtaszcza tych, ktérzy chcieli widzieé
w designie raczej profesje niz dyscypline artystycz-
ng. Szczegélne uznanie zyskata w Japonii, zaréwno
ze wzgledu na minimalistyczng stylistyke, jak i pod-
porzgdkowanie ambicji designera interesom zbioro-
woéci (firmy, spofeczenstwal). Ale réwniez i w innych
krajach do$wiadczenia szkoty z Ulm znalazty za-
stosowanie zaréwno w edukacji, jak praktyce desi-
gnerskiej. Wszedzie jednak prébowano dostosowat
je do lokalnych warunkéw, tradycji i sytuacji ekono-
micznej'4. Na ogét starano sie tez przywrécié, jako
istotng, role sztuki, a w kazdym razie przedstawié
design jako dziatalno$é twérezq, a nie tylko ,nauke
stosowanqg”.

Ten nurt wzornictwa, okreslany czasem terminem
real design, od lat siedemdziesigtych ubiegtego wie-
ku podlega statej ewolucji, reagujgc na najnowsze
zdobycze technologii, trendy w $wiatowej kulturze,
gospodarce i polityce, przemiany spoteczne i de-
mograficzne oraz niektére idee, takie jak ochrona
$rodowiska, tozsamo$é etniczna i regionalna czy
poprawno$¢ polityczna. Wspétczesny real design
odnosi sig nie tylko do samego produktu (material-
nego bqdz wirtualnego), ale zajmuje sie tez projek-
towaniem proceséw (np. design management) oraz
zachowan uvzytkownikéw.

Cele wspotczesnego designu
Przedstawiony wyzej zarys historii pola designu uka-
zuje state poszerzanie zakresu jego oddziatywaniq,
od naktadanej na produkt ,artystycznej” dekoraciji
po kompleksowe projektowanie produktu, uwzgled-
niajgce peten kontekst jego funkcjonowania. Zada-
nia, jakie sq dzisiaj przed nim stawiane, wymagajq
od projektanta wychodzenia daleko poza obszar
$wiata sztuki, kiéry niegdy$ wystarczat do uprawia-
nia tego zawodu. Wiele projektéw wymaga pracy
w zespotach interdyscyplinarnych lub przynajmniej
konsultowania ich ze specjalistami z innych dziedzin.
Jednak niektére zadania niebezpiecznie zblizajq
prace designera do projektowania inzynierskiego,
przy nadal wyraznie rozréznianym zakresie wie-
dzy, metodologii, a takze, last but not least, odpo-
wiedzialnoéci obu zawodéw. Warto wiec, jak sqdze,
pokusi¢ sie o sformutowanie definicji wspétczesnego
designu, zdajqgc sobie oczywicie sprawe z tego, iz
odnosi¢ sie ona bedzie do sytuacji ,tu i teraz”. Oto
moja propozycja:

Najlepszym przyktadem jest Scista
wspdtpraca HfG z firmq Braun, ktéra
dzieki wzornictwu bardzo umocnita

swojq pozycje na rynku.

Na przyktad w PRL uznano model
ulmowski za najbardziej pasujqcy do
gospodarki socjalistycznej, poniewaz,
przynajmniej w zatozeniach, miat sie on

nie poddawac dyktatowi rynku.

Definicja ta w sposéb oczywisty odwotuije sig do pro-
dukeji przemystowe|, odsuwajqc na bok rekodzieto
oraz unikatowe obiekty uzytkowe o charakterze
artystycznym. We wspétczesnym $wiecie masowej
konsumpcii i kultury ich funkcjonowanie, tradycyj-
nie powigzane ze stylem zycia elit, wymagatoby
oddzielnego oméwienia. Powyzsza definicja rézni
sig tez wyraznie od tych, ktére, formutowane jesz-
cze 30-40 lat temu, postrzegaty jako najwazniej-
sze §ciste zwiqzki fgczqce design ze sztukami pigk-
nymi'®. Podkre$lam w niej jednak twérczy charakter
tej dyscypliny, odrézniajgcy jq od dziatah don zbli-
Zonych.

To, co najbardziej odréznia wspétczesny design od
dzisiejszej sztuki, to rozbieznoéé celéw stawianych
przed tymi dziedzinami. Warto zwréci¢ uwage, ze
niegdys nie byty to cele tak od siebie odlegte, co po-
zwalato na okredlanie projektowania mianem ,,sztu-

Design jest dziatalnoscig twdrcza majaca

na celu kompleksowe rozwiazywanie probhlemoéw
estetycznych, funkcjonalnych, spotecznych,
technologicznych, marketingowych,
obyczajowych, ekologicznych i semantycznych,
zwiazanych z wytwarzaniem, dystrybucja,
uzytkowaniem i utylizacja produktéw prze-
mystowych wraz z towarzyszaca im sfera

ustug, proceséw, informacji i reklamy.



Oto dwa przyklady takich definicji:
JEstetyka przemystowa jest sztukg,
ktdra stawia sobie za cel edaptacje
naszego przemystowego Swiata do
czfowieka, do jego potrzeb i do jego
gtebokich aspiracji” (H.Vienot, 1964).
,Design jest tym, co pojawia sig, gdy
sztuka spotyka przemyst, gdy ludzie
zaczynajq podejmowac decyzje

o tym, jak powinny wyglgdaé masowo
produkowane produkty” (S. Bayley, 1962).
Nietrudno zauwazyc, ze definicje te
nie odzwierciedlajq dzisiejszego stanu

wzornictwa.

6. Julier, Zhe Culture of Design, SAGE
Publications, London 2000

ki uzytkowej". Obecnie jednak sytuacja jest inng, i to
nie tylko ze wzgledu na ewolucje samego designu,
lecz - moze nawet w wiekszym stopniu - na zmiany,
jakie w XX wieku nastqpity w obszarze sztuk pigk-
nych. Od czaséw renesansu az do secesji zasady
odnoszqce sig do dziatah artystycznych nie odbie-
gaty zbytnio od tych, ktére rzqdzity wytwarzaniem
wyrobéw uzytkowych. Sztuke charakteryzowato:
dziatanie wedtug regut, poszukiwanie piekna, od-
twarzanie rzeczywistosci (mimesis), odpowiadanie
na pytania (np. o religie, wiadze, byt), dgzenie do
technicznej doskonatosci, a takze uzytecznoéé, wy-
razajqca sie w realizacji programéw ideowych oraz
dekorowaniu przestrzeni prywatnych i publicznych.
Dzisiaj od artystéw oczekuije sie raczej przetamywa-
nia regul, a nadawanie dzietom cech pigkna nie jest
juz koniecznosciq, podobnie jak nie jest nig odtwa-
rzanie rzeczywistosci. Sztuka nie odpowiada juz na
pytaniq, lecz raczej sama je stawia przed odbiorcg,
nie unikajgc czesto przy tym prowokacji. Technicz-
na doskonato$é tez nie jest warunkiem sine qua non,
a niektérzy teoretycy twierdzq wrecz, ze tym, co
wyréznia sztuke od innych ludzkich dziatan, jest jej
programowa nie-uzytecznosc.

Jak widaé, design blizszy jest raczej dawnemu ro-
zumieniu sztuki niz dzisiejszemu. Ale i on przeciez
zmieniat swe cele w trakcie dwustu ostatnich lat. Dzi-
siaj do najwazniejszych zadah stawianych przed
wzornictwem nalezq: przystosowanie produktu do
funkgiji, ktére ma spetniaé (w petnym kontekscie cy-
wilizacyjnym), zaprojektowanie jego formy, dostoso-
wanie do wymagar rynku, uwzglednienie tozsamosci
kulturowej uzytkownikéw, zastosowanie rozwigzan
innowacyjnych i realizacja celéw spotecznych. Cele
te rzadko traktowane sq jako pojedyncze zadania.
Forma produktu ma zwigzek ze wszystkimi innymi ce-
lami. Innowacyjno$é lub tozsamosé kulturowa mogq
wigzad sie zaréwno z wymaganiami rynku, jak z ce-
lami spotecznymi. Jednak czynnikem nadrzednym,
ktéry rézni prace designera od dziatalnoéci innych
ludzi rozwigzujgcych te same problemy, jest estety-
ka. Ma ona na celu nadanie cech piekna projekto-
wanym przedmiotom i tworzy rodzaj ,wartoéci do-
danej”, towarzyszqcej wszystkim stawianym przed
designem zadaniom. Dgzenie do uzyskania tej war-
tosci estetycznej ma charakter twérczy, ktéry zbliza
(a czasem utozsamia) prace projektanta z dziatalno-
§ciq artysty. Janusz Krupinski pisze: ,W ten sposéb
podkreslona zostaje pewna irracjonalnoéé decyzj
designera. Istotna tresé jego projektéw nie ma za
sobq zadnych racji - a jeéli nawet jakies racje za nig
stojq, to same nie dajq sie wskazaé - a jesli nawet
sq wyczuwalne, to same nie dajq sie dowie$é, uza-
sadnié na gruncie tej czy innej wiedzy naukowej.
Innymi stowy, projekt wzorniczy nie jest logiczng
konsekwencjq zastosowania adekwatnej wiedzy.
Design nie jest »naukqg stosowanqg, a designer nie
jest fachowcem-ekspertem”'é. Warto moze dodaé,
ze w pracy projektanta praktyka sprowadza czesto
4w element irracjonalny do niezbednego minimum,
gdyby jednak nie byto go zupetnie, design stracitby
zapewne caly swéj urok.

W poréwnaniu z wieloma innymi dziedzinami ludz-
kiej aktywnosci, design ma bardzo krétkg historie.
Pojawit sie w XVIIl wieku wraz z rewolucjq przemy-
stowq, a juz stychaé glosy, ze straci swe znaczenie
wraz z nadejéciem ery informatycznej. Przewaza
jednak inna opinia. Guy Julier, brytyijski historyk
i teoretyk wzornictwa, twierdzi, ze wlaénie wchodzi-
my w epoke kultury designu'’, tak jak w XIX wieku
zylismy w kregu kultury literackiej, a w XX - kultury
obrazu. W przysztoéci wigkszo$é komunikatéw ma
do nas docieraé za poérednictwem obiektéw stwo-
rzonych przez designeréw i to dzigki nim bedzie-
my sobie budowali nasz obraz $wiata i ksztattowali
opinie o nim. Byé moze wiec design przejmie czesé
zadafr stawianych przed sztukgq, ale z pewnosciq jej
nie zastgpi. Czy jednak rzeczywiscie tak sie stanie,
zobaczymy.

Artykut ten jest skrécongq i czgéciowo zmieniong wer-
sjq tekstu przygotowywanego obecnie do publikacji
przez Szkote Gt6wnq Handlowq pod tytutem Co to
jest design?

dr Jézef A. Mrozek - historyk sztuki

i wzornictwa przemysiowego. Ud 1978 roku
pracuje w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
do 2004 w Miedzywydzialouwej Katedrze Historii
i Teorii Sztuki, a od roku 2005 jest kierow-
nikiem Zakladu Historii i Teorii Jesignu

na Wydziale Wzornictwa. Wykladal w wielu
uczelniach zagranica, przede wszystkim w USA

i w Wlk. Brytanii. W latach 1999-2003 redaktor
naczelny miesiecznika Meble Plus, obecnie
Autor
licznych publikacji poswieconych wzornictuu,
sztuce uzytkowej i architekturze. Czionek
Stowarzyszenia Historykéw 5Sztuki oraz Jesign
History Society.

wspbéipracuje z kwartalnikiem 2+30.
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FSPIRAGIE

Mateusz Zurawski

WYOBRAZAM SOBIE
STTUKE, KTORE
NIE POTRAFIE NAPISAC

Wyohrazam sohie sztuke, ktdorej nie potrafie napisac.
Miejscem akcji jest stara dzielnica Amsterdamu,
niedawno zhurzona.

Opowiadano mi, ze stata od wojny pusta,

wyludniona - caty fragment miasta.

Domy, ulice, mehle, ksiazki, obrazy czekaty na powradt
zaginionych wtascicieli.

Musiat uptynaé czas, ahy wedtug prawa uznano,

ze zagineli ostatecznie.

Los mieszkancow tych domoéw hyt znany, spalono ich
w krematoriach.

Przez te puste ulice mogthy iS¢ Konsul

z Pod wulkanem.

sierenaas.aaa.a.....hbolesne napiecie
w obrazach Giacomettiego

Pies andaluzyjski

Skok japonskiego malarza z dachu
wiezowca na rozpiete hiate ptotno

Jozef K.

Smieré w Wenec;ji

Miasto Amsterdam

Pod wulkanem

(Jerzy Grzegorzewski, program spektaklu
Powolne ciemnienie malowidet, 1985)

1

DziestBWagmentow z opereth®w tle,
7 Jerzym Grzegorzewskim rozmawia
Barbara Riss, ,Zycie Warszawy™ 1988

nr 222 z dn. 23 wrzesnig; cyt. za: PaiX
ParyRi wyjdfdRam. Wywiady

z Jerzym Grzegorzewskim, OpI.

Ewa Buthak, Swiat Literacki, Izabelin
2005, 5. 70.

~n

Guwiazdy w lektykach, 7 Jerzym

Grzegorzewskim rozmawia Urszula
Bietous, ,Polityka” 1990 nr 22 z dn.
18 sierpnia; cyt. z0: PaMXPary®

i wyjdd®am, 0p.cit., 5. 9.

~Wyobrazam sobie sztuke, ktérej nie potrafie na-
pisa¢”. To zdanie - wspomnienie bezsilnosci nie-
przespanych nocy stycznia, a moze juz lutego, roku
1982, spedzanych na ulicach Hagi i Amsterdamu
- mogtoby $miato uchodzi¢ za najpetniejszy mani-
fest artystyczny Jerzego Grzegorzewskiego. Arty-
ste cate zycie przeéladowato obsesyjne pragnienie
napisania wiasnej sztuki. Podobno kiedy wyjezdzat
na urlop, ktéry spedzat zazwyczaj nad morzem,
w ogdle nie wychodzit na plaze, chyba, ze wietrzna
albo deszczowa pogoda gwarantowata mu, ze pod-
czas spaceru nikogo nie spotka. Poza tym prawie nie
opuszczat domu, na cate dni zamykat sie w pokoju
i prébowat pisad.

Zapytany, jak powstajq jego spektakle, rezyser od-
part: ,..chodze, spaceruje, kupuje duze ilosci cien-
kich zeszytéw w kratke, dalej chodze, co$ tam rysuje,
notuje, wyrzucam zeszyty, kupuje nowe, robie obsa-
dy, zmieniam obsady, skreslam, wyrzucam, przywra-
cam, dalej chodze, pije kawe, nie sypiam..”., ,,... mam
prawdziwy nattok réznych wizji, najczesciej nieste-
ty bez zwiqzku z przedstawieniem..”., ,,... wreszcie
znuzony calq tqg monotonig mojego zycia buntuije sie
i zapraszam aktoréw do uczestniczenia w tej mece”'.

Ale, gdy pisat, nie byto aktoréw, nie byto bezpiecz-
nych, wypetnionych oswojonymi sprzetami, ram cza-
soprzestrzennych spektaklu, nie byto zawsze wierne-
go Stanistawa Radwana. Nie byto wyznaczonego
terminu premiery, ktéry organizowatby rytm pracy.
Tylko kartka papieru. Meczyt si¢ wigc Grzegorzew-
ski dalej. A zmagania z niemocq komentowat z wiha-
$ciwq sobie rozbrajajqgcq kokieteriq: ,,... ja pare razy
miatem zamiar pisania sztuki, tylko ze zawsze czu-
tem sie speszony”?2.

»~Moze nie umiem szukaé dramatu wspétczesnego,
moze go po prostu nie ma”, zastanawiat sie gloéno



Scena uyr///m&/zi iteatru, 1 JEIZ‘{IH
Grzegorzewskim rozmawia Naria
Brzostowiecka, ,Tygodnik Kulturalny”
1970 nr 26 7 dn. 28 czerwca; cyt. za:
PalRPary®;i wyjeld®am, op.cit., s. 21.

Uzaléfnienie, jakim mole byRteatr,
7 Jerzym Grzegorzewskim rozmawia
Maryla Zieliaska, ,Teatr” 2002 nr 9; cyt.
10: PaliParyRi wyjeldRam, op.Cit.
5.153.

Rozmowa, 7 Jerzym Grzegorzewskim
rozmawia Ewa Buthak, [w:] Lz Bohéme,
program spektaklu, Centrum Sztuki
JStudio” im. Witkiewicza, Warszawa 1995;
CYL. 20: PalParyRi wyjelld¥am,
op.cit., s. 114.

Uzaldfnienie, jakim mole byRteatr,

op.cit., s. 156

artysta na poczatku lat siedemdziesigtych, w okresie
odwaznych scenicznych eksperymentéw, ktéry miat
sie dla niego okazaé punktem zwrotnym na drodze
poszukiwania wlasnego teatralnego jezyka. ,Ideal-
nq, jok sqdze, sytuacje osiggnagtbym, gdybym potrafit
sam napisad sztuke i wspélnie z aktorami zrobié z niej
spektakl. Wiedy, by¢ moze, przestano by mnie roz-
liczaé z tego, czy dosé precyzyijnie sformutowatem
swdj stosunek do literackiego utworu, czy znalaztem
dostatecznie klarownqg wyktadnie dla jakze czasem
zlozonej i zawitej materii utworu”.3

»Tu nie chodzi o filologiczne rozwazaniaq, ale o spe-
cyficzne doswiadczenie, jakim jest uprawianie sztuki
- oile ja uprawiam sztuke”, wyznat rezyser przeszto
éwieré wieku pézniej podczas rozmowy z Marylqg

Zielifiskq. ,,Z natury swojej jest to doéwiadczenie
dramatyczne i nie zawiera si¢ w problemie inter-
pretacji literatury wspétczesnej czy klasycznej. Jest
mekqg przezywania $wiata, ktérej doswiadcza kaz-
dy czlowiek. Niczym wigcej”.* Twérczosé jest aktem
rozpaczy, nie nadziei. ,Rozpacz jest przywilejem
artystéw”.’

»Chce napisaé sztuke”, oéwiadczyt tez wtedy Jerzy
Grzegorzewski, po raz niewiadomo juz ktéry zapo-
wiadajqc definitywne rozstanie z teatrem. O czym
miataby by¢2 ,,O sobie. Przeciez to sie do tego spro-
wadza”. ,,Chce napisad sztuke... | zakaze jej wysta-
wienia, nawet sobie. ... bede jg czytat. Tylko w sa-

motnosci”.

Gustaw Holoubek, Halina Dobrowolska

s GG
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Owo marzenie o ,spectacle dans une fauteuil”, to
jeden z wielkich paradokséw teatru Jerzego Grze-
gorzewskiego. Jego przedstawienia rozgrywaty sie
wiaiciwie poza scenq czy, éciélej rzecz biorgc, poza
scenicznym ,tu i teraz”. , Jestem krétkowidzem, kiedy
naktadam ostrzejsze okulary, wyrazisty obraz sta-
je sie dla mnie pewnym rozczarowaniem, wszystko
jest skoAczone, gotowe”. ,,... dlatego tak lubie szkla-
ne $ciany, przestony, powierzchnie rozmywajqce,
zmiekczajgce ostro$é obrazu”, przyznat sie kiedy$
artysta. ,Wynika to z potrzeb o innej motywacii niz
zastosowanie chwytu plastycznego”. ,,... poprzez
migkko$é, ztagodzone kontury przedmiotéw, staram
sie wywotaé ich mocniejszq realnoéé, wyrazistoéé dla
wyobrazni widza””.

Podobna zasada dotyczyta zresztq nie tylko sceno-
grdfii, ale wszystkich innych elementéw teatru. Rytm,
ruch, $wiatto i dzwiek, wypowiadane stowa, aktor-
ska ekspresja, muzykaq, czas i przestrzen spektakly,
sama wreszcie teatralna sytuacja - tworzqce zawsze
zwarty, czesto niezwykle skomplikowany, uktad kom-
pozycyiny - juz w najwczeséniejszych inscenizacjach
byty przez rezysera zaktécane. Stosujqc skréty,
przywotujgc pozornie sprzeczne ze sobgq konteksty,
mieszajqc perspektywy i nadbudowujqc znaczeniq,
wprowadzajgc symbole, ktére umozliwiaty swobod-
nq - choé nie dowolng - interpretacije, Jerzy Grzego-
rzewski sprawdzat granice i wytrzymato$é teatralnej
formy. Rozbijajqc jq, uwalniat teatr od koniecznosci
opowiadania anegdoty i zachowywania przy tym
tak zwanego psychologicznego prawdopodobien-
stwa. Z petng $wiadomosciq i z petng premedyta-

cjq, aby wytrqgcié widza z jego tatwych teatralnych
przyzwyczajen, uniemozliwié mu wygodny bierny
odbiér, wpisywat w niq strukturalne , btedy”.
«Najbardziej pociggajq mnie utwory, w ktérych mie-
éci sig pewien «btqd», jakas szczelina w konstrukeji”,
o$wiadczyl artysta w rozmowie ze Zbigniewem Ta-
ranienkg. ,Uwazam, ze w tym ich sita, tam bowiem
ukrywa sie to, co niewypowiedziane. W tych niedo-
powiedzeniach zawierajq sie sploty napigé, emo-
cji, energii”®. W wydobywaniu ich upatrywat jedno
z najwazniejszych zadan rezysera. Ale tego samego
wymagat od widza. Swiadom tego, ze zadna z dys-
cyplin sztuki mocq swoich $rodkéw wyrazu nie do-
réwnuje wyobrazni, Grzegorzewski zapraszat widza
do uczestnictwa w akcie twérczym. Tylko wéwezas,
kiedy sceniczne ,tu i teraz” stawato sie wyobrazo-
nym ,gdzie$ i kiedys”, teatr zaczynat , przedstawiaé
nieprzedstawialne””.

«Prosze panstwa, tutaj mamy trzy pedzqgce lokomo-
tywy, prosze to jakos tak rozwiqzaé, zeby dato sie
przedstawié na scenie”, takie zadanie postawit Grze-
gorzewski w roku 1976 studentom wroctawskiego
Studium Aktorskiego, po czym wyszedt z sali. Stu-
denci prébowali. Bezskutecznie. Rezyser wrécit po
péttorej godzinie: ,Wiecie panistwo, mnie si¢ wyda-
ie, ze najlepiej bytoby takich trzech ostrzarzy, jak
chodzq po podwérkach z kotami. Majq szlifierki na
pedat i noze przystawia sie tak, zeby iskry leciaty.
To sq takie trzy lokomotywy”'°.

Jedenaicie lat pézniej, realizujgc pierwszq wersje
Tak zwanej ludzkosci w obtedzie, Grzegorzewski

~ Jadwiga Jankowska-Cieslak, Marek Walczewski

Rozpacz i bezsilnofB,Wesela”, 7 Jerzym
Grzegorzewski rozmawia Elzbieta Morawiec,
Jycie Literackie™ 1977 nr 25; cyt. 20: Pl
ParyRi wyjefd®am, op.cit., s. 43.

Przed ,,I’Hu'o/m‘m ciemnieniem

malowideX, 1 Jerzym Grzegorzewskim
rozmawia Lbigniew Taranienko, [w:] Kazalog
Praskiego Ruadriennale '87b.s]; cyt. 20:

PalRParyRi wyjeldRam, op.eit., s. 63.

Lob. Matgorzata Sugiera, Upiory i inne
powroty. PamMR- historia — dramat,

Ksiggarnia Akademicka, Krakaw 2006.

Anegdote przytacza Henryk Niebudek;

20b. Kompozycja nickonsekwentna,

7 Krzysztofem Draczem i Henrykiem Niebudkiem
rozmawia Honika Braun, Notatnik Teatralny”

2006 nr 42, 5.99.



Tak, Reby nie byl nic widal rozmowa

7 dokumentalistami teatru Jerzego
Grzegorzewskiego, [w:] Kub®, kul,
miliony kub®w w zupie, 1ed. Pawet Phoski,
Mateusz Zurawski, Akademia Teatralng

im. Aleksandra Zelwerowicza, Warszawa 2008,
s 111

Cztery, pi¥rzeczy, ktdre wiem o nich,

op.cit., s. 162.

Por. Matgorzata Sugiera, Miizy
tradyci awangardX Teatr Jerzego
Grzegorzewskiego, Universitas, Krakow
1993,s.7.

Lob. Do kosza, z Jerzym Grzegorzewski
rozmawia Matgorzata Dziewulska, ,Teatr” 1992
nr 45, cyt. 20: PalRParyRi wyjekedRam,
op.cit., 3. 87; Sezon fascynacji mitami,

7 Jerzym Grzegorzewskim rozmawia Dorota
Wyzyska, ,Gazeta Wyborcza™ 1999 nr 225

2 dn. 25-26 wrzesnia, cyt. za: Pale ParyX

i wyjeleam, 0p.Cit., 5. 133; Przed
»Powolnym ciemnieniem malowideX,

op.cit., s. 62.

Elzbieta Morawiec, Jerzy Grzegorzewski.
Mistrz Boiat% i wizji, Wydownictwo ARCANA,
Krakéw 2006, s. 107.

Jan Ktossowicz, Okruchy, Literatura”™ 1978 nr

5zdn. 2 lutego.

Piotr Mitzner, Wariacje na temat ,Warjagji”.

JTeatr” 2000 nr 12, 5. 63.

Junusz Majcherek, On bez Niego, Teatr” 2005
nr 78, . 80.

Luzanna Albrecht, Grzegorzewski

w Dramatycznym, Jeatr” 1978 nr 8, s. 10.

Roman Szydtowski, Sny Greegorzewskiego,
Trybuna Ludu” 1978 nr 33 z dn. 8 lutego.

22
Wojciech Natanson, RosnRee wralenie, lycie
Warszawy” 1978 nr 27

7 dn. 1 lutego.

bodaj jedyny raz wykorzystat film. Na poczqtku
drugiego aktu, ktérego akcja rozgrywata sie na ko-
lejowej rampie, wprowadzit zaledwie kilkudziesie-
ciosekundowq projekcje. Na niewielkim, stojgcym
w gtebi sceny ekranie przemykaty rozmazujqce sie
ksztatty, jakby widok z okna pociggu. ,,Ma by¢ pro-
iekcja, ale taka, zeby nie byto nic wida¢”, powiedziat
ponoé Jerzemu Karpiriskiemu, kierownikowi pracow-
ni wideo Teatru Studio''. Sam pomyst Grzegorzew-
ski zaczerpnat z didaskaliéw Szalonej lokomotywy
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ale efekt przy-
pominat eksperymentalne ,filmy czystego ruchu”
Waltera Ruttmanna.

»~Moje przedstawienia nie zaniedbujg pewnych ry-
goréw formalnych i dla ludzi, ktérzy nie potrafig
- albo nie cheq - czytad ich jezyka, odwotywaé sie
do symboli i znakéw, rozmaitych przywotan, moze
to byé przejawem chtodu czy braku zaangazowania
w rzeczywisto$¢”, powiedziat w rozmowie z Matgo-
rzatq Piekutowq'2. Jezeli z réznych wzgledéw widz
nie chciat sie podjqé wysitku wspéttworzenia, przed-
stawienie pozostawato dla niego uwigzione w czaso-
przestrzennych ramach pudetka, pozostawato ,tylko
pieknym przedstawieniem”'3.

Dotyczylo to zwtaszcza spektakli wpisujacych sie
w najbardziej osobisty nurt teatru Jerzego Grzego-
rzewskiego, ktéry sam artysta okreslat jako - stale

I” Powolnego

zamykany i wcigz niedomkniety - ,cyk
ciemnienie malowidet'. Nalezqce do niego przed-
stawienia koncentrowaty sie wokét skrajnie indywi-
dualnego dodwiadczenia, gdy sztuka okazuje sie
jedynym mozliwym sposobem kontaktu z rzeczy-
wisto$ciq. Wszystkie byty realizacjami autorskich
scenariuszy. Wszystkie wyrastaty z jednego kregu
artystycznych i artystowskich obsesji. Wszystkie na-
znaczyta rezyserska sktonno$é do somnambulizmu
i melancholii’®. | wszystkie wlaéciwie spotkaty sie
z odrzuceniem.

* % %

W roku 1977 Grzegorzewski zrealizowat w war-
szawskim Teatrze Dramatycznym pierwszy spektakl
z ,cyklu” Ciemnienia... Warto przyjrze¢ mu sie bli-
zej, okazat sie bowiem - o ile mozemy w ogéle tak
sqdzié, opierajqc sie na doé¢ skgpej, niestety, doku-
mentacji i rzadkich, marginalnych wiasciwie, wzmian-
kach w opracowaniach monograficznych - swojego
rodzaiju ,niepisanym manifestem”'é. Rezyser zawart
w nim wszystkie najwazniejsze tematy swojego te-
atru. Wyraziécie zaznaczyt swéj indywidualny styl
w komponowaniu poszczegdlnych elementéw wido-
wiska. Wreszcie, dgzqgc do jak najwiekszej intensyw-
noéci przekazu, po raz pierwszy zrealizowat spek-
takl trwajgcy niewiele ponad godzine.

Partyture - nie znosit stowa ,partytura” trudno
wszak méwié inaczej o jego pozbawionych dida-
skaliéw egzemplarzach rezyserskich - Grzegorzew-
ski napisat sam. Tyle tylko, ze napisat jq od poczqtku
do kofica cudzymi stowami. Na scenariusz ztozyty
si¢ fragmenty dziewieciu tekstéw oémiu autoréw.
Najwiecej zaczerpnat z ukochanej Czechowowskiej
Czajki - watek Trieplewa i Trigorina, czyli temat po-
szukiwania nowej formy w sztuce. Siggngt tez po mo-
tywy z: Idioty Fiodora Dostojewskiego, Tarca smier-
ci Augusta Strindberga, Tonia Krégera oraz Smierci
w Wenecji Thomasa Manna, Teatru i jego sobowtéra
Antonina Artauda, Pod wulkanem Malcolma Lowry'e-
go, Dziennikéw Witolda Gombrowicza, Wspomnien
o Gombrowiczu Zofii Chqdzy#iskiej. Zrédta inspiracii
ujawnit Grzegorzewski w programie spektaklu, tekst
podpisat natomiast wtasnym nazwiskiem i zatytuto-
wat Warjacje. Wiasnie tak, przez dtugie ,,”. Nikt nie
potrafit wyjasnié, dlaczego.

Przedstawienie wzbudzito kontrowersje, potrakto-
wano e raczej joko sceniczny eksperyment. ,Przede
wszystkim mato byto widaé i jeszcze mniej stychad”,
pisat Jan Klossowicz w recenzji pod wiele méwigcym
tytutem Okruchy. ,Spoza zbudowanej, jak to ostat-
nio zawsze u Grzegorzewskiego, z rozmontowanych
fortepianéw kompozyciji dekoracyijnej, od czasu do
czasu, pojawiat sie jaki$ fragment aktora i dobiegat
fragment fragmentu jakiego$ tekstu, i znowu wszyst-
ko rozptywato si¢ w milczeniu i pétmroku”.”” $le-
dzenie akcji utrudniaty dodatkowo wynurzajqgce sie
co chwila z proscenium i na powrét zapadajqgce sie
rozéwietlone ramy okienne; scene dato sie pono¢
obserwowaé jedynie przez puste przestrzenie po-
miedzy nimi'®.

Nieliczni entuzjasci spektaklu, pozostajgcy pod uro-
kiem jego somnambulicznej poezji - ,snu w odcin-
kach”" - zwracali uwage, ze jest w Warjacjach
»ogromna dyscyplina twércza, zaréwno w konstru-
owaniu literackiego «scenariusza», jak w organizo-

waniu przestrzeni plastycznej i dzwigkowej”?°

, jest
wyrazisty i jednolity jezyk artystyczny?, jest wresz-
cie zelazna konsekwencja w ksztaltowaniu rezyser-
skiej wizji, o czym by nie mogto byé mowy, ,gdyby
chodzito o prébe czysto formalng”?2. Céz z tego,
jezeli na pytanie o sens przedstawienia rozktadali

bezradnie rece?
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«Troche stysze Czechowa, nieco Strindberga, potem
przestaje mnie interesowaé rozpoznawanie zdan.
Zajecie bezcelowe”, konstatowat Michat Misiorny,
najbardziej bodaj sposréd krytykéw niechetny przed-
stawieniu. , Aktor co§ méwi i nic mnie nie obchodzi,
co méwi. Jak u Szajny”.2® Zdezorientowana czesé
publicznosci, ktéra wybrata sie¢ do Dramatyczne-
go, zeby ,spedzié kulturalnie wieczér” i ,,obcowaé
ze sztukq teatru” w osobie Gustawa Holoubka czy
Zbigniewa Zapasiewicza?*, otrzymywata za$ trwajg-
ce raptem godzine rezyserskie impresje czy wtaénie
Jwarjacje” na temat - i czemu wiasnie ,warjacje”,
anie ,wariacje”? - mogta czué si¢ zwyczajnie oszu-
kana. ,Publicznoéé sie wiciekta”, zanotowat Piotr Mit-
zner. ,Na pierwszych spektaklach psykano, tupano.
Na nastepnych tylko trzaskano drzwiami”.?®
Recenzenci przekonywali samych siebie, ze Warjacje
- spektakl bedqcy ,w catoéci kompozycjq rezysera”
- nie sq zjawiskiem w polskim teatrze bezpreceden-
sowym, a zatem ,nie trzeba z ich okazji zastanawiaé
sie nad ogdlnymi cechami i estetykq widowisk tego
typu”?6. Odwotywano sie wiec do realizujgcego swo-
je autorskie wizje ,tam, naprzeciwko” Jézefa Szaj-
ny, poréwnywano je do Umartej klasy, prébowano
poréwnywaé do Apocalypsis cum figuris?’. Mniejsza
o te poréwnania, w wypadku Tadeusza Kantora do
pewnego stopnia uzasadnione, w wypadku Jerzego
Grotowskiego doéé absurdalne. Mniejsza, chociazby
dlatego, ze tamte widowiska powstawaty w warun-
kach studyjnych, laboratoryjnych. Grzegorzewski
natomiast wystawit swoje Warjacje na scenie teatru
instytucjonalnego, ,zwyktego Teatru Dramatyczne-
g0"?8, rzqdzqcego sie okreslonymi zasadami i ma-
jacego statq publicznoéé, kiéra kupuje bilety i z tego
tytutu ma ponoé prawo wymagaé respektowania
swoich przyzwyczajef i oczekiwan.

Zdaniem Zuzanny Albrecht w tym wiasnie ,, potwor-
nym” pogwatceniu teatralnej konwencji - nie zas,
jak by sie w pierwszej chwili wydawato, w, irytu-
jacym problemie autorstwa sztuki - nalezato upa-
trywaé gtéwnej przyczyny odrzucenia spektaklu.
Temu zresztq zaradzita wkrétce dyrekcja, ograni-
czajqc liczbe miejsc na widowni, podnoszqgc cene
biletéw i wreszcie przenoszqc Warjacje na pézniej-
szq godzine, ,ktérg konwencja przyznata wariac-
kim awangardom”?’, Dodajmy jeszcze, ze Albrecht
postawita wéwczas bardzo wazne pytanie - bedzie
ono odtqd nieustannie powracaé przy okazji kolej-
nych przedstawien rezysera, szczegélnie podczas
jego dyrekcji w Teatrze Narodowym - czy mianowi-
cie spektakl taki mégtby w ogéle powstaé w teatrze
niezawodowym?°,

Ale jaki wiasciwie spektakl2 Zdaje sobie sprawe, ze,
tyle juz piszqc o reakcjach krytyki i publicznosci, nie
napisatem wcigz ani stowa o samym przedstawieniu.
Autorska wizja Grzegorzewskiego stanowita konse-
kwencje jego wczesniejszych dokonan, z dzisiejszej
juz perspektywy oczywistq, ale wtedy mogta wyda-
waé sig czym$ bez precedensu. Polemiki bezradnych
recenzentéw nie pozostawity zbyt wiele miejsca na
prébe opisu choéby ,fragmentu fragmentu” jakiejs
sceny. Zamiast tego Krzysztof Pysiak wolat rzucié
stynne Witkiewiczowskie: ,wchodzq trzy osoby czer-
wono ubrane”3'. W efekcie o ksztalcie scenicznym
Warjacji wiemy mniej wigcej tyle, ze Gustaw Holo-
ubek , snuje rozwazania neo-dantejskie”32, a Marek
Kondrat ,snuje sie bezradnie w poszukiwaniu skrzy-

"33, zas wszystko to ,za-

7134

dta, ktére by go przywalito
mknigte w obrazie nocnego, umierajgcego miasta
| jeszcze te ,dziwne, to wynurzajqce sig, to zapada-
jace okna na proscenium”, choé ,tez to nie zwyczaj-
ne okna, bo jakby brudne a $wiecqgce”3®.
Witaéciwie mozna by sprébowaé sobie ten spektakl
wyobrazié, nie zawracajqc sobie nawet wezesniej
gtowy lekturg egzemplarza czy przeglgdaniem foto-
grafii, tych zresztq troche by sie znalazto. | mysle, ze
taka ,warjacja” na temat Warjacji nie odbiegataby
zasadniczo od artystycznej wizji rezysera.
Grzegorzewskiemu dostato si¢ wtedy najbardziej
za to, ze zrobit kolejny , spektakl niestychanie ana-
chroniczny mimo krzykliwych pozoréw awangar-
dyzmu”3%; ze nie odwotuje si¢ w nim ,do znaczeh
waznych w kulturze”, a zatem ,, do pewnych informa-
cji znanych widzowi”, co utatwiatoby ,zrozumienie
catego zespotu sygnatédw, aluzji, obrazéw plastycz-
nych”%; ze wreszcie jego przedstawienie jest ,pre-
tensjonalne, jak ten literat, odbijajgcy cudze $wia-
tlo, a pretendujgcy do miana pisarza”, literat, ktéry
Jtworzy literature z literatury”, ,bo jest po prostu
pisarzem drugorzednym”38. Michat Misiorny doda-
wat jeszcze ztodliwie: ,,aktem samowiedzy autora
scenariusza jest niewgtpliwie okoliczno$é wydziele-
nia znacznej partii tekstu Trigorina i ustawienie go

w randze centralnego monologu”*?; zupetnie przy-

padkiem odgadujqc zresztq intencje rezysera“C.

| trudno sie dziwi¢é, ze trafiony w tak czuty punkt,
dlugo jeszcze potem zzymat si¢ Grzegorzewski
za kazdym razem, kiedy kto$ pytat go o Warjacje,

pierwszq tak osobistq wypowiedz, ktéra od razu nie-

Hichat Hisiorny, Podsmiotowa rola glupstwa, Teatr”
1978 nr 8, .11, 12.

Jun Ktossowicz, op.cit.; Nichat Misiorny, op.cit.;
KIZYSZIUf Pysiuk, Czysta forma, wierciadto”
1978 nr 9.

s. 3L

NN.. . Biada temu, kto o tym We m)%'", Jeatr”
1974 nr 10. Cytat pochodzi wprawdzie z recenzji
Bloomusalem (Teatr Ateneum w Warszawie, premiera:
21 marca 1974), samo sformutowanie na tyle jednak
trafnie oddaje charakter zarzutdw stawianych
Warjacjom, ie pozwolilismy je sobie tu przywotaé.

Por. Gwiazdy w leksykach,

op.cit., s. 76.



malze obrécona zostata w anegdote; tym bardziej,
ze miat przeciez swiadomo$¢, jak wazny byt to dla
niego krok na drodze poszukiwania wtasnego arty-
stycznego jezyka?'. ,Prébuje uciec od mojego teatru,

sobie wtasnie cezure operetkami4® - pracowat juz
nad kolejnym autorskim scenariuszem ,na zamé-
wienie paryskiego Thédtre National de Chaillot™®
- Miasto liczy psie nosy.

takiego, jakim byt przez lata, uciec od tego jednego Fot. Marek Holzman
przedstawienia, ktére robitem fragmentami wokét

paru motywéw dramatycznych wzietych od kilku pi-

sarzy”, odpowiadat z wyrazng niecheciq Urszuli Bie-  mateusz Zurawski - znawca teatru Jerzego

tous przeszto dziesieé lat pézniej*2. A jednoczesnie  Grzegerzeuskiege, histeryk teatru, tiumacz.

kiedy twierdzit arcie. ze nie da sie .wcigangé Joktorant w Instytucie Sztuki Pelskiej Akade-
Y up ’ 43 € »Weiqgnq mii Nauk. Absolwent wydzialu Wiedzy o Teatrze
21

w celebrowanie starych zakleé™?, skoro Powolnym  ikademii Teatralnej im. Aleksandra Zeluerowi-

ciemnieniem malowidet definitywnie zamkngt caty =~ ¢z@ v Warszawie, gdzie od roku 2009 prowadzi

[ kurs histerii awangard okresu duwudziestolecia
miedzywo jennego.

«cykl” poprzedzajqgcych je spektakli*4 i skoro zrobit

Marek Walczewski , Jadwiga Jankowska-Cie$lak

lob. O, Nie-Boskicj komedii”,

7 Jerzym Grzegorzewskim rozmawia
Elibieta Norawiec, [w:] Nie-Boska
komedia, program spektaklu, Teatr
Polski, Wroctaw 1979; cyt. z0: Pa/X
ParyRi wyjeld®am, op.cit., s. 5.

Przed ,Powolnym ciemnieniem

malowiddX, 0p.eit., s. 62.

Do kosza, op.cit., s. 87. Cezure stanowi¢
mialy: Opera za trzy grosze

(Teatr Studio w Warszawie, premiera:

9 lutego 1986) 010z Usta milez® dusza
Wiewa (Teatr Studio w Warszawie,

premiera: 28 majo 1988).

Guwiazdy w lektykach, 0p.Cit., s. T9.

mnny G



Iwona Szmelter

st 60

V1

YUNIC o
UK W|ZUALNYCH ‘




Wspdtczesne sztuki wizualne w catym swym
hogactwie, kolorze, dzwieku i nieskonczonej

réznorodnosci maja nikta szanse hy istnieé¢

y

w przysztosci bez wprowadzenia innowacji

w kolekcjonerstwie i opiece nad nimi.

Wydaje sie, ze to zalezy od nas samych

I mozliwosci wczucia w ich potrzehy,

a takze od stosowania nowej polityki ochrony
dla najnowszych zahytkéw, w tym komplekso-
wej ochrony konserwatorsko-kuratoryjnej.

Tim Hawkinson, ,Ueberorgan” - odtworzenie ruchomej instala-
cjj przestrzennej wraz z ruchem, muzyka i jej performatywnym
obrazowaniem w holu Getty Center Museum, w 2007 roku.
Fot. I. Szmelter

Pojecie dziedzictwa ewoluuje. Obecnie uwaza
sig, 2e dziedzictwo (tac. pasrimonium)
kultury to nie tylko zabytki i przedmioty,

lecz takze literatura i kazde wydarzenie
kulturalne i historyczne uznane za wazne,
godne upamietnienia i przekazania nastepnym
pokoleniom ze wzgledu na wartosci
niematerialne i trudne do jednoznacznego
okreslenia: artystyczne, historyczne, sakralne,
patriotyczne, naukowe. Dziedzictwo kultury
odnosi sie do wszelkich dziedzin rozwoju
umystowego, [szerzej w:] J. Pruszyiski,
Dziedzictwo kultury-europejskie,
narodowe czy wsne?, Ichrona labytkaw’,
Warszawa 1999, nr 4, 5. 403.

Dziedzictwo sztuk wizualnych jest zagrozone, od
ponad dwustu lat stato sie niebezpiecznie nietrwate,
zwlaszcza odkqd przestaty obowigzywaé zasady
«poprawnoéci” technologii artystycznych, a sztuka
wizualna stata sie lustrzanym odbiciem kreacji i wol-
nosci artysty. Powszechnie wydaje sig oczywiste, ze
kultura, w tym sztuki wizualne, jest postrzegana jako
»fundamentalne dziedzictwo ludzkoéci”. Niestety,
tak nie jest, chociaz dzieta sztuki wizualnej powinny
przetrwad i zachowaé ciqgty charakter tego, co czto-
wiek dokonat, a takze stanowié¢ dopetnienie naszej
egzystencji o wartosci z obcowania ze sztukg'. Tym-
czasem sq niewtasciwie rozpoznane i niedoceniane,
a wskutek poniechania staran, na naszych oczach gi-
nie nowoczesna i wspéfczesna sztuka. Nietrwatosé
$rodkéw wyrazu, zaréwno materialnych, jak i nie-
roztqcznych z nimi cech niematerialnych - stanowiq
ogromne wyzwanie dla naszej cywilizacji.

Celem tego artykutu jest przyblizenie zagadnier in-
nowacji i kompleksowej, interdyscyplinarnej ochrony
sztuk wizualnych. Historia konserwacji od XVIII w.,

Iza Tarasewicz, dirty bomb, 2005, reinstalacja

kiedy to zaistniata jako dyscyplina nauki i sztuki, jest
bezustannym zapisem rozwoju cywilizacii, historii
sztuki i wiedzy o kulturze jako historii idei. Poprzez
poszukiwania teoretyczne, nauke oraz wnioski pty-
nqce z praktyki dgzy do wypracowywania coraz
lepszych metod i materiatéw konserwatorskich oraz
eliminowania tych, ktére okazaty si¢ nieskuteczne
lub nawet niebezpieczne dla zabytkéw. Z nowymi,
rozszerzonymi obowigzkami konserwatorsko-kurato-
ryjnymi wigze si¢ niemile widziana i wcigz nieu$wia-
damiana konieczno$é zmiany w obszarze edukacii
- ksztalcenie interdyscyplinarnych specjalistéw. Nie-
uéwiadamiana publicznie jest takze potrzeba poste-
powania na rzecz dziatan kompleksowych, odpo-
wiadajgcych potrzebom naszego wspétczesnego
dziedzictwa kulturowego.

Fenomen sztuk wizualnych

Francisco Goya uznawany jest za ojca nowoczesno-
$ci w malarstwie, malarze impresjonizmu za tych,
ktérzy w zakresie estetyki wniesli nowe wartosci
i pogrzebali rzemiosto artystyczne, a z kolei Marcel
Duchamp, wprowadzajqgc w swych pracach ready
made, pospotu z Josephem Beuysem, odmienit obraz
sztuki w jej historii jako historii idei. Odtqd wspétcze-
sna sztuka wizualna realizuje sie wielotorowo, z jed-
nej strony w paémie awangardowym, a z drugiej na-
dal tradycyjnym - w malarstwie, a takze w rzezbie,
grafice, ktére okazujq si¢ nadal witalne, mimo ze
wielokrotnie ogtaszano ich rzekomq $mieré.
Przetom kulturowy w sztuce po Il wojnie $wiatowe|
stat sie na tyle znaczqcy, ze wywotat powszechng
$wiadomo$é zmian i nowe wyzwania dla opieki nad
nig. Poczgtkowo trudnoéci kojarzono z nietrwato-
éciq i nieznanym charakterem sztuki - akcjonizmu
z nowymi materiatami, malarstwa abstrakcyjnego,
mieszania technik w informel, malarstwa materii, no-
wego realizmu, minimal arty, taszyzmu itd. Pojawit
si¢ problem zachowania materii dziet i ich warto$ci
niematerialnych, jak w przypadkach ztozonego cha-
rakteru sztuki konceptualnej, sztuki ziemi, czy sztuki
efemerycznej.

Wiele wspétczesnych obiektéw sztuki ma komplek-
sowy charakter - to prace wykonane przy uzyciu
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typowych materiatéw artystycznych, ready made,
przedmiotéw znalezionych. Akcje artystyczne typu:
procesualizm, reuse, recycling, happening, wprowa-
dzajq nas w nowe obszary sztuk performatywnych
(teatr, film, opera, taniec) itd.2 W tym szerokim za-
kresie bogactwo sztuk wizualnych bywa poréwnywa-
ne do wagnerowskiego Gesamtkunstwerk - dzieta
totalnego, tgczqcego rézne elementy sztuki, stopu
réznych form artystycznych, takich jak plastyka, mu-
zyka, poezja, performance, projekcje wideo, elemen-
ty sensoryczne, jok zapach czy dotyk, udziat widzq,
sztuka internetowa.

Miniony juz nurt postmodernizmu wprowadzit nowe,
erudycyine narzedzia odczytania sztuki, ktére wzbo-

gacity duch interpretacji posthumanistycznych. Réw-

nolegle nastgpita prawdziwa rewolucja kulturowa,
jakg przyniosta w latach dziewieédziesigtych XX wie-
ku cywilizacja cyfrowa, pod wzgledem znaczenio-
wym poréwnywana czesto z wynalezieniem druku
przez Gutenberga.

W élad po tak znaczgcym przetomie kulturowym po-
wstaty problemy z zachowaniem dziedzictwa sztuk
wizualnych. Istniejgce procedury staty si¢ anachro-
niczne i nieodpowiadajqce rzeczywistoéci spuscizny
kulturalnej. Tym samym diugotrwate istnienie sztuk
wizualnych w catym ich bogactwie stato si¢ powaz-
nie zagrozone.

Problemy przetrwania

Opieka nad zréznicowanq spuécizng sztuki najnow-
szej jest zadaniem dla opiekunéw wyksztatconych
bardzo interdyscyplinarnie i potrafigcych zaprojek-
towaé kompleksowq opieke dziet oraz zapewnié od-
biér ich wartosci artystycznych, historycznych, nauko-
wych, wartoéci nowosci, wartoéci pamigci, patyny
(o ile jestistotna) i wielu innych, powstatych w oczach
ich odbiorcéw. Zastanowienia i rewizji wymaga po-
stepowanie zgodne z utartymi poglgdami, a nieade-
kwatnymi do stanu spuécizny kultury, nie ma bowiem
watpliwoéci, ze nowa sztuka wymaga nowych metod
opieki. To, niestety, potwierdza komunal, ze nalezy
i$¢ z duchem czaséw, a pozostanie przy tradycyjnym
modelu ochrony zabytkéw staje sie anachroniczne.
Prowadzi wprost do zaniedbania kolekcji, zwtaszcza
jesli nie towarzyszy jej opieka konserwatorska zgod-
na z nowymi potrzebami i charakterem sztuki wizual-
nej. Sarkastycznie méwi sig, ze sztuka wspétczesna
jest émiertelna i adresowana tylko do wspétczesnych.

Tak pejoratywne nastawienie jest wbrew naturalne-
mu prawu do szacunku dla cztowieka i jego sztuki.
Zwtaszcza niestusznie obwiniany jako sprawca jest
szybki czas zmian kulturowych. Jednak to nie czas
a marginalizacja kultury jest przyczynq braku orien-
tacji i dostatecznej wiedzy o sztuce umozliwiajgcych
wprowadzenie nowych zasad jej poszanowania.

Jako odbiorcy sztuki, a szczegélnie mtodsza spotecz-
noéé zwana Post Google Generation, mamy $wiado-
moé¢ niezwyktego bogactwa i réznorodnoéci sztuki,
czesto ulotnej, bazujgcej na prowokowaniu intelektu,
odczué spotecznych, niekiedy zmystéw, nasyconej
nietrwatymi érodkami ekspresii, petnej technologicz-
nych nowin. W praktyce jednak nagminnie obser-
wujemy sytuacje, kiedy dzieta zaraz ,po zdjeciu
z afisza” zmieniajq sie we ,wraki kultury”, niczym
twory jednorazowego uzytku. Przy charakterystyce
powszechnie obojetnych postaw, bolesna staje sie
btoga nieswiadomosé etatowych opiekunéw sztuki.
Potrzeba zmian tonie w morzu innych probleméw
bytowych, zwlaszcza w instytucjach budzetowych,
takich jak muzea.

Malarz zywiotéw, Piotr C. Kowalski, tworzy obrazy za pomoca
owocdw, roélin itp., ktérych celem jest zachowanie materii
i idei obrazdw, przy wtaczeniu procesu zmian w estetyke
obrazow. Fot. detali wielkoformatowych obrazéw ,Giewartdw
1992" oraz ,Hermanice 1995". Fot. P. C. Kowalski

Dzieto — artysta — istnienie

- zachowanie — opieka — odbiorca
Teza o nieodnawialnosci zasobu dziedzictwa kultu-
ry prowadzi te rozwazania ku potrzebie opieki nad
wspétczesng sztukq wizualng, a zwtaszcza tq inno-
wacying i nietypowq.

Odkrycia sztuki przyniosty nowe wartosci, ktérych,
niestety, nie umiano zachowaé. Przyktadem jest utra-
ta czeéci oryginalnej ekspresii dziet impresjonizmu.
Nurt ten dat asumpt nowym wartosciom estetycz-
nym, ale z jednoczesnym zaniedbaniem warsztatu
malarskiego. Jest tajemnicq poliszynela, ze wraz
z akceptacjq tej nietrwatej materialnie sztuki szta
jej natychmiastowa, niezbedna konserwacja, ktéra

Por: Modern Art: Who Cares?,

The Foundation for the Conservation

of Hodern Art, Netherlands Institute

for Cultural Heritage, Amsterdam 1397;
HORTALITY INMORTALITY? 7he Legacy

of 20th Century Art, Los Angeles 1999.
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Strefy dostosowane do funkcji

i charakteru zbiordw, redukeja
szkodliwego oSwietlenia, ograniczenie
wahaii Klimatycznych, niskie
temperatury dla tworzyw syntetycznych,

filmow, bazy danych.

jednak spowodowata utrate wielu wartosci te sztu-
ki. | tu paradoksalnie, wbrew dobrym checiom, juz
na wstepie zniszczono prawdziwg ,impresje” - wi-
bracje i czar obrazéw impresjonistéw. Owczesny
stan wiedzy i tradycyine procedury konserwatorskie
nie wyszty naprzeciw potrzebom niekonwencjonal-
nych, ,biednych” materiatéw impresjonistéw, bo nie
byty przygotowane na takg rewolucje i zachwianie
dominanty tradycyjnego warsztatu artystycznego
i dyscypliny. To, co przetrwato do naszych czaséw,
to ledwie $lad prawdziwej ekspresji tych obrazéw,
ktére w wiekszosci byty zatopione w dominujgcych
dawniej masach woskowych, majq zgubione walory
i nivanse kolorystyczne. Badaczom znany jest fakt,
ze ledwie kilka ptécien w swej lekkosci barw jest bli-
skich intencjom impresjonistéw. Takze kolorystyka
ptécien Henri de Toulouse-Lautreca jest prawie nie-
widoczna na brunatnoszarych workach jutowych
przesigknietych woskiem.

Przyktady te, stosunkowo proste, dowodzg, jak po-
trzebna jest opieka wychodzqca od analizy dzietq,
jego potrzeb, dla przewidzenia czego wymaga jego
dalsze istnienie, opieka wychodzgca naprzeciw in-
dywidualnym cechom nowatorskich dziet i zachowa-
nie wartosci dziet dla ich odbiorcéw. Nietrwatosé od
blisko dwustu lat jest zagrozeniem dla przetrwania
sztuki dla przysztych generaciji. Wielkg pomoc niesie
dokumentacja jako forma opieki nad sztukq i wspét-
czesna poligrafia pozwalajgca na wydobycie zatar-
tych szczegétéw. A jednoczeénie sytuacja estetycz-
na dzieta sztuki w konserwacii komplikuje sie, gdy
potrzebne sq innowacyjne rozwigzania w formach

sztuki kompleksowej, nietypowej, nowatorskiej, mie-

szanej, z elementami sztuki performatywnej, filmy,
happeningu, sztuki konceptualnej, instalacji, wideo,
internetu itd.

Ekwilibrum opieki
konserwatorsko-kuratoryjnej

W ramach profesjonalnej opieki nad sztukg nowo-
czesnq i wspétczesng nalezy w innowacyiny sposéb
staraé sie o przetrwanie sztuk wizualnych, przede
wszystkim dostosowujqc swe starania do charakte-
ru dziet. Pierwszym i trudnym krokiem jest ich od-
powiednie rozpoznanie, ktére musi byé wolne od
rutyny, wymaga skrajnie indywidualnego podej-
§cia, z respektem dla prawdy i intencji artysty, a jest
wbrew modzie i utartym pogladom.

Profesjonalizacja jest niezbedna i oznacza indywidu-
alne podejscie do kazdego dzieta, aby tradycyjnymi,
rutynowymi lub amatorskimi posunigciami nie przy-
czynié sie do przyspieszenia zniszczen, co niestety,
przy tak zwanych ,najlepszych checiach”, ma miej-
sce w wielu kolekcjach sztuki wspétczesnej. Potrzeba
poszukiwania prawdy, badanie kontekstu powstania
dzieta, wywiad z autorem, stanowiq obowigzkowy
»aparat badawczy”. Podobny, zindywidualizowa-
ny charakter ma przestrzeganie zasad eksponowa-
nia w nowy sposdb, dostosowywania warunkéw
do nietrwatych mediéw, trudnego know-how w kon-
serwacji-restauracii®. Specyfika opieki nad cennym
dziedzictwem wymaga pokory wobec indywidual-
nego dzieta sztuki i jego kompletnego rozpoznania.
Przy najlepszym przygotowaniu do podejmowania

decyzji dla nowej sztuki, dyskusje nad jej rozpozna-
niem i wywazenie racji mogq chronié przed bteda-
mi, pochopnosciq lub arbitralnosciq ocen, ktére sq
powszechnym grzechem.

Odpowiedzi na zagadki

zachowania sztuki wspolczesnej
Podwaliny wiedzy sq budowane dzigki pionierskim
projektom konserwatorskim rozpoczetym w koficu
lat osiemdziesigtych, we wspétpracy galerii i mu-
zeéw z Wydziatem Konserwacii-Restauracji Dziet
Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie oraz
wspétpracy miedzynarodowej. Przyktady prakty-
ki konserwatorskiej i ewolucje teorii prezentowano
wielokrotnie publicznie. Pytania zadawane przez
teorie powoli znajdujqg odpowiedzi, powstaje me-
todyka kompleksowej ochrony sztuki wspétczesne;,
w ktérej nowe procedury, w tym wywiady z auto-
rami prac, odgrywaijq waznq role. Dokumentacje
modelowych prac znajdujq sig na stronach miedzy-
narodowej wszechnicy internetowej - International
Network for Conservation of Contemporary Art
(www.incca.org), ktérej jako partnerzy bylismy
wspdizatozycielami.
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Tymi doswiadczeniami od 20 lat dzielimy sie ze stu-
dentami zainteresowanymi sztukg wspétczesng.
Naszym udziatem sq absolutnie unikatowe realiza-
cje w zakresie metodyki konserwacji nietypowych
obiektéw, pionierskie trudy ztozenia z puzzli i kon-
serwacji ponad stu kompozycji Aliny Szapoczni-
kow. Byly to prace z réznych materii biologicznych
i wielu odmian zywic sztucznych, nietrwatych poli-
uretanéw polieterowych, jak w Siege-Piege, trawie
zwiedniete] w twardych poliuretanach poliestrowych
w Zanieczyszczeniach ll, czy zywic poliestrowych

wymagaijgcych nowych wypetnief struktury kompo-
zycji w Stanie niewazkosci. Wiele projektéw dotyczy
istnienia i aspektu przemijania sztuki wspétczesnych
nam artystéw polskich, takich jak Mirostaw Batka czy
Krzysztof Bednarski. Obrazy malarzy, miedzy inny-
mi, Piotra Potworowskiego, Jadwigi Maziarskiej, oto-
czyliémy skuteczng, nowq formq opieki. Problemem
wymagajqgcym reorientacji zawodowej jest przejicie
z dawnego typu myslenia, gtéwnie o konserwacji
materii, do kompleksowej opieki nad ideq i struktu-
rq materialng prac.

Nietypowq, nowq formq dziatania opiekuriczego jest
krytyczna ocena akwizycji wspétczesnych dziet, kté-
ra winna by¢ prowadzona pod kgtem ich badania,
dokumentacji (w tym obligatoryjny wywiad z auto-
rem), poznania idei pracy, odnotowania intencji i ory-
ginalnego przestania autora, znaczenia uzytych ma-
teriatéw, perspektywy przetrwania prac, zgody na
konserwacje interwencyjng. Niekiedy powstaje po-
trzeba tak zwanej pre-akwizycji, wspélnego przygo-
towania prac, aby mogty staé sig trwatym i bezpiecz-
nym elementem kolekeji muzealnej, ktérej celem jest
zapewnienie przetrwania dziet. Kamieniem milowym
jest wprowadzenie obligatoryjnych zasad prewenciji
w kolekecjach. Przy wtasciwie prowadzonym zarzg-

dzaniu konserwatorsko-kuratoryjnym dobrze zapro-
jektowany podziat obowigzkéw zmniejsza iloéé ak-
tywnej konserwaciji. Elementem opieki jest rejestraciq,
transport (utrudniony ze wzgledu na nietypowe obiek-
ty), pilotaz wystaw czasowych, zagadnienia reinsta-
lacji prac w nowych przestrzeniach galeryjnych, za-
chowanie integralnosci utworéw. Na podstawie kilku
dekad doswiadczen i wspétpracy miedzynarodowej
formutowana jest teoria zadajgca pytania o paradyg-
mat dla sztuki wspétczesnej, na ktére z kolei odpo-
wiada nowa metodyka opieki nad sztukg.

Nowo odkryte malarstwo
Romana Owidzkiego
Ogromng rado$é sprawita zespotowi konserwator-

skiemu ASP w Warszawie konserwacja kilkunastu
ptécien odnalezionych na pawlaczu mieszkania
wybitnego malarza Romana Owidzkiego. Artysta
cieszyt sig ogromnym uznaniem i odnalezienie jego
nieznanych dotqd prac z lat sze$édziesigtych jest
prawdziwg sensacjq. Przyniesiony do pracowni kon-
serwatorskiej zgnieciony watek zwinigtych obrazéw
przedstawiat sie¢ bardzo skromnie. Dopiero dzigki
duzym staraniom i misternym zabiegom konserwa-
torskim obrazy zyskaty ,drugie zycie”.

Byto to mozliwe dzigki skomplikowanym zabiegom,
takim jak wzmacnianie struktury za pomocq préz-
niowej i ultradZwigkowej impregnacji, wielokrotne
prostowanie, naciggnigcie na nowe krosna (migdzy
innymi eksponujqce obustronne kompozycje). Mimo
mechanicznych zniszczef, obrazy okazaty sig zna-
komicie namalowane, réwniez od strony technolo-
giczne|. Temu zawdzieczajg w duzym stopniu swo-
je przetrwanie.

Po rozwinigciu naszym oczom ukazaty sie fascy-
nujqce, tetnigce kolorem, rytmiczne kompozycje.

Te abstrakcyjne obrazy Romana Owidzkiego robiq
wrazenie syntetycznie wyrazonych emocjj, to jakby
JHumaczenie sit natury na jezyk geometrycznych
form, linii i koloru”. Obrazy w pracowni konserwator-
skiej powrdcity do swej pierwotnej urody, oczyszczo-
ne znowu dzwieczqg kolorem, zestawieniami barw.
Dzigki kunsztowi konserwatorskiemu sq urzekajqgce,
dziatajq aktywnie, jakby w dialogu form, struktur i li-
nii. Wibrujq kolorami, a jednoczesénie przedstawiajq
juz 6w charakterystyczny dla tego artysty wewnetrz-
ny tad i pézniejszq synteze form.

Nowe strategie postepowania

Nowa forma i idee sztuki, przedwczesne starzenie
sig niekonwencjonalnych mediéw sztuki, a nawet ich
samodegradacja, stwarzajqg problemy nie tylko tech-
niczne z powstrzymaniem rozpadu, ale gtéwnie natu-
ry estetyczneji etycznej. Dla ochrony spuicizny istot-
ne jest, czy rozpad i degradacja byty zamierzeniem
artysty. Nawet w etycznie najprostszym przypadku,
gdzie znane materiaty wystepujg w nowej kombina-
cji, nietrwatej z powodu nieprzestrzegania zasad
technologicznych, trudno jest znalezé rozwigzanie
pomyslne dla trwatosci dzieta. Istotne jest oczywiscie
poznanie idei dziet, zaréwno tych stworzonych w na-
szym kregu kulturowym, jak i odmiennych cywilizaci.
Pojecie granic oryginatu nie jest jednoznaczne dla
wszystkich dziet. W kregu kultury europejskiej pod-
stawq ochrony dziedzictwa jest dgzenie do zacho-
wania autentyzmu zabytku. Przywyklismy traktowaé
je jako wartoéé absolutng i wieczng. A jednak pod-
lega nieustajgcym przeobrazeniom na przestrzeni
rozwoju cywilizacji i inne jest dla Zachoduy, inne dla
Wschodu, gdzie dominuje prymat idei, a nie mate-
rii. Kofo historii cywilizacji $rédziemnomorskiej tak-
ze wskazuje na powrét do idei w sztuce wspéicze-
snej, jako jednego z jej wazniejszych komponentéw.
Jakkolwiek méwimy o neo-arystotelizmie, to kwestia
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Powstaniu wspétczesnej teorii ochrony

dziedzictwa i zmian w ostatnim
dwudziestopiecioleciu XX wieku
poswiecone sg inne publikacje autorki,
m.in.: 4 New Conceptual Framework
for the Preservation of the Heritage
of Modern Art, Postprints

of International Symposium
Hoerenemann Institute, [W:] Theory
and Practice in the Conservation

of Modern Art: Rlections on the
Roots and the Perspectives, \RCHETYPE,
London 2010; 7he Conservation

of Modern Art in Theory and
Practice, Postprints of International
Symposium Hoerenemann

Institute, W] Theory and Practice
in the Conservation of Modern

Art: ReRections on the Roots and
the Perspectives, \RCHETYPE, London
010; Paradygmat teorii i prakeyki
konserwatorskiej w odniesieniu do
sztuki nowoczesnej, [w:] Wspdzesne
problemy teorii konserwatorskiej,
red. B. Szmygin, ICOMOS, Warszawa-
Lublin 2008; 1. Szmelter, W. Kowalski,
Wystawiennictwo sztuki nowoczesnej
a ochrona integralnoi utworéw,

[w:] Muzealnictwo™ 2008, tom 49.

jest otwarta. Kolejne generacje postrzegajq inaczej
istote sztuki, co jest ,odzwierciedleniem potrzeby
nowych standardéw materiatu dowodowego i no-
wej wiary w wykorzystanie dziedzictwa™. Dgzenie
do zachowania autentycznoéci materiatu, ktére jest
podstawq konserwacji dziedzictwa kultury mate-
rialnej (tangible heritage) nie moze by¢ zastqpione
przez dowolngq interpretacje idei pracy. Natomiast
w przypadku dziedzictwa niematerialnego (intangi-
ble heritage) autentyzm, do niedawna opoka prac
konserwatorskich, rozumiany jest nie tylko jako au-
tentyzm materii (bedgcej noénikiem idei), ale takze
jako autentyzm wizerunku, przestania artysty, idei
prezentowane| przez dzieto. W nowych sirategiach
opieki nad wspétczesng sztukq wizualng chodzi o to,
aby dzieta byty rozpoznane w ,catym bogactwie
ich autentyzmu” i ich ztozonym, niekiedy komplek-
sowym charakterze.

Zmiany podejscia stopniowo znajdujg odzwiercie-
dlenie w opracowaniach naukowych, w tym autor-
ki niniejszego artykutu, oraz w dokumentach para-
prawnych, takich jak Karta Ateriska (1931), Karta
Wenecka (1964), Dokument z Nara (1994), Karta
Krakowska (2001), Konwencja o Niematerialnym
Dziedzictwie UNESCO (2003)5.

Wspétczesny konserwator-restaurator powinien by¢
jednoczesnie adwokatem débr kultury w zgodzie
z charakterem swej pracy. Zachowanie idei, jak i sub-
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stancji zabytkowe|j dzieta ma wiodqce znaczenie

Niedawno odnalezione, unikalne i cenne obrazy Romana Owidzkiego z lat sze$cdziesiatych XX w.
dzigki zabiegom konserwatorskim odzyskaty piekno i zostaty wzmocnione strukturalnie. Reportaz
tyce iednak przes}qnie to nie jest w dostatecznym z ratowania kilkunastu obrazow, przybytych w formie zgniecionego watka ze zdegradowanymi
obrazami do Pracowni Konserwacji i Restauracji Malarstwa i Sztuki Nowoczesnej na Wydziale
Konserwacji i Restauracji ASP w Warszawie. Fot. archiwum WKiRDS

w podejmowane| przez niego aktywnoéci. W prak-

stopniu doceniane zaréwno w procesie konserwator-
skim, jak tez strategii dziatar na rzecz dobra obiektu.
Dzieje sie tak ze szkodq dla dzieta sztuki.

Rolq konserwatora-restauratora jest postepowanie

obiektywne, zgodne z przyjetymi zasadami konser-

watorskimi, uwzgledniajgce osiggniecia nauki i wy-

Iwona Szmelter - profesor zwyczajny, kierow-
nik Pracouwni Konserwacji-Restauracji Malarstuwa
na Podioczach Ruchomych i Obiektéw Sztuki
Nouwecczesnej na Wydziale Konserwacji i Restau-

mogi etyki zawodowe;j.

Nowe dzieta sztuk wizualnych, odbicie naszego yezesr )z ‘
racji Uziel Sztuki ASP w Warszauwie, rzeczo-

znawyca MKioN, ekspert Joint Programming in
Research w zakresie dziedzictwa kultury.
Koordynuje sie¢ konserwacji sztuki wspélcze-
snej w Europie Srodkowo-Wschodniej (INCCA-
CEE). Specjalizuje sie w historii i teorii
konserwac ji, wzmacnianiu struktury malarstwa
sztalugouwego i opiece nad sztuka najnowsza.

$wiata w XXI wieku majq szanse przetrwaé tylko
dzigki nowej profesjonalnej opiece, prowadzqcej
do zachowania wiarygodnego éwiadectwa sztuki
w przysztoéci. Kontynuacja - w nastepnym nume-
rze ,Aspiracji”.
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[.9. ELIDIA

1

0 zwigzkach Eliota z kulturg popularng
pisatam w artykule Eliot w kaloszach
popkulury, Dialog” 2007, nr 4. Por.
takze monografie Davida E. Chinitza,
1. S. Eliot and a Cultural Divide,
The University of Chicago Press,
Chicago 2003.

Premiera 10 stycznia 2004 w Teatrze
Muzycznym Roma, rezyseria Wojciech
Kepczyfiski; musical grany pod polskim

tytutem Kozy.

| A. L. WEBBERA

T. S. Eliot nieomal catq swq twérczo$é eseistycz-
ng i dramatycznqg opart na sprawdzaniu sce-
nicznych mozliwosci dramatu poetyckiego, ktéry
w XX wieku zdawat sie juz formq przestarzatq.
Uwazano Eliota przede wszystkim wtasnie za
teoretyka dramatu i genialnego poete moder-
nizmu (autora Ziemi jatowej i Czterech kwarte-
téw). W pracach monograficznych najczesciej
podkreslano, ze jest twércq elitarnym, trudnym.
Inspiracje kulturg popularng, fascynacja music-
hallem i kryminatem przez wiele dziesigcioleci
pozostawaty zazwyczaj poza obszarem zain-
teresowan badaczy. Taka recepcja - pomimo
radykalnych zmian w odbiorze Eliota w Anglii
i Stanach Zjednoczonych - w Polsce wcigz jest
bardzo silnie zakorzeniona'. Nie zmienita jej
nawet polska premiera musicalu Cats, ktérego
libretto oparte jest na poezii Eliota?.

Ogromna popularno$é, jakq ten spektakl cieszyt
sie wsrdd polskiej publicznosci, nijak miata sie
jednak do odbioru twérczosci poety?®.

Dzieto Andrew Lloyd Webbera od premiery
w 1981 roku na deskach New London Theatre
uznawano za najwybitniejszy i najbardziej do-
chodowy musical na $wiecie (ten drugi tytut ode-
brata mu kilka lat temu kolejna produkcja Web-
bera - Upiér w operze).

Cats staty sie pierwszym musicalem, ktéry, opie-
rajqc sie na poezji, wytamat sie z tradycji ada-
ptacii dziet literackich. Podstawq libretta staty sie
niezwigzane z sobq zadnq fabutq purnonsenso-
we wiersze o kotach, wydane w 1939 roku. Eliot
pisat je, pracujgc jednoczesnie nad bardziej , po-
waznymi” utworami: dramatem Zjazd rodzinny
i poematem East Coker. Old Possum's Book of
Practical Cats* nigdy za zycia poety nie byta trak-
towana powaznie, wprawiajgc w ostupienie co
niektérych zwolennikéw poezji Eliota spod zna-

3

Chot trzeba przyznat, ze nie jest to
jedynie polska przypadtosc. 0 podobnym
odbiorze tego musicalu w Japonii,

w ktdrym takze zabrakto elementarnej
Swigdomosci o pochodzeniu libretta,
pisze Shunichi Takaheyanagi

w artykule . the Juvescene of the
year”~T.S. Eliot's Impact and
Reverberations in Japan 1930-2005,
(W] The International Reception of
T S. Eliot, ed. by Elisabeth Ddumer and
Shyamal Bagchee, Continuum, London
2007, s. 180.

[}

Przektady polskie: Stanistaw Baraficzak
(Kozy, Wydawnictwo Literackie, Krakw
1995, 2005) oraz Andrzej Nowicki
(Wiersze o kotach, Nasza Ksiggarnia,
Warszawa 1970).






ku dekadenckiej Ziemi jatowe|. Potem doéé szybko
zostata uznana za dzieto gatunku purnonsensu i do
dzi§ wymieniane sq jednym tchem obok Alicji w Kra-
inie Czaréw Lewisa Carrolla i wierszy Edwarda Le-
ara, w zwigzku z ktérymi sam poeta zauwazyt, ze

»nonsens nie oznacza braku sensu”’.

Forma teatru popularnego, nade wszystko zas te-
atru muzycznego, okazata sie $wietnym medium
dla poezji Eliota, nie niszczqc jej wymiaru artystycz-
nego (wiersze Eliota weszty do libretta nieznacznie
zmienione). Na tamach ,Times Literary Supplement”
Stephen Medcalf stwierdzit, ze musical Cats jest byé
moze jedynym dzietem, dzigki ktéremu Eliot odniést
wymarzony przez siebie sukces: zostaé poetq mas®.
Bo Eliot rzeczywiscie o tym marzyt. Juz w 1920 roku
tak kreslit szanse dramatu poetyckiego: ,Naszym za-
daniem winno byé wziecie na warsztat jakiej$ formy
rozrywki i poddanie jej procesowi, ktéry przemieni
jg w dzieto sztuki. Komik z teatru rewiowego (mu-
sic-hallu) jest, byé moze, najbardziej obiecujgcym
materiatem””. Sam po kilkunastu latach wezmie na
swéj dramatyczny warsztat popularng forme kome-
dii salonowej i zachowujqc jej tradycying forme, za-
cznie rozsadzaé jq od wewngirz, wprowadzajgc dof
przemysélenia religijne i filozoficzne. Efektem bedzie
niezwykta popularno$é dramatu Cocktail Party na

OO0 West Endzie i Broadwayu oraz rozszerzenie pola
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komunikacji poety ,trudnego”.

Juz w teoretycznych pismach Eliot podkreslat, ze nie-
odigcznqg towarzyszkq poezji, takze tej scenicznej,
jest muzyka, ktérg $miato tqczyt z dramatem poetyc-
kim. Muzyka w poezji nie istnieje jednak niezaleznie
od treéci, a poezja nie powinna nasladowaé muzy-
ki instrumentalnej. Piszgc o muzycznoici dzietq, nie
ma na mysli muzycznoci poszczegdlnych werséw,
bo muzyka wedtug niego cate dzieto.

Pewne wiersze - kontynuowat swe rozwazania - sq
pomyslane do $piewu; wiekszos$é poezji wspétcze-
snej to poezja na gtos [...]. Jest w niej miejsce na dy-
sonanse, a nawet na kakofonie, podobnie jak kazdy
dtuzszy poemat musi zawieraé w sobie przejscia od
ustepdw o wiekszej do ustepdw o mniejszej intensyw-
noéci po to, aby nadaé przeptywom emocjonalnym
zmienny rytm, konieczny dla muzycznej struktury
catosci.t

1.$. Hliot, Muzyka poezji, przet.

Maria Niemojowska, [w:] tegoz, Szkice
krytyczne, wybrata i przetozyta Maria
Niemojowska, PIW, Warszawa 1972, s. 20.

Stephen Medcalf, Zhe Shaman 's Secret
Heart, Times Literary Supplement”, 2
pazdz. 1992, 5. 12, cyt. za: David Chinitz,
1. 8. Eliot and the Cultural Divide,

op. cit., 5. 228.

1.S. Eliot, Szanse dramatu
poetyckiego, poetyckiego, p[ZE{ Naria
Niemojowska, [w:] tegoz, Szkice

krytyczne,

op. cit., s. 284.




Joseph Chiari, 7 S. Eliot. Poet and
Dramatist, \ision Press, London
1972, s.41.
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Wonda Rulewicz, %, [w:] T.S. Eliot,
Wybér poezji, Biblioteka Narodowa,
Wroctaw 1990, s. XXKVI.

1.5, Hliot, R/l/lj’ll/l’i/l wietrznej nocy,
przet. Michat Sprusifiski, [w:] tegoi,

Wybér poezji, 5. .

W sztukach Szekspira widziat Eliot wzorzec muzycz-
ny, na ktérym czestokroé opierat swe interpretacje
dziet Stratfordczyka, a i jego monografowie wielo-
krotnie na taki wzorzec wskazywali. Joseph Chia-
ri, na przyktad, pisze o Gerontionie jak o utworze
muzycznym, wrecz orkiestrowym: ,Ten poemat jest
muzykq, a Eliot wraz z Mallarmé, Valéry i Verlaine,
w petni uczestniczyt w poetyckim zadaniv, polega-
jacym na reprendre a la musique leur bien”?. Forma
symfoniczna zostata $wietnie wykorzystana w Ziemi
jatowej i Czterech kwartetach. Do muzycznych utwo-
réw Eliota dodaé mozna wlasciwie wszystkie jego
dramaty, a przede wszystkim pierwszy nieukonczo-
ny Sweeney Agonistes, inspirowany jazzem.

Sztuki Szekspira Eliot uznawat za ideat dzieta dra-
matyczno-muzycznego, w ktérym ,ogélny efekt
utworu uzalezniony jest od powracajgcych obrazéw
tudziez obrazéw dominujgcych”'°. Na podobnej za-
sadzie skonstruowano scenariusz musicalu, tworzgc
luzng fabute, osnutq wokét dwéch watkéw: kociego
balu oraz postaci kotki Grizabelli.

Koci bal, wspomniany w wierszu Eliota The Song of
the Jellicles, w musicalu Webbera urasta do rangi
symbolicznej. W czasie jego trwania doj$é ma do wy-
boru kota, ktéremu dane bedzie zycie wieczne. Ten
motyw jest juz dodany przez autoréw musicaly, ale
doskonale wpisuje sie w twérczoéé dramatycznq Elio-
ta, koncentrujqcq sie wokét watkéw religijnych i zycia
wiecznego. Jest jakby popularnym odpryskiem dra-
matéw Eliota, swego rodzaju biblia pauperum.

Grizabella nie pojawia si¢ w Old Possum's Book
of Practical Cats, lecz pochodzi z nieukoficzonego

wiersza, odnalezionego po $mierci Eliota przez jego

zone. Jest gtéwnqg bohaterkq musicalu, bo to ona oka-
ze sie owym kotem-wybrarficem, na ktérego czekajg
wszystkie koty zgromadzone na Jellicle Ball. Zanim
jednak dojdzie do jej ,wniebowzigcia”, przej$é musi
droge petnqg upokorzen i samotnosci. Jest kotkq upa-
diq, wykletq z kociego klanu. Kazde jej pojawienie
sie na scenie trwa krétko: préby nawigzania przez
Grizabelle kontaktu z innymi kotami, przytqczenia
sig¢ do ich balu, koriczq sig jej wypedzeniem. Griza-
bella jest postaciq jakby wycietq ze éwiata dramatéw
Eliota, gdzie az roi sie od ludzi przeobrazajgcych
swoje zycie pod wptywem duchowego zwrotu.

«Robi¢ uzytek ze stale powracajgcych tematéw jest
czym$ naturalnym tak w muzyce, jak i w poezji”, pi-
sat Eliot. ,[...] Istniejg w wierszu mozliwosci przejé¢,
przypominajqce nastepstwo réznych czesci symfonii
czy kwartetu; mozna réwniez rozwigzaé temat po-
etycki na zasadzie kontrapunktu”!'. W Cats powra-
cajgcym motywem |est nie tylko postaé Grizabell,
lecz i motyw muzyczny towarzyszqcy pojawianiu
si¢ jej na scenie, rozszerzony w drugiej czeéci do
catego utworu Memory. Jego wykonanie stanie sie
formqg oczyszczenia Grizabelli, niejako jej rachun-
kiem sumienia i wyznaniem wiary w zycie. Memory
doczekata sig juz wielu interpretacii, stata sie samo-
dzielnym przebojem wykonywanym miedzy innymi
przez Barbare Streisand, a w Polsce przez Zdzistawe
Soénickg. Inspiracjq tekstu piosenki byt poemat Eliota
Rapsodia wietrznej nocy (znéw ukton w strone muzy-
ki) i z tego wiaénie wiersza pochodzi kilka motywéw.
Rapsodig pisat Eliot w 1911 roku w Paryzu, podczas
»edukacyinej” podrézy po Europie, jakg odbywali
mtodzi ludzie w XIX i pierwszej potowie XX wieku.

Utwér ten nalezy do wczesnej twérczosci, powsta-
jacej pod wptywem filozofii Bergsona, dla kiérego
pamieé odgrywata nieposledniq role: ,,... raz jako
zamkniety, ale powracajqcy zbiér do$wiadczen,
a raz jako czynnik w pewnym sensie wptywajqcy
na terazniejsze dziatanie”'?. Rapsodia przedstawia
nocne zycie miasta po pétnocy, migdzy innymi od-
pychajqcy $wiat prostytutek:

Spéijrz na te kobiete,

Co waha sie ku tobie w §wietle bramy
Rozwartej nad niq jak grymas.
Widzisz skraj jej sukni

Podarty i utyttany piachem

| widzisz kqcik jej oka

Co pokretne jak szpilka zgieta's.

To wiasnie ta kobieta jest prototypem Grizabelli, to
ona data jej wyglad, swoje uliczne doswiadczenie
i zmarnowane zycie. Przypomnijmy stowa z libret-
ta Webbera w ttumaczeniv Daniela Wyszogrodz-
kiego:

Kto wie dlaczego $wietny stréj
Jest dzi$ jok nedzny tach

| kto wie dlaczego oczu blask
Tak beznamietnie zgast (...)

Ta kotka zte rewiry zna

Sama wibczy sie do biatego dnia
Tak mija jej noc od wielu lat

Bo zapomniat jq caty koci $wiat.

Pamigé, jak rozumiat jq Eliot za Bergsonem, wskazy-
wata Grizabelli kierunek dziatania zmierzajgcy do
szczeéliwego finatu. Doéwiadczenie kobiety/kotki

it 69
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upadte| zostaje ujete przez autoréw musicalu w ro-

mantycznq akeje, redukujac Rapsodie wietrznej nocy
- zauwazyt David Chinitz - do popkulturowego ko-
munatu'®. Grizabelli, niczym Marii Magdalenie (je-
§li pozostaé juz przy religijnych inspiracjach Eliota
- a w musicalu pierwszym, ktéry przebacza jest Kot
Nestor ,bedgcy ojcem i mentorem kotéw), zostanie
zZapomniane wczesniejsze zycie i zndw stanie sig¢ ona
czeéciq swej spotecznoici.

Zdaije sie jednak, ze Webber $wietnie wiedziat, co
robi, siegajqc po ten wiersz, doskonale oddajqcy
miejski klimat, w jakim 2yjq sceniczne koty. Ow klimat
tak samo pociggal, jak i zniechecat samego Eliota:
»~Ambiwalencja tej reakcji wynika czgéciowo z oba-
wy przed brutalnoécig nocnego zycia miasta, ktéra
go réwnoczesnie kusi, cze$ciowo za$ z checi opano-
wania rosngcego seksualnego pozgdania”'®. Eliot,
jak Baudelaire, byt poetq miasta - jego koty réwniez
byty kotami miejskimi.

A miejskie zycie wymagato od poeziji uzywania je-
zyka zblizonego do mowy potocznej, sprzegnietej
ze swym czasem. , Ziarno wiersza wzejdzie szybciej
na sali koncertowej niz w operze”, twierdzit Eliot'é.
W operze mowa potoczna, wiec takze poezja, nie
ma racji bytu, lecz na popularnej imprezie w sali
koncertowej, owszem, poniewaz $piewana tam po-
ezja nie przestaje by¢ wéwczas rodzajem rozmowy.

W podobnym duchu W. H. Auden zwracat uwage
na trudnoéci, jakie napotyka poeta tworzqcy libretto
operowe. Wtaénie kompozycja miataby sprawié mu
najwiekszy ktopot:

Istotq poezii jest akt refleksji, niepoprzestawanie na
wyrazaniu bezpoérednich emocji i dgzenie do zro-
zumienia natury uczué. Poniewaz muzyka jest w swej
istocie bezposrednia, stowa pieéni nie mogq byé po-
ezjq. Tutaj nalezatoby poprowadzié granice migdzy
poematem lirycznym a wtaéciwg piesniq. Poemat li-
ryczny to poemat przeznaczony do recytacji. W re-
cytacji muzyka podporzgdkowana jest stowom, co
ogranicza rozpigto$é i tempo dzwiekéw. W pieéni
dzwigki muszq mieé swobode bycia tym, czym cheq

byé, a stowa muszqg umieé robié to, co im sig kaze."”

Dlatego tez Auden stusznie powgtpiewa w to, czy
wykorzystana w libretcie operowym poezja wysoka
moze zachowad swdj status: ,,... pozostaje jednakze
kwestig, czy stuchacz styszy $piewane stowa jako
stowa poematu czy - w co jestem sktonny wierzyé
- jedynie jako $piewane sylaby”'®.

Piszqgc o pochodzeniu gatunku musicalu, Marek Bie-
lacki przypomina tradycje melicznego i melorecy-
tacyjnego prezentowania tekstu przez starozytnych
Grekéw, dla ktérych muzyka, poezja i taniec two-
rzy petnie widowiska scenicznego'®. Wydaije sig, ze
musical Cats nalezatoby umiescié w takim sposobie

David Chinitz, 7 S. Eliot and the

Cultural Divide, 0p. cit., s. 197,

Jewel Spears Brooker, Mimetic desire
and the return to origins,

[W:] Gender, Desire, and Sz'xlm/il)'
in 1. S. Eliot, red. Cassandra Laity
and Nancy K. Gish, Cambridge University
Press, 2004, s. 137.

W. H. Auden, Uwagi o muzyce i operze,

przet. Anna Tonalska, [w:] tegoi, RRka

farbiarza, wybdr Michat Sprusifiski,

Jan Zieliski, PIW, Warszawa 1988, s. 357.

Marek Bielocki, Musical. Geneza

i rozwdj formy dramatyczno-
-muzyeznej, Wydawnictwo Uniwersytetu
todzkiego, todz 1994, . 5.



tliot, Dialog o poezji dramatycznej,
przet. Haria Niemojowska, [w:] tegoz

Szkice krytyczne, 0p. tit., . 259,

postrzegania popularnej dwudziestowiecznej for-
my. Eliot, przywigzany do greckiej tradyciji, nie tyl-
ko wprowadzat watki mitologiczne, ale i siegat po
strukture greckich dramatéw, a przede wszystkim
kwestie chéru, oparte na melorecytaciji. Jego ese-
je po$wigcone muzyce i dramatowi poetyckiemu sq
$wiadectwem $wietnego wyczucia muzyki popular-
nej, gdzie o sile przeboju decydujq takie elementy
struktury piosenki jak refren i chér. W taki tez spo-
séb przeobrazity sie jego wiersze o kotach, ktére na
scenie staty sie - juz bez jego wiedzy - spetnieniem
pragnier dotyczqcych scenicznego wiersza. Chciaf,
«by bohaterzy dramatu, méwiqc jezykiem naszych
wspbdtczesnych, mogli bez sztucznego patosu wyra-
zaé najczystszq poezije i bez o$mieszania sie - naj-

prostsze banaty”2°.

Pozostaje jeszcze kwestia baletu, ktéry sprawia, ze
musical jest tak doskonatq formgq dla poezji Eliota.
W balecie znajdywat to, czego zqdat od drama-
tu poetyckiego: formy niekrepujqgcej (tak jak wiersz
nie krepuje dramatu), lecz wzmacniajqcej jego wy-
mowe. ,Jezeli dramat, szczegélnie dramat poetyc-
ki, ma jakqg$ przysztosé - pisat Eliot, - czy nie lezy

ona w kierunku wyznaczonym przez balet? Czy nie
jest to raczej zagadnienie formy niz etyki2 | czy spér

pomiedzy dramatem wierszem a dramatem prozq
nie sprowadza sig¢ do problemu wigkszych uicislen
formy?2”2!. Balet stat si¢ gatunkiem tak ubéstwianym
ze wzgledu na tradycje, szkolenie, asceze. Szkolenie
tancerza wydawato sie poecie analogiczne do szko-
lenia moralnego. Uznawat wiec balet, jok i dramat
poetycki, za obrzqdek o podobnie dlugiej tradycji
i wspblnym greckim zrédle.

Fakt przyznania Eliotowi w 1983 roku po$miertnej
nagrody Tony za najlepsze libretto musicalowe nie-
watpliwie przypieczetowat jego , przymierze” z kul-
turg popularng. Ale byto to takze poparcie dla idei
nowoczesnego dramatu poetyckiego, ktéry nie stro-
nitby od szerokiej publicznosci.

Autorami zdjeé z polskiego
wystawienia musicalu Cats w Teatrze
Muzycznym ROMA w Warszawie sq

Pawet Owsikowski i Marek Zamoijski

Justyna Koziowska - teatrolog, prowadzi
zajecia na Wydziale Wiedzy o Teatrze warszaw-
skiej Akademii Teatralnej, gdzie pracuje takze
w Pracowni Historii Szkolnictwa Teatralnego.
Nalezy do zespolu redakcy jnego ,Almanachu
sceny Dclskiej” wydawanego przez Instytut
Sztuki PAN. Interesuje sieg miedzy innymi
anglosaskim teatrem i dramatem, gléunie okresu
modernizmu, oraz jego zwigzkami z kultura
popularng. Przygotouwuje rozprawe doktorskag

o teatralnej recepcji twérczosci T. 5. Eliota.
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Krzysztof Szymanowicz

[RUDNA

[ECHNIKA
LINURY U
PUNKIOWEGO

Droga do poznania techniki
linorytu punktowego i twérczosé
uprawiajacych ja grafikéw prze-
hiegaty rdznorodnie. Chociaz nie
nawigzywalismy hezposrednio

to dziet Jozefa Gielniaka, hez niego
hie powstatyby nasze grafiki.

Z Gielniakiem taczy nas nie tylko
technika linorytu, ktérej byt
wirtuozem. Mysle, ze tak jak on
chcemy przedstawiacé otaczajaca
nas rzeczywistos¢, a poprzez

hia pojedynczego cztowieka.

Obserwujqc twérczo$é artystéw uprawiajgcych tech-

nike linorytu w latach 1950 - 2010, mozemy zauwa-
zy¢ grupe, ktéra catoéé matrycy wykonuje sposobem
punktowym i, co ciekawe, przewaznie sq to artysci
z Polski. Najwazniejszq postaciq tego §rodowiska
byt Jézef Gielniak, ktéry jako pierwszy wykonat li-
noryt punktowy w czystej postaci. Kontynuatorami
tej metody sq: Grzegorz Dobiestaw Mazurek, Wie-
staw Szamocki, Leszek Kiljarski, Stanistaw Batdyga
i nizej podpisany - Krzysztof Szymanowicz. Dosko-
nalili te technike, uzyskujgc mistrzostwo warsztatowe
i uznanie dla swej twérczosci nie tylko w §rodowisku
grafikéw, ale takze krytykéw. Poza Polskg jedynq ar-
tystkg wykonujgeq linoryty punktowe jest czeska gra-
ficzka Viera Kotasowa. Na wybér tej metody przez
Viere Kotasowq duzy wptyw miata twérczoéé wspo-
mnianych polskich artystéw, z ktérq zetkneta sie na
wystawach zwigzanych z Konkursem Graficznym
im. Jézefa Gielniaka w Jeleniej Gérze.

Zanim przedstawie poczatki linorytu punktowego
i sylwetki artystéw, chciatbym cofngé sie do XV wie-
ku. W tym okresie pojawit si¢ miedzioryt, opraco-
wywany tak, jok do druku wypuktego - w gtadkiej
powierzchni ptyty miedzianej odbijano stemplami
i puncami réznego ksztattu wgtebienia. Ryty te na-



Drzeworyt groszkowy, XV wiek, autor nieznany

zywano $rutowymi lub groszkowymi. W tym samym
czasie zaczeto uzywad ptyt drewnianych, stosujgc te
same narzedzia co przy ptytach metalowych. Dru-
ki powstate w tej technice sq dzi$§ bardzo rzadkie
(a sama technika jest kosztowna). Uzycie ostrej stalo-
wej igly i mtotka punktowego spowodowato powsta-
nie miedziorytu punktowego, ktérq to technike zasto-
sowat prawdopodobnie po raz pierwszy Jan Billeart
z Amsterdamu, a drobne udoskonalenia wprowadzit
wioski rytownik Francesco Bartolozzi, nadajqc jej
charakter samodzielnej techniki graficznej w latach
1764-1802 w Londynie. Pézniej ten sposéb wyko-
nywania matrycy byt uzywany nie tylko w technice
miedziorytu, drzeworytu czy akwaforty, ale zostat
zastosowany takze w technice linorytu w XX wieku.

Jozef Gielniak, /mprowizacja dla Grazynki VI, linoryt, 1966,

Wynalezienie w 1860 roku przez Fredericka Walto-
na tworzywa sztucznego znanego powszechnie jako
linoleum zainteresowato wielu artystéw. Upatrywali
w nim $wietnego tworzywa do ptyt graficznych. Lino-
ryt stat sie jednq z najpopularniejszych dwudziesto-
wiecznych technik graficznych, poniewaz linoleum
jest materiatem tanim, powszechnie dostgpnym, ryto-
wanie moze odbywad sie we wszystkich kierunkach
z pomocgq diut, nozykéw, rylcdw, a z matrycy mozna
uzyskaé nawet do 3000 odbitek.

Pierwsze préby cigcia linoleum przypominaty prace
w drewnie - linoryt opracowywano tak jak drzewo-
ryt langowy, a nawet sztorcowy. Duza popularnoéé
tej techniki spowodowatq, ze artysci potrdfili tworzyé
linoryty nasladujgce dukt rysunku piérkiem, czy tez
§lady szerokiego pedzla.Rozwéj tej techniki zaczqt
sie wraz z twérczoiciq Jézefa Gielniaka, ktéry jej
mozliwosci wynidst na wyzyny. Gielniak ze wzgle-
du na stan zdrowia nie mégt podjqé regularnych stu-
diéw artystycznych i znaczng czes$é zycia spedzit
w sanatorium Bukowiec na Dolnym $Slgsku. Pracami
artysty zainteresowat sig rektor Pafistwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych we Wroctawiu prof. Sta-
nistaw Dawski i od tego momentu trwata przygoda
Gielniaka z linorytem.

i £2
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Grzegorz Dobiestaw Mazurek, Wszyscy moi
przyjaciele X1/, linoryt, 1982

Nie mozna méwi¢ o linorycie, nie zaznajomiwszy
sie z twérczosciq tego artysty; z jej etapami - od
pierwszych prac, po ostatni cykl, Improwizacje dla
Grazynki. Mozemy w nie| zaobserwowaé proces
pokonywania kolejnych trudnosci i stawiania sobie
nowych wyzwanh. Wedtug mnie najwazniejszy jest
ostatni etap, kiedy powstajq Improwizacje dla Gra-
zynki. Artysta pozbywa sig ciggtej kreski, jej miejsce
zajmujq drobne punkty budujgce forme. W pracach
tych widzimy wspaniate wyczucie narzedzia i rzad-
ko spotykane mistrzostwo techniczne. Improwizacja
dla Grazynki Il jest pierwszym linorytem punktowym,
a Improwizacja dla Grazynki VI jest przyktadem lino-
rytu punktowego w czystej postaci, to znaczy sktada
sie z matych punktéw o zréznicowanej intensywnosci
i zmiennej gestosci, wybranych igtq lub ostro zakon-
czonym dtutem z powierzchni linoleum, tworzqcych
rysunek i warto$ci tonowe.

Kontynuatorami tego sposobu wykonywania matry-
cy sq: Grzegorz Dobiestaw Mazurek, Wiestaw Sza-
mocki, Leszek Kiljarski, Stanistaw Batdyga i Krzysz-
tof Szymanowicz.

Grzegorz Dobiestaw Mazurek - absolwent
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie po raz pierw-
szy z punktowym sposobem opracowania matrycy
zapoznat sie w 1974 roku na zajeciach kota graficz-
nego w Liceum Sztuk Plastycznych w Lublinie, ktére
prowadzit Stanistaw Batdyga. W tym czasie praco-
wat za pomocq zrobionego przez siebie narzedzia
ze zlamanego noza; postugiwat sig nim jeszcze na
studiach. W 1978 roku, jako student, stworzyt typ
portretu charakterystycznego, ktérego przyktadem
jest grafika zatytutowana Staruszka. Mazurka intere-
sowat portret, a fotografia stata sie inspiracjq i szki-
cem do dalszej pracy nad matrycq. Wykonywat jak
na tamte czasy duze linoryty, wypetnione ludzkimi
twarzami przedstawionymi z fotograficzng doktad-
nosciqg, ujetymi w momentach okreslonych stanéw
emocjonalnych. Do najwazniejszych nalezy cykl
Wszyscy moi przyjaciele, w kiérym obok przedsta-
wieh twarzy pojawiaiq sie kratki, napisy, swobodne

Wiestaw Szamocki, Bez stéw, linoryt, 1982



linie, jakby kreslone w szkicowniku. Stanowiq one
druggq, abstrakcyjng warstwe znaczeniowq, nakta-
dajq sig, przenikajq realistyczne wizerunki, dajqc
mozliwosé réznorodnego odbioru. Widzimy w nich
mistrzowski poziom warsztatu i autentyczno$é wyni-
kajgcq z wyczulenia artysty na wartoéci formalne,
ekspresyjne oraz psychologiczne.

Wiestaw Szamocki ukorniczyt Wydziat Artystycz-
ny Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu w 1980 roku. Pracujgc nad dyplomem pod
kierunkiem prof. Ryszarda Krzywki, po namowie
profesora pewne partie linorytu wykonat metodq
punktowq. Pézniejsze jego cykle, takie jak Epigra-
my, Epitafia i Tren, to linoryty punktowe w czystej
postaci (z wytgczeniem kilku, w ktérych wystepuje
ptasie piéro). Szamocki stosowat narzedzia wykona-
ne przez siebie, najczesciej ostro zakonczone igty.
Tematem prac byta martwa natura zakamarkéw,
szczqtkéw czego$ nieokre$lonego, zapomnianych
przedmiotéw. Odnaleziona poduszka z lat dziecin-
nych stata sie gtéwnym motywem pracy pod tytutem
002 z 1981 i nastepnie pracy Bez stéw z 1982 roku.
Jego grafiki to przewaznie niewielkie ptaszczyzny
gesto wypetnione drobnymi punktami, ktére budujq
$wiattocier i migkko$¢ tonalng, stykajqc sie z czarng
ptaszczyznq. Znalezione przedmioty i szczqtki cze-
gos$ nieokreélonego, pozostato$é po ludziach i ich
rzeczach, artysta wydobywa stabym pasemkiem
$wiatta z gtebokiej czerni tta. W swoich pracach
Szamocki opowiada o cztowieku za pomocq $la-
déw czyjej$ obecnosci, obecnoici jeszcze $wiezej,
a juz martwe;j.

Absolwentem tego samego wydziatu Uniwersyte-
tu Mikotaja Kopernika w Toruniu jest takze Leszek
Kiljanski. W jego przypadku za wyborem linorytu
punktowego przemawiajq: ,,Mozliwoéé zupetnego
wyeliminowania przypadku, catkowita kontrola na
kazdym etapie opracowywania matrycy, jej migk-
ko$¢, a przy tym odpornoéé na przypadkowe uszko-
dzenia oraz réwna technikom metalowym mozliwosé
precyzyjnego opracowania detalu”. W swojej pra-
cy artystycznej inspiruje sie $wiatem przyrody, uro-
dq natury. Swiatto w jego grafikach jest nienatural-
ne, a czeéé kompozycii ginie w mroku lub rozptywa
sie w dziwnej poswiacie. Najwazniejszq role petnig
$wiato i cien, ktére przemieniajq realny przedmiot
w wizje artysty. Jak sam méwi: ,,Praca w linoleum
przypomina troche operowanie matq latarkg w ciem-
nosciach, poznawanie fragmentéw wigkszej catosci,
ktérej sig nie zna, a odkrywa po kawatku”. Wyko-
nat on w technice linorytu punktowego mniej wiecej
sze$édziesigt grafik o niewielkim formacie.

Leszek Kiljafiski, #-7, linoryt

Artystq, ktérego inspiruje naturaq, jest réwniez Stani-
staw Batdyga. Tak jok Wiestaw Szamocki i Leszek
Kiljarski jest absolwentem Wydziatu Artystyczne-
go Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikotaja Koperni-
ka w Toruniu. Dyplom w zakresie grafiki artystycz-
nej uzyskat w pracowni prof. Edmunda Piotrowicza
i prof. Ryszarda Krzywki. Wspominajqgc studia, pod-
kresla role prof. Ryszarda Krzywki, ktéry zapozna-
wat studentéw z linorytem punktowym.

Natura obfituje w réznorodne ksztatty i formy. Sta-
nistaw Batdyga korzysta z aparatu fotograficznego,
rejestrujqc interesujqce go fragmenty, by nastepnie

i G2
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Noca przylatuja anioty I, linoryt, 100x70 cm, 1998 r.
Noca przylatujg anioty IV, linoryt, 100x70 cm, 2003 r.

Grzegorz Dobiestaw Mazurek,
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po przetworzeniu i zakomponowaniu przenie$é je
na linoleum. Jego wizja jest daleka od pierwowzo-
ru, artysta kreuje nowe $wiaty. Przestrzen tych gra-
fik jest szczelnie zapetniona - nie ma w niej pustych
miejsc. Artysta tworzy samodzielne i uksztattowane
struktury, choé 6w duch zakorzenienia w naturze po-
zostaje. Ostatnio wykonuje matryce o bardzo duzych
formatach (80x120 cm), co w technice linorytu punk-

towego jest bardzo rzadkie. Struktury i przestrzen
odgrywajg w jego pracach waznq role - stajq sie
gtéwnym tematem twérczosci: wiry, struktury skat,
kregi na powierzchni ziemi sqg $ladami o znaczeniu
metafizycznym.

Do grupy artystéw pracujgcych w omawianej tech-

nice dotgczytem w 1992 roku, gdy pod wpty-

wem twérczosci Grzegorza Dobiestawa Mazurka

Ll

=
=
-
=
-




78

FSPIRAGIE

O e i o it S R

2
|
1
|
]

Krzysztof Szymanowicz, Pamigtki /X, linoryt, 2005

i Stanistawa Batdygi rozpoczagtem cykl Codziennosé.
Pierwsze linoryty sktadajgce sie¢ na Codziennos¢é
opowiadajq o cztowieku widzianym przez pryzmat
przedmiotéw z jego $wiata, wydarzen dziejqcych sie
poza konkretnym miejscem i czasem. Réwnoczesnie
powstaty mate formy graficzne pod tytutem Rolki.
Praca w mate| formie nauczyta mnie cierpliwoéci,
rozwineta méj warsztat i data pewnosé w dziataniu.
Stosujgc bardzo delikatne punkty, czasami prawie
niewidoczne na powierzchni linoleum, uzyskiwa-
tem szerokg game szaroéci i gtgbokie czernie. To
doswiadczenie umozliwito mi realizacje wtasnych
wizji ze §wiadomosciq, ze zostawiony na matrycy
$lad zostanie wydrukowany na papierze. Rolki sq
portretami, w ktérych zamiast wizerunku twarzy
osoby portretowanej wystepujq atrybuty w posta-
ci znakéw-piktograméw osoby, kitérej poswiecona
jest praca. Linoryty noszq tytuty: Rolka Jacka, Rol-
ka Szymona itd.

W mojej twérczosci pojawiaiq sie grafiki, w ktérych
pewne partie matrycy opracowane sq punktem, inne
za$ sq cigte. Sposéb pracy wynika z podjetego prze-
ze mnie tematu i metody przetozenia go na jezyk
plastyczny. W nastepnym cyklu, Rozmowy ze sobgq,
tylko dwie prace posiadajq cechy czystego linorytu
punktowego: Rozmowa ze sobq IV i V. Podobnie po-
wstawat nastepny, bardzo mi bliski, bo jeszcze nie-
zakonczony cykl Pamigtki, w ktérym znowu wyko-
rzystuje , rolki”, czyli portrety oséb przedstawionych
za pomocq znakéw-piktograméw. ,,Portrety” zesta-
wione sq z réznymi przedmiotami, ktére zblizone sq
do ksztattu matrycy. Takie zestawienie kompozycyj-
ne pozwolito mi odejé¢ od wezesniejszej literackoci
i skupié sie na transcendencji znaku i pojecia. Cho-
ciaz w tym cyklu zastosowatem duzq synteze i zna-
czqcq role przypisatem walorowi, czutem, ze moja
twérczoéé jest wiasnie teraz najblizsza grafikom Jé-
zefa Gielniaka, ktérego praca artystyczna jest dla
mnie bardzo wazna.



Krzysztof Szymanowicz, Pamigtki V. linoryt, 2004

Wydawatoby sie, ze w dobie komputerdw, szybkiej
komunikaciji, mtodzi artysci nie wybiorqg techniki li-
norytu punktowego, ktéra jest pracochtonna i cza-
sochtonna. A jednak w ostatnim czasie do grona
opisywanych tu artystéw dotqgczyto kilkoro mtodych
grafikéw. Wymienie dwoje, majqgcych juz duze suk-
cesy artystyczne: Marta Lech z Wroctawia i Henryk
Krélikowski z Kielc. Szkoda tylko, ze wraz z pojawie-
niem sie¢ mtodych zdolnych artystéw postugujgcych
si¢ linorytem Muzeum Okregowe w Jeleniej Gérze
postanowito zrezygnowaé z organizowania Konkur-
su Graficznego im. Jézefa Gielniaka - najwazniej-
szego przeglqgdu wspétczesnego linorytu.

Krzysztof Szymanowicz - absoluent Instytutu
Wychowania Artystycznego UMCS w Lublinie.
Ubecnie doktor habilitowany w Zakladzie Grafiki
Warsztatowej I na Wydziale Artystycznym UMCS

w Lublinie. Grafik, ktéry od ponad 20 lat wypo-
wiada sie w technice linorytu. Zorganizowal 18
wystaw indywidualnych oraz brat udziat w ponad
250 wystawach zbiorowych w kraju i za granics.
7a swoja twérczosc byt wielokrotnie nagradza-
ny. Juror, organizator i kurator wystaw ostat-
nio I Miedzynarocdowege Biennale Wschodni Salcon
Sztuki - Grafika Lublin 2009. W 2005 roku
otrzymal Nagrode Artystyczng Miasta Lublin,

a w 2008 brazowy medal Gloria Artis.

Wystawa w programie Migdzynarodowego
Triennale Sztuk Graficznych im. Tadeusza
Kulisiewicza w Warszawie.
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Dotychczas jednostka dziatata jako Osrodek Ba-
dan Przestrzeni Publicznej i mimo niedtugiego cza-
su funkcjonowania zrealizowata juz kilka projektéw.
Powotano Rade Programowgq, gromadzqgcq zespét
ztozony z wybitnych przedstawicieli $wiata nauki
i sztuki, wéréd ktérych znalezli sie: prof. Jerzy Bral-
czyk, prof. Jacek Dyrzynski, prof. Teresa Gardoc-
ka, prof. Stawomir Gzell, red. Andrzej Jonas, prof.
Maciej Mrozowski, prof. Roch Sulima, prof. Halina
Taborska, prof. Wojciech Wiodarczyk i prof. Anna
Zeidler-Janiszewska.

Konferencja miata takze swq kontynuacje w wypo-
wiedzi mfodszego pokolenia. W listopadzie odbyta
sie debata z udziatem twércéw street artu, studentéw
oraz doktorantéw, bedqgca rodzajem dialogu (ale
i polemiki) z wnioskami ptyngcymi z czesci pierwsze;.
Spotkanie zaktywizowato mtodych przedstawicieli
$rodowiska akademickiego, ktérzy przygotowali cal-
kowicie autorski program. W przekonaniu twércéw
powstajgcego Instytutu ich glos stanowi niezbedne
uzupetnienie interdyscyplinarnej dyskusii o roli sztuki
w miescie. Organizatorzy drugiej czesci konferencii
opracowali takze plan cyklicznych spotkan (z udzia-
tem zaproszonych specjalistéw), po$wigconych pro-
blematyce przestrzeni publicznej - ktére realizowa-
ne sq pod auspicjami Osrodka w tym semestrze.

W planach na najblizszq przysztosé znajdujq sie ko-
lejne przedsiewzigcia. W Osrodku rozpoczeto prace
nad projektami badawczymi - dotyczq one migdzy
innymi analizy kolorystyki miejskiej, obecnosci sztuki
w miescie, oceny tworzenia i funkcjonowania prze-
strzeni publicznej w Warszawie oraz dziatalnoéci
organizacji pozarzqdowych. Z badaniami korespon-
dujq takze kolejne propozycije spotkah naukowych
i publikaciji ksigzkowych.

Na przyszty rok akademicki zaplanowana zostata
debata powigzana z projektem badawczym na te-

mat , koloréw Polski” - jej przedmiotem bedq symbo-
liczne zwiqzki koloru z przestrzeniq na poziomach
narodowym, regionalnym i miejskim. Z ideq interdy-
scyplinarnej konferencii tqczy sig potrzeba badan
w zakresie barwnoéci miasta i wypracowania za-
sad operowania kolorem w przestrzeni publiczne;.
Wspélnie z przedstawicielami warszawskich witadz
cztonkowie przyszlego Instytutu zamierzajq apliko-
waé o $rodki potrzebne na przeprowadzenie wielo-
wymiarowej analizy kolorystycznej, a ostatecznym
efektem projektu bedzie stworzenie strategii zarzg-
dzania kolorem jako jednym z zasadniczych sposo-
béw uporzgdkowania i estetyzacii przestrzeni.
Nastepny projekt wigze sie z wynikami prac ostat-
niego kongresu urbanistycznego - chodzi o prébe
zdefiniowania przestrzeni publicznej w kontekscie
szerszym niz tylko architektoniczno-urbanistyczny,
uwzgledniajgcq jednak wspomniane wyzej ustalenia
jako punkt wyijécia (do tej pory nie ma zadnej formal-
nej definiciji tego pojecia, funkcjonujgcej w dokumen-
tach wtadz miejskich).

PRIESTRZEN PUBLICINA

Do tej pory odbyty sie dwie znaczqce imprezy na-
ukowe i wiele kameralnych spotkai. Wiosnq ubiegte-
go roku miata miejsce debata po$wiecona zarzqdza-
niv Warszawq oraz jej tozsamosci, a pretekstem do
podijecia dyskusji byta prezentacja opublikowane-
go niedawno raportu z bada# przeprowadzonych
przez zesp6t pod kierownictwem prof. Bohdana Ja-
towieckiego - Warszawa. Czyje jest miasto?
Drugie z wydarzef byto juz szerzej omawiane na
tamach ,, Aspiracji”. W pazdzierniku 2009 zorgani-
zowana zostata konferencja Street art. Migdzy wol-
nosciq a anarchig. Jej pomystodawcy podieli prébe
zdefiniowania street artu w wielu wymiarach, propo-
nujqc interdyscyplinarne spotkanie, ktére uwzgledni-
to wielo$é perspektyw badawczych na miasto i jego
sztuke. Na dyskusje ztozyly sie gltosy kulturoznaw-
céw, socjologdw, architektéw, prawnikéw, historykéw
sztuki i przedstawicieli wielu innych dziedzin. Efektem
konferenciji bedzie publikacja (takze w wersji anglo-
jezycznej), biorgca pod uwage jeszcze wigcej moz-
liwych aspektéw ztozonego zjawiska kulturowego,
jakim jest street art.




18 stycznia 2010 roku rektorzy trzech
warszawskich uczelni - Akademii Sztuk
Pieknych, Szkoty Wyzszej Psychologii
Spotecznej oraz Uniwersytetu Warszawskiego
— w liscie intencyjnym wyrazili wole powotania
miedzyuczelnianej jednostki badawczej,
Instytutu Badan Przestrzeni Publicznej.
Placowka powstaje w oparciu o Osrodek
Badan Przestrzeni Publicznej funkcjonujacy
przy ASP, Instytut Kultury i Komunikowania
SWPS oraz Instytut Kultury Polskiej UW.

- NASZA SPRAWA ........

Kolejnym przedsiewzigciem badawczym Osrodka
bedzie analiza statusu i dziatad podejmowanych
w Polsce przez organizacje pozarzgdowe dziatajg-
ce w sferze kultury, a w szczegélnosci w przestrzeni
publicznej. W trakcie konferencji poswieconej temu
zagadnieniu badacze, reprezentanci ministerstwa
i wtadz miejskich oraz przedstawiciele wskazanych
wyzej instytuciji zastanowiq sie nad tym, jakq petniq
one obecnie role w polskim systemie politycznym
i administracyjnym. Czy stanowig rodzaj instrumentu
spoteczenistwa obywatelskiego, czy raczejich funk-
cjonowanie sprowadza sie do prowadzenia intrat-
nej dziatalnosci gospodarczej? Sq organizacjami
stuzgcymi dobru publicznemu czy przedsigwziecia-
mi komercyjnymi? Istotne bedzie réwniez poréwna-
nie realizacji przewidzianych zadan oraz strategii
wspdtpracy pomiedzy organizacjami pozarzado-
wymi a wladzami miejskimi w Polsce i w Europie
Zachodniej. Waznym problemem sq takze relacje
tych instytucji ze $rodowiskami twérczymi i ich miej-
sce w systemie tworzonym przez artystéw, repre-
zentantéw wtadzy politycznej oraz przedstawicieli
wolnego rynku.

5 maja odbyta sig konferencja poswiecona instytu-
cjom sztuki - ich obecnosci, roli i funkcjonowaniu
w przestrzeni publicznej. Osrodek organizuje spo-
tkanie przedstawicieli instytucji sztuki z catej Polski.
Uczestnicy konferencii przeledzili i poddali analizie
ztozone relacije, jakie powstajq dzi§ pomiedzy tym
$rodowiskiem a przestrzeniq publiczng (zwtaszcza
$wiatem artystycznym w niej funkcjonujgcym). Jest
to problematyka bardzo aktualna i wazna, doty-
ka bowiem istoty przeksztatceh zaréwno sztuki, jak
i miast, ktére to zmiany obserwujemy od 1989 roku,
a moze nawet dtuze|. Spotkanie po$wigcone insty-
tucjom sztuki to kolejne duze przedsigwzigcie OBPP,
a udziat w nim potwierdzili juz przedstawiciele naj-
wazniejszych osrodkéw z Krakowa, Gdarska, Wro-
ctawia i Warszawy. Jego efektem ma by¢ publikacja
zgromadzonego materiatu. Debata dotyczyta roli,
znaczenia oraz mozliwosci (szans i zagrozen) stojg-
cych przed polskimi instytucjami kultury w kontekscie
okreslenia swojego miejsca w przestrzeni publiczne;.
Przestrzeni publicznej rozumianej tak szeroko jak to
tylko mozliwe - od ulicy po dyskurs. Street art wdzie-
ra sie dzi§ do galerii, sztuka uliczna coraz lepiej radzi
sobie w formalnym uktadzie kultury. Czy muzea réw-
nie $miato wchodzq w przestrzer ulicy?2 Czy w sys-
temie spotecznym (ktérego doskonatym symbolem

jest péznonowoczesna metropolia), opartym na de-
mokracji, kulturze dostepu i powszechnego uczest-
nictwa, elitarne instytucje majq szanse w konfrontacji
z offowq sztukq miejskq? Nadszedt czas nie tylko na
podsumowanie tych ,niebezpiecznych zwigzkéw”,
ale takze - a moze przede wszystkim - na refleksje
nad obecnym statusem, sensem i formutami dziata-
nia oraz celami i mozliwo$ciami, jakie otwierajq sie
przed oficjalnymi, prestizowymi instytucjami kultury
w Polsce w kontekscie aktywnosci artystéw (i innych
uzytkownikéw miast) w przestrzeni publicznej.

Konferencja miata charakter warsztatowy - sprébo-
waliémy sformutowaé wspélnie i przedyskutowaé za-
sadnicze problemy i wyzwania. Najwazniejsze wat-
ki debaty to migdzy innymi aktualny status instytuci
sztuki, definiowanie przestrzeni publiczneji wizje jej
artystycznych mozliwosci oraz funkcii, miejsce insty-
tucii sztuki w hierarchii instytucjonalnej i w srodowisku
artystycznym, zadania instytuciji sztuki w odniesieniu
do przestrzeni publicznej, do$wiadczenia i mozliwo-
$ci wspotpracy z artystami niezaleznymi, przysztosé
instytucii sztuki wobec ekspansywnego rozwoju nie-
kontrolowanej twérczosci - w tym w szczegélnoici
w przestrzeni publicznej.
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Instytut Badan Przestrzeni Publicznej powstaje po

to, by przedstawiciele réznych dyscyplin mogli ba-

daé, analizowad, interpretowaé, a takze projekto-

waé przestrzen publiczng. Petni ona bardzo istotng

role we wspétczesnej kulturze, poniewaz to miasta

wyznaczajq dzisiaj kierunki jej rozwoju. Wszelkie

nowe ruchy i tendencje w sztuce oraz w nauce stqd

sie wywodzq, a przestrzen publiczna czesto stano-

wi dla nich swoiste laboratorium. Miejska przestrzen

publiczna jest dzisiaj nie tylko polem do$wiadczal-

nym kultury artystycznej, ale takze sprawdzianem

demokraciji przedstawicielskiej, spoteczenstwa oby-

watelskiego i wolnego rynku.

Powstajqcy Instytut stawia sobie zréznicowane i am-

bitne cele. Wéréd nich znajdujg sie:

* spotkania o charakterze naukowym (konferencie,
sympozja, panele)

¢ dziatalno$é¢ wydawnicza (tgczqca sie konferencja-
mi, ale takze niezalezne publikacje)

¢ dziatalno$¢ badawcza powigzana z praktykg miej-
skq (chodzi o tworzenie rozwigzan, ktére bedq
stosowane w przestrzeni miejskiej)

* konstruktywna krytyka (opiniowanie projektéw
i dziatan wladz miasta)

¢ projekty naukowe i artystyczne w przestrzeni pu-
blicznej we wspétpracy z przedstawicielami sa-
morzqdu.

Précz zadar o charakterze badawczym i twérczych
koncepcji realizowanych we wspétpracy z miastem
przyszly Instytut zamierza réwniez prowadzi¢ dzia-
talno$¢ dydaktyczng. Jednostka, korzystajqc ze zna-
komitego zaplecza kadrowego, charakteryzujgcego
sie zréznicowanymi kompetencjami, chce stworzy¢
dla studentéw wszystkich uczelni zaangazowanych
w projekt $ciezke specjalizacyjng, dotyczqeq anima-
cji kultury w przestrzeni publiczne;.

Zreby takiej dziatalnoéci powstajq juz teraz, a jed-
nym z pierwszych przedsigwzigé o charakterze dy-
daktycznym bedzie powotanie Katedry Antropologii
Sportu, ktéra zajmie sig analizq relacji pomiedzy fi-
zycznq aktywnosciq cztowieka a przestrzeniq miej-
ska. Zwiqzki sportu, kultury popularneji przestrzeni
publicznej domagaijq sie uwagi badaczy - w Polsce

bytby to projekt pionierski, a przedmiotéw analizy
na pewno nie zabraknie. Swoistym fenomenem jest
chociazby Stadion Dziesigciolecia - przyszty Insty-
tut zamierza zrealizowaé badania koncentrujgce sie
na kulturowych reperkusjach Euro 2012 i znaczeniu
tej sportowej imprezy dla miasta oraz jej wptywie
na ksztattowanie i organizacje przestrzeni miej-
skiej. W planach jest réwniez publikacja ksigzkowa
o charakterze migdzynarodowym, dotyczgca wy-
darzen sportowych organizowanych w miastach
catego $wiata.

W badania ztozonych relacji popkultury, sportu
i przestrzeni publiczne| dzisiejszych miast zamie-
rzamy wiqczyé réwniez studentdw, ktérzy zresztq
zaczeli juz uczestniczyé w pracach powstajgcego
Instytutu. Przy OBPP dziata obecnie zespét two-
rzony gtéwnie przez studentéw kulturoznawstwa
- Frakcja - ktéry realizuje autorski program w se-
mestrze letnim. Na projekt sktada sie cykl spotkan
poswieconych rozmaitym problemom zwigzanym
z przestrzeniq publiczng dzisiejszych miast. W polu
zainteresowania mtodych wspétpracownikéw pla-
céwki znalazty sie miedzy innymi takie kwestie, jak
grupowe gry i zabawy na niewygodnym styku sztu-
ki i polityki, strategie i cele anonimowego dziatania
w mieécie, znaczenie czcionki, litery i hasta dla prze-
kazu w mieécie, znaczenie muzyki w przestrzeni, ak-
tywizm artystyczny, sztuka publiczna, nowe media
i architektura, przestrzen publiczna jako przestrzen
podziatu wiadzy/kontroli. Cztonkowie Frakeji zamie-
rzajq w przysztosci podjqé takze tematy zwigzane
z rolq $wiatta w ksztattowaniu przestrzeni miejskie;j,
rewitalizacjq, nowq architekturg mieszkaniowq oraz
wspétpracq spotecznoici lokalneji artystéw. Druga
grupa studentéw, ukonstytuowana jako Puszka (War-
szawska Sztuka Publiczna), realizuje granty badaw-
cze i zajmuje sig¢ tworzeniem portaluy, ktéry stanie
sie miejscem archiwizacji sztuki publicznej - mto-

Konferencja /nstytucje sztuki wobec przestrzeni publicznej, ASP w Warszawie
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dzi wspétpracownicy Oérodka badajq przestrzen
Warszawy, prowadzq dokumentacie fotograficzng,
siegajq réwniez do archiwéw miejskich i proponujg
rozwiqgzania na przyszto$é, korzystajgc z dobrych
praktyk i doswiadczen innych metropolii.
Stworzenie Instytutu o tak interdyscyplinarnym pro-
filu nie jest zadaniem tatwym. tqczy on ponad insty-
tucjonalnymi podziatami kilka uczelni, a takze po-
wstaje na pograniczu kompetencji dwéch ministerstw
- Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego oraz
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Dlatego rektorzy postanowili jak najszybciej rozpo-
czqé procedury zmierzajgce do urzeczywistnienia
tej koncepcii. Powotany zostanie wkrétce zarzqd
przysztego Instytuty, w ktérego sktad wejdq przed-
stawiciele wszystkich zaangazowanych w projekt
oérodkéw naukowych oraz niezaleznego koordyna-
tora do spraw wspétpracy z wtadzami miasta pod-
czas realizacji projektéw artystycznych i naukowych
w przestrzeni publicznej. Pierwszym i bardzo waz-
nym dziataniem prowadzgcym do realizacji projektu
jest stworzenie zespotu operacyjnego, ktéry ma za
zadanie doprowadzi¢ do finatu procedury zatozy-
cielskie powstajgcego Instytutu oraz zorganizowaé
jego biezgcq prace - formalne powotanie jednostki
zaplanowano na przyszty rok akademicki.

Podsumowujqc istote i zasadnicze znaczenie funkcjo-
nowania tego rodzaju miedzyuczelnianej jednostki
navkowej, nalezy powiedzieé, ze jest ona wazna
przede wszystkim ze wzgledu na role, jakg moze
i powinna - na wzér takich metropolii, jak chociaz-




by Londyn - odgrywaé w miescie i wobec miasta
(reprezentowanego gtéwnie przez przedstawicieli
jego wladz). Instytut ma zatem znaczenie politycz-
ne; w zamierzeniach jego twércéw ma petnié funkcje
konsultacyjng (a zatem - réwniez - wyrazaé opinie
krytyczne) na potrzeby samorzqdu miejskiego. Part-
nerska wspétpraca pomiedzy powstajgcq placéwkg
a przedstawicielami wtadz Warszawy zostata juz na-
wigzana (migdzy innymi z Wydziatem Estetyki Prze-
strzeni Publicznej i Centrum Komunikacji Spofecznej).
Nie zwalnia to jednak przysztego Instytutu z wyzna-
czonych przez jego zalozycieli celéw - krytyczna
analiza sposobu zarzqdzania przestrzeniq publiczng
w Warszawie bedzie jednym z priorytetowych za-
dan. W zachodnich metropoliach od dawna normgq
jest swoista , kontrasygnata” srodowiska naukowego
dla dziatah wtadz miejskich, i nie ma powodu, by
Warszawa nie spetniata tego standardu.

Waga spoteczna przedsiewzigcia wynika z funkcjo-
nowania wspétczesnych miast na kulturowej mapie
- kreujqg one dzisiaj zasadnicze zmiany w kulturze.
To tutaj wytwarza si¢ nowq jako$é - zjawiska, proble-
my, relacje powstajgce w miastach okreslajg naszq
tozsamo$é, sztuke i nauke, decydujq o rozwoju wol-
nego rynku oraz demokracii. Przestrzen publiczna,
iej definiowanie, znaczenie, ksztatt i prawa, jakimi sie
rzqdzi, w tym kontekscie sq bardzo waznym wskaz-

nikiem jako$ci miast - generatoréw kultury.

Warto wreszcie podkreslié takze wymiar intelektual-
ny funkcjonowania przysztego Instytutu. O jego ran-
dze decyduje zaréwno interdyscyplinarnoéé projek-
téw, jak i udziat wielu osrodkéw akademickich oraz
idgcy za tym potencjat badawczy.

Powstajqcy Instytut zamierza analizowaé najwaz-
niejsze problemy wspétczesnego miasta i zajmowaé
wobec nich stanowisko. W sferze artystyczneji este-
tycznej bedzie to, na przyktad, sztuka publicznq, de-
sign i street art; w sferze spotecznej - relacje migdzy
metropoliq a demokracjq, mechanizmy konsultaci
spotecznych i partycypaciji mieszkancéw oraz funk-
cjonowania spofeczenstwa obywatelskiego w ogéle;
w sferze tozsamoéciowej - symbolika i ikonografia
oraz jezyk miasta. Szerokie spektrum tworzq takze
planowane zadania - w polu zainteresowania przed-
stawicieli przysztego Instytutu znajdujq sie projekty
naukowe, badawcze, artystyczne i spoteczne, spo-
tkania naukowe, publikacje i wystawy oraz dziatal-
noéé dydaktyczna.

Last but not least - coraz bardziej aktywne i przybie-
rajqgce konkretne ksztatty zaangazowanie w dziatal-

El2bieta Anna Sekula - kulturoznauca

i socjoleog. Pracuje jako adiunkt w Instytucie
Kultury i Komunikowania SWPS w Warszauwie.
Zajmuje sig migdzy innymi badaniem Gérnego
Slaska, przestrzeni miejskiej, kiczu i proble-
matyki zwigzanej z nacjonalizmem. Wspdéilzatozy-
cielka Usrodka Badan Przestrzeni Publicznej,
prezes Fundacji Ubserwatorium. 5lazaczka

z przekonania.

Wazniejsze publikacje: Kiczosfery wspéiczesno-
sci, Academica SWPS, Warszawa 2008 (tom we
wspélnej redakcji z Wojciechem J. Burszta),
Warszawa. Czyje jest miasto, Wydawnictuwo
Naukowe SCHULAR, Warszawa 2009 (tom wspbdlau-
torski z Bohdanem Jalowieckim, Maciejem Smet-
kowskim i Anna Tucholska,), Po co S$lazakom
potrzebny jest naréd? Niebezpieczne zwigzki
migdzy autonomig i nacjonalizmem, Wydawnictuwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009.

nos¢ powstajqgcego Instytutu przedstawicieli mfodego
pokolenia - przede wszystkim studentéw i doktoran-
téw - pokazuje site przyciggania tego nowego miej-
sca na intelektualnej mapie, bedqc zarazem dobrg
wrézbg na przyszlo$é. Stworzenie mtodym ludziom
pola do autorskich dziatan i realizacji wtasnych pro-
jektéw to takze inwestycja w budowanie kapitatu
ludzkiego wokét Instytutu.

O przestrzeni publicznej, jej funkcjach i dynamice
mozna by jeszcze powiedzieé, rzecz jasna, bardzo
wiele. Podobnie jak o roli instytucii nauki i sztuki w jej
kreowaniu oraz ksztattowaniu. Najwazniejszq kwe-
stie mozna jednak okresli¢ dosé lapidarnie - prze-
strzen publiczna nie jest przestrzeniq niczyjq, lecz
naszq wspélng. | zaszczepienie takiego sposobu
myslenia o wszystkim, co nas w mieécie otacza, be-
dzie podstawowym wyzwaniem dla Instytutu Badan
Przestrzeni Publiczne;.
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ARIORLY....
W POSLUKIWANIU
PUSIAC

Tak jest, jak sie panstwu zdaje

Artykut powstat w wyniku prawie dwutygodniowej,
przypadajqcej na okres przetomu stycznia i lutego,
obserwacji przygotowan do wystawienia dramatu
®déna von Horvatha, Opowiesci lasku wiedenskie-
go, w rezyserii Agnieszki Glifiskiej - spektaklu dyplo-
mowego studentéw IV roku Wydziatu Aktorskiego
warszawskiej Akademii Teatralne;j.

Jak si¢ wtedy zdawato, byt to ostatni etap préb
(premiere wyznaczono na 2 lutego). Sformutowa-
nie ,ostatni etap” w odniesieniu do konstruowania
przedstawienia teatralnego jest jednak do$é wzgled-
ne, a nawet rozciqgliwe. Niewykluczone, iz na dobrg
sprawe ostatni etap préb nigdy nie nastepuije, jego
twércy docierajq jedynie na skraj pierwszego. O ile
bowiem tworzenie spektaklu posiada wyrazny po-
czqgtek - pierwszq prébe - o tyle brakuje mu réwnie
jasno okreslonego korica. , A premiera?2” - zapyta
ktos. Premiera jest tylko kolejng, byé moze najlepszq
prébq przedstawieniq, o ktérego ksztalcie nigdy nie
mozna powiedzieé, ze zostat ustalony raz na za-
wsze. Wiaénie owa zmiennoéé, nawet jesli widoczna
wytqcznie w detalach, ciggta ucieczka przed jedno-
znacznym, nieodwotalnym utrwaleniem, decyduje
o wyjatkowosci teatru na tle innych sztuk.




L. Pirandello, Szd¥®postaci

w poszukiwaniu autora, Kt |, [w]
L. Pirandello, W#bor dramatow,
oprac. J. Heistein, Zaktad Narodowy
im. Ossolifiskich, Wroctaw 1978, s. 23.

Szymon Nowak (Hawliczek)

Trzeba jeszcze wspomnieé, ze gdyby nie uprzej-
mo$¢ Agnieszki Glifiskiej, jej zgoda na mojq obec-
no$¢ podczas przygotowan do premiery Opowiesci,
artykut nie mégtby powstaé. Podziekowania nalezq
sie réwniez asystentowi rezyserki, Wojciechowi Zo-
tadkiewiczowi, ktéry informowat mnie o godzinach
rozpoczecia kolejnych préb. Pragne tez wyrazié
wdzieczno$é catemu zespotowi aktorskiemu. Dopu-
$cit on bowiem kogo$ obcego do obserwowania naj-
intymniejszej fazy pracy nad spektaklem, wymaga-
jacej najwiekszego skupienia i wysitku (fizycznego,
psychicznego, intelektualnego, artystycznego). Nie
bez powodu przeciez aktorzy pytali o cel moich wi-
zyt, gdy zaczgtem regularnie ich odwiedzaé w cza-
sie przygotowan do premiery. Za cierpliwo$é zatem,
zyczliwo$é, wyrozumiatoéé oraz okazang pomoc
wszystkim jeszcze raz gorgco dzigkuje.

Marcin Januszkiewicz (Alfred),
Natalia Rybicka (Marianna)

Scena teatru dramatycznego za dnia
Wchodzqgc do sali teatralnej, widzowie zastang kur-
tyne podniesiong, a scene tak jak za dniq, bez kulis
i bez dekoracji, niemal ciemnq i pustq [...]. Inne krze-
sta tu i tam, na prawo i na lewo, dla aktoréw, forte-
pian w gtebi z boku, prawie niewidoczny”!. Miejsce,
w ktérym odbywaty sie préby do Opowiesci - sala
imienia Jerzego Kreczmara, znajdujqgca sie na dru-
gim pietrze budynku Akademii Teatralnej - wyglgda-
to nieco inaczej, chociaz akurat ,fortepian w glebi
z boku, prawie niewidoczny” tgczy opis w didaska-
liach z tq konkretng przestrzeniq.

Krzesta przeznaczone dla publicznoici szkicowo
jedynie zaznaczaty granice migdzy sceng a widow-
niq, akurat na tyle, zeby aktorzy przyzwyczaili sie
do przestrzeni, w kiére| mieli sie poruszaé, oswoili
jq oraz, co réwnie wazne, zeby przestrzen oswoita
ich - wyznaczyta ramy wykonywanych przez nich
gestdw, okreélita gtoénoéé wypowiadanych kwestii,
atakze ,ustawita ich”, czyli tak pokierowata ruchem
scenicznym, aby byli oni jak najlepiej widoczni z kaz-
dego miejsca widowni.

Jak waznym czynnikiem jest owo oswojenie, okaza-
to sig, gdy na kilka dni przed premierq przyszto do
wkomponowywania w spektakl oswietlenia. Pierw-
sza préba z ,prawdziwym” oéwietleniem wypadta
stabo. Aktorzy nie ,tapali si¢” w $wiatto, znikajqc co
chwila gdzie$ w cieniu. Powstata w zwigzku z tym
konieczno$é dodatkowego spotkania poswieconego
wytqcznie zsynchronizowaniu opracowanych weze-
$niej scen z nowym elementem inscenizacji. Podobnie
byto z piosenkami wykonywanymi podczas przed-
stawienia. Aktorzy éwiczyli je wezesniej - w garde-
robie, na korytarzu, w domach - aby na prébach

2

~wmontowaé” gotowe juz utwory w spektakl. Réw-

Natalia Rybicka (Marianna), Grzegorz Daukszewicz (Zauberkonig)

niez uktady choreograficzne wymagaty osobnych
przygotowan. Nie tylko zatem sformutowanie ,ostat-
ni etap”, ale takze samo stowo ,,préba” ma charakter
rozciqgliwy, czesto wykraczajgcy swoim trwaniem
poza wiasny poczatek i zakoriczenie.

O ile scenografia na prawie dwa tygodnie przed pre-
mierq byla juz z grubsza gotowaq, o tyle rekwizyty
kompletowano niemalze do ostatniej chwili. Idzie tu
zwlaszcza o strzelbe, ktéra, odwrotnie niz u Czecho-
wa, za to bardzo po Mrozkowemu, nie wypalata.
Na pierwszej oglgdanej przeze mnie prébie dzia-
tata jeszcze bez zarzutu. Potem jednak, w zwigzku
z usterkq, zastepowata jq zabawka albo czarny kij.
Obu tym ,strzelbom” brakowato cechy najistotniej-
szej - huku wystrzatu. Byt to efekt wazny, bowiem
tworzyt szczegélny kontekst dla toczqcego sig przy
okazji dialogu oraz rytmizowat go. ,,Kompletowanie
do ostatniej chwili” nie zawsze brato sie z nieprze-
widzianych klopotéw technicznych. Spowodowane
réwniez byto nowymi pomystami na dookreslenie bo-
hateréw Opowiesci, na dopetnienie ich wyrazu, wia-
$nie poprzez rekwizyt. | tak, na przyktad, Ferdynand
Herlinger podczas jednej z préb otrzymat kluczyki
do samochodu. Miat je swobodnie podrzucaé jako
lekkoduch, frant, luzak, osoba dynamiczna.

Zmiany wprowadzane podczas przygotowan do pre-
miery nie ograniczaty sig jednak tylko do sfery detali.
Pracowano bowiem takze nad poszczegdlnymi sce-
nami, sprawdzajqc rézne warianty ich rozegrania.
Oto chwila, kiedy to Alfred i Marianna mogq poroz-
mawiaé ze sobq dluzej nad brzegiem Dunaju. Ona
wychodzi akurat z wody, on jg obserwuije, czeka az
bedzie sama. Zaraz wyznajq sobie mitosé, co, jako
gtéwny punkt zwrotny, stanowi najistotniejszy element
konstrukciji $wiata przedstawionego dramatu.
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Na pierwszych prébach dwéjka bohateréw chodzi-
ta po catej scenie. Krqzyta wokét siebie w strachu
przed zblizeniem sig, jednoczesnie za$ nieodparcie
go pragnqc. Byli jak odwrotnie natadowane pola
magnetyczne, tylez przyciggajqce jedno drugie, ile
nawzajem si¢ odpychajqgce. Na jednej z kolejnych
préb zaproponowano, aby Alfred i Marianna, skoro
rzecz dzieje sie nad brzegiem rzeki, szli do siebie po
kamieniach wystajgcych z wody. Aktorzy najpierw
do$é nieporadnie starali sie na nich spotkaé. W miare
uptywu czasu jednak zgrali sig, a catej scenie oraz
toczqcemu sie w jej trakcie dialogowi nadano wy-
mowe poprzednio nieosiggalng. Z wyjsciowej, nie-
co melodramatycznej sytuacji stworzono liryczny
obraz. Dwoje kochankéw, starajqgc sie niczym dzieci
przej$¢ po wszystkich kamieniach, zmierza wprost ku
zyciowej katastrofie.

Scena teatru dramatycznego za dnia nie jest sceng.
Tak samo jak teatr w czasie préb nie jest teatrem.
Sq to jedynie miejsca, ktére w scene oraz w teatr trze-
ba zmienié lub ktére w scene oraz w teatr stopniowo
sig zmieniajq. W toku tej przemiany to, co realne,
staje sie iluzjq, natomiast to, co prozaiczne, wznosi
do poziomu sztuki. Réwnolegle z przeobrazeniami
ewoluujg réwniez sylwetki bohateréw wystawianego
dramatu. Nie bedzie, jok sqdze, przesady w stwier-
dzeniv, iz préby w teatrze polegajq przede wszyst-
kim na poszukiwaniach postaci scenicznych. Inaczej
niz u cytowanego juz Pirandella nie przychodzq one
do aktoréw. To aktorzy muszq przyjéé do postaci.

W poszukiwaniv postaci

Dyrektor z Szesciu postaci w poszukiwaniu autora tak
wyijasniat Ojcu réznice pomiedzy bohaterem scenicz-
nym a dramatycznym: ,[W]asz wyraz staje sie two-
rzywem, a ciata i ksztalty, gtosu i gestu uzyczajg mu
aktorzy [...]. Och, przeciez pan tu nie moze by¢ we
wtasnej osobie! Tu jest aktor, ktéry pana przedstawia
- i koniec!”2. Problem bycia sobq, bedgc jednocze-

$nie kim$ zupetnie innym, oraz konsekwencje tego
stanu szczegélnie wyraznie uwidocznity sie podczas
opracowywania poczgtku spektaklu Opowiesci. Po-
myst na jego rozegranie polegat na przedstawieniu
widzom na wstepie wszystkich postaci. Wywotywa-
ni przez jednego z aktoréw bohaterowie pojawia-
li sie po kolei na scenie i witali z publicznoscig. Ich
odtwércy znajdowali sig¢ w tym momencie réwniez
na granicy miedzy prawdq a iluzjq. Albo raczej na
granicy pomiedzy prawdq prawdy a iluzjq. Po tro-
sze byli jeszcze bowiem studentami biorgcymi udziat
w spektaklu dyplomowym, po trosze natomiast wcho-
dzili juz w swoje role, co w tych okolicznosciach
oznaczato wejécie w role studenta Wydziatu Aktor-
skiego, wchodzgcego w swojq role. Innymi stowy,
ich zadanie polegato na staniu sie aktorami, ktérzy
zaczynajq odgrywaé postacie. Od odpowiedniego
wywazenia tych realnoéci zalezat efekt sekwencii
otwierajqgcej Opowiesci. Nie dziwi zatem dtuzsza
przemowa Glihskiej po jednej z préb (kazda préba
catego spektaklu koriczyta sie oméwieniem przez
rezyserke), po$wiecona kwestii owego wywazenia.
Zwracata ona uwage aktorom, ze za bardzo grajq,
za mato za$ sq sobq. Jej zdaniem poczqtek przed-
stawieniaq, jezeli juz zdecydowano sig na taki, a nie
inny jego ksztatt, jest czy powinien byé rodzajem
o$wiadczenia studentéw, ktérzy méwiliby widzom:
.Jesteémy na IV roku Wydziatu Aktorskiego, wcie-
lamy sie dla pafistwa w bohateréw dramatu Odéna
von Horvatha Opowiesci lasku wiederiskiego”. Istot-
na jest tutaj wiasnie kolejno$¢ - najpierw jesteémy
na IV roku aktorstwa, potem aktorami, a dopiero na
samym koficu postaciami na scenie.

Wiqze sie to zapewne z podejiciem Glifiskiej do swo-
iej roli jako rezyserki spektaklu dyplomowego. Data
ona bowiem aktorom duzo wolnosci, byta otwarta na
ich pomysty, pozwalata sprawdzaé je podczas préb,
sama ograniczajqc interwencje niekiedy jedynie do
podejmowania ostatecznych decyzji. Wspomniata

Grzegorz Daukszewicz (Zauberkonig), Anna Szmanczyk (Ciotka/taskawa Pani/Pani z Maxima)

o tym w przytaczanej juz przemowie. Stwierdzitaq,
chyba zgodnie z prawdg, ze publiczno$é nie przyj-
dzie na przedstawienie po to, aby podziwiaé jej re-
zyserig, ale dla aktoréw, dlaich gry, a ta bedzie tym
lepsza, im wigcej w niej bedzie z nich. Wszystkie za-
tem propozycije, nawet te odrzucone, byty wartoscio-
we, poniewaz zblizaty odiwércéw rél do ich whasnej
wizji bohateréw, w ktérych sie wcielali.

Nie oznacza to jednak, ze Glifska nie pomagata
studentom w poszukiwaniach postaci. Wyglgdato
to zazwyczaj tak (ponizszy dialog w rzeczywisto-
§ci nie zaistniat, ale oddaje mniej wiecej tresé i forme
rozméw, jakie odbywaty sie podczas przygotowan
do premiery):

Ul Miodowa 22/24. Budynek Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie. Sala im. Jerzego Kreczmara.
Po lub przed proba do spektaklu dyplo-
mowego IV roku Wydziatu Aktorskiego
Opowiesci lasku wiedenskiego Odona

von Horvatha. Student IV roku Wydziatu
Aktorskiego podchodzi do Gliriskiej.

Student
Agnieszka, stuchaj...

Glinska
(zaciagajac sie papierosem)
Tak?

Student
Bo mam problem z tym Oscarem...

Glinska
(zaciagajac sie papierosem)
Tak?

Student
Jak do niego dojsc¢? (Gliriska miata po raz

kolejny zblizy¢ papierosa do ust, ale przerywa

w potowie wykonywany ruch i zaczyna stuchac
uwaznie) Czy on po odejsciu Marianny jest na
nig wsciekly, czy raczej jest mu jej zal? A moze
on w o0gole nie odczuwa gniewu i wszystko

przyjmuje jako realizacje kolejnych etapow bo-
skiego planu, ktorego nie rozumie, ale w ktorego

sprawiedliwosc i madrosc bezgranicznie wie-
rzy? 7 drugiej strony, ma przeciez prawo w nie
zwaltpic - on, taki pobozny, zostaje potraktowa-

ny jak najgorszy grzesznik. Sam juz nie wiem.

Glinska
(wciaz trzyma papierosa w potowie drogi
do ust; odpowiada po chwili namystu)
Wiesz co... (zaciaga sie) Powinienes go
podejsc przezjego wiare. On jest przekonany
o nieomylnosci i sprawiedliwosci boskiego
planu. Na Marianne nie jest zly, bo, wjego
mniemaniu, takze przez nia wyraza sie
to, co Bdg ma mu do przekazania.
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Mateusz Lisiecki (Erich),

Weronika Nockowska
(Waleria)

Rezyserka nie pomagata aktorom jedynie w zrozu-
mieniu zachowar poszczegdlnych bohateréw, ale
réwniez w przetozeniu ich przezyé, do$wiadczer
i namietnosci na jezyk teatru, zrozumiaty dla przy-
sztych widzéw. Temu, miedzy innymi, stuzyty jej rady,
udzielane studentom, odnoszqce sie do kwestii czy-
sto technicznych, jak na przyktad, dobér tonu gtosu
- ktére bezposérednio oddziatywaty na komfort od-
bioru spektaklu.

Do$é powazny problem pojawit sie tuz przed pierw-
szq prébg generalng. Postacie stworzone przez von
Horvatha jakby powtérzyty za Ojcem z dramatu
Pirandella: ,[A]le nasza [rzeczywisto$é] - nie [jest
zmienna). Pojmuje pan? | to jest cata réznica! Nie
Zmienia sig, nie moze sie zmienié ani sta sig inng, po-
niewaz jest ustalona w ten sposéb - whasnie »taka«
- na zawsze!”3. Dlatego bohaterowie Opowiesci
przestali by¢ dla odtwarzajgcych ich aktoréw tajem-
nicq, stali si¢ przezroczyici, a ich losy, decyzje, na-
wet te najbardziej zaskakujqce, byty czym$ oczeki-
wanym, ustalonym z géry. Przetozylo sie to na gre,
ktéra nie schodzqgc ponizej pewnego poziomy, stra-
cita na spontanicznosci. Nie byta ciekawa, zaczeta
przypominaé poprawnie wykonywanq partyture,
nuzgcq nieco samych wykonawcéw. Zjawisko to nie
jest niczym niezwyktym - niech kto$ sprébuje kilka-
set razy w niedtugim czasie powtérzyé ten sam tekst,
sprawiajqc za kazdym razem wrazenie, iz robi to po
raz pierwszy. Owq $wiezoé¢ pierwszego wykonania
aktorzy musieli w sobie znalezé, zeby premierowy
spektakl mégt dotrze¢ do publicznoici z odpowied-
niq sitq. Glifska poradzita studentom, aby prze-
czytali sztuke von Horvatha jeszcze raz, w catoéci,
zapominajqc jednoczesnie o swoich bohaterach.
Ujmujgc rzecz inaczej, zaproponowata im wejécie
w role czytelnikéw, siegajacych po dramat Austria-
ka po raz pierwszy. Mieli udawaé sami przed sobg
zdziwienie, zaskoczenie i wzruszenie towarzyszg-

ce pierwszej lekturze Opowiesci. Nie wiem, czy jej
postuchali. W kazdym razie na kolejnych prébach
problem stopniowo zanikat.

By¢ moze teatr datoby sie okresli¢ jako miejsce, gdzie
nawet tysigczna powtérka danej sceny jest w istocie
iej pierwszym wykonaniem i gdzie dqzy sie do tego,
aby pierwsze wykonanie danej sceny byto jak najbar-
dziej zblizone pod wzgledem pewnosci uzywanych
gestéw, wyrazéw twarzy, tonéw glosu, jego gtoéno-
éci, do tysigcznego. Préby wobec tego bytyby proce-
sem wyrabiania rutyny, przyzwyczajer i nawykéw,
w ktérym jednoczeénie kladzie sig nacisk na walke
z owq rutyng, przyzwyczajeniami oraz nawykami.
Jak widaé tworzenie spektaklu polega w znacznej
mierze na poruszaniu sie wéréd paradokséw i na
rozwigzywaniu ich, premierg natomiast mozna by
nazwad syntezq przeciwstawnych pojeé, potqcze-
niem réznych, czesto nawzajem sie wykluczajgcych
celéw. Innymi stowy, w teatrze dqzy sie do osiggnie-
cia niemozliwego. Najdziwniejsze (a zarazem naj-
piekniejsze!) jest to, ze z czasem owo niemozliwe
rzeczywiécie (cho¢ w $wiecie iluzji) sie osigga.

Kurtyna

Po drodze do sali imienia Jerzego Kreczmara mija-
my wiszqce na $cianach tablice z fotografiami, na
ktérych utrwalono sceny z poprzednich spektakli dy-
plomowych (na parterze -najstarsze z poczqgtku lat
sze$édziesigtych, a jezeli zerkngé w dét, do palarni,
zobaczy sie i te o dziesig¢ lat starsze). Na czarno-
biatych i kolorowych zdjeciach widniejq dobrze zna-
ne twarze Jana Englerta czy Artura Zmijewskiego.
O pierwszej w nocy, kiedy to préby potrafity sig kor-
czyé, myslenie o wzajemnym, prawie niedostrzegal-
nym przenikaniu sig przesztosci z terazniejszosciq,
odczuwanie specyficznej metafizyki otoczenia byto-
by oznakq do$é osobliwej wrazliwosci. Z perspekty-
wy czasu nie da si¢ jednak ukryé, ze droga prowa-

dzqgca do sali Kreczmara wiedzie przez historie ku...

historii. Wszak zdjecia z Opowiesci takze kiedys za-
wisng na $cianach, one réwniez bedq dobrze zna-
ne i niezauwazane. Przez historie ku historii i przez
pamieé ku zapomnieniu - na nie tak samo mato kto
bedzie zwracat uwage, a jeéli juz, to nie wiekszqg
niz na plakaty reklamowe przy jezdni, gdy stoi sie
w korku.

Ulotno$é, nietrwato$é spektakli teatralnych, ich zycie
kofczqce si¢ wraz z wybrzmieniem ostatnich braw
nie jest tragediq teatru, lecz jego poezjq. Céz z tego,
ze byé moze ponurq czy w najlepszym razie melan-
cholijng, skoro dzieki temu wtasnie pigkng.

Artykut byt prébg uchwycenia owej ulotnosci, utrwa-
lenia jej, podobnie jak na fotograficznej kliszy. Nikt
tego zdjecia, co prawda, nie powiesi na $cianie Aka-
demii Teatralnej, ale moze, mimo to, uda mu sie prze-
chowaé i przekazaé pamigé o twércach przedsta-
wienia Opowiesci lasku wiedenskiego, o ich pracy,
trudzie, po$wieceniu, uporowi oraz talencie.

Fot. Justyna Puchalska

Antoni Winch - student V roku
Wydziatu Wiedzy o Teatrze war-
szauwskiej Akademii Teatralnej
im. Aleksandra 7Zelwerowicza.

W 2005 roku wygral konkurs

im. Andrzeja Wanata, organizowa-
ny przez pismo ,Teatr”. W roku
2007 jego dramat ARefren zdobyl
trzecig nagrode w konkursie
organizowanym przez miesiecznik
"jialog" oraz Usrodek KARTA.
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RUBIeEN 10
JLA BRAWEK...

Magda Butkiewicz: Wybrales wydzial

Wiedzy o Teatrze na Akademii
Teatralnej, poniewaz...?

Pawet Ptoski: ..wczesniej poznatem wielu ,wotow-
cow” zaocznych. Bytem recytatorem z Elblaga,
bratem udziat w wielu konkursach. Szybko
przestalem myslec o karierze aktorskiej, ale
na konkursy wciaz jezdzitem, bo lubitem
rozsmieszac ludzi. Coz, robitem to dla brawek...
(smiech). Podczas tych turniejow poznawatem
zaocznych, ciekawych i otwartych ludzi. Cho¢
w studia dzienne zaangazowatem sie catym
sercem, to zawsze pamietam, ze wlasnie
zaoczni byli doskonatymi ambasadorami marki.
Ostatecznie o wszystkim przesadzit udziat

w teleturnieju Jesli nie Oxford to co?

W finale odcinka, w ktorym nagroda byt
indeks WOT-u, znalazly sie ze mna Joanna
Nawrocka i Magda Baworowska-Foks,

z ktorymi pozniej spotkatem sig na roku.

Nie wygratem, ale udzial w programie utwier-
dzil mnie w przekonaniu, ze jestem Swietnie
przygotowany do egzaminow (usmiech).

MB: Ktore ze spotkanych podczas studiow
osdb okazaly sie dla Ciebie wazne?

PP: 0 Wydziale rézne rzeczy mozna po-
wiedziec, ale katedra poczucia humoru
ztozona z profesorow WOT-u byla $wiatowej
klasy. Czesto umieraliSmy ze Smiechu podczas
zajec profesorow Makowieckiego, Koeniga,
Kolankiewicza, Tygielskiego, Sliwonika,
Brus-Malinowskiej, Sokota, Komorowskiego.
To jest tez lista profesorow, ktérych zajecia
okazaly sig najistotniejsze. Natomiast na

pierwszym roku studiow prof. Kubikowski
udowodnil, ze mimo luzu, ktéry na Wydziale
panuje, zajecia moga miec charakter uniwer-
sytecki, zdyscyplinowany, cho¢ nienudny.

MB: Wiem, ze byles aktywnym studentem...
PP: Mimo Ze obiecywatem sobie, Ze pozostane

w gronie niezaangazowanych, to ostatecznie
zwyciezyta we mnie ,natura dziatacza”.
Najpierw komisja stypendialna. Potem mocne
zaangazowanie w wybory rektorskie w 2002
roku, w ktérych zwyciezyt profesor Lech Sliw-
nik - goracy czas... Bytem tez przewodniczacym
samorzadu studenckiego. Z kolezankami z roku
zatozyliSmy Koto Naukowe WOT im. Arnolda
Szyfmana. ChcieliSmy zrozumie¢ mechanizmy
zarzadzania kultura, wiec zorganizowalisSmy
serie spotkan na ten temat, miedzy innymi.

z ministrem Waldemarem Dabrowskim oraz
Michatem Merczynskim. Jednak najwiecej
satysfakcji mam z utworzenia Forum Stu-
dentow Uczelni Artystycznych, wspdlnie

z Ada Skutyniska z Akademii Muzycznej.

FSUA dziatato przy Parlamencie Studentow

RP, chcielismy w ten sposob jakos sie umo-
cowac, a jednoczesnie umocni¢ sSrodowisko
studentow uczelni artystycznych w wymiarze
ogolnopolskim. Nie ma co kryc¢, samorzady

na tych uczelniach byty i sa raczej stabe.

MB: Dawni studenci filologii polskiej
zazwyczaj obawiali sie egzaminu

z jezyka staro-cerkiewno-slowianskie-
go... Czy Ty takze, w czasie studiow na
Wydziale Wiedzy o Teatrze, dostrze-

gales jakas przeszkode, na ktorej
sforsowaniu szczegolnie Ci zalezalo?

PP: Rafa byt egzamin w potowie kursu Doktryn
teatralnych, prowadzonych przez Tomasza
Kubikowskiego. Podchodzitem do niego
trzykrotnie. Za drugim razem zatkato mnie,

Z nerwow nie odezwatem sie stowem. Za
trzecim podejsciem udato sie — prof. Kubikow-
ski powiedzial wtedy: ,Panie Pawetku, piec

z matym minusem. Pan wie za co” (Smiech).
Chyba wiem... Waznym do$wiadczeniem byt
tez egzamin z Rosjan u prof. Jerzego Koeniga...

MB: Tytul Twojej pracy magisterskiej

to Pelzajaca reforma. Ustroj

teatrow w Polsce po 1989 roku.

Skad zainteresowanie przemianami
polskiego teatru po 1989 roku?

PP: To temat intymny (Smiech). Pasjonujace
jest przygladac sie, jak ksztattowato sie

zycie teatralne — dzieje teatrow, biografie
ludzi, ich zmagania, ich decyzje. Rozgrze-
szaja mnie stowa prof. Jerzego Gota, ze
pewniki w historii teatru mozemy ustali¢
tylko na poziomie przedsiebiorstwa.
Naturalny okazat sie kontakt z prof. Lechem
Sliwonikiem, ktory w swych wyktadach
omawial te zagadnienia. Profesor zostat
promotorem mojej pracy. Ta jednak nie powsta-
taby, gdyby nie staz w Ministerstwie Kultury,
gdzie moim podstawowym zadaniem byto
porzadkowanie szafy (Smiech). Traf chciatl, ze
znalazlem w niej wiele ciekawych materiatow,
przydatnych w czasie pisania magisterki.

MB: Skonczyles szkole i... rozpoczela sie
Twoja wspolpraca z Teatrem Narodowym.
PP: W dziale literackim zostalem zatrudniony
na poczatku piatego roku studiow. Okolicznos$ci
sprawily, ze w uczelnianym indeksie i na
pierwszej umowie 0 prace mam ten sam podpis,
wtedy rektora Akademii Teatralnej, dzi$
dyrektora Teatru Narodowego, Jana Englerta.
Pierwsze pot roku nie byto tatwe. Caty

dzien krazylem miedzy teatrem, Akademiaq
Teatralna i Uniwersytetem Warszawskim,
gdzie zaczatem studiowac slawistyke. Wytrzy-
matem jeden semestr. Czeskiego nie znam,

ale nadal pracuje przy placu Teatralnym.

Pawel Poski - kierownik dzialu literackiego
Teatru Narodowego. Joktorant w Instytucie Sztu-
ki PAN. Czlonek redakcji miesigcznika ,Teatr”.
Absolwent Wydziaitu Wiedzy o Teatrze warszauw-
skiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelue-
rowicza (2005). Laureat Nagrody im. Jerzego
Koeniga (2008), przyznawanej absolwentowi WOT
za szczegélne osiagniecia w okresie trzech lat
od ukonczenia uczelni.



Magda Butkiewicz: Panie Profesorze, ty-
dzien temu rozmawialam z Pawlem
Ploskim. Poprosilam, by wskazal
osobe, ktora byla dla niego wazna

w trakcie studiow w Akademii
Teatralnej. Wskazal Pana...

Lech Sliwonik: Widocznie zastuzytem ($miech).

MB: Jak zapamieta Pan Pawla?

Bylo w nim cos, co wyrdznialo

go na tle calego rocznika?

L§: Musze cofnac sie do przedstudenckich
czasow Pawla, bo poznatem go, zanim

dostat sie na Wydzial Wiedzy o Teatrze. Jakies
dziesiec lat temu TVP 1 emitowata program
Jesli nie Oxford to co? Wyzsze uczelnie
dawatly, nazwijmy to, ,dzikq karte”, zwyciezca
teleturnieju mogt przejs$c czesc postepowania
rekrutacyjnego na takiej samej zasadzie, jak
olimpijczycy. Do grona finalistow nalezat
rowniez Pawel. Juz wtedy dobrze zapisat sig

w mojej pamieci. Dobre wrazenie potwierdzito
sie zreszta na egzaminie wstepnym.

Mysle, ze miedzy mna a Pawtem zrodzita sie
wzajemna akceptacja. To, co w nim sig tlito,
we mnie juz dawno sig rozpalito, albo juz sie
wypala (smiech). Chodzi o sposob rozumienia
teatru. Pawet byl recytatorem. Udziat w kon-
kursach traktowat jako zaspokojenie pewnej
potrzeby, mysle, ze nie rozwazat zdawania na
Wydziat Aktorski. To uczestnictwo sprawito,
Ze nie jest nastawiony jednokierunkowo. Widzi
teatr, do ktdrego sie chodzi, ale i teatr, w ktorym
sie uczestniczy. Rozumie rowniez, ze teatru nie
da sie oddzielic¢ od rzeczywistosci politycznej
czy ekonomicznej. To sprawilo, ze zwrocit

sie w strong badania jego struktur. Kiedy
bytem rektorem, w latach 2003-2004, Pawet
byt przewodniczacym Zarzadu Samorzadu
Studenckiego. Udato mu sie uregulowac wiele
kwestii prawnych, w tym pomocy materialnej
dla studiujacych. Byt rowniez wspotzatozycie-
lem Forum Studentéw Uczelni Artystycznych,
ktore bardzo dynamicznie wystartowato

i stalo sie rzeczywistym partnerem w kre-
owaniu przysztosci uczelni artystycznych.

Jedl

NENAJGORLE

MB: Pan byl promotorem pracy
polowkowej oraz magisterskiej

Pawla. Juz mowilam, ze dla Pawla
spotkanie z Profesorem bylo wazne...
Czy tu takze jest wzajemnose¢...?

LS: Tak. Najpierw byta praca potéwkowa,
dotyczaca zycia teatralnego Elblaga, bardzo
cenie studentow, ktorzy pamietaja o swoim
rodzinnym miescie. Rok pozniej Pawet poprosit,
bym zaopiekowat sie jego praca magisterska,
dotyczaca struktur zycia teatralnego. Pawta
interesowata wspotczesnosc, ale udato mi sig
go namowic, by zrobil pare krokow wstecz.
Chocby dla nabrania rozpedu - przekony-
walem. Osiagnat bardzo dobry rezultat.
Wracajac do naszego spotkania... Ono trwa.
Obecnie Pawel realizuje cze$¢ moich zajec,
dotyczacych przemian w zyciu teatralnym
ostatniego dziesieciolecia. Jego kompetencje

sa wysokie, Ale mysle, ze gdyby nie laczyta

nas nitka sympatii, to pewnie bym mu tego nie
zaproponowat. Poza tym on wciaz jest zaintere-
sowany zyciem uczelni. Na ogot, gdy absolwenci
odchodza, urywa sie takze i kontakt...

MB: Pawel pracuje w Teatrze Narodowym,
jest czlonkiem redakcji Teatru, brat
udzial w Kongresie Kultury. Czy tak
wszechstronne ksztaltowanie studentow
jest ambicja Wydzialu? Mysli Pan,

ze absolwenci WOT-u sa konkurencyjni?
LS: Pawel moze postuzyé jako dowdd, ze jest
nienajgorzej. Ale dowodow jest wiecej. Tutaj

na potce lezy piekna praca magisterska naszej
studentki — Sztuka Techniki -o historii i roz-
woju techniki teatralnej oraz o jej dzisiejszym
funkcjonowaniu na przyktadzie Teatru Narodo-
wego. Powstajq tez rozprawy o zyciu teatralnym
Raciborza, Kwidzyna, monografie teatrow ama-
torskich i alternatywnych... W ciagu ostatnich
dziesieciu lat napisano tez niemato wartoscio-
wych prac, dotyczacych aspektu nazwanego
przeze mnie teatrem dla zycia. Najwazniejsze
jest jednak, ze nie konczy sie na pracach,
grupa naszych absolwentek utworzyta stowa-
rzyszenie Chata z pomystami, przygotowuja
warsztaty, pracuja z ludzmi uposledzonymi.
Gdy rozejrzymy sie po mediach, zobaczymy,

ze 1 tam jest bardzo duzo ,wotowcow”. Wielu
pracuje tez w dziatach literackich teatrow. Sa
takze przygotowani, by w osrodkach kultury
czy pomocy spotecznej przygotowac autorskie
programy, a nie realizowac cudze koncepcyjki.
Gdy profesor Koenig tworzyt Wydziat i gdy
potem razem tworzyliSmy studia zaoczne,
obowiazywata zasada: jak najdalej od jedno-
stronnego widzenia teatru jako obszaru sztuki.
Przeczytam Pani wazne zdanie Konstantego
Puzyny: ,Teatr to aktorzy plus widownia plus
spoteczenstwo dookota, w ktorym to wszystko
sie dzieje”. My z Koenigiem uwazaliSmy, ze tak
to doktadnie wyglada. Dlatego studenci byli
dobierani przede wszystkim ze wzgledu na
zainteresowania i 0sobowosc, a nie tylko ze

wzgledu na osiaggniecia, nazwijmy je, wiedzowe.

MB: Dziekuje bardzo za rozmowe

i za cieple slowa o jej bohaterze.

LS: Ja rowniez, Pani Magdo. Pawet zastuzyt na
takie stowa, dlatego to byta mita rozmowa.

Lech Sliwonik - teatrolog, profesor Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza uw War-
szawie, redaktor naczelny pisma Scena. Jziekan
Wydziatu Wiedzy o Teatrze w latach 1996-2002
ocraz ponownie od 2008. W latach 2002-2008
rektor AT. Wielckrotny juror tédzkich Spotkan
Teatralnych, 0gélnopolskiego Festiwalu Teatroéw
Jednego Autora (0OFTJA), 0Ugélnopolskiego Kon-
kursu Recytatorskiego.
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Z malarzem, Michatem Chojeckim
rozmawiajg Katarzyna Borowiecka
I Robert Kantereit

RUPILEM FARDY,
IACTALEM MALOWAC
[ TAK JAKOS MNIE
[LAPAO...

Robert Kantereit: Naszym bohaterem jest

dzisiaj Michat Chojecki, mtody i utalento-
wany malarz, absolwent Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Kasia Borowiecka
odwiedzita Michata w jego pracowni w piw-
nicy jednej z kamienic na Mokotowie.

Michat Chojecki: Jest to jedno duze

pomieszczenie, w ktorym tacze przestrzen

do pracy, do zycia, do mieszkania...

Katarzyna Borowiecka: Ja widze szafe

z ubraniami, ksiazki...

MC: Ksiazki, kanapa, kuchenka, ekspres do
kawy, obrazy. I farby, ktére sam przygotowuje
i sam gotuje. Czesto na jednym palniku kuchen-
ki stoi olej z woskiem, a na drugim ziemniaki.
KB: Skad u Ciebie ta pasja? Rysowates

od dziecka?

MC: I moi rodzice, i moja siostra skonczyli
Akademie, wiec mogtem sobie darowac

takie studia. Prébowalem znalezc¢ cokolwiek
innego, ale nie udato mi sie. Rok przed matura
zaczatem rysowac. Nie rysowatem duzo,

ale pech chcial, ze sie dostalem, na Wydziat
Grafiki. Na pierwszym roku nie malowatem,
bo nie byto zajec z malarstwa. Na drugim roku
byty, ale robitem wszystko, zeby nie malowac.
Zbijatem jakies konstrukcje z desek, robitem
jakies rozne dziwne rzeczy, a przede wszyst-
kim zajmowatem sie grafika warsztatowa.
Pracowatem w wakacje, jak na Akademii

byto pusto, mialem cala pracownie dla siebie.
Ale na Wydziale Grafiki zaczat sie remont, nie
moglem tam pracowac, i jeden z profesorow
powiedzial, ze jest wolna przestrzen w innym
budynku i ze tam moge malowac. Kupitem farhy,
zaczatem malowac i tak jakos$ mnie ztapato, ze
po pot roku juz nie widzialem innego $wiata niz
malowanie. I tak zostato, chociaz skoniczytem
Wydziat Grafiki w pracowni multimediow.

Nie lubie malowac rzeczy, ktore istnieja,

ktore sa. Lubie malowac rzeczy, ktore mogtyby
istnie¢, ale ich nie ma. Ludzie czesto chca
zobaczy¢ na obrazie rzeczy, ktore znaja, takie
jak twarz, czy jak pejzaz. Ja chcialbym zobaczy¢
rzeczy, ktorych nie moge nigdzie zobaczyc.

Tre$é wywiadu pochodzi z audycji Wykrywacz talen-
téw Programu Trzeciego Polskiego Radia, nadanego
6 stycznia 2010 roku. Zespét redakeyjny , Aspiracii”
dzigkuje Autorom i Tréjce za zgode na publikacije.
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Michax Chojecki - absclwent Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie na Wydziale Grafiki. Jyplom z wyréznieniem
rektorskim w Pracowni Multimedialnej Kreacji Arty-
stycznej prof. Stanistauwa Wieczorka. W 2009 roku roz-
poczal studia doktoranckie na macierzystym wydziale.
Stypendysta naukowy ASP w latach 2005-2008, w latach
2008-2009 laureat stypendium naukocwegec Ministra Kultu-
ry i Jziedzictwa Narodowegoc oraz Stypendium Miasta
Stolecznego Warszawy im. Jana Pawla II.

Wielokrotny laureat nagréd w konkursie Grafika Warszauw-
ska. Ustatnio wystawial ,0brazy najnouwsze” w Galerii
Promocy jnej w Warszawie, maj 2010 roku.
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Grazyna Wielicka

Rozwéj przedsiebiorczoéci akademic-
kiej po przystgpieniu Polski do Unii Euro-
pejskiej opiera sig na przyjetej w 2000
roku przez Rade Europejskq strategii
lizbonskiej, ktérej zasadniczym celem
jest uczynienie z Europy najbardziej
konkurencyjnego obszaru gospodarcze-
go na éwiecie. Dziatania panstw czlon-
kowskich majq skupiaé sie na nastepujg-
cych zagadnieniach: (1) innowacyijnosci
(gospodarka oparta na wiedzy), (2)
liberalizacii (rynkéw telekomunikacyj-
nych, energii, transportu oraz rynkéw
finansowych), (3) przedsiebiorczoici
(vtatwienia w zaktadaniu i prowadze-
niu dziatalnosci gospodarczej) oraz (4)
spdjnosci spotecznej (ksztattowanie no-
wego modelu aktywnego parstwa so-
cjalnego). Dwa z nich - innowacyjnoéé
i przedsigbiorczo$¢ - mozna odniesé¢ do
§rodowiska akademickiego.

Zalecenia Komisji Europejskiej w spra-
wie zarzqdzania wlasnosciq intelektu-
alng w uczelni w ramach dziatan zwig-
zanych z transferem wiedzy, z dnia
10 kwietnia 2008 [C(2008)1329/F],
méwiq wprost o ,kluczowej roli, jakqg
odegraé moze lepsze powigzanie pu-
blicznych instytucji badawczych, w tym
uczelni wyzszych, i przemystu dla po-
prawy obiegu i wykorzystania idei
w dynamicznym spofeczefstwie opar-
tym na wiedzy”.

Nowe dokumenty poéwiecone planom
UE do 2020 roku (migdzy innymi Euro-
pa 2020: Nowa europejska strategia
na rzecz zatrudnienia i wzrostu gospo-
darczego, powstate w okresie kryzysu
gospodarczego ostatnich lat, sq konty-
nuacjq strategii lizbonskiej - wiedza
iinnowacje pozostajq jednym z kluczo-
wych obszaréw determinujgcych roz-
woj.

Polskie Ministerstwo Nauki i Szkolnic-
twa Wyzszego utworzyto w 2008 roku
dwa programy, Kreator Innowacyjno-
$ci — wsparcie innowacyjnej przedsie-
biorczosci akademickiej oraz Patent
Plus — wsparcie patentowania wynalaz-
kéw, finansujgce wysitki uczelni w celu
tworzenia warunkéw dla lepszego wy-
korzystywania wynikéw badan opta-
canych ze srodkéw publicznych oraz
wlasciwego zarzqdzania wiedzq w naj-
szerszym tego stowa znaczeniu. Za-
korhczone w ubiegtym roku konsultacje
przygotowanego przez MNiSW doku-
mentu Innowacyjna przedsigbiorczos¢
akademicka. Wartos¢ dla uczelni - wie-
dza dla przedsigbiorczosci pozwolg

stworzyé lepsze narzedzia wsparcia
akademickiej przedsiebiorczosci oraz
modele dobrych praktyk funkcjonowa-
nia inkubatoréw akademickich. Formal-
ne podstawy tworzenia akademickich
inkubatoréw przedsiebiorczoéci okre-
$la art. 86 ustawy z dnia 27 lipca 2005
Prawo o szkolnictwie wyzszym (Dz.U. nr
164, poz. 1365, 2 30.08.2005 z pézn.

zm.).

Uczelnia buduje relacje z otoczeniem,
wykorzystujgc whasne osiggniecia. Jest
to oczywiscie w pierwszej kolejnosci
jako$¢ oferty i praktyki dydaktycznej,
ale réwniez osiggnigcia w badaniach
naukowych i pracach rozwojowych,
a w przypadku uczelni artystycznej
- dziatalnosé kulturotwéreza. Inkuba-
cja przedsigbiorczosci, czyli rozwéj ak-
tywnoéci gospodarczej §rodowiska aka-
demickiego - studentéw, absolwentéw
i pracownikéw naukowo-dydaktycznych
- jest obecnie jednym z wazniejszych
zadan stojgcych przez uczelniami.

W uczelni artystycznej inkubator po-
winien spetniaé réwniez funkcje biu-
ra karier. Jego dziatania powinny by¢
skierowane takze do absolwentéw wy-
dziatéw sztuk pigknych, znacznie cze-
$ciej bezposrednio po studiach korzy-
stajgcych z programéw stypendialnych
i rezydencjalnych, niz poszukujgcych
zatrudnienia w biznesie. Biura karier
zorganizowaty dwie najwieksze aka-
demie sztuk pieknych - warszawska
i krakowska.

Akademickie inkubatory przedsigbior-
czosci funkcjonujg w dwéch formach,
jako odrebne jednostki ogélnouczelnia-
ne na podstawie regulaminu zatwier-
dzonego przez senat uczelni lub jako
spétki handlowe czy fundacije, zgodnie
z dokumentami stautowymi. Utworzenie
jednostki ogélnouczelnianej umozliwia
szkole bezposredni nadzér nad jej dzia-
talnoéciq. Objecie udziatéw w spéice
silniej stymuluje rozwéj relacji z pod-
miotami gospodarczymi. Duze uczel-
nie tworzq spétki spin-off (spétki od-
pryskowe), oferujgce najczeiciej ustugi
powstate na bazie innowacyineij techno-
logii. W spétkach tych udziaty obejmu-
ja naukowiec - nauczyciel akademic-
ki i uczelnia. W szerszym rozumieniu
spin-off to dziatania biznesowe wyko-
rzystujqce istniejgcy w uczelni poten-
cjat intelektualny - wiedze eksperckq,
umiejetnoéé doskonalenia, tworzenia
i wykorzystania aparatury unikatowe;.
Tworzenie spétek spin-off w dalszej per-

spektywie czasowej jest najbardziej
dochodowq drogqg komercjalizacji my-
§li naukowe;.

W pierwszym okresie dziatania zada-
niem inkubatora (preinkubatora) jest
krzewienie idei przedsigbiorczoéci oraz
tworzenie korzystnych warunkéw do jej
rozwijania, podkreslanie roli innowacyj-
nych rozwigzanh w rozwoju przedsie-
biorstw, wyszukiwanie w uczelni pomy-
stéw, koncepcii, osiggnieé naukowych,
ktére mogtyby stanowié podstawe do
uruchomienia dziatalnoéci gospodar-
czej, organizacja szkolef w zakresie
wiedzy niezbednej do prowadzenia
dziatalnosci gospodarczej, realiéw
dziatania matych i $rednich przedsie-
biorstw, podstaw prawa gospodarcze-
go i prawa pracy, rachunkowosci oraz
marketingu.

Nastepnie uczelnia moze udostepnié
poczatkujgcym przedsigbiorcom prze-
strzen uzytkowq i media, udzielié pomo-
Cy prawnej, np. w rozwigzywaniu pro-
bleméw dotyczqcych praw autorskich,
czy finansowo-ksiggowej, poméc w wy-
pracowaniu koncepcji rozwoju biznesu
i pozyskaniu dofinansowania, w tym ze
$rodkéw UE. Mato prawdopodobne jest
by uczelnia dziatata w imieniu inkubo-
wanych firm, wigc korzystne jest by inku-
bator, skupiwszy pewnq iloé¢ zarejestro-
wanych firm, przyjqt forme spétki.

Korzysci, jakie moze odnie$¢ uczelnia
stawiajgca na rozwéj przedsigbiorczo-
éci, jest wiele - rozszerzenie pola dy-
daktyki o nauczanie przedsigbiorczosci,
wykorzystanie wynikéw dziatalnosci
naukowej, transfer wiedzy i mozliwo$é
iej rynkowej weryfikacji, generowanie
i potencjalne przychody z dziatalnosci
ustugowej.

Bardzo wazna rola przypada
wiadzom uczelni, ktére powin-
ny poszukiwaé drég efektyw-
nego transferu wiedzy do prze-
mystu czy, szerzej, gospodarki.
Koncepcja rozwoju wspierania
przedsiebiorczosci akademic-
kiej, bedgcej waznym elemen-
tem pobudzajacym aktywnos¢
naukowo-gospodarczq srodo-
wiska akademickiego, powinna
zostaé uwzgledniona w strategii
rozwoju uczelni.

Grazyna Wielicka - od wielu lat
zwigzana z Akademig Sztuk Pigknych
u Warszawie, obecnie kierouwnik
Uziatu Wspéipracy Zewnetrznej.



Piotr Kulczycki

Samorzady warszawskich uczelni artystycznych

wspoétpracuja intensywnie juz kolejny rok, majac

nadzieje, ze powiazania miedzy plastykami, muzy-

kami i twdércami teatru powstate juz na studiach,

sprawia, ze warszawskie srodowisko artystow

bedzie silne i niepodzielne takze w przysztosci.

ROLEJNY ROK

WOPULPRACY

Forum Studentéw Uczelni
Artystycznych, zmiany

w szkolnictwie wyzszym
Samorzqdy trzech warszawskich uczel-
ni artystycznych zaangazowane sq
w prace FSUA. We wtadzach Forum
niezwykle aktywnie dziatajq samorzg-
dowcy z Akademii Teatralnej i Uniwer-
sytetu Muzycznego Fryderyka Cho-
pina. Odpowiadaijq oni za kontakty
z Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz prezentujq stanowi-
ska FSUA na forum publicznym.

Samorzqdy uczelni artystycznych
majq istotny wptyw na zdecydowane
stanowisko FSUA przeciwne propono-
wanym zmianom w szkolnictwie wyz-
szym, przedstawionym gtéwnie w tzw.
Strategii Srodowiskowej Fundacii Rek-
toréw Polskich.

Postulaty FSUA:

Bezwzgledne i bezwarunkowe utrzy-
manie odrebnoéci uczelni artystycz-
nych poprzez utrzymanie zwierzchnic-
twa ministra wasciwego ds. kultury.

Uprawnienie dla ministra wiasciwego
ds. kultury do wyrazania zgody na
otwarcie kierunku artystycznego na
uczelni nieartystyczne;.

Catkowita nieodptatnosé za studia na
uczelniach artystycznych.
Utrzymanie jednolitych studiéw
magisterskich na kierunkach te-
atralnych.

Wiqczenie przedstawicieli Forum Stu-
dentéw Uczelni Artystycznych we
wszelkie procesy decyzyjne dotyczg-
ce uczelni artystycznych.

Dni Warszawskich Uczelni
Artystycznych

W dniach 26-28 marca 2010 odbyty
sie juz po raz drugi Dni Warszawskich
Uczelni Artystycznych, ktérych celem
jest prezentacja rezultatéw pracy stu-
dentéw podczas zajeé dydaktycznych
w semestrze zimowym. Wielu warsza-
wiakéw obejrzato odbywajqce sie
w gmachach trzech warszawskich wyz-
szych szkét artystycznych spektakle, wy-
stawy i koncerty. Po raz kolejny odbyta
sie tez tzw. ,zamiana miejsc” - pokazy

prac studentéw kazdej uczelni mozna
byto ogladaé takze w dwéch zaprzy-
jaznionych szkotach wyzszych.

Juwenalia Artystyczne

- uczelnie artystyczne

dla pozostatych uczelni

W maju 2010 roku po raz kolejny od-
byty sie Juwenalia Artystyczne, czy-
li cze$é Juwenaliéw Warszawskich
poswiecona twérczodci studenckiej
w zakresie teatru, sztuk wizualnych
i muzyki, organizowana przez samo-
rzqdy ASP, AT i UMFC dla pozostatych
uczelni warszawskich. W gmachach
trzech goscinnych szkét mozna byto
zobaczy¢ pokazy teatréw i zespotéw
studenckich, ktére zgromadzity bar-
dzo licznq publicznosé, a mtodym ar-
tystom daty mozliwo$¢ zdobycia ko-
lejnych doswiadczen.
Konferencja o kulturze
studenckiej i udziale
studentow w kulturze

W dniach 28-29 maja w gmachu Aka-
demii Teatralnej, w Teatrze Collegium
Nobilium, odbyta sie konferencja po-

$wiecona kulturze studenckiej i udziale
studentéw w kulturze, zorganizowana
przez Parlament Studentéw Rzeczypo-
spolitej Polskiej. Podczas paneli, w kté-
rych uczestniczyto wielu wybitnych
przedstawicieli $wiata nauki i kultury,
dyskutowano o historii kultury studenc-
kiej i jej szansach na odzyskanie daw-
nej pozycji oraz o korzysciach ptyng-
cych dla mtodych ludzi z czynnego
udziatu w kulturze.

W poszukiwaniv

nowego miejsca

Nie od dzisiaj wiadomo, ze baza loka-
lowa trzech warszawskich uczelni jest
zdecydowanie niewystarczajgca i na-
lezy ze wszystkich sit staraé sie o jej
poszerzenie. Priorytetem jest utrzyma-
nie obecnych budynkéw - gtéwne sie-
dziby trzech uczelni muszq pozostaé
takie same ze wzgledu na poszano-
wanie historii i tradycji. Nalezy o tym
pamietaé przede wszystkim w kontek-
$cie walki Akademii Sztuk Pigknych
o utrzymanie budynkéw przy Kra-
kowskim Przedmie$ciu. Wazne jest
jednak takze szukanie nowych miejsc,
zwlaszcza dla Akademii Teatralnej,
znajdujqgcej sie w najbardziej drama-
tycznej sytuacii lokalowej. Majqgc to
na uwadze, samorzqdy studenckie
ASP, AT i UMFC aktywnie uczestniczq
w rozmowach na temat mozliwosci po-
zyskania dla trzech uczelni budynku
Europolgazu przy ulicy Literackiej,
jak réwniez we wszelkich podobnych
inicjatywach ze strony instytuciji czy
0s6b prywatnych.

Piotr Kulczycki - konczy studia
na Wydziale Rezyserii warszawskie]j
Akademii Teatralnej. Jest przewod-
niczacym Komis ji Kultury Parlamen-
tu Studentéw RP. Oziala na rzecz
utrzymania odrebnosci polskich
uczelni artystycznych.

it €6
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RALEN

PAZDTIERNIK
2003

19 pazdziernika

Premiera spektaklu dyplomowego IV roku
Wydziatu Aktorskiego Chopin w Ameryce
w rezyserii Andrzeja Strzeleckiego zainaugu-
rowano dziatalno$¢ teatru szkolnego Colle-
gium Nobilium Akademii Teatralnej w War-
szawie w roku akademickim 2009/2010.

Scenariusz spektaklu autorstwa Andrzeja
Strzeleckiego oparty jest na pomysle Stanista-
wa Dygata oraz Andrzeja Jareckiego. To przy-
gody Chopina w Ameryce, skonfrontowanego
z powszechnymi archetypami, symbolami,
kliszami, przez ktére postrzegamy ten

kraj. Spektakl ma atrakcyjna forme muzycz-

nego crazy show.

W Sali im. Jerzego Kreczmara Akademii Te-
atralnej odbyta sie sesja naukowa Trzy tele-
wizyjne inscenizacje KORDIANA a pojemnosc
interpretacyjna dramatu romantycznego.
W dyskusji ilustrowanej filmami z inscenizacji
,Kordiana” udziat wzieli: Jan Englert, Ignacy
Gogolewski, prof. Dariusz Kosinski, Artur
Tyszkiewicz, Kazimiera Szczuka. Prowadze-
nie: Jarostaw Kilian.

Sesja byta wspolnym przedsigwzieciem Wy-
dzialu Rezyserii Akademii Teatralnej oraz

Agencji Artystycznej 57.

24 pazdziernika

Magdalena Mioduszewska (studentka Il roku
kierunku aktorskiego Wydziatu Sztuki Lalkar-
skiej Akademii Teatralnej) zostata wyrozniona
przez jury XXIV Ogélnopolskiego Festiwalu
Teatrow Lalek w Opolu za kunszt animacji
marionetka w pozakonkursowym pokazie

prac studentow WSL.

26 pazdziernika

W Sali im Jerzego Kreczmara Akademii Te-
atralnej odbyla sie premiera spektaklu dyplo-
mowego studenta IV roku Wydzialu Rezyserii
Waldemara Razniaka Idiota na podstawie

powiesci Fiodora Dostojewskiego

27 pazdziernika

W Akademii Teatralnej odbylo si¢ czytanie
sztuki Anne Nelson The GUYS oraz spotkanie
z autorka. Sztuke w jezyku angielskim i pol-
skim czytali aktorzy Malgorzata Lipmann
i Dominik Fos. Dramat Anne Nelson poswie-
cony jest wydarzeniom 11 wrzesnia 2001
roku w Nowym Jorku.Wspdtorganizatorem
spotkania byla Ambasada Amerykanska

w Warszawie.

9 listopada

Jury XVI edycji konkursu GRAFIKA WAR-
SZAWSKA 2009 przyznato nagrody za najlep-
sze grafiki pazdziernika 2009 r. I Nagroda
— WOJCIECH DOMAGALSKI za prace ,IV P”,
technika mieszana, student IV roku Wydziatu
Grafiki warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych; Il Nagroda — ANITA MANK za prace
,Przeswietlenie 1” z cyklu ,Sie¢”, algrafia,
absolwentka Wydzialu Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie (2009); III Na-
groda - KAMIL GORGON za prace ,FRA.
— KAT”, technika mieszana, student IV roku
Wydziatu Grafiki warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych.

15 listopada

Rektor AT prof. Andrzej Strzelecki oraz kanc-
lerz Beata Kowal uczestniczyli w Festiwalu
Akademii Sztuk Teatralnych w Sankt Peters-
burgu, zorganizowanym z okazji 230-lecia
istnienia tamtejszej uczelni. Festiwalowi to-
warzyszyla debata rektoréw szkot teatralnych
dotyczaca realizacji wymagan Procesu Bolon-
skiego w wyzszych uczelniach teatralnych,
w ktorym uczestniczyli przedstawiciele z Ro-
sji, Polski i Szwajcarii. Rektorzy Akademii
warszawskiej i petersburskiej podpisali list
intencyjny w sprawie wspolpracy w zakresie

wymiany artystycznej i pedagogiczne;j.

17 listopada

W Akademii Teatralnej odby1 sie pokaz spek-
taklu H to Hw wyk. Bi o Sauitzvy'ego (Francja).
To intymny spektakl aktora i tancerza w jed-
nej osobie, a raczej performance, dziatanie
sceniczne, ktére mozna umiejscowi¢ na po-
graniczu teatru ciata, tarica wspotczesnego
i pantomimy. Organizatorem pokazu byto Koto
Naukowe Wydziatu Rezyserii im. Jerzego Grze-

gorzewskiego.

24 listopada

Profesor Akademii Teatralnej Henryk Izydor
Rogacki wzigt udzial w zorganizowanej przez
Polski Instytut Kultury w Moskwie i Instytut
Stowianoznawstwa Rosyjskiej Akademii Nauk
Miedzynarodowej Konferencji poswigconej
200-eciu urodzin Juliusza Stowackiego. Wy-
stapil z wykltadem Kordian - niedoszly caro-

bojca bohaterem Polakow.

24 listopada-1 grudnia
Wystawa ComingOut. Najlepsze dyplomy war-
szawskiej ASP 2009 w siedzibie Orkiestry
Sinfonia Varsovia, (p6zniej prezentacja wysta-
wy na Warszawskich Targach Sztuki w Arka-
dach Kubickiego Zamku Krolewskiego w War-
szawie, 4-6.12). Wydarzeniu towarzyszyt
obszerny katalog, zaprojektowany przez Ole
Kot. Uczestnicy wystawy: Marta iwanina, Jan
Kochanski, Agnieszka Prus (Architektura
Wnetrz); Aleksander Myjak, Mai Nguyen Le,
Aleksandra Siekierko (Grafika); Elzbieta Bat-
kiewicz, Kasper Jedrysik, Magdalena Szew-
czyk (Konserwacja); Agata Dobrowolska,
Bartek Kietbowicz, R6za Puzynowska - Roza
(Malarstwo); Grzegorz Gwiazda, Tomas Rafa,
Anna Senkara, Marlena Zakrzewska (Rzez-
ba).




a ksq emii
RSZAWIE
AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W WA

SALON
ARADEMI

Po blisko dwudziestu latach Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie otwiera ponownie
galerie, ktora ze wzgledu na swoje potozenie
bezposrednio przy ulicy Traugutta stanie sie
przestrzenia ogélnodostepna. Powierzono mi
stworzenie formuly programowej tego miej-
sca. Powotalem rade programowa, w ktorej
sktad wchodza prof. Grzegorz Kowalski, prof.
Jarostaw Modzelewski i dr. hab. Mariusz Da-
browski. ,Salon Akademii” - taka nazwe
otrzymata galeria. Nazwa Salon nawiazuje
bezposrednio do tradycji publicznych poka-
zOw wybitnej tworczosci artystycznej. Przy-
gotowanie wystaw w Salonie Akademii po-
wierzone zostanie kuratorom z Kkraju
i zagranicy. Salon Akademii bedzie prezento-
wat artystow uprawiajacych rozne dziedziny
sztuki, nalezacych do roznych srodowisk —
artystow dojrzatych i mlodego pokolenia.
Zawsze bedzie to prezentacja najwyzszej ja-
kosci. Salon ma wplywac na jakosc zycia
kulturalnego i oddzialywac inspirujaco na sro-
dowisko uczelni. Mam nadzieje, ze nowa ga-
leria stanie sie znaczacym miejscem sztuki.

Prorektor Pawet Nowak (w katalogu wystawy

Iluminacje)

8 stycznia 2010
Finisaz wystawy ,lluminacje”
Play Back PL

Performance Janusza Batdygi

Janusz Batdyga, bedacy absolwentem warszaw-
skiej ASP, jest jednym z najbardziej znanych pol-

skich performerow, rozwijajacym takze teoretycz-

ne podstawy dziatan akcyjnych.

od 24 lutego

do 15 marca 2010

0d idei do obiektu

0d obiektu do produktu
kurator Michat Stefanowski

Marcin Ebert, Noga Weiss; Pawel Kowalski,
Dana Yichye Schwachman; Matgorzata Mo-
zolewska, Segev Moisa; Lukasz Wysoczyniski,
Daniel Zelig; Marta Gruchata, Monika Domi-
niak, Eyal David; Marta Debska, Elad Avital;
Maciej Stefariski, Tamar Fleisher; Urszula Mas,

Edo Livney; Jan Buczek,Orion Yahalomi

il

od 9 grudnia 2009
do 13 stycznia 2010

INuminacje

kurator Eulalia Domanowska

Jarostaw Kozakiewicz, Zofia Strumitto-Sukiennik, Wojciech

Matolepszy, Zaneta Govenlock, Jarostaw Modzelewski, Marek

Sobczyk, Zygmunt Januszewski, Ryszard Grzyb, Mariusz

Dabrowski, Wojciech Prazmowski, Grzegorz Kowalski, Ce-

zary Koczwarski, Ryszard Lugowski, Janusz Batdyga

od 27 stycznia

do 18 lutego 2010
Naturalne.

Natura poza natura
kurator Grzegorz Dziamski

Marcin Berdyszak, Jacek Jagielski

od 22 marca

do 9 kwietnia 2010
Uporczywosc¢

kurator Stach Szabtowski

Leszek Knaflewski, Rdza Litwa, Jan Mioduszewski,
Anna Okrasko, Anna Panek, Stawomir Pawszak,
Radek Szlaga, Piotr Wysocki

it GG
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30 listopada i 1 grudnia

W Sali im. Jerzego Kreczmara Akademii Te-
atralnej odbyly sie dwie rownorzedne premie-
ry dyplomu IV roku Wydziatu Aktorskiego Bog
mowi stowo w rez. Jana Englerta. Jan Englert
potaczyt Sedziow i Klatwe Wyspiarskiego
w jeden spektakl, dzieki czemu uwydatnit
paralelnosc tych tekstow oraz porzadkow
religijnych - chrzescijanskiego i judaistycz-

nego.

30 listopada-6 grudnia
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie i fir-
ma Ericsson w Polsce przedstawity w Auli
i Salonie Akademii wystawe zatytulowana
INNOWACJE, podsumowujaca dziesiecioletniq
wspolprace obu instytucji. Pokazano prace
trzydziesciorga artystow pedagogow uczelni.
Powstat obszerny katalog wystawy, dokumen-
tujacy takze dziatalnosc Galerii Ericsson w la-
tach 1999-2009.

GRUDZIEN
2003

4-6 grudnia
Wystawa PIWNICA ODOLANSKA 10 prezen-

tuje prace grupy miodych tworcow,

wywodzacych sie z warszawskiej ASP. Jest to
drugi z serii pokazow odkrywajacych nowe
przestrzenie, ktore zostaja adaptowane jako
miejsca ekspozycji sztuki. Miejscem wystawy
byta piwnica kamienicy przy ulicy Odolariskiej
10, wejscie od podworza, Warszawa, stary
Mokotow. Artysci bioracy udzial w wystawie:
Michat Chojecki (ur. 1985), Wojciech Chel-
chowski (ur. 1983), Bartosz Gregorek
(ur. 1987), Andrzej Szpindler (ur. 1985), Jakub
Turczynski (ur. 1984), Stanistaw Wéjcik
(ur. 1982).

4-10 grudnia

Studium Pedagogiczne Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie zaprezentowato
wystawe pt. Spotkania w galerii w Galerii
~Spokojna 15”. Wernisaz wystawy odbyl sie
7 grudnia, z udzialem: Warsztatu Terapii
Zajeciowej przy Polskim Stowarzyszeniu na
rzecz 0s6b z Uposledzeniem Umystowym przy
ul. Gtogowej 2b, Fundacji Wspdlna Droga,
Dominiki Sitarskiej, absolwentki ASP.

9 grudnia

W Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Cho-
pina w Warszawie, w ramach koncertow
srodowych, odby1 sie koncert z cyklu ,Fryde-
ryk Chopin — dzieta wszystkie”, na ktérym
wystapili studenci i pedagodzy UMFC. Wyko-
nano wybrane dzieta polskiego kompozytora,
w tym takze utwory rzadko goszczace na
estradach.

10 grudnia

Wernisaz wystawy malarstwa prof. Grzegorza
Pabla w Auli ASP.

Otwarcie wystawy oraz prezentacja najlep-
szych prac studenckich Wydziatu Wzornictwa
ASP oraz Wydziatu Samochodéw i Maszyn
Roboczych Politechniki Warszawskiej

11 grudnia = 17 stycznia

W galerii Spokojna 15 otwarto wystawe MA-
LARSTWO: Dominik, Gierowski, Grynczel,
Gotaszewska, Magner, Nowosielski, Pagow-
ska, Przybylski, Podkanski, Tarasin, Tchorzew-
ski, Trojan, Styka, Stawkowska, Wegtowski,

Wieczorek.

12 grudnia

Przetwory/ 1500 m2 do wynajecia - polacze-
nie: wystawa ekodesignu, akcji recyklingowej
i przedswiatecznego kiermaszu z udzialem
studentéw Wydziatu Wzornictwa ASP (gtow-
nie pracownia PG13) oraz wystep zespotu
Alters i solo Roberta Pludry na zaprojektowa-

nym przez siebie krzesle- ksylofonie

13 grudnia

Przyznano nagrody na ,Przetwdr Roku”:
III nagroda - Polisz Dizajn (Kamila Niedz-
wiedzka i Nikodem Szponar), wyroznienia
- Gosia Lipiniska (konceptualny stot), Dorota
Pakuta vel Rutka (lampa); Krzysztof Czajka
(zegarkobuty)

14-18 grudnia
Wyjazd grupy studentow Wydzialu Wzornic-

twa ASP do Izraela; wystawa i podsumowanie
warsztatow 0d idei do obiektu, od obiektu do
produktu.

15 grudnia

W Sali Balowej Zamku Krélewskiego Minister
Kultury i Dziedzictwa Narodowego wreczyt
przyznane na rok akademicki 2009/10 sty-
pendia za wyrozniajace sie osiggnigcia w na-
uce. Wérdd nagrodzonych studentow znalezli
sie studenci Akademii Teatralnej: Karolina
Koledowicz (WR), Waldemar Razniak (WR),
Lucja Urszula Grzeszczyk (WSL), Justyna Ma-
zur (WoT), Katarzyna Urbaniak (WoT).

17 grudnia

Budyn - wernisaz 2 edycji akcji Drukujemy
zin!, Wydzial Wzornictwa ASP; prezentacja
prac studentow oraz procesu ich powstawa-
nia pod opieka merytoryczna: Zofii Strumitto-
Sukiennik

STICIEN
010

10 stycznia

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie odbyt sig koncert z cyklu , Inter-
pretacje muzyki chdralnej”, na ktorym Zespot
Wokalny i Instrumentalny Instytutu Dyrygen-
tury Chéralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki
Koscielnej pod dyrekcja JM Rektora Akademii
Muzycznej w Krakowie Stanistawa Krawczyri-
skiego wykonat utworyJ. Luciuka, R. Paleste-
ra, H. J. Botora, M. Gométki. Wystapit takze
Zespot Wokalny Wydziatu Dyrygentury Choral-
nej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej,
Rytmiki i Tarica UMFC, pod dyrekcja Joanny
Wozniak, prezentujac kompozycje S. Moryty,
T. Maklakiewicza, R. Twardowskiego.

18 stycznia

Rektorzy trzech warszawskich uczelni - Uni-
wersytetu Warszawskiego, Akademii Sztuk
Pieknych oraz Szkoly Wyzszej Psychologii
Spolecznej - podpisali porozumienie, w kto-
rym wyrazajq intencje powotania miedzy-
uczelnianej jednostki badawczej - Instytutu
Badan Przestrzeni Publicznej. Jest to pierwsze
w Polsce tego typu porozumienie miedzy
uczelniami publicznymi i uczelnia
niepubliczna, a ich wspdipraca bedzie oparta
na zasadach partnerstwa. Siedzibg IBPP
bedzie Akademia Sztuk Pieknych.

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie odbyt sig koncert zatytutowany
»Muzyka polska XIX wieku”. Studenci, absol-
wenci i pedagodzy UMFC wykonali kompozy-
cje m.in. J. Elsnera, I F. Dobrzynskiego, J. Fon-
tany, J. Krogulskiego.

22 stycznia
W galerii Spokojna 15 otwarto wystawe Gra-
fika duriska, powstata we wspotpracy z Dun-

skim Instytutem Kultury w Polsce.

LUTY 2010

2 lutego

W Sali im. Jerzego Kreczmara Akademii Te-

atralnej odbyta sie premiera spektaklu dyplo-
mowego IV roku Wydziatu Aktorskiego Opo-
wiesci lasku wiederiskiego Odona von
Horvatha w rez.Agnieszki Gliniskiej. Spektakl
ukazuje losy mieszkanicow pewnej wieden-
skiej uliczki.

5 lutego

Polskie Radio Euro prezentuje nowy cykl au-
dycji o sztuce ,W pracowni mistrza”. W kazdy
piatek o godz. 16.35 o rzezbie, malarstwie
i grafice opowiedza artysci zwigzani
z Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie.
Bohaterami minireportazy, ktéore w ramach
cyklu ukaza sie w pasmie ,Magazyn z kraju,
$wiata i z Kosmosu”, beda studenci, absolwen-
ciiwyktadowcy warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych.

7 lutego

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie odbyt si¢ koncert laureatow
Ogdlnopolskiego Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina (Warszawa, 31 stycz-
nia - 7 lutego 2010). Uczestnikom finatu to-
warzyszyta Orkiestra Symfoniczna UMFC pod
dyrekcja Moniki Wolinskiej.



Barbara Kazmierczak, Lamponosze

PROJECI
SEVEN

Siedem dyplomow, siedmiu projektantow, dwa
wydzialy Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-

wie

W dniach 4-6 marca w hali Expo XXI przy
ulicy Pradzyriskiego odbyty sie targi SWIATEQ
2010. W tym roku w ramach targéw pokaza-
na zostata wystawa dyplomoéw studentow
z dwdch wydzialow Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie - Wzornictwa i Architektury
Wnetrz.

Tylko dwa z siedmiu dyploméw dotyczyly
Swiatla, pozostate to projekty mebli. Skad wiec
pomyst wystawienia ich na tych wiasnie tar-
gach? Celem wystawy bylo pokazanie firmom
i klientom, ze swiatlo istnieje w kontekscie
przedmiotow, jest czesto tym, co oswietla.
Dlatego tak wazne jest eksponowania go
W przestrzeni, wobec mebla. Drugim aspek-
tem bylo pokazanie wszechstronnosci mto-
dych designerow. Na wystawie, oprocz gtow-
nego projektu kazdego tworcy, mozna byto

obejrze¢ inne jego prace.

Matgorzata Mozolewska, M fotel

Uczestnicy:

Barbara Kazmierczak
Matgorzata Mozolewska
Mateusz Kierylto

Michat Mitek

Jakub Sobiepanek
Krzysztof Smaga

Maciej Stefanski

Fot. Szymon Tomsia

Jakub Sobiepanek, Podhale 2009
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19, 20 lutego

W Sali im. Jerzego Kreczmara Akademii Te-
atralnej wystapil TEATR MALABAR HOTEL ze
spektaklem Balanders wg scenariusza Mar-
cina Bartnikowskiego i w rez. Marcina Bikow-
skiego (absolwentow WSL AT). Baldanders to
spektakl inspirowany fantastycznymi $wiata-
mi Borgesa, Topora, Poego. Spektakl jest lau-
reatem wielu nagrod na miedzynarodowych
i krajowych festiwalach teatralnych.

22-24 lvtego

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie odbyla sie¢ Miedzynarodowa
Konferencja Naukowo-Artystyczna poswieco-
na zagadnieniom z zakresu chopinologii i cho-
pinistyki z udziatem wybitnych artystow oraz
czotowych badaczy spuscizny Chopinowskie;j.
Konferencje dopeknily warsztaty artystyczne
prowadzone przez swiatowej klasy pedago-

gow-chopinistow.

24 lvtego

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej odbylo sie kolejne spotkanie z cyklu
Eviva 1" arte ,Mocny debiut”. Jak poczatek
artystycznej drogi wplywa na prace tworcy?
- to pytanie bylo punktem wyjscia do rozmo-
wy gosci: Piotra Adamczyka i Borysa Lanko-
sza. Spotkanie prowadzit Rafat Stawon. Au-

torka projektu jest Natalia Adaszyriska.

27 lutego

Odbyta sie kampania charytatywna na rzecz
ofiar trzesienia ziemi na Haiti zakoriczona
wielkq fiesta - jednodniowym festiwalem
muzycznym. Na trzech scenach postindustrial-
nej przestrzeni klubu 1500 m2, zaaran-
zowanych przez przyjaciol z warszawskiej
ASP, przez okolo 12 godzin rozbrzmiewaty
rytmy niemalze wszystkich pochodzacych
z Jamajki odmian muzyki. Wystapito ponad
20 zespolow i soundsystemow, okoto 150

muzykow!

28 lutego

Na biatostockim Wydziale Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
odbyta sie premiera prasowa przedstawienia
dyplomowego studentéw IV roku kierunku
aktorskiego pt. Tragedia Macbetha w rezyserii

Grzegorza Kwiecinskiego.

MARZEC
010

4 marca
WYZWANIA WSPOLCZESNOSCI - nowy cykl
spotkan na Wydziale Wzornictwa ASP Kon-

wersatorium daje mozliwo$¢ spotkania i pod-
jecia dyskusji z najznakomitszymi przed-
stawicielami dziedzin humanistycznych
- filozofami, historykami i socjologami. Do
prowadzenia zajec¢ (obowiazkowych dla stu-
dentow IV roku, fakultatywnych dla studentow
innych lat i wydzialow) zaproszeni zostali
przedstawiciele roznych dyscyplin nauko-
wych. Pierwsze spotkanie poprowadzita prof.
Matgorzata Bombol (SGH) na temat ,,Cywiliza-
cja konsumpcyjna - szanse i zagrozenia dla
konsumentéw”. Drugie (18 marca) prof. Mag-
dalena Sroda (UW) - ,Po co nam etyka?”.

2 marca
W Akademii Teatralnej odbyl sie wyktad
otwarty z cyklu Teatry Azji — Teatr N6 Jakuba
Karpoluka i Yoko Fujii Karpoluk przygotowa-
ny przez Koto Naukowe Wydzialu Wiedzy
o Teatrze AT.

4-6 marca

W hali Expo XXI przy ulicy Pradzyriskiego od-
byly sie targi SWIATEO 2010. W tym roku
w ramach targow pokazana zostata wystawa
dyplomow studentow z dwdch wydziatow Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie - Wzor-
nictwa i Architektury Wnetrz. Tylko dwa z sied-
miu dyplomow dotyczyly Swiatta, pozostate to
projekty mebli. Celem wystawy byto pokazanie
firmom i klientom, ze $wiatlo istnieje
w kontekscie przedmiotow, jest czesto tym, co

oswietla. Drugim aspektem bylo pokazanie

wszechstronnosci mtodych designerow.

4-16 marca

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie wraz
z Amnesty International przedstawity w Auli
ASP wystawe pokonkursowa Prawa czlowie-
ka w obiektywie.

8 marca

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie odbyt sie koncert z cyklu ,Za-
graniczni Goscie Uniwersytetu”, na ktorym
Florence Boissolle oraz Henry Foures (for-
tepian, Conservatoire National Supérieur
Musique et Danse de Lyon, Francja) zaprezen-
towali utwory m.in. F. Chopina, K. Szymanow-
skiego.

10 marca

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie z cyklu ,Sroda w na Okélniku”,
odbyt sie recital wokalny Jadwigi Rappé.
W programie znalazty si¢ kompozycie
m.in. S. Moniuszki, W. Zelenskiego, J. Lefelda,
K. Szymanowskiego.

16 marca

W Akademii Teatralnej odby1 sie kolejny wy-
ktad otwarty przygotowany przez Koto Na-
ukowe Wydziatu Wiedzy o Teatrze AT Katedra
przysziosci. Bauhaus Magdy Garlinskiej.
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17 marca

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie z cyklu ,Sroda w na Okolniku”
odbyt sie koncert zatytulowany ,Dzieta wo-
kalno-instrumentalne Rektoréw Uczelni”. Chor
Mieszany i Orkiestra Symfoniczna UMFC pod
dyrekcja Ryszarda Zimaka wraz z solistami
wykonat kompozycje J. Elsnera, K. Szymanow-
skiego oraz S. Moryty.

15 marca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej odbyla sie premiera spektaklu dyplo-
mowego IV roku Wydziatu Aktorskiego Wie-
czor Trzech Kréli Williama Shakespeare ' a
w rezyserii Cezarego Morawskiego.

Akcja Wieczoru Trzech Kroli dzieje sie tu
i teraz, w srodowisku miodych ludzi, ktorzy
mysla, ze wszystko majq i wszystkiego juz
zakosztowali. Nie borykaja sie z rzeczywisty-
mi problemami, nie wiedzq jak pokierowac
wilasnym losem. Uwazaja, ze “troska to wrog

zycia” i bezrefleksyjnie rzucaja sie w wir

wydarzen.

18 marca

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie odby1 sig koncert pasyjny z cy-
klu ,Dla mito$nikow i dla znawcow”. Studen-
ci Wydzialu Wokalnego oraz migdzyuczel-
niane zespoly barokowe pod kierunkiem
Agaty Sapiechy wykonaty kompozycje m.in.
M. Mielczewskiego i M. Scacchi.

Prof. Zbigniew Taranienko (Szkota Wyzsza
Psychologii Spotecznej w Warszawie) wygtosit
dla studentéow Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej w Biatymstoku wyktad
Czytajac Kantora.
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Galeria 2.0 powstata w czerwcu 2009 roku.
Zostala zalozona przez czterech artystow
zwiazanych z warszawska ASP: Marcina Cho-
mickiego, Rocha Forowicza, Jana Mioduszew-
skiego i Kube Wréblewskiego. Galeria miesci
sig na ostatnim pietrze w patacu Czapskich-
Raczynskich przy Krakowskim Przedmiesciu
5. Przestrzen galerii to przestrzen poddasza
z charakterystycznymi skosami i podcieniami.

Wyroznikiem galerii sg czeste pokazy sztuki

nowych mediow. Réwnoczesnie 2.0 cechuje

otwartos¢ programowa, jest tu miejsce na
wiele réznych rodzajow wypowiedzi. Program
galerii jest programem autorskim. Nie jest to
miejsce wylacznie srodowiskowe. Nasza am-
bicja jest prezentowanie wystaw artystek
i artystow z calej Polski i zagranicy. Galeria
2.0 prowadzi program wykladow, spotkan
i dziatan popularyzatorskich, kierowanych do
studentéw i pedagogéw ASP oraz mieszkan-
cow Warszawy.

Identyfikacje graficzna galerii 2.0 zaprojek-

towat Marcin Chomicki

Kuba Wroblewski , Roch Forowicz i Marcin
Chomicki projektuja druki i plakaty wystaw.
Roch Forowicz , Jan Mioduszewski oraz Kuba
Wroblewski sa organizatorami i kuratorami
wystaw.

Marcin Chomicki wraz z Katarzyna Urbanska
odpowiadaja za program edukacyjny galerii.
7 galeria wspolpracuja krytycy i teoretycy
sztuki: Malwina Domagata i Mateusz Mell.

www.galeriadwazero.blogspot.com

adres galerii 2.0: Palac Czapskich-Raczyniskich
(Rektorat ASP), Krakowskie Przedmiescie 5.
kontakt: galeriadwazero@gmail.com
Wszystkie ilustracje dzieki uprzejmosci arty-

stow i galerii 2.0
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19 marca

Rzeczoznawcy / BWA Wroctaw

W piatek 19 marca 2010 r. o godz. 19.00
w galerii Design ruszyly warsztaty pod hastem
+Rzeczoznawcy”. W programie m.in.: kreatyw-
ny catering, pokaz mody (niekonwencjonalne
wykorzystanie koronek i guzikow), rozmowy,
wizualizacje, tworzenie obiektow z masy re-
cyklingowej. Galeria zostata podzielona na
dwie wyrazne czesci. W pierwszej znalazly
sie tymczasowe warsztaty pracy, w ktorych
publicznos$¢ mogta na biezaco kontrolowac
nastepujace po sobie etapy projektowania,
wzia¢ udziat w eksperymentach i spotka-
niach. W drugiej czesci, do soboty 27 marca,
prezentowano dotychczasowe realizacje gru-
py. PG13 to grupa studentow Wydzialu Wzor-
nictwa warszawskiej ASP. Ze swoimi dziata-
niami wychodza jednak poza ramy Akademii,
prezentujac sie m.in. w Cieszynie, Warszawie,
Ostrodzie. Ten eksperymentalny kurs projek-
towania prowadzi Tomasz Rygalik, motywujac
studentow i nadajac ich pracy dynamiczne
tempo. Efekty ich wspdtpracy mozna obejrzec

na stronie www.pg13.pl

19-26 marca

W galerii Rom 8 Narodowej Akademii Sztuk
Pieknych w Bergen zaprezentowana zostata
wystawa czterech artystow, reprezentujacych
Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie: Ry-
szarda Lugowskiego, Jarostawa Modzelew-
skiego, Pawla Nowaka i Pawla Susida, zaty-
tutowana Bekjennelse/Confession/Wyznanie.
Wystawa zainaugurowata polsko-norweski
projekt wymiany artystycznej Pure Art, beda-
cy wspolna inicjatywa obu uczelni, realizowa-
na w okresie od marca 2010 do pazdziernika
2011 dzieki wsparciu ze srodkéw Mechani-
zmu Finansowego Europejskiego Obszaru
Gospodarczego oraz Norweskiego Mechani-

zmu Finansowego.

FORE
KE-

20 marca

Dzien Otwarty Katedry Mody Na Wydziale
Wzornictwa ASP powstaje Katedra Mody. Bez-
platne studia licencjackie trwac beda 3,5

roku, a rekrutacja rusza juz wiosna tego roku.

Na nowym kierunku studia podejmie
12 osob.

20, 21 marca

W Akademii Teatralnej na biatostockim Wy-
dziale Sztuki Lalkarskiej odbyly sie warsztaty
$piewu tradycyjnego prowadzone przez Pau-

ling Zielinska.

22 marca

W Uniwersytecie Muzycznym F. Chopina
w Warszawie odby! sie koncert swiatowych
prawykonan utworéw perkusyjnych. Studen-
ciipedagodzy wykonali utwory m.in. A. Igna-
towiczGlinskiej, M. Borkowskiego oraz K. Her-

dzina.

24 marca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej odbyto sig kolejne spotkanie z cyklu
Eviva Il arte - O granicach wolnosci w sztuce.
0 wolnosci w sztuce, jej granicach (czy istnie-
ja?), cenie, jaka ptaca tworcy za podejmowa-
nie ryzyka przekraczania kolejnych barier, o
eksperymentowaniu, o swobodzie wypowie-
dzi i o prawie do stawiania trudnych pytan,
0 odwadze i pokonywaniu wtasnych stabosci,
0 odpowiedzialnosci artysty, o umiejetnosci
kreowania prawdziwych bohateréw, dotyka-
nia bolesnych tematow, przedstawiania nie-
jednoznacznych historii, tworzenia kontro-
wersyjnych dziel, przetamywania tabu... O tym
wszystkim, i zapewne o wielu innych waz-
nych kwestiach rozmawiali Jacek Hugo-Bader,
dziennikarz i reportazysta, od lat 90-tych
zwiazany z Gazeta Wyborcza iJoanna Szczep-
kowska, aktorka, felietonistka, pisarka.
Spotkanie prowadzit Rafat Stawon. Autorka
projektu jest Natalia Adaszyriska.

25 marca

W ramach czwartkowych spotkan ze sztuka
w Centrum Pompidou w Paryzu wystapili
studenci II roku Wydziatu Sztuki Lalkarskiej
Akademii Teatralnej z performancem Lalka-
nie-lalka przygotowanym pod opieka arty-
styczna prof. Wiestawa Czolpinskiego.

26 marca

W galerii Spokojna 15 odbyla sie wystawa
polskiej rzezby wspdlczesnej, zatytutowana
Paristwo Dydony. Inspiracja wystawy stata sig
postac¢ Dydony - bohaterki antycznych podan
- wyrazonej w I$nigcej - jakby rozgrzanej
storicem Sahary - formie Krystiana Jarnusz-
kiewicza z 1975 roku. Minimalistyczna, zre-
dukowana, sprowadzona do purystyczno-
poetyckiego znaku rzezba - oddziatuje
intensywnoscia, ewokujac spektrum przezyc.
Rownolegta intensywnoscia, ,esencjonal-
noscia” i ostroscia sSrodkéw wyrazu polaryzuja
kolejne, wspottworzace niniejsza przestrzen

obiekty. (Dorota Grubba - kurator wystawy).

28 marca

W ramach Dni Warszawskich Uczelni Arty-
stycznych w Akademii Teatralnej na scenie
gtownej Teatru Collegium Nobilium oraz w Sali
im. Jana Kreczmara mozna bylo obejrze¢ po-
kaz prac studentow Akademii Teatralnej zre-
alizowanych w ramach zajec¢ praktycznych
Wydziatu Aktorskiego oraz Wydziatu Rezyse-
rii z semestru zimowego, przygotowanych
przez pedagogow AT, m.in.: prof. Mai Komo-
rowskiej i prof. Wiestawa Komasy. W prze-
rwach miedzy kolejnymi pokazami wystapit
kwartet smyczkowy studentow Uniwersytetu
Muzycznego. Mozna bylo tez obejrzec prace

studentki ASP Katarzyny Synal.

30 marca

W Akademii Teatralnej odbyt sie wyktad Ma-
teusza Zurawskiego 0 morderstwie jako
jednej ze sztuk pieknych, czyli Kuba Rozpru-
wacz I narodziny popkultury przygotowany
przez Koto Naukowe Wydziatu Wiedzy o Te-
atrze AT.

| AT BONEAL ST

31 marca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii Te-
atralnej odbyla sie premiera spektaklu dyplo-
mowego studenta IV Wydziatu Rezyserii Redy
Haddada Zycie jest snem Pedro Calderona de
la Barca.

“Spektaklem tym chciatem oddac hotd temu,
co w teatrze najwazniejsze: widzowi i aktoro-
wi. Czlowiekowi mozna duzo zarzuci¢ na
poziomie biologicznym. Ale jest w nim co$
magicznego, bo ma wyobrazni¢. Wierze, ze
kazdy jest alchemikiem wtasnej wyobrazni.
Jezeli tylko da sie widzowi szanse, to dopeini
Swiat soba, swojq wyobraznia. Zycie jest snem
jest szansa dla kazdego do stworzenia swoje-
go uniwersum”. REDA HADDAD

Opracowali Katarzyna Fogler,
Piotr Kedzierski i Piotr Szymor



GALERIA

Al

PIOTR KOPIK

CWiNE, NACHT | IO S E0nRn &

MRASOCHIZMm

W oOBEBRAR=EKHAEH

10,
L
SZTUKR
PO BERFLINSK L

Pawel Janicki, w ramach Upgrade! Warsaw, instalacja / rzezba
generatywna przy uzyciu skanowanej sieci komputerowej ASP,
instalacja interaktywna, kompozycja audiowizualna kontrolowa-
na gesturalnie, 03.11.2009 - 13.11.2009

Karol Radziszewski, Artysta przedmiot pozadania, w ramach
Upgrade! Warsaw, video-wyklad, 25.11.2009

Eliza Proszczuk, Love Meat, Love That, Raw Meat, malarstwo,
collage, fotografia 12.01.2010 - 26.01.2010

Piotr Kopik, Cybis, Nacht I Big Psomm 2, naklejki, ptétno,
machinima, 16.02.2010 - 26.02.2010

Sindre Bjerga, Nils Rostad, Thraw — Hubert Napiorski
koncert, CADAVeR, wizualizacje — w ramach Upgrade! Warsaw,
concrete music, muzyka elektroniczna, gitara, muzyka preparo-
wana i elektroakustyczna, noise, drone, field recording,
22.02.2009

Michal Bojara, Krzysztof Cwiertniewski, Krzysztof
Jablonowski, Rafal Kucharczuk, Katarzyna Majak, Piotr
Markowski, Jacek Poreba, Instant, polaroidy, 01.03.2010 -
07.03.2010

Natalia Kalis, Masochizm w obrazkach, wyktad, 10.03.2010
Maria Wasilewska, Andrzej Wasilewski, Feedback, dwuka-
natowa projekcja video, dzwiek, maszyny rysujace, kamery,

18.03.2010 - 09.04.2010

Igor Przybylski, Sztuka po berlinisku, wyktad, 24.03.2010
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Aneta Teichman

Chopin in the artistic life of Jan Ekier

Frederic Chopin’s heritage is an area of enquiry that is
of special interest for Jan Ekier. For over sixty years the
artist has been exploring the secrets of Chopin’s piano
works, composing skills, and pedagogical thoughts. The
growing body of knowledge and extensive experience
Jan Ekier posseses has resulted in an impressive amo-
unt of valuable information and conclusions, which can
now be transmitted to subsequent generations of ar-
tists. In this article, the reader will find some of the
major achievements of professor Jan Ekier concerning
Chopin's artistic legacy.

Mieczyslawa Demska-Trebacz

“Born a Varsovian...”

In terms of Frederic Chopin’s artistic life, the period
of his stay in his homeland is the most important. He
grew up, gained his education and learned the preva-
iling customs in the very heart of political and cultural
life of the Kingdom of Poland. Warsaw left its mark not
only on his polonaises and mazurkas but also on his
concertos and sonatas. He gained his general and musi-
cal education in Warsaw. He developed his composing
skills there. He also gained a patriotic education from
K. Brodzinski, F. Bentkowski, L. Osinski and J. Elsner.
The latter wrote to his pupils: “Let it be true that you are
able to obtain a recognition of merit from the country
whose sons you are”. Young Chopin’s works fascinate
with their expressive power and also with the “classical
distance” they display. His extensive knowledge in the
field of musical composition played a significant role
in developing the habit of metric accuracy, while his
familiarity with folk music encouraged rhythmic fre-
edom. The latter contributed to his “innate arrhythmia”
(as grasped by I. Paderewski).

Aleksandra Rembowska

Chopin in the reviewer’s chair

Throughout his life, almost to the very last moments,
Frederic Chopin regularly attended the theatre. In let-
ters to his loved ones he passionately expressed his
opinions. Chopin’s accounts, though often brief, are
brilliant, colourful, and show a sense of humour and
sensitivity to the dramatic arts in addition to a sensi-
tivity to music. The composer was able to assess the
acting, set design, costumes and quality of a literary
text. In his “reviews” he sometimes was radical, rejec-
ting any mediocrity and often reproaching, with irony,
weaknesses in stage production or the interpretation
given by an actor or singer. He had his preferences and
articulated them clearly. In order to watch an acclaimed
staging or a famous artist he was willing to travel, at-
tend rehearsals or watch the same show several times.
He was acquainted with the theatre from his childhood.
As a young boy, he used to write, direct and act in ama-
teur theatre productions. Due to his innate skill at mimi-
cry, in his later years he also used to be invited to par-
ticipate in drawing-room performances. He also felt
a similar passion for improvised, light entertainment
based on a play written over dinner, in an intimate aura,
surrounded by familiar decorations. Such a superficial
party game became an important part of the agenda
of the artists of the era, proclaiming the need to return
to the folk theatre that referred to feeling, spontaneity
and imagination.

Katarzyna Szymanska-Stulka

Chopin and his circle of friends

What was Chopin like as a friend? Who were his friends?
The friends presented here are the ones who not only re-
mained his close friends but also gave a concrete voice
to this friendship. Therefore there are profiles of: Jozef
Elsner - teacher and educator who revealed Chopin’s
talent to the world, his sister Ludwika - his confidante,
thanks to whom Chopin’s heart was returned to War-
saw, and Robert Schumann - composer and music critic
whose reviews alerted the international artistic scene
to Chopin's talent. Artists that shared Chopin’s romantic
idea of correspondence des arts are also presented here:
Heinrich Heine — author of poetic reflections on Chopi-
n’s works, Eugéne Delacroix — author of one of the most
famous portraits of Chopin, Franz Liszt - composer and
pianist who remained closest to Chopin and to whom
we owe the first monograph of his life and work, as well
as childhood friends and friendships made in his youth:
Tytus Wojciechowski - to whom Chopin confided his
most intimate experiences and Julian Fontana - compo-
ser and editor of Chopin’s works, who, contrary to Cho-
pin’s last will, published his unfinished works. At the
end of this reflection there are profiles of Marcelina
Czartoryska — Chopin’s favourite pupil, and Solange
Clésinger — daughter of George Sand.

Justyna Piekos, Piotr Kedzierski

Frederic Chopin and Theodor Leschetizky
Theodor Leschetizky was one of the greatest piano pe-
dagogues of the second half of the nineteenth and early
twentieth century (his students included, for instance,
Ignacy Jan Paderewski, pianist and composer). He used
to say: “There is no life without art, no art without life”,
pointing to the deep connection between life and art.
Frederic Chopin is one of the best examples of an artist
for whom life and art were intertwined. Would this uni-
que composer, pianist and music teacher have compo-
sed such equally wonderful works if his life had taken
a calmer course, not being marred so much by disease,
and both physical and spiritual suffering? Chopin, who
had adapted his master s Jozef Elsner guiding prin-
ciples for teaching, tried to awaken the individuality
of his students, and would never agree that they were
copying their teacher. It is said that Leschetizky mana-
ged to provide all his students who later became famous
with “the tools” which enabled them do so. Is it not this

which should be the aim every responsible teacher?



Malgorzata Waszak

Frederic Chopin - two centuries of fascination
Frederic Chopin (1810-1849) - Two Centuries of Fasci-
nation - that was the title of the international scientific
and artistic conference organised by the Chair of The-
ory of Music at the Frederic Chopin University of Music
in Warsaw that took place 22"-24" February 2010.
The conference was attended by eminent researchers
in the field of the great composer’s heritage as well as
distinguished artists and educators from both Poland
and abroad.

The lectures were accompanied by workshops conduc-
ted by world-class educators specialising in the study
of Chopin: Paul Badura-Skoda, Urszula Kryger and Ka-
tarzyna Jankowska-Borzykowska. The scientific debate
was enriched by an exhibition entitled Frederic Chopin
- From Manuscript to Publisher and Performer, concep-
tualised by Zofia Olszewska-Bajera.

The conference guests took part in a guided tour enti-
tled In Chopin’s Footsteps which provided them with an
opportunity to visit spots related to the composer’s life
in Warsaw.

The enormous interest in both the conference and the
accompanying events confirmed that Frederic Chopin
and his work remain an unflagging source of artistic
and scientific inspiration. The ensuing fruitful discus-
sion summarising the conference confirmed the need
to re-read the works of the great composer.

Patryk Kencki

Princess of the Sea Foam or The artistic and
aristocratic affinities of Helena Modrzejewska
The centenary of the death of Helena Modrzejewska ce-
lebrated last year encouraged theatre historians to un-
dertake new studies of her life and work. On the mar-
gins of these studies it may also be worthwhile looking
at her family affiliations. Before Jozefa Misel gave birth
to Helena, she had married a merchant Szymon Ben-
da, her senior by over thirty years. Modrzejewska was
born a few years after her mother had been widowed
by Mr. Benda. Helena Modrzejewska also had two co-
usins who were actresses as well. Exactly who Modrze-
jewska’s father was remains unknown. Modrzejewska
herself had two children by Gustaw Zimajer (known
abroad as Sinmayer). Helena Misel alias Modrzejewska
married Karol Bodzeta Chtapowski of the Dryja family.
Mr. and Mrs. Chtapowski eagerly used the title of Count
despite not being entitled to it; abroad this was possibly
done for marketing reasons and in Poland it became
the subject of jokes. Thanks to her marriage to Karol
Chtapowski, Helena Modrzejewska entered the circles
of the aristocracy and landed gentry.

Michal Stefanowski

Good Things

The following is an overview of the Polish-Israeli joint
project of the Academy of Fine Arts in Warsaw and the
Holon Institute of Technology near Tel Aviv, which re-
sulted in design projects that were presented at exhi-
bitions and implemented into production. As a result
of one week of activity in Warsaw ten promising ideas
emerged, which after expanding and refining could be
turned into actual products. Afterwards the students
from Israel went back to Holon, and from then on mem-
bers of each team independently developed the ideas
generated as a team. The results of this work were pre-
sented at the end of the academic year both in Warsaw
and in Holon. The works presented in the exhibition
were designed and constructed in accordance with the
work of the Social Enterprise Development Foundation
“Being Together” (“By¢ Razem”) from Cieszyn, and the
Social Education Centre established by the Foundation
in particular. This organisation provides motivational
workshops for unemployed people and individuals suf-
fering from social exclusion. So far the Centre’s work-
shops have produced only semi-products or products
under the client’s brand name. A meeting between re-
presentatives of the Faculty of Industrial Design of the
Academy of Fine Arts in Warsaw with representatives
of the Foundation resulted in the idea to design dedica-
ted products, taking into account the technological con-
ditions of the workshops. The finished products could
then be sold under their own brand name. Due to the
status of those benefiting from it and the aims the pro-
ject has it may be called a social development project.

Jozef A. Mrozek

Is design an art?

In recent years, there has been a growing interest in de-
sign and this raises more and more questions about its
place not only in culture but also in industry, economy,
social relations and in shaping lifestyle. In turn, the way
the area of interactive design is constantly enlarging
means that periodically there is a call for a new defi-
nition of the discipline and determination of its objec-
tives. It is also worth considering whether design still
remains one of the fine arts - its inclusion was origi-
nally a major ambition. It seems the general perception
is that industrial design is still considered to be an art,
or at least is included in the visual arts cultural domain.
As a result of an analysis of the history of design, the
author suggests the following definition: Design is a cre-
ative activity aimed at complex problem-solving of an
aesthetic, functional, social, technological, marketing,
moral, ecological and semantic nature, associated with
the manufacture, distribution, use and disposal of indu-
strial products along with the related areas of services,

processes, information and advertising.

Mateusz Zurawski

I can imagine a play, which I cannot write
Warjacje, a play staged at the Dramatic Theatre, Warsaw
in 1977, was the “unwritten manifesto” of Jerzy Grze-
gorzewski. The director included all the main themes
of his plays in it, and clearly stamped his own individu-
al style on particular elements of the staging. In order
to maximise the intensity of the play’s message, for the
first time he staged a performance that lasted for just
over an hour. The original screenplay consisted of frag-
ments of nine texts by eight different authors. Grzego-
rzewski revealed these sources of inspiration in the
theatre programme, however the text itself was signed
in his own name. The staging was seen as controversial,
it was treated as a theatrical experiment. The vast majo-
rity of the audience seemed helpless in the face of the
ensuing spectacle and saw it as a disorganized and in-
comprehensible stream of sensations and images. The
otherwise excellent cast did not manage to perform the
play using formal acting techniques, which did not aid
the audience’s enjoyment of the piece. The public re-
mained indifferent; according to an anecdote, at best
not deciding to leave during the play. Warjacje, a piece
which reflects the theme of a crisis in communication
which is so important in the work of the director, resul-
ted in Grzegorzewski being labelled as a director of ob-
scure works, inaccessible to a wider audience.

Iwona Szmelter

Innovation in the comprehensive conservation

of contemporary visual arts (Part 1)

In all their richness, colour, sound and infinite variety,
contemporary visual arts are unlikely to exist in the fu-
ture without innovation in the field of collectorship and
art protection. Impermanence of means of expression
—-in terms of both the material and the intangible qu-
alities that are inseperable from it - is extremely chal-
lenging to our civilisation. The purpose of this article is
to highlight the importance of the issues of innovation
and a comprehensive, interdisciplinary conservation
of the visual arts. Since conservation first became a di-
scipline of science and art in the eighteenth century,
it has kept a continual record of the history of art and
cultural knowledge, and the development of the history
of ideas as civilisation progressed. This is achieved by
theoretical explorations and conclusions drawn from
practice. Conservation aims to develop more and bet-
ter methods and materials, and eliminate those which
have proved to be ineffective or even harmful to our
cultural heritage. The new, expanded responsibilities
of conservators and curators involve the need for chan-
ge in the area of education - towards training of inter-
disciplinary specialists — which is still unwelcome and
considered unnecessary. Moreover, the public has to be
made aware of the need to conduct complex operations,
responding to the needs of our contemporary cultural
heritage.
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Justyna Kozlowska

Cats by T. S. Eliot and A. L. Webber: a musical

in the spirit of poetic drama

The article proposes to look at A. L. Webber’s musical
Cats as a pop culture rendering of the concept of mo-
dern poetic drama espoused by T. S. Eliot. This mster-
piece of the genre - which Cats certainly is - has to be
seen almost in its entirety as based on Eliot's poetry
- the poems about cats, which were created before
World War II. Eliot, however, was regarded as an author
of difficult poetry right from the beginning of his ca-
reer. The author of this contribution examines the use
of Eliot’s postulates presented in his essays on a music-
hall “for the masses”.

Krzysztof Szymanowicz

The difficult technique of point linocut

When we observe the work of artists employing the
technique of linocut in the years 1950-2010, we may
notice a group that creates a whole matrix in point
technique and, interestingly, they are mostly Polish ar-
tists. The most notable character in this circle was Jozef
Gielniak, who was the first one to make a pure point
linocut. A continuation of the technique can be seen
in the work of Grzegorz Dobiestaw Mazurek, Wiestaw
Szamocki, Leszek Kiljaniski, Stanistaw Baldyga, and
Krzysztof Szymanowicz. The article presents this tech-
nique in a historical context and presents the creative
achievements of artists listed. Their linocuts are being
exhibited at the Diplomatic Gallery (Ministry of Foreign
Affairs) until September 2010. The exhibition is part
of the programme of the IMPRINT Tadeusz Kulisiewicz
International Graphic Arts Triennial in Warsaw.

Elzbieta Anna Sekula

Public space - our concern

On January 18™ 2010 the Rectors of three Warsaw-ba-
sed schools - the Academy of Fine Arts, Warsaw School
of Social Sciences and Humanities, and the University
of Warsaw - in a letter of intent expressed a wish to es-
tablish an inter-university research unit: the Institute
for Public Space Research. The Programme Board has
been established, bringing together eminent represen-
tatives of science and the arts. The Institute for Public
Space Research will be created in order to enable the
representatives of various disciplines to explore, ana-
lyse, interpret, and design public space. This report
on the progress made towards the establisment of the
Institute emphasises the important role that public spa-
ce plays in contemporary culture, since nowadays it is
the cities that decide what direction its development ta-
kes. All new movements and trends in science and the
arts take root there, and public space is often a kind
of laboratory for them. Nowadays urban public space is
not only an area of experiment for artistic culture but
also a test of representative democracy, civil society
and the free market.

Antoni Winch

Actors in search of characters

The article gives an account of rehearsals for the play
Tales from the Vienna Woods - a performance assessed
as part of a diploma awarded to fourth year students
of the Faculty of Acting at the Warsaw Theatre Acade-
my - compiled from nearly two weeks of observations.
The author combines a description of the work on the
preparations for the premiere (the development of in-
dividual scenes, highlighting the characteristics of the
protagonists by adding props, use of lighting, chore-
ography and music in the performance) with a more
general reflection on theatre and its unique nature.

I have been doing it for the applause...
Magda Butkiewicz's interview with Pawet Ptoski, Direc-
tor of the literary Department of the National Theatre.
That’s good enough,
says Professor Lech Sliwonik, Dean of the Faculty
of Knowledge of the Theatre at Warsaw Theatre
Academy in an interview with Magda Butkiewicz.

* %k %
Magda Butkiewicz's interviews with Pawetl Ptoski, the
director of the literary department of the National The-
atre and professor Lech Sliwonik, Dean of the Faculty
of Knowledge of the Theatre at Warsaw Theatre Acade-
my, compile a set of memoirs of time spent studying at
the Theatre Academy, based on conversations between
one of its graduates and one of its tutors.

Grazyna Wielicka

Academic Enterprise

Both the Lisbon Strategy and the EU documents re-
sulting from it consider knowledge and innovation as
some of the most important areas affecting economic
development. Therefore it is important to increase the
level of economic activity within academia, create ap-
propriate structures at universities in order to stimula-
te it, and thus commercialise scientific thought.

I bought some paints and started to paint, and it
sort of got me...

Michat Chojecki, a painter, in conversation with Kata-
rzyna Borowiecka and Robert Kantereit

Translated hy Maria Witkowska
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