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Henryk Izydor Rogacki

KORDIAN

NIEDOSZLY CAROBDJCA
BURAIEREM POLAROW

Kordian. Czesc pierwsza trylogii. Spisek koro-
nacyjny — tak brzmi petny tytut utworu Juliusza
Stowackiego, wydanego anonimowo w Paryzu
w 1834 roku. Kordian to wtasciwie tytut trylogii,
ktorej pierwsza czes¢ — Spisek koronacyjny wta-
Snie — jest jedyna istniejgca i znang. Nad czescig
drugg poeta prawdopodobnie pracowat, czes¢
trzecig napisat i zapowiedziat jej wydanie, ale rzecz
zniszczyt. Otwierajgce Kordiana catostki kompo-
zycyjne, Przygotowanie i Prolog, zostaty napisane
do zamierzonej catosci trylogicznejt. Kordian uka-
zat sie drukiem w dwa lata po wydaniu Dziaddow
czesci lll Adama Mickiewicza. W rok po Kordianie
wydrukowano Nie-Boskg komedie Zygmunta Kra-
sinskiego, podobnie jak utwor Stowackiego, ogto-
S$ZONg anonimowo.

Wszystkie trzy wymienione utwory dramatyczne
bywaja, nie bez racji, okreslane mianem arcydra-
matow, przedstawiajgc sobg najznamienitsze chyba
przyktady literatury, ktora wedtug genialnej formu-
ty Bronistawa Chlebowskiego stanowita ,gtowny
wyraz zycia narodu po utracie niepodlegtosci”.
Nawiasem mowigc, formuta ta, zwerbalizowana
przez Chlebowskiego w roku 1914, pojawita sie jako
podtytut dzieta warszawskiego profesora o polskiej
literaturze nowozytnej, napisanego na zamowienie
Petersburskiej Akademii Nauk na uzytek Encyklo-
pedii filologii stowiariskiej®.

Arcydramaty romantyczne nalezaty do literatury
przez caty XIX wiek. We wtadze i domene teatru
weszty dopiero w epoce Mtodej Polski, cho¢ na
swoj petny blask w swiecie widowisk czekac mu-
siaty do lat trzydziestych XX wieku, kiedy to okazaty

sie wymarzonymi scenariuszami napisanymi precy-
zyjnie na wyobraznie i aparat teatralny triumfujacej
wowczas Wielkiej Reformy Teatru®. Wydaje sie, ze
nazwe arcydramat bezdyskusyjnie przypisa¢ moz-
na jeszcze tylko jednemu dzietu polskigj literatury
i teatru. Chodzi o Wesele Stanistawa Wyspianskiego
(1901) — utwor zrodzony w teatrze i w nim zyjacy.

Trzy arcydramaty romantyczne — dzieta pierw-
szej potowy lat trzydziestych XIX wieku — wyrosty
z kontemplacji krajobrazu po bitwie, pejzazu kleski
powstania listopadowego — wielkiego zrywu wol-
nosciowego, ktory byt regularng wojng stoczong
przez marionetkowy organizm panstwowy Krole-
stwa Polskiego z Cesarstwem Rosyjskim, mocar-
stwem euro-azjatyckim i filarem Swietego Przymie-
rza, ostatecznie przegrang w 1831 roku. Niezwykte
skutki tej kleski w kulturze narodowej mogg byc¢
uwazane za rezultat koncepgji intelektualnej i czy-
nu artystycznego Adama Mickiewicza. ,Sam wptyw
katastrofy r. 1831 i jej nastepstw nie odbitby sie tak
silnie na tworczosci poetow polskich, gdyby Mic-
kiewicz [...] nie uswiadomit im w Dziadach donio-
stosci i piekno$ci moralnej Swiezych wypadkow
i nie ukazat idei mesjanistycznej ogolnoludzkie-
go, dziejowego znaczenia zadan i dgzen narodo-
wych. Pokonana [..] ojczyzna powstawata ze swe-
go upadku, powaga i pieknem swej meki ofiarnej
urastata na przewodniczke duchowg ludzkosci.
Gtebsze, wrazliwsze dusze szukaja teraz wyzwole-
nia z gnebigcych je cierpien przez wizje i rozmysla-
nia historiozoficzne, przez upatrywanie w rozwoju
dziejowym ludzkosci faktow, stwierdzajgcych wiare
w bliski triumf sprawiedliwosci i mitosci w stosun-
kach ludzkich™.

por. Hanna Baltyn-Karpifiska, Zokier
leksykon dyamatu, Warszawa 2008,
5. 263-271; Jarostaw Maciejewski,

Kordian. Dramatyczna t;yl{/gm,

Poznaii 1961

por. Bronistaw Chlebowski, Zizeratura
polska porozbiorowa. Jako gléwny
Ilf}’?”d:, Z‘_}’(I,‘J VIJ}"()/[I/{/ 1)(1 utracie

niepodlegtosci, Lwow 1965

por. Kazimierz Braun, Reforma Teatru
w Europie. Ludzie — idee — zdarzenia,

Wroctaw 1984, s. 266-267

Bronistaw Chlebowski, op. cit.,
5.163-170
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por. Jarostaw Maciejewski, op. cit.,
5.5-8
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por. Hichat Mastowski, Dzieje
bohatera. Teatralne wizje
»Dziadow’, ,Kordiana” i ,, Nie-
Boskiej komedii” do IT wojny

swiatowej, Wroctow 1978

1
Ryszard Przybylski, Stowo i milczenie

Bohatera Polakéw, Warszawa 1993

Trzy arcydramaty romantyczne w centrum swej
problematyki stawiaty sprawe przysztosci narodu
i oceny jego postepowania, ujetg poprzez tematy-
ke wspotczesng, odrzucajgca kuszacy sztafaz eg-
zotyki badz historyzmu. Staraty sie stworzyc juz to
wizje przysztosci, juz to prawdopodobny jej obraz
skonstruowac. Rownoczesnie stanowity swego
rodzaju traktaty o poezji, role wieszcza i cztowieka
Cczynu przedstawiajac jako alternatywy dla postaw
zwatpienia, rozczarowania i zawodu. Fabuta arcy-
dramatow oparta byta o dwa plany akgcji: ziemski
i piekielno-niebianski, a nasladowanie rzeczywisto-
sci historycznej badz potocznej sgsiadowato z fan-
tasmagoria, oniryzmem, optyka choroby, szalen-
stwem i tymi wszystkimi porzgdkami wyobrazen,
w ktorych objawiaty sie jak zywe malownicze byty
podmiotowe odkryte i odkrywane przez antro-
pologie romantyczng. Arcydramaty romantyczne
to literackie projekty struktur teatralnych podpo-
rzgdkowanych historycznej konwencji francuskie-
go teatru romantycznego, zwtaszcza masowego
i popularnego, a rownoczesnie przeciez, catkiem
prawdopodobne, sugestywne dyrektywy dla teatru
wyobrazni, ktory bytby owocem indywidualnego
procesu lektury. A na koniec to wszakze realizacje
programowe romantycznej ,formy otwartej”, kto-

rych fragmentarycznosci, urywkowosci, niejasnosci
i brakom jednoznacznego zakonczenia towarzy-
szy watpliwos¢, czy to aby tylko zatozenia poety-
ki gatunku i pradu, a nie okazjonalna przypadtosc
narzucona przez splot okolicznosci zewnetrznych,
pozaartystycznych?®.

Ale przede wszystkim i w pierwszym rzedzie arcy-
dramaty romantyczne przynoszg kreacje bohate-
row, modele heroiczne i wzory cztowieczenstwa®,
oferujg cudowng ,zywg fikcje": Bohaterow Pola-
kow. Tym terminem, zapozyczonym od Ryszarda
Przybylskiego’, wypada okresli¢ tych, ktérych ,Sita
Wyzsza" przeznaczyta do wielkich zadan dziejo-
wych. ,Bohater Polakow zdgza ku swemu tajemni-
czemu celowi nie po kole, lecz [...] po linii biegnacej
W ciemnag nieskorczonosc.” ,Romantyczne »dzieto
otwarte« pozostawito [...| Bohatera Polakow w sy-
tuacji cztowieka nieostonionego, narazonego na
niebezpieczenstwo, nie ograniczonego przegroda-
mi, gotowego do kolejnych proteuszowych prze-
istoczen. Poniewaz otwarta jest przed nim Wielka
Catos¢, oczekuje wszystkiego [...]. Nie wiemy, co
w zwigzku z nim zarzgdzi Opatrznosc. Nie wie-
my, czy on zaskakuje Jej decyzje. Moze zostanie

s €
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zbawicielem uciemiezonego narodu. Ponizono
go, moze wiec stanie na wyzynach. Upokorzono
go, moze wiec osiggnie chwate. Sens jego egzy-
stencji jest wielkg tajemnicg Boga [...]. Ale on sam
o tym nie wie. Nie wie o tym rowniez nardd polski,
ktorego los rozptywa sie w religijnej sugestii i ginie
we mgtach nad trzesawiskiem zwanym historig”.8

Bohaterowie arcydramatow romantycznych — po-
stacie symbole — sg bytami organicznymi i skon-
czonymi, kreacjami, ktore mozna obejs¢ wokoto?,
mogacymi funkcjonowac w petni skutecznie takze
poza strukturami dramatyczno-teatralnymi, z kto-
rych pochodzg. Sg ikonami kultury, bohaterami
mistycznymi, mieszkancami masowej wyobrazni.
W teatrze, uzyskujac twarze i sylwety grajgcych ich
aktordw, stajg sie postaciami teatralnymi'®. Te ostat-
nie czesto przykuwajg wyobraznie poetow, i ak-
torzy w rolach Bohaterow Polakow nie tylko stajg
sie podmiotami mitologii literackiej teatru polskie-
go', ale w obrazach poetyckich potwierdzajg teze,
ze dramatyczni Bohaterowie Polakdw majg status
bohaterow narodowych.

Przypadek Kordiana jest losu Bohatera Polakow
wariantem fascynujagcym. ,Kordian — przypomniat
kiedys Andrzej Kijowski — nie jest pamfletem poli-
tycznym, lecz biografig romantyczng. Jest to rzecz
o samobojstwie, ktore [..] stato sig dla literatury
romantycznej pytaniem kluczowym. Dla jakich
powodow warto straci¢ zycie? Historia Kordiana
zaczyna sie od samobojstwa z mitosci, konczy na
samobojstwie ostatecznym, bo duchowym [...].
Kordian btagkajgcy sie po swiecie jest upiorem [..]
i wiedzie swoje drugie zycie [...], moze tez histo-
ria Kordiana miata byc serig Smierci i odrodzen
— wszak Kordian, zastrzeliwszy sie w ogrodzie, sko-
czy potem ze szczytu Mont Blanc w przepasc, by
w koncu stang¢ przed plutonem egzekucyjnym2.

Kimze wiec jest Kordian? Zywy on czy umarty?
A moze ilustruje mniemanie z basni romantyczne;j,
ze ,przekletego nie zabi¢™3. Czy to romantyczny
fantasta uweselajgcy urojeniami prowincjonalng
nude? Dziecko'* nad wiek rozwiniete albo wariat
prawdziwy? A moze istota o hiperseksualnej wy-
obrazni? Nienawidzi przeciez Ojca, pozada Matki,
a jego obsesjg jest vagina... Ci, ktorzy twierdzg, ze
najwazniejsze odkrycia pointuje aktem mastur-
bacji, brzmig catkiem przekonujgco...!> Pozostaje
gwattownikiem, ale by¢ moze dlatego, ze w literac-
kich zaswiatach ustyszat, ze terrorysta Czen w Doli
cztowieczej André Malraux twierdzi, iz mezczyzna,
ktory nie zabit, jest prawiczkiem. Chyba ze catkiem
mu blisko do pomystow Lafcadia z Lochdow Waty-
kanu, wyznawcy czynu absurdalnego, bezintere-
sownego...

s mrmhmia g ity my Bl i = e

Kordian — osobnik dotkniety nieskornczonym ciggiem
przezyc¢ traumatycznych — dokonuje w swoim ner-
wowym zyciu sceptyka jednej konstatacji pozytywne;j.
Oto na skutek wizji, bedacej doznaniem sensualnym,
twierdzi, ze jeden cztowiek moze zbawic caty nardd,
a jeden narod catg ludzkosc. Ktopoty ze spetnieniem
wiary wynikajg z tego, iz ani narod, ani ludzkos¢ catego
tego zbawienia nie chca, nie akceptujg go, nie pragna.
Mit ,kordianizmu’, jak to kiedys za podszeptem Jerzego
Grotowskiego zdefiniowata Marta Piwinska, dotyczyt-
by wiec ,tragicznie Smiesznej, przez nikogo nie ocze-
kiwanej, odrzuconej ofiary*®. | bytby diagnozg wobec
Swiata, gdzie wyzwolicielski czyn jest tylko obtedem.

Moze jednak chodzi o mniejszy wymiar heroizmu, bo
O zamiar czynu, jego pozor, czyli w gruncie rzeczy
jedynie o czynu zaniechanie, czynu obietnice? Prze-
ciez Kordian — samotny terrorysta, pozbawiony pet-
nomocnictw, przegtosowany — nie zabija rosyjskiego
cara. Jego wystepkiem realnym jest tylko opuszczenie
wartowniczego posterunku. Doszedt za blisko drzwi

por. Ostap Ortwin, Zywe fikcje,
MNasz Kraj” (Lwdw) 1908, t. VI, 2. 12/13

10

por. Zbigniew Raszewski, Kdzkie
historie teatru polskiego, Warszawa
1978, 5. 233; Jerzy Adamski, Akzorska
analiza postaci, Jeatr" 1969 nr 23, 24

11

por. Henryk Izydor Rogacki,

Mgla i zwierciadlo. Obrazy teatru
w prozie, liryce i dramacie okresu

Modej Polski, Warszawa 2001

12

Andrzej Kijowski, , Kordian”
e, Dialog” 1967 nr 4

por. Roman Imorski, Sr:zyga,
[W:] Polskie basnie ludowe,
Warszawa 1956, 5. 107

14

por. Andrzej Kijowski, Kordian dziecko,
Twdrczose™ 1970 nr 4; Francesco

M. Cataluccio, Niedojrzalosé.
Choroba naszych czaséw, thim.

Stanistaw Kasprzysiak, Krakaw 2006

15
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16
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17
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thum. Aleksandra Jaworska,
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18
por. Julian Krzyzanowski, Paralele,
Warszawa 1961, 5. 379-381

19

Maciej Janowski, Narodziny
inteligencji 1750-1831,
Warszawa 2008, s. 228

20
Michat Mastowski, op. cit., s. 64

21
Andrzej 2. Hakowiecki, Stownik postaci
literackich, Warszawa 1999, s. 395



sypialni cara i zemdlat. To, ze godzit na carskie zy-
cie jest domniemaniem, no bo moze na przyktad
zwariowat?

W kazdym razie niezabicie cara jest w catej ro-
mantycznej biografii Kordiana momentem naj-
wazniejszym. Przypomnijmy, ze Kordian, wrociw-
szy do Polski z pouczajgcego wojazu po Europie,
wstepuje do ekskluzywnej szkoty oficerow pie-
choty i przystepuje do tajnego spisku, ktorego
uczestnicy zamierzajg dokona¢ zamachu na cara
rosyjskiego w dniu jego koronacji na krola Polski.
Przygotowywana akcja ma charakter wielkiego za-
machu terrorystycznego, ma byc¢ zagtada wrogiej
dynastii, likwidacjg nie tylko uzurpatora, lecz tak-
ze wszystkich pretendentéw do tronu. Zeby Polski
kraj odzyskac konspiratorzy zamierzajg zgtadzic
cara, carowq, carskiego syna i dwu carskich bra-
ci. Niespodziewanie jednak tajny zwigzek zmienia
front. Lojalizm, szacunek dla monarszego majesta-
tu, pogarda dla skrytobojstwa, lek przed interwen-
Cjg panstw obcych, chrzescijanskie skruputy mo-
ralne, szacunek dla tradycji narodowej, ktora nie
dopuszczata przelania krwi krolewskiej, wreszcie
nadzieja na kompromis z ukoronowanym polska
korong wschodnim despotg i manifestacyjna apo-
teoza obywatelskiego niepostuszenstwa, stawia-
jacego wojne jawng i walke na polu bitwy ponad
tu — niepodwazalnie triumfujg. Zwolennicy osta-
tecznych rozwigzan zostajg przegtosowani. Tylko
pieciu konspiratorow gtosuje za smiercig cara, stu
piecdziesieciu jest za rezygnacjg z walki.

| wtedy Kordian z najwyzszym patosem, emfazg
i egzaltacjg deklaruje, ze najblizszej nocy, petnigc
zotnierska warte przed sypialnig cara, zabije nie-
godnego monarche i ofiaruje narodowi ,tron do
rozrzadzenia prozny”. Podejmuje sie zadania sa-
motnego terrorysty, stracenca, zamachowca sa-
mobdjcyY. No i daje wielki, pompatyczny, operowy,
wysoce sugestywny spektakl samotnego solisty,
ktory idzie zabi¢ Cara-Boga, Cara-Ojca, idzie prze-
lac¢ sSwietg krolewska, kaptanska krew, idzie jak Ab-
salom przeciwko Dawidowi, jak Edyp, co za chwile
zabije Lajosa, jak Hamlet unicestwiajacy Klaudiusza
— nikczemnego morderce hanbigcego tron Danii.
Scenerig tego koszmarnego marszu-psychomachii
jest amfilada komnat Zamku Krolewskiego w War-
szawie, z widokiem na Plac Zamkowy, przez ktory
przecigga upiorny korowod umartych, niosgcych
swoje wtasne trumny. Korowdd nadciggajacy ku
zamkowi z grobowych podziemi stojgcej nieopo-
dal warszawskiej katedry — kosciota koronacyjne-
go krolow polskicht®.

Jesli zmagania Kordiana czynig choc¢by pozor dzia-
tania rewolucyjnego, to warto pamietac, ze: ,Dzie-
wietnastowieczne rewolucje miaty w sobie cos
z teatru. Odgrywano zawsze te samga sztuke: re-
wolucje francuska, wybierajac, przeksztatcajac
i mieszajgc watki. Zarowno rewolucjonisci, jak i ich
przeciwnicy wchodzili w swe role i zachowywali
sie (nie zawsze swiadomie) tak, jak wymagat tego

napisany scenariusz. Rowniez dla polskich elit wy-
ksztatcenia w 1831 roku rewolucja francuska byta
najbardziej oczywistym wzorem do nasladowania.
Nasladownictwo to odbywato sie niemal wytgcz-
nie w sferze werbalnej, bo radykalnej, rewolucyjnej
polityki w powstaniu niemal nie byto.

Kordian, jak wiadomo, cara nie zabija, ale w wyniku
podejrzenia o terroryzm zostaje skazany na smierc
i postawiony przed plutonem egzekucyjnym. Ofi-
cer dowodzacy egzekucjg unosi dtort do komendy
,ognial”, a w tym samym momencie na plac wpa-
da adiutant carskiego brata, najprawdopodobniej
z pismem o utaskawieniu. Finat tej sceny i dalszy
los Kordiana pozostaje dla czytelnika niewiado-
mym. ,Warto wskazac¢ — pisze Michat Mastow-
ski — na maestrie techniki teatralnej Stowackiego,
ktory ostatnig scene skonstruowat w ten sposob,
ze widzowie, ktorych sympatie Kordian zdobyt czy
ktorzy sie z nim utozsamili, majg ochote krzyczec
wraz z ludzmi na scenie »Stoj! Adiutant jedzielk, by
zatrzymac reke oficera. Stwarza sie w ten sposob
wrazenie, ze od natezenia woli wtozonego w krzyk
zalezy ocalenie bohatera®. No a ktoz by nie chciat
ocali¢ Bohatera Polakow?!

Stusznie wiec autor biogramu Kordiana w Stowni-
ku postaci literackich tak pisze w konkluzji swego
tekstu: ,Bohater dramatu Stowackiego [..] stat sie
w powszechnej swiadomosci wzorcowym typem

romantycznego indywidualisty, ktory po zycio-
wych i mitosnych zawodach podejmuje stuzbe
dla ojczyzny i walke o wyzwolenie narodu. Ta
walka jest samotna, desperacka i czesto zakon-
czona kleska w przebiegu zdarzen historycznych,
stawia jednak bohatera na najwyzszym poziomie
ludzkiego poswiecenia dla dobra zbiorowosci“?.

Z powyzszego wynika, iz to, ze Mikotaj | — cesarz
Rosji i ostatni koronowany monarcha Krolestwa
Polskiego — nie padt martwy od ciosu bagnetem
zadanego przez Kordiana, bynajmniej nie prze-
szkadza temu ostatniemu by¢ Bohaterem Pola-
kow. Mato tego, Smiem sadzic, ze uzasadnionym
jest mniemanie, iz admiracja dla Bohatera Pola-
kow bierze sie po rowno z dwoch jego postep-
kow: szumnego zadeklarowania checi zabicia cara
i realnego niezabicia ostatniego krola Polakow.

Na pytanie, dlaczego Kordian cara nie zabit, od-
powiadano dtugo, kwieciscie, niekiedy zawile
i z zapatem godnym lepszej sprawy. Odpowiedzi
najprostszej chyba nie byto. Najprostszej, czyli
podkreslajgcej, ze bohater biograficznego drama-
tu historycznego cara nie zabija, bo Mikotaj | nie
zostat zabity podczas warszawskich uroczystosci
koronacyjnych.
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A spisek koronacyjny oczywiscie istniat. Zawigza-
li go mtodzi oficerowie garnizonu warszawskie-
go i elewi szkoty oficerow piechoty na poczatku
1829 roku. Cara i jego braci zamierzano zabic na
Placu Saskim albo podczas uczty dla ludu, juz po
majowej koronacji. Protoplasci Kordiana dyspo-
nowali ostrymi tadunkami. Zapytali jednak o zda-
nie ,najpierwszych w narodzie". Zapat trzydziestu
bodaj mtodzier\cow powstrzymano, choc krwawy
i okrutny poczatek walki o niepodlegtos¢ wydawat
sie egzaltowanym starcom ,godny pidra Danta lub
Shakespeara“??.

Sladami Kordiana poszli tez bohaterowie nocy li-
stopadowej — momentu wybuchu narodowe-
go zrywu powstanczego w 1830 roku, faktycznej
wojny z Rosja. Tak zwani belwederczycy — literaci
i studenci uniwersytetu oraz dwoch podoficerow
zawodowych (miato ich by¢ razem piecdziesie-
Ciu, a byto osiemnastu czy tylko czternastu chto-
pa) forsownym marszem (okoto tysigca szesciuset
zotnierskich krokow) dotarli spod pomnika Jana
[Il Sobieskiego w Parku tazienkowskim do Patacu
Belwederskiego, aby zabic¢ wielkiego ksiecia Kon-
stantego — carskiego brata, despote i psychopate,
nieformalnego namiestnika Krolestwa Polskiego.
Okoto godziny dziewietnastej 29 listopada dotar-
li do Belwederu i zaatakowali patac od frontu i od
ogrodu??. ,0ddziat od frontu, dochodzac do bramy
podwoit kroku i nagle z przerazajgcym okrzykiem
»smierc tyranowil« wleciat na dziedziniec. Kilka
0s0Ob tam bedacych uciekto natychmiast i przy-
mykato za sobg drzwi Srodkowe. Jeden z oddziatu
uderzyt w te drzwi kolbg i przy pomocy innych wy-
sadzono je z zawias. Pottuczono szyby w dolnych
oknach, przy ciggtym wotaniu: »Smierc tyrano-
wil« [...]. Wttoczyli sie do gérnego korpusu oknami
i drzwiami. Gtuche naokoto milczenie! Zadnego
oporu, zadnego ruchu w catym patacu. Wpadaja
na gore, odmykajg, a raczej wytamuija jedne drzwi
po drugich, z jednego do drugiego przechodza
pokoju — nigdzie zywej duszy. Czynig niezmierny
hatas, wszystko wywracajg w siedzibie tyrana, lecz
jego samego nie znajdujg"**. Konstanty, catkiem nie
po rycersku, schronit sie w apartamentach swojej
polskiej zony, do ktorych dzentelmenscy zama-
chowcy nawet nie zastukali, a potem w niewie-
scich sukniach uciekt z Belwederu. Nie szukano
go zbyt gorliwie, ani nie scigano. Spokojnie, wraz
z wiernymi oddziatami wojska, mogt sie wycofac
z Warszawy. Krew carskiego brata i tym razem nie
zostata przelana, cho¢ miat pasc ofiarg zamierzo-
nej zagtady dynastii juz pottora roku wczesniej,
podczas Mikotajowej koronacji. Tak przynajmniej
poczatkowo planowano w Juliusza Stowackiego
Spisku koronacyjnym.

Podczas warszawskiej koronacji Mikotajowi | to-
warzyszyt matoletni nastepca tronu, pozniejszy
Aleksander Il. Spiskowcy przewidywali wowczas
jego likwidacje. Aleksander Il zostat carem Rosji, po
Smierci ojca w 1855 roku. Koronacji na krola Polski
nawet nie planowat, a po krwawym sttumieniu po-

wstania styczniowego (1864) przestato to w ogole
wchodzi¢ w gre. Aleksander Il, monarcha zdecy-
dowanie nigjednoznacznie oceniany przez historie,
stat sie celem dziatania polskich zamachowcow?®.

Pierwszy, by tak rzec, Kordian-Nie-Kordian nazy-
wat sie Antoni Berezowski. Strzelat do Aleksandra |l
w Paryzu 6 czerwca 1867 roku. Miat dwadziescia lat
i byt emigrantem politycznym, kombatantem po-
wstania styczniowego?®. Do cara strzelit tylko raz,
chybit, a drugi strzat rozerwat lufe pistoletu domo-
wej roboty i ranit samego zamachowca. Schwyta-
nego Berezowskiego o mato nie zlinczowat uliczny
ttum, ktory sqdzit, ze Polak godzit w Napoleona lII.
Kiedy okazato sie, jak byto naprawde, niefortunny
terrorysta zyskat sympatie opinii publicznej. Bere-
zowski dziatat catkiem bez zaplecza i bez poro-
zumienia z kimkolwiek. ,Jestem sam z ojczyzna
mojg’ — powiedziat przestuchujgcym. Prokurator
zadat dla niego kary sSmierci, lecz tawa przysiegtych
skazata Berezowskiego ,tylko” na dozywotnie gale-
ry, co byto niewatpliwym zwyciestwem nastrojow
antyrosyjskich. Kare odbywat w koloniach karnych
Nowej Kaledonii, pracujac jako ogrodnik w szpita-
lu wieziennym i drwal w piekarni wojskowej. Po-
woli popadat w obted. Duzo pisat. W jednej z ba-
jek, ktorych tematem byt zawsze odwet Polakow
na Rosji napisat, ze ,ruiny rosyjskich miast postuza
do osuszenia bagien Polesia"?”. W roku 1884, albo
1886, galery zamieniono mu na dozywotnie osie-
dlenie w kolonii. Ostatnia petycja Berezowskiego
0 amnestie zostata odrzucona w 1909 roku. Umart
zupetnie zapomniany w roku 1916 na wyspie Nou,
pewnie w jakiejs$ izolacji jako obtgkaniec niebez-

Napad na Belweder

Keksander taski, Uwagi nad
poczgtkiem rewolucji polskiej...,

cyt. za: Stanistaw Makowski, , Kordsan”
Juliusza Stowackiego,

Warszawa 1973, 5. 97

por. Wactaw Tokarz, Sprzysigzenie
Wysockiego i noc listopadowa,

Warszawa 1987

Ludwik Rzepecki, Pamigtna noc
listopadowa, czyli Dzicje wojny
narodowej..., Poznafi 1928, s. 1925
por. Ludwik Bazylow, Historia Rosji,
Wroctaw 1969, s. 317-323

pieczny dla otoczenia. Polska opinia publiczna
odcieta sie, przynajmniej oficjalnie, od jego czynu.
Nawet przyszty dowoddca Komuny Paryskiej — Ja-
rostaw Dabrowski — nazwat zamach na Aleksandra
,pogwatceniem zasad goscinnosci” (car bawit we
Francji na Wystawie Swiatowej), polscy za$ konser-
watysci wszelkiej masci przescigali sie w hotdach
dla ocalonego i czotobitnych deklaracjach lojalno-
sci. Tylko paryskie, wyraznie anarchizujgce, Ognisko
Republikanskie Polskie napisato w swojej odezwie
expressis verbis: ,Kazdy Polak, jesli w jakimkolwiek
miejscu spotka cara — ma prawo go zabic¢"?8.

Z tego prawa skorzystat w sposob skuteczny dwu-
dziestopiecioletni Polak — byty student — Ignacy



por. Haria totorzycka, Berezowski
Antoni, (W) Polski Stownik
Biograficzny, t. |, Krakdw 1935,

s. 450-451; Rafat Gorski, Polscy
samachowey - droga do wolnosci,

Krakow 2008

por. Stanistaw Phoski, Hryniewiecki
(Hryniewicki) Ignacy, W: Polski
Stownik Biograficzny, t.\,
Wroctaw 1962-1964, s. 59-60;

Rafat Garski, op. cit.

1. Cayfiski, Cesarzowie z Konstanty

i Joanna Grudzieiska, czyli

Jakubini polscy, Warszawa 1956, 5. 117

Hryniewiecki?®. W niedziele 13 marca 1881 roku,
niedtugo po godzinie 14.30, w Petersburgu, nad
Kanatem Jekaterinskim, rzucit bombe z niewielkiej
odlegtosci dwoch-trzech krokow wprost pod nogi
cara. Aleksander Il przed kilkoma chwilami wyszedt
cato z ulicznego zamachu bombowego i nie spo-
dziewat sie kolejnego ataku. Ale oto rozlegt sie ogtu-
szajacy huk. ,Kteby dymu, snieg, strzepy odziezy
unoszg sie w powietrze. Przez kilka chwil nic nie wi-
dac. Gdy dym sie rozwiewa, ukazuje sie nastepujacy
widok. Aleksander Il siedzi w katuzy krwi i z trudno-
scig oddycha. Podbrzusze ma zmasakrowane, nogi
trzymajg sie tylko na skrawkach skory. Krew leje sie
strumieniami. Jest jednak przytomny. Tuz przy nim
lezy czapka i szynel, cate w strzepach. Obok ranny
Hryniewiecki. Na chodniku i na jezdni lezy ponad
dwudziestu rannych i zabitych. Kozacy i cywile. Na
Sniegu widac fragmenty odziezy, oderwane epo-
lety, szable i krwawe strzepy ludzkiego miesa™°.

Aleksander Il skonat w Patacu Zimowym o 15.40.
Jego zabdjca umart w szpitalu wojskowym przy uli-
cy Koniusznej o 21.30. Przezyt cara prawie o szesc
godzin. Swiadomo$¢ odzyskat tylko na chwile, lecz
nie wyjawit swojej tozsamosci. Umierajac, chyba
nie wiedziat o tym, ze jego zamach sig udat.

Aleksander Il zgingt w wyniku akcji organizacji re-
wolucyjnej Narodnaja Volja. Hryniewiecki wstapit
do tej partii w 1879 roku. Do przeprowadzenia aktu
carobojstwa zostat wyznaczony wraz z dwoma
Rosjanami. Pierwszy z nich zatamat sie nerwowo
i uciekt przed akcjg, drugi — Nikotaj Rysakow — rzu-
cit bombe i nie trafit. Ponurg sprawe skonczyt do-
piero Hryniewiecki.

Policja wytropita wszystkich organizatorow i uczest-
nikdw zamachu. 15 kwietnia 1881, z wyroku sadu
specjalnego, powieszono na Placu Siemionowskim
piecioro skazancow. Kazde z nich miato na piersi
drewniang tabliczke z napisem ,Carobdjca”.

.Dopiero po zakonczeniu procesu organizacja Na-
rodnaja Volja ujawnia w specjalnym oswiadczeniu,
ze bezposrednim wykonawcg zamachu na Alek-
sandra Il byt Polak. Odcieta od tutowia i umiesz-
czona w szklanym stoju ze spirytusem gtowa Igna-
cego Hryniewieckiego zostaje wystawiona w holu
komendy policji w Petersburgu. Wzywani na prze-
stuchania studenci Instytutu Technologicznego,
a takze sprowadzeni specjalnie do stolicy miesz-
kancy majatku Hryniewicze Wielkie, potwierdza-
ja, ze zamachowcem byt Ignacy Hryniewiecki"s%.

Na pogrzeb Aleksandra Il jedzie z Warszawy spe-
cjalna delegacja. Arystokraci, ziemianie, plutokra-
cja. Wieniec od warszawskich studentéw zawiozta
delegacja samozwancza. Jeden z nadgorliwcow
zostanie wiec po powrocie publicznie spoliczko-
wany przez owczesnych prawdziwych patriotow.
Nie zmienia to jednak faktu, ze Ignacy Hryniewiec-
ki ponad wszelka watpliwosc nie wszedt do naro-
dowego panteonu i nie zostat Bohaterem Pola-

kow. To postac ktopotliwa dla wszystkich ustrojow,
wszystkich systemow politycznych i wszystkich
stronnictw w Polsce. Tak cicho i gtucho o nim,
ze pewnie bytoby lepigj, izby nigdy nie istniat. Nie-
zrecznosc, wstyd, zazenowanie — to wszystko po-
jawia sie wowczas, gdy nijak juz nie mozna wymi-
nac lgnacego Hryniewieckiego. Moze i dlatego,
ze to bardziej Nie-Kordian nizli Kordian... Wia-
ra zas w okazanie temu ostatniemu, w finato-
wej scenie Spisku koronacyjnego, taski impera-
tora widomej w akcie utaskawienia niedosztego,
na szczescie, carobojcy, a nawet sekundowanie tej
tasce, nie powinno przestaniac faktu, iz utaskawienia
bywaty dwuznaczne.

Jan Czynski — powstaniec listopadowy i emigrant
— w powiesci Jakubini polscy zapisat:

,Ja dzis wracam z Warszawy [..] i widziatem na
wtasne oczy, jak przyprowadzono na saski dzie-
dziniec mtodego podchoragzego, skazanego na
Smierc za to, ze sie porwat na rosyjskiego oficera.
— Biednemu chtopcu zawigzano oczy, a on wotat
do ludu: »Bracia! Gine niewinny, ale wole z hono-
rem umrzec, jak zy¢ zniewazonym przez nieprzy-
jaciela mojej Ojczyznyx«.

Stare grenadiery wymierzyli bron, odwiedli kurki
— kiedy jenerat Rozniecki przyniost utaskawienie
wyroku — a wieciez, jaka to taska?

Cesarzewicz Smier¢ zamienit na tysigc Smierci, na
dozywotnie wiezienie w fortecy, w fortecy, w kaj-
danach z przykuciem do taczek!"3?,

Moze wiec romantyczna ,forma otwarta” urucha-
mia taka perspektywe rejestracji Kordianowego
losu, ktora by nalezata do dziedziny przerazenia
i wobec ktorej zapis Wspomnien z domu umartych
bytby sielankg? Tylko, czy to odpowiednia sceneria
dla Bohatera Polakow? Oczywiscie przyjmujace-
go pozy, przez nas Polakow szczegolnie ulubione.

Tekst referatu wygtoszonego na miedzynarodo-
wej konferencji naukowej Juliusz Stowacki i Rosja,
zorganizowanej w Moskwie, jesienig 2009, przez
Instytut Polski i Akademig Nauk Rosji.

Henryk Izydor Rogacki — historyk teatru,
krytyk, pedagog. Profesor nadzwyczajny Akademii
Teatralngj im. A. Zelwerowicza w Warszawie,

w kadencji 2008-2012 prorektor tej uczelni.
Kustosz Muzeum Teatralnego w Warszawie.
Interesuje sie kulturg teatralng Mtodej Polski,
teatrem XX wieku, legenda literacka sztuki teatru
i praktyka opisu spektaklu teatralnego. Ogtosit
m. in. Zywot Przybyszewskiego, Leon Schiller.
Cztowiek i teatr, Mgta i zwierciadto. Pracuje nad
ksigzkg o portretach historycznych Ludwika
Solskiego.

Wszystkie ilustracje pochodzg z ksigzki
Ludwika Rzepeckiego Pamietna
noc listopadowa, Poznan 1923.
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Powolne ciemnienie malowidet wg Malcolma Lowry'ego
(Teatr Studio, 1985). Fot/Wojciech Plewifiski
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Mateusz Zurawski .Pewien japonski malarz
(w wielkiej metropolii)
starannie zagruntowat
® biatg farba ptétno,

potozyt je na chodniku

i skoczyt z wysokosci
trzydziestego pietra.
(Obraz, ktéry namalowat
— czy to jego ciato,
roztrzaskane na biatym

ptoétnie, czy odcinek
czasu zawarty pomiedzy
oknem a docelowym
punktem trotuaru?)”!




Jerzy Grzegorzewski, wypowied? dla magazynu
JLe Thédtre en Pologne™ 1975 nr 4/5

Hatgorzata Dziewulska, Stucz mu okulary,
JTeatr” 2005 nr 78, 5. 36.

»Czasem ulegam trudnej do opanowania potrzebie...”,

7 Jerzym Grzegorzewskim rozmawia Tadeusz Burzydski, ,Gazeta
Robotnicza™ (Wroctaw) 1979 nr 121 z dn. 31 maja; cyt. za: Palp
Paryz i wyjezdzam. Wywiady z Jergym Grzegorzewskim,

opr. Ewa Buthak, Swiat Literacki, Izabelin 2005, s. 50.

Powolne ciemnienie malowidef, program spektaklu, Centrum

Sztuki ,Studio” im. St. 1. Witkiewicza, Warszawa 1985, s. 7.

Krzysztof Pysiak, Fragmenty i catost; Rodar” 1985 nr 28
7 dn. 11 lipca.

Guwiazdy w lektykach, 7 Jerzym Grzegorzewskim rozmawia
Urszula Bietous, ,Polityka” 1990 nr 33; cyt. z0: Pale Paryz

i wyjezdzam, 0p.Lit., 5. 19,

Krystyna Gucewicz, Spowicds Grzegorzewskiego,

JExpress Wieczorny” 1985 nr 131 z dn. 8 lipca.

Ewa lielifiska, 4ktorzy bronig Grzegorzewskiego,
Kurier Polski” 1934 nr 63 z dn. 23 marca.

Krzysztof Karwat, Gra o czystq forme. Tok i Nie” 1987 nr 42

7 dn. 16 pazdziernika.

Izabela Odrobiska, Przypowiesc o Smietniku,

JTygodnik Solidarno$e™ 1992 nr 6 z dn. 7 lutego.

Ewa Buthak, Tysut komedii dellarte w czystej formie
przed jej korscem, (W] Miasto liczy psie nosy, program
spektaklu, Centrum Sztuki ,Studio” im. St. |. Witkiewicza,
Warszawa 1991, 5. 1.

Rozpacz i bezsilnosé ,Wesela”, 1 Jerzym Grzegorzewski
rozmawia Elzbieta Morawiec, ,Iycie Literackie” 1977 nr 25;

Cyt. 20: Palg Paryz i wyjesdzam, op.it., s. 46.

Por. Wyspiasiski i owoce morza, 7 Marig Prussak, Jerzym
Radziwitowiczem i Janem Skotnickim rozmawia Janusz
Majcherek, ,Teatr” 2005 nr 78, 5. 27.

.Czy JG nalezat do artystow nie rozumianych?”, py-
tata Matgorzata Dziewulska. ,Ale chwileczke — ta-
kich, ktorzy nie byli rozumiani, czy takich, ktorzy nie
chcieli by¢ rozumiani?*2. | jak pogodzi¢ to ze sto-
wami Grzegorzewskiego, ktory sam wielokrotnie
podkreslat, ,ze czasem spektaklu mozna nie rozu-
miec, a jednak go odbierac”, ze decyduje o tym po
prostu pewien okreslony typ wrazliwosci®?

Dlaczego odrzucono Warjacje? Dlaczego konse-
kwentnie odrzucano pozostate spektakle z ,cyklu”
Powolnego ciemnienia malowidet? Moze poza ,ty-
tutowym”, ktory rzeczywiscie przyjety zostat entu-
zjastycznie. Choc tez nie bez zastrzezen. Wystar-
Czyta zamieszczona w programie rezyserska nota,
ze przedstawienie, wyroste z fascynacji Pod wulka-
nem, ,nie jest [...] sceniczng adaptacja ksigzki”, a ,je-
dynie przywotuje jg w wielu scenach lub stara sie
to robi¢™, by ze strony krytyki padto pytanie: ,czy
do powstania takiego przedstawienia, jak Powolne
ciemnienie malowidet, potrzebna byta insceniza-
torowi powies¢ Lowry'ego?".

Zarzucano Grzegorzewskiemu, ze ,ani jednej sztuki
nie moze [...] wystawi¢ tradycyjnie™. Ale zarzuca-
no mu tez, ze ,chce by¢ nazbyt wierny” i w zwigz-
ku z tym ,probuje cofnac o pot wieku cate nasze
myslenie o teatrze™. Ze jego ,zlepione z watkow
i obsesji” przedstawienia sg ,skrajnie subiektywne
i egoistyczne". Ze ,gra, jaka [..] prowadzi z boha-
terami i ideami, jest tak hermetyczna, ze az nuza-
ca". Ze stawia ,»interes« wtasny [..] ponad wszyst-
ko", poniewaz dokonuje ,prywatnego rozrachunku”
Z tworczoscig wystawianych autorow™®. Ze w wy-
niku jego bezkarnych adaptacyjnych zabiegow po-
wstaje ,cos na ksztatt Smietnika, zwanego czasem
elegancko »eklektyzmem literackim«"'t. Mozna by
tak cytowac catymi stronicami.

.Jako autor scenariuszy nigdy nie przykuwat uwagi
krytykow. Byty one traktowane jako jeden z mnigj
waznych aspektow jego teatru”, pisata Ewa Buthak.
.Czesto ten najbardziej irytujgcy”. Jezeli juz poswie-
cano im kilka stow, dyskutowano raczej, ile w tym
dadaizmu, a ile postmodernizmu, zamiast sie za-
stanowic¢, z czego ta specyficzna metoda kompo-
zycyjna moze wynikac. Paradoksalnie ,odmawiano
mu prawa do ingerowania w teksty”, jednoczesnie

.przyznajac mu — choc¢ niechetnie — prawo do
niekonwencjonalnosci na scenie™?. Czy nie dlate-
go przypadkiem, ze prosciej przytapac rezysera na
btednej interpretacji wystawianego tekstu, anizeli
zarzuci¢ mu niezgodne z przeznaczeniem zasto-
sowanie pantografu? Budzacy rozliczne emocje
problem autorstwa realizowanych sztuk okazywat
sie nagle wygodnym pretekstem.

.Jestem za wiernoscig i przeciwko komentowa-
niu utworow”, powtarzat tymczasem rezyser.
A wiernosc ... rozumiem tak jak malarz wiernosc
pejzazowi. Na obrazie jest niebo, swiatto, przyro-
da danego miejsca, choc nie jest to zadna quasi-
-obiektywna wiedza ani suma informacji dla tury-
stow. [..] Nie znaczy to, ze jest nieprawdziwy. Jego
prawda jest inna, jakby zobaczona po raz pierwszy:
z ostroscig ptynaca z emocji i wzruszenia staje sie
na ptotnie znakiem przezyc i znakiem malowa-
nej rzeczywistosci”. To wtasnie interesowato go
przede wszystkim: indywidualne doswiadczenie,
ktore dla wyrazenia siebie nieustannie poszukuje
wtasnego intymnego jezyka. ,Montmartre Utrilla”,
mowit Grzegorzewski, ,jest Montmartrem Utrilla™3.
Dlatego wtasnie Swiat przezywanej codziennosci
byt dla jego dzieta tak samo wazny, jak cate arty-
styczne i intelektualne dziedzictwo europejskich
awangard. Dlatego cytaty z wielkiej literatury i cy-
taty z rzeczywistosci funkcjonowaty tu na identycz-
nych zasadach: Wyspianski i owoce morza®. Prze-
filtrowane przez indywidualng wrazliwos¢, stawaty
sie prywatnymi symbolami.

To zawsze byt jego wtasny Bloom-Konsul i do
niego tylko jezyk Marka Walczewskiego. Jego,
skradziony Viscontiemu, Mahler i jego, podstu-
chany u Joycea, Mozart. Jego powracajgce ob-
sesyjnie ,Parigi, Parigi, che bella citta”, zwykta
dziecieca wyliczanka, ktorg nie wiadomo skad
wynalazt!®. Jego szekspirowskie ,niestety — nie-
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stety” i jego ,tedy — tedy” z Krasinskiego. Jego
pantograf tramwajowy — skrzynkowy, marki Stem-
mann typu OTK-1 z wagonu model Konstal 13N.
Jego wreszcie spalona widownia wroctawskiego
Teatru Polskiego, gdzie, po pozarze, rekonstruowat
z ocalatych fragmentéw wtasne przedstawienie®®.

Artysta to wszystko zawtaszczat. Uwewnetrzniat.
Intymizowat. Poszczegodlnym, jak je nazywat Sta-
nistaw Radwan, ,klockom"Y, sktadajgcym sie na
jego ,robiony fragmentami“'® teatr, rezyser nadawat
ukryte znaczenia, czasami bardzo osobiste, czesto
zupetnie niedostepne dla widza. Stad zresztg tak
liczne oskarzenia o uprawianie niezno$nego au-
totematyzmu, o egotyzm, wrecz o ekshibicjonizm.
Nie wolno jednak zapominac¢, ze Grzegorzewski
zawsze dbat o to, by kazdy z jego prywatnych sym-
boli byt integralng czescig scenicznej kompozycji.
By jego wykorzystanie stanowito konsekwencje
pewnych dramaturgicznych wybordw. By, nieza-
leznie od swego ukrytego sensu, pozostawat czy-
telnym teatralnym znakiem.

Za przyktad moze postuzyc piekarska deska z go-
towymi do wypieku buteczkami. Dla rezysera to
przede wszystkim wspomnienie dziecinstwa, oj-
cowskiej piekarni, dokad zakradat sie nocami, aby
podgladac spiewajgcych przy pracy piekarzy; wy-
prawy te, chociaz by¢ moze nigdy nie miaty miej-
sca, weszty na trwate do prywatnej mitologii arty-
sty!®. To réwniez wyrazisty autocytat, przywotujgcy
atmosfere przedstawien, w ktorych brat udziat:
Bloomusalem (w obu wersjach), Powolnego ciem-
nienia malowidet i Onego. Drugiego Powrotu Ody-
sa. To wreszcie ponad wszelkg watpliwos¢ proste
oznaczenie czasu akcji, wskazanie na owg zagu-
biong gdzies miedzy nocg i dniem godzing, kiedy
pracuja piekarze.

Co jednak mogta owa deska symbolizowac w po-
szczegolnych spektaklach czy w poszczegolnych
sytuacjach scenicznych? | jak to znaczenie mogto
sie zmieniag, nie tylko z przedstawienia na przed-
stawienie, ale nawet z wieczora na wieczor? Mat-
gorzata Sugiera zwraca uwage, ze prywatne sym-
bole Grzegorzewskiego ,z tatwoscig przyjmuja na
siebie wszystkie »rolek, jakie narzucajg im w swie-
Cie przedstawionym stowa i gesty scenicznych po-

staci’, poniewaz ,to instrumentarium ma — jak po-
wiedzieliby semiotycy — jednoznaczng denotacje
i bardzo ubogg konotacje .

,Ale ja naprawde nie bardzo lubie mowic¢ na takie
modne tematy”?!, ucinat rozmowe rezyser, gdy
tylko zaczynaty sie proby nazywania, kategory-
zowania tego, co robi na scenie: otwarta forma,
techniki dekonstrukcyjne, mimesis Swiadomo-
$ci®?. Na szczescie nie zdgzyt ustyszed, ze upra-
wia teatr postdramatyczny. W jednym ze swoich
pierwszych wywiadow Grzegorzewski wspominat
dyskusje o sensach, jakie chciat zawrze¢ w domi-
nujacej w przedstawieniu formie scenograficzne;j:
,Zzgodzitem sie na wszystkie [propozycje], kazde
z podanych znaczen byto trafne, nie w tym stop-
niu jednak, aby wykluczy¢ mozliwos¢ nastepnych.
Idzie [...] o to, aby kierunek skojarzen byt wspolny,
ale zadnej dostownosci“?3.

Unikat dopowiadania, obawiat sie konkretu, ,upie-
rat sie, by go nie interpretowac"?*. Uwazat, ze ujed-
noznacznianie scenicznej sytuacji, a nawet choc¢by
gestu czy stowa, pozbawia je owej ,nie wyrazonej,
ukrytej tresci, utajonej sfery emocjonalnej, pulsu-
jacej pod powierzchniag"?®, a zatem ostabia odczu-
walng intensywnosc spektaklu. Dlatego wtasnie
artysta tak bardzo irytowat sie, kiedy wypytywano
go o klucz do jego teatralnego Swiata. Zwtaszcza
ze nigdy nie chodzito mu o to, aby ,widz [...] roz-
poznawat ukryte sciezki jego wyobrazni“?, ani tym
bardziej o .gre w literackie zagadki"?’. Budowana
ze sktadajgcych sie i na powrot rozpadajgcych sie
fragmentow pulsujgca rzeczywistosc jego przed-
stawien domagata sie nieustannego porzgdkowa-
nia, tak samo jak kazdy element scenicznej kom-
pozycji — wypetnienia indywidualng trescig. Widz
mogt odnalezc te tres¢ wytgcznie w sobie. | wta-
Snie w sobie — w pamieci wtasnych przezyc, 0so-
bistych doswiadczen, intymnych wzruszern — mu-
siat jej szukac.

Postugujac sie dawno juz skompromitowang for-
mutka ,rezyser ma pomysty"?®, atakowano Grze-
gorzewskiego za zupetny brak zainteresowania
dla tego, ,co autor miat na mysli’, a zatem, w prak-
tyce, dla tego akurat, ,co w powszechnej Swiado-
mosci stanowi istote utworu”?®. Artysta, o czym

lob. Wabadto w poprzek czasu, 76 Stanistawem Radwanem

rozmawia Katarzyna Strzelecka, ,Teatr” 2005 nr 78, 5. 58.

Por. Rafat Wegrzyniak, Zeazr Polski, Notatnik Teatralny”
2006 nr 42, 5. 79; Tadeusz Szymkdw, Jedno stowo, Notatnik
Teatralny” 2006 nr 42, 5. 96; Jucek Weksler, Spalony,
Notatnik Teatralny” 2006 nr 42, 5. 119-121.

Klocki Grzegorzewskiego, 76 Stanistawem Radwanem

rozmawia Agnieszka Olczyk, ,Didaskalia” 2005 nr 6768, s. 15.

Por. Gwiazdy w leksykach, 0p.tit., s. 1T; Praktycznosé
mozna przeskoczyc,  Wiestawg Grzegorzewskg rozmawia

Michat Smolis, ,Notatnik Teatralny” 2006 nr 42, s. 58-59.

Watgorzata Sugiera, Migdzy tradycjg i awangardy. Teatr

Jerzego Grzegorzewskiego, Universitas, Krakdw 1993, s. 53.

Niezwykle wyznanie awangardysty, 1 Jerzym

Grzegorzewskim rozmawia Krystyna Nastulanka, ,Polityka” 1977

nr &; eyt. 20: Pale Paryz i wyjezdzam, 0p.it., 5. 38.

Scena wyobrazni i teatru,  Jerzym Grzegorzewskim
rozmawia Maria Brzostowiecka, ,Tygodnik Kulturalny™ 1970
nr 26 2 dn. 28 czerwea; cyt. 20: Palp Paryz i wyjezdzam,

op.cit., s. 3L

25
Fwa Buthak, O , Dziadach” w Studio, [W:] Dziady
— improwizacje, program spektaklu, Centrum Sztuki ,Studio”

im. S. 1. Witkiewicza, Warszawa 1967, s. 12.

Grzegorz Niziotek, ,, Ciemnaosci — ciemnosci?”, Didaskalia”
2002 nr 4950, 5. 3.

Jonusz Majcherek, Biblioteka Grzegorzewskiego, Teatr"
1998 nr 11, 5. 42.
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Lob. Marta Fik, »Rezyser ma pomysty’.., [W:] eadem, Rezyser

ma pomysty, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1974, . 6.

Matgorzata Sugiera, op.cit., s. 25.



Rafat Wegrzyniak, Widma, klisze pamieci i cadavre exquis,
JDialog" 1999 nr 7, 5. 133.

Jonusz Majcherek, , Wistosc tych rzeczy’,
Jeatr” 1999 nr 10-12, 5. 2.

Bloomusalem, program spektaklu, Teatr Ateneum,

Warszawa 1974,

Egon Naganowski, Zelemach w labiryncie swiata.

O twirczosci Jamesa Joycea, Rebis, Poznafi 1997, 5. 170.

Lob. Matgorzata Dziewulska, op.cit., s. 34.

Bloomusalem wedtug Jamesa Joyce'a (Teatr Ateneum, 1973). Fot. Edward Hartwig.

wielokrotnie pisat Rafat Wegrzyniak, widziat tak
zwane ,klasyczne” czy ,kanoniczne” teksty kultu-
ry przede wszystkim jako ,zestaw klisz, w znacz-
nej mierze martwych i zuzytych”, ktorym nalezato
dopiero ,przywrocic ich zapoznang tres¢ i emo-
cjonalng site™?, stosujgc rozmaite zabiegi formal-
ne. W przeciwnym razie zbyt tatwo poddawaty sie
one ,szkolnym” interpretacjom, bezpiecznym, bo
powszechnie znanym i uznanym, a zatem zwal-
niajagcym z obowigzku samodzielnego myslenia.

.Albo Grzegorzewski nie wie, na jakim swiecie zyje”,
zastanawiat sie gtosno Janusz Majcherek, ,albo
przeciwnie — wie doskonale, lecz tej wiedzy (a ra-
czej tego $wiata) nie przyjmuje do wiadomosci”.
Artysta, zdaniem krytyka, wychodzit z prostego
— acz radykalnego — zatozenia, ze ,cztowiek, kto-
ry pragnie na serio obcowac ze sztuka, nie moze
nie znac¢ Ulissesa"!. Znac, nie — rozumie¢, bo prze-
ciez ,Ulissesa sie przede wszystkim nie rozumie”,
do czego zresztg przyznat sie kiedys sam rezyser?.
,Jesli wiadomo, kim w powiesci Joycea jest Deda-
lus, a kim Bloom i na czym polega ich wzajemna
relacja Telemacha i Odysa”, pisat Majcherek o No-
wym Bloomusalem, ,to juz doprawdy nie trzeba sie
bawi¢ w detale”*3. Chodzi natomiast o indywidu-
alne przezywanie dzieta — tak przez rezysera, jak
i przez widza czy przez aktora — o doswiadczenie
na sobie samym jego ,obezwtadniajgcej sity"3*.

Piszac Finnegans Wake, Joyce marzyt o ,idealnym
czytelniku, cierpigcym na idealng bezsenno$é™s,
sktonnym poswiecic cate zycie na rozszyfrowywa-
nie zawartych w jego dziele zagadek. Idealnym wi-
dzem teatru tworcy Powolnego ciemnienia malo-
widet okazywat sie cztowiek, ktéry odczuwat jego
spektakl do tego stopnia osobiscie, by w pewnym
momencie samemu dokonac¢ podobnego do ar-
tysty aktu zawtaszczenia. A zatem uznac, ze Grze-
gorzewski zrealizowat spektakl wtasnie o nimi tyl-
ko dla niego.

.Rezyser”, zauwazyt kiedys Grzegorz Niziotek, ,szu-
ka sojusznika w pojedynczym widzu, ktory wycho-
dzi z jego teatru poruszony, w poczuciu konfliktu
z resztg widowni, ktora nie zrozumiata, nie chcia-
ta zrozumiec¢, zareagowata obojetnoscig lub szy-
derstwem”. Tym samym zas ,odrzuca mozliwosc
przeksztatcenia widowni w spotecznosc¢ za po-
mocy przezycia zbiorowego”, co ,sytuuje [jego]
tworczosc ... na niebezpiecznej krawedzi granic
teatru”*®. Mozna by chyba zaryzykowac¢ mocniej-
sze stwierdzenie: uderza w sam fundament teatru,
w marzenie o wspolnocie®’. Zamiast jednoczy¢
publicznos¢ we wspotodczuwaniu, artysta zmu-
szat widza do trudnej konfrontacji z samym sobg.

* * %

Krotkg wypowiedz rezysera zamiescit w roku 1975
magazyn ,Le Théatre en Pologne”. Grzegorzewski
mowit o ,eksplozji przeczuwanych mozliwosci”,
jaka przezywa artysta w chwili, zanim wreszcie po-
dejmie decyzje i przystgpi do aktu. Ale nakreslit tez
wtedy wizje dzieta ostatecznego, ktore jest — sta-
je sie — unicestwieniem zarowno tworczego aktu,
jak i samej osoby artysty: ,Pewien japonski malarz
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(w wielkiej metropolii) starannie zagruntowat bia-
t3 farbg ptotno, potozyt je na chodniku i skoczyt
z wysokosci trzydziestego pietra”. Zakonczyt pyta-
niem: ,Obraz, ktory namalowat — czy to jego ciato,
roztrzaskane na biatym ptdtnie, czy odcinek czasu,
zawarty pomiedzy oknem a docelowym punktem
trotuaru?”38,

Wiadomo skadingd, ze Grzegorzewski pozostawat
pod ogromnym wrazeniem tego samobdjczego
gestu. Podobnie bardzo intensywnie odczuwat
kazda probe tak radykalnej ingerencji w rzeczy-
wistosc, podejmowang przez swiadomego ka-
tastrofy, a mimo to wykraczajgcego poza wtasne
granice cztowieka. Postrzegat je jako ,walke o cos
ostatecznego”. ,Skala determinacji i wielkos¢ tego
egoizmu, na jaki potrafi sie zdobyc¢ wielki artysta
w imie wizji, ktora jest jego celem — jakkolwiek by
to komentowac — budzi szacunek i podziw”, po-
wiedziat kiedy$3°.

Rezyser miat Swiadomos¢, ze wszelka dziatal-
nosc¢ artystyczna jest w jakims sensie celebrowa-
niem wtasnego samobojstwa; ze prawdziwg sztuke
— sztuke wielkiego serio — mozna uprawiac tyl-
ko ,z mitosci do smierci”, jak w jednym ze swoich
wierszy napisat Malcolm Lowry. Nieprzypadkowo
,Skok japonskiego malarza z dachu wiezowca na
rozpiete biate ptétno” zostat przypomniany w pro-
gramie spektaklu inspirowanego historig Konsula.
By¢ moze juz wtedy, udzielajgc wywiadu dla ,Le
Théatre en Pologne”, Grzegorzewski pracowat nad
sceniczng adaptacjg Pod wulkanem?°. Poczgtko-
wo miata nazywac sie tak jak ostatnia, zaginiona
sztuka Witkacego: Tak zwana ludzkosc w obtedzie,
w koncu otrzymata jednak tytut Powolne ciemnie-
nie malowidet*,

Zatrzymajmy sie na chwile przy pytaniu, ktérym
artysta zakonczyt swojg wypowiedz. Upchnie-
te w nawias, jakby wstydliwe — bo czy w obliczu
Smierci wypada roztrzgsac¢ estetyczne paradoksy
w stylu mtodego Joyce'a — to pytanie zwraca uwa-
ge. Postawiony tu problem — a zauwazmy, ze jest
to bodaj jedyny raz, kiedy Grzegorzewski podej-
muje podobng czysto teoretyczng kwestie — wy-
daje mi sie w jaki$ sposdb emblematyczny dla ca-
tego jego teatru.

Dzieto ostateczne, w ktdrym autokreacja i autode-
strukcja spotykajg sie w jednym wspolnym punk-
cie, a zatem dzieto, ktore jest i ktore nie jest row-
noczesnie. Rozpiete w czasie kilkudziesieciu pieter
i na przestrzeni kilku sekund ciato, nagty rozbtysk
chwili rozgatezionej w nieskonczonosci: epifania.
Smiertelny spektakl, ktory rozgrywa sie przeciez
poza samym faktem samobodjczego skoku. Ciato
roztrzaskane na chodniku, potem zas juz tylko ptot-
no zbryzgane krwig — wiec to, co pozostaje, wtasci-
wie efekt uboczny — przechowuje jednak w sobie
pamiec¢ tamtego aktu, towarzyszgcych mu emocji.

Grzegorzewski komponowat swoje spektakle z po-
dobnych artefaktow: okruchow kultury, odpryskow
rzeczywistosci. ,Nie wiem, czy zabrzmi to racjo-
nalnie”, powtarzat, ,ale dla mnie kazdy przedmiot
stary, uzywany, jest nosnikiem jakichs emociji, ja-
kiejs historii, s w nim slady czyjegos zycia, rado-
$ci, smakow. Mozna powiedzied, ze ma »dusze«™.
W niemych instrumentach, tak chetnie przez rezy-
sera wykorzystywanych jako elementy scenografii,
trwata pamiec dzwieku, odlegte echo nieobecnej
muzyki. W cytatach — pamiec dziet, z ktérych zo-
staty zaczerpniete. W technicznych konstrukcjach
— pamiec ruchu, jaki ozywiat je, dopoki dziataty.
W twarzach aktoréw — pamiec postaci, ich gestow
i poz. Na to wszystko naktadata sie pamiec innych
przedstawien Grzegorzewskiego, w ktorych bra-
ty udziat, i pamiec rdl, jakie im przyszto odgrywac
w Swiecie Powolnego ciemnienia malowidet. ,Je-
sli jakis$ jeden maty element z jednego przedsta-
wienia uda mi sie przemyci¢ do nastepnego, mam
wrazenie, jak gdybym dopisywat koniec zaczetego
dawniej zdania, ktére stanowi poczatek nastepne-
go utworu™3,

Ile w tym z przypadku, ile z celowego dziatania, ile
z jakiegos ,private joke rezysera™#? lle w tym kokie-
terii, kiedy, anegdotycznie juz dzisiaj, Grzegorzew-
ski oswiadcza, ze gorka Sniegowa z Drugiego Po-
wrotu Odysa, w ktorej tak chetnie dopatrywalismy
sie wszyscy piaszczystego kopca Winnie, ,to jest
po prostu gorka sniegowa do zjezdzania na san-
kach, ktorg pamietam z mojego dziecinstwa i to

Le Théitre dans les yeux des metteurs en scéne polonaise:
Jerzy Graegorzewski, Le Thedtre en Pologne™ 1375 nr

4=5; eyt. 20: Teatr w oczach polskich rezyserdw: Jerzy
Grzegorzewski. Wypowiedz w ankiecie dla ,Le Théitre en
Pologne”, przet. bwa Buthak, [w.] Paly Paryz i wyjezdzam,
op.cit,, s. 173. Samobdjczy akt mtodego japoskiego artysty

zostat zainspirowany stynnym fotomontazem Yves'a Kleina.

Por. Gwiazdy w lektykach, 0p.cit., s. 80; Lont sig tli
7 Jerzym Grzegorzewskim rozmawia Maryla Zieliaska,
JDidaskalia” 2000 nr 35; cyt. za: Pale Paryz i wyjezdzam,

op.cit, 5. 25,

Por. Przed »Powolnym ciemnieniem malowidet”,

7 Jerzym Grzegorzewskim rozmawia Zbigniew Taranienko, [w.]
Katalog Praskiego Quadyiennale ‘87, C\U. 10: Palg Paryz
i wyjezdzam, op.cit., s. 64—65; Rafat Wegrzyniak, ,,Snuje
plany, patrzg praed siebie...”, 0p.cit., 5. 10.

Maria Wgs, Nieograniczona sztuka cytatu, Dziennik Polski”
1992 nr 141 7 dn. 1718 czerwca.

Janusz Majcherek, Biblioteka Grzegorzewskiego,

op.cit, s. 42.

Por. Gwiazdy w lekykach, 0p.tit., s. 18; Cetery miniatury,
7 Jerzym Grzegorzewskim rozmawia Dorota Wyzyfska,

JGazeta Wyboreza™ 1994 nr 66 z dn. 19 marca; Elzbieta
Horawiec, Jerzy Grzegorzewski. Mistrz swiatta i wizji,
Arcana, Krakaw 2006, s. 42.

Wypowiedz w filmie Jerzy Greegorzewski. Skrywana

obecnosé, rei. Jerzy Kaling, 2003.



Jdziemy na wiclkie przedstawienie”, 1 iestawg Niemyskq

rozmawia Michat Smolis, ,Teatr” 2005 nr 78, s. 2.

0 projektach niezrealizowanych spektakli zob. Gwiazdy

w lektykach, 0p.Cit, 5. 81; Dziesigé fragmentow z operethq
w tle, 7 Jerzym Grzegorzewskim rozmawia Barbara Riss, , Iycie
Warszawy™ 1988 nr 222 z dn. 23 wrzednia, cyt. 20: Pale Paryz
i wyjezdzam, 0L, 8. 13; Palg Parys i wyjesdzam,

7 Jerzym Grzegorzewskim rozmawia Zdzistaw Pietrasik,
JPolityka™ 1936 nr 46, cyt. 20: Pale Paryz i wyjezdzam.

op.cit., s. 117; Catery miniatury, op.cit.

Barbara Sieroslawski, Znwentaryzacja. Przedmioty
scenograficzne Jerzego Grzegorzewskiego w magazynach
Teatru Narodowego w Warszawie. Stan na rok 2007,

Teatr Narodowy, Warszawa 2008.

Stanistaw Radwan, Cos co zgingto szuka tu imienia.
Muzyka dla Teatru Jerzego Grzegorzewskiego, Narodowy
Instytut Audiowizualny, Warszawa 2010 (premiera piyty

planowana na jesied).

Lapowied? tomu ostatnich scenariuszy Jerzego
Grzegorzewskiego w opracowaniu Ewy Buthak i Anety Pawlak
pojawita sie w ,Notatniku Teatralnym” 2006 nr 42; wydawnictwo

planowane na rok 2007 do tej pory jeszcze sie nie ukazato.

Grzegorz Niziotek, op.cit., s. 3.

nie ma nic wspolnego z Beckettem™°? Na przekor
powszechnym skojarzeniom? Tak przeciez oczywi-
stym? Moze zbyt oczywistym? Nie po raz pierwszy
zresztg*®? A sanki staty tuz obok. Te same zresz-
tg saneczki, ktére w Swigtecznym prezencie dla Isi
przynosi Kaminski w pierwszej scenie Hamleta Sta-
nistawa Wyspiariskiego. Te same zresztg saneczki,
ktore z filmu Orsona Wellesa wspomina stowami
Tadeusza Rozewicza bohater Duszyczki. Najwiek-
szy problem z Grzegorzewskim polega na tym, ze
mowigc o jednym jego spektaklu, za chwile za-
czyna sie mowic¢ o wszystkich. Najczesciej naraz.

W ostatnich latach swojego zycia rezyser coraz
czesciej powtarzat, ze chce wrocic do malowania,
ze zamierza sie wreszcie przemoc i napisac cos
catkiem wtasnego, cho¢ pewnie sam zdawat sobie
sprawe z tego, ze wciagz nie potrafi. W kazdej za-
powiedzi swego definitywnego rozstania z teatrem
— ilezich byto? — pobrzmiewata ta sama kokieteria,
ktora kiedys kazata mu stwierdzi¢, ze rezyserig za-
jat sie przez przypadek, wtasciwie tylko dlatego, ze
okolicznosci nie pozwolity mu zosta¢ piekarzem®.
Ale byta to rowniez, chyba przede wszystkim, dra-
matyczna proba przekonania samego siebie, ze
pozostat mu jeszcze jakis bezpieczny azyl, cicha
samotna pracownia®®. ,Zawsze chciatem wystawic
Sonate widm, Idiote, Czekajac na Godota, Smierc
w Wenecji. Przez lata przygotowywatem szkice
przedstawien, rysunki”, powiedziat Dorocie Wy-
zynskiej pod koniec okresu Teatru Studio. ,Czas
jest nieubtagany. Wystawienie tych wszystkich dziet
wydato mi sie nierealne. Pogodzitem sie z tym™?.

Stad wielkie marzenie Grzegorzewskiego o spec-
tacle dans une fauteuil, ktory wymykatby sie ogra-
niczeniom czasu i przestrzeni. Stad tez i nieustannie
towarzyszaca jego tworczosci prywatna mitologia
nieistniejgcych dziet. Nienamalowane obrazy i nie-
skomponowane poematy. Niezrealizowane wy-
stawienia nigdy nienapisanych sztuk: Ciotki rewo-
lugji, Ofiarnice ksiecia Sinobrodego i Pozegnanie
z Molly®°, ktodrych fragmenty spotkaty sie w ostat-
nim spektaklu Grzegorzewskiego. Czy jednak spo-
tkatyby sie, gdyby On. Drugi Powrdot Odysa nie byt
jego ostatnim dzietem? Przedsmiertnym, a wtasci-
wie — zwazywszy, ze na jego wykonaniach zacig-
zyta legenda skomponowanego dla samego siebie
epitafium, wtasciwie juz — posmiertnym?

Teatr jest jedyng ze sztuk, gdzie dzieto umie-
ra razem ze swoim tworcg. Pozostajg programy
z przedstawien, recenzje, z ktorych po latach zwy-
kle juz, niestety, zbyt duzo nie wynika, gars¢ foto-
grafii. Czasami jeszcze tasmy wideo z technicznymi
zapisami spektakli, zamkniete w teatralnych archi-
wach. Ale to tylko dokumentacja.

Po Grzegorzewskim pozostaty jednak prawdziwe
artefakty, przechowujgce pamiec jego teatru. Do-
tychczas jedynie fragmenty scenicznych kompo-
zycji, obecnie samoistne dzieta, umozliwiajgce nam
niezaposredniczony kontakt z jego artystycznym
Swiatem. To jego obiekty, ktdre, dzieki projektowi
inwentaryzacyjnemu Barbary Sieroslawski, z ele-
mentow scenografii staty sie teraz faktycznymi re-
ady-mades®'. To skomponowana do jego spektakli
muzyka Stanistawa Radwana®. To jego autorskie
scenariusze, ktore, miejmy nadzieje, zostang wkrot-
ce opublikowane staraniem Ewy Buthak i wowczas,
by¢ moze, z rezyserskich egzemplarzy stang sie
wreszcie samodzielnymi sztukami®s.

Jestem gteboko przekonany, ze rekonstruowanie
jego zapomnianych spektakli, a takze projektowa-
nie spektakli nigdy przez niego niezrealizowanych
moze powiedzie¢ nam zaréwno o dziele, jak i o sa-
mej osobie artysty o wiele wiecej, anizeli podej-
mowane do tej pory przez monografistow proby
syntezy, dokonywane wedtug roznych, arbitralnie
zazwyczaj dobieranych kluczy. Budowany z frag-
mentow swiat Powolnego ciemnienia malowidet
rozpadt sie na inne fragmenty. Czy ostatecznie?
Niziotek powiedziat kiedys o Grzegorzewskim, ze
jego ,przedstawienia [...] zyjg, a moze rodzg sie do-
piero, w pamieci widzow">4,

Ciag dalszy artykutu Wyobrazam sobie sztuke,
ktorej nie potrafie napisac, ,Aspiracje” 2009/2010
nr zima—wiosna.

Mateusz Zurawski - znawca teatru Jerzego Grzego-
rzewskiego, historyk teatru, ttumacz. Doktorant

w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk
Absolwent wydziatu Wiedzy o Teatrze Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie,
gdzie od roku 2009 prowadzi kurs historii awangard

okresu dwudziestolecia miedzywojennego.

mrnenest €T
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26 marca 2005
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Zbigniew Taranienko: MéwiliSmy o kontekscie
panskiej twoérczosci pierwszego dziesiecio-
lecia, doszliSmy do momentu, kiedy odrzucit
pan przedmiotowosé. Czy wczesniej robit

pan jakies$ obrazy pozbawione przed-
stawiania przedmiotéw?

Stefan Gierowski: Tak, ale inne byty tego przyczyny.
Obrazy te posiadaty zawsze odniesienia do
konkretow, ktdre staratem sie wyrazic przez
wyabstrahowane formy i kolor. Pod koniec
Akademii malowatem na przyktad Regaty, uktad
obrazu wynikat z obserwacji $cigania sie na Wi-
Sle, wygladu zagli, todzi, zakretu rzeki. Bez tytutu
bytby to obraz budowany abstrakcyjnie. Robiterm
tez podobne grafiki. Moje ptotna bliskie abstrakcji
powstawaty co pewien czas, ale odnosity sie,

jak niektore obrazy surrealistyczne, wtasnie do
konkretow — chciatem je wyrazi¢ poprzez uzycie
abstrakcyjnych form. Nie powstawaty na skutek
myslenia o abstrakcyjnym obrazie. Wynikaty

z checi przekazania pewnych tresci — 1 po-
szukiwania odpowiednikow, tak jak robili to
futurysci. Tytuty obrazéw nie byty abstrakcyjne.
Wybratern numerowanie ptécien po to, zeby
rozwigzac problem tytutéw — wydawato misie,
z€e 0sobie, ktdra patrzy na obraz, nalezy zostawic
odczytywanie jego tresci. Nie stosowaterm surre-
alistycznej metody dawania tytutow poetyckich,
w czym byt tak swietny Tadeusz Brzozowski.

Stefan Gierowski
i Zbighiew Taranienko

rozmawiajg o malarstwie

BRAR AUFANIA
J0 WEASNEGU
btsIU

IT: Dotknat pan waznej granicy abstrakciji.
Kiedy w obrazie mamy przyblizanie jakiej$
zdarzeniowosci czy przedmiotowosci przez
sam uktad form i kolor, nie okresla pan tego
sposobu postepowania jako w petni abstrak-
cyjnego w przeciwienstwie do opierania sie
o same Srodki, ktére majq wtasne, zawarte

W sobie tresci, uznawane przez pana za
jedyny autonomiczny materiat malarstwa...
S6: Wydaje mi sie, ze tak wtadnie jest, a przy-
najmniej — dla mnie tak jest. Ale dla wielkich
tworcow abstrakeji tak rozumiana autonomia
Srodkow nie byta wcale najwazniejsza — byta
nig ideal Nie wykluczam, ze w moirm sposobie
reagowania na srodki istnieje jakas stabosc...
Nie odkrytem zasad, O powinno sie zrobic,

a wjaki sposob... to juz wszystko jedno. Nie
szukatem tez nowych idei... Ale wiedzac, ze
idee istniejg, podgzatem drogg mozliwosci
srodkow malarskich. Trzeba tu dodac, ze do
swojej abstrakcji doszedter juz po taszyzmie,
ktory wynikat wtasnie ze stosunku do srodkow.
[ szedtern tym torem, majgc w zanadrzu idee
Witadystawa Strzeminskiego, jego intelektualne
okreslenie tego, co dzieje sie z obrazem.

IT: W perspektywie historii abstrakcji
malarskiej paniskie myslenie wydaje mi
sie jednak blizsze Kandinskiemu...

$G: Tak, bliskie jest sposobowi jego myslenia

o $rodkach, choc¢ nie jego malarstwu. Wspo-
mniatem o Strzeminskim, zeby opowiedziec,
jak to u mnie realnie przebiegato. Nawet w okre-
sie, kiedy bytem najblizszy malarstwu materii,
gdzies za wszystkim kryta sie konstrukcja...

IT: W malarskiej praktyce Kandinskiego, tak
jak Mondriana czy Malewicza, za malarstwem
kryta sie idea badz skonkretyzowany temat.
Jezeliby uzalezniaé granice abstrakcji od
opierania sie na tresci samych srodkéw ma-
larskich, mozna by powiedzieé, ze to wtasnie
oni nie byli catkowitymi abstrakcjonistami,
bo nie do korica uwzgledniali zasade auto-
nomii, ktéra przeciez determinuje swoisto$é
Srodkoéw... A jezeliby patrzeé na abstrakcje
malarska dwudziestego wieku z perspekty-
wy jakiegos rozwoju, historii, stopniowego
abstrahowania od wygladow rzeczy, syntety-
zowania i wyciggania z nich jakiej$ esencji,
to do abstrakcji mozna by wtaczy¢ nie tylko
kubizm czy futuryzm, ale nawet fowizm.

S6: Mowilismy juz, ze abstrakcja nie jest

sprawg jasna, a w perspektywie kon-

kretnoscli, czy tez materialnosci srodkow,

w ogole w malarstwie nie istnieje.

IT: Dotykamy wiec waznego i nie do konca
jasnego granicznego momentu abstrakcji.
Dochodzi do tego problem autonomii

w sztuce, réwnie skomplikowany. W pol-
skim teatrze od konca lat pieédziesigtych
autonomie sztuki wigzano na ogét z petnym
oderwaniem sie od literackosci. Czy ten
postulat byt wazny dla pana w czasie, kiedy
powstawaty pierwsze obrazy abstrakcyjne?
SG: Z chwilg gdy podjaterm decyzje zaangazowa-
nia sie w abstrakcje, wszystkie powigzania ze
sprawamiz zewnatrz i odniesienia do innych
dziedzin sztuki, do literatury czy muzyki, nie
byty dla mnie wazne. Pozniej poszukiwatem
swego rodzaju udokumentowania w nauce,
szczegolnie w fizyce, ale robiterm to bardzo
ostroznie. Malarstwo miwystarczato. Odrzuca-
tem wszelkie skojarzenia, dlatego ograniczytem
sie do nazywania swoich prac ,Obrazami”

1 opatrywania ich jedynie dla porzadku ko-
lejnyminumerami. Samo stowo ,obraz” co$
przeciez znaczy, nie jest btahg rzeczg nazywanie
czegos obrazem. W wielu swoich wystgpieniach
1 rozmowach mowitem, ze tego, co robie, nie

do konca uwazam za sztuke abstrakcyjng,



Bez tytutu, 1951

raczej za cos$ konkretnego, za jakis fakt. Materia,
z ktorej obraz powstaje, jest bardzo konkretna.
Na pytanie, czego jest to obraz, odpowiadata
wtasnie sama materia i jej uktad, wszystko

o, co sie w nim dziato. Uwazatem takze, ze
odpowiedz, czym obraz jest, trzeba pozostawic
cztowiekows], ktory pdzniej go oglada.

IT: Podobnymi torami szto myslenie takze in-
nych abstrakcjonistéw: van Doesburg nazywat
to, co robit, ,sztuka konkretng’, wychodzac

z tego, ze zawsze jest zrobiona konkretnymi
srodkami; wspominali$my, ze uzywat tej
nazwy takze Kandinsky. Moze nawet ,abs-
trakcja konkretna” jest najbardziej wtasciwa
nazwg dla panskiej twérczosci, cho¢ w tej
rozmowie nie o sama zmiane poje¢ nam idzie.
Wazniejsze jest zauwazenie paradoksalnej
dwoistosci abstrakcji, opartej na srodkach.
Przy tym ujeciu jeszcze silniej objawia sie jej

materialnosé, swoista rzeczowosé, nakiero-
wana na $rodki wtasnie — bez odniesierr do
rzeczywistosci widzialnej, i przyjmowanych
badz wydedukowanych idei. W zwigzku z tym
mam pytanie: dlaczego pan nie uprawiat ta-
szyzmu? Méwit juz pan, ze prébowat to robié¢,
ale pociggata pana takze konstrukcja, wydaje
mi sie wszakze, ze nawet malujac po taszy-
stowsku, tez sie w pewien sposéb konstruuje...
Dlaczego pan nie poszedt wtasnie w te strone?
$6: Mam na to dos¢ jasna odpowiedz: powodem
byt moj brak zaufania do wtasnego gestu...
Czasem nawet patrze z uznaniem na ludzi,
ktorzy potrafig cos$ swobodnie zrobi¢. Ja sam,
jesli zrobie taki gest, mam ochote go sprawdzic.

IT: Czyli, nie miat pan sprawdzianu dla tej
wtasnie przypadkowosci, ktéra powstawata?
$G: To nawet nie o to chodzi. Przy kazdym sposo-
bie malowania powstaje jakis rodzaj przypadko-
wosci, ktdry sie potem akceptuje, albo nie. Sam
taszystowski proceder nie byt mi bliski. To, ze cos
sie zalewa, co$ tam atrakcyjnie poleci, a jeszcze
cos innego zaskakujgco sie potozy, wcale minie
odpowiada. Pollock robit to wysmienicie, ale jak
ja bym to zrobit, miatbym caty czas watpliwosci,
czy tojestdobre. I nie czutbym kontaktu z sa-
mym sobg,... A zakonczenie roboty nad jakims
obrazem jest takze sprawdzianem, w jakiej mie-
rze ten obraz we mnie siedzi! Sprawdzam nim
1o, co sobie wyobrazatem. A moge to tylko na
sobie sprawdzi¢, skoro nie jest on podobny ani
do krzesta, ani do niczego innego. Dla mnie sa-
mego wiec, sprawdzian mojego, zrobionego po
taszystowsku obrazu, nie bytby przekonywujacy.
W takich probach malowania intrygujacy byt dla
mnie moment, kiedy niespodziewanie, wskutek
rozlewania sie farby, cos sie pojawiato, jakies
Swiatto... Ale musiatern prowadzic to dalej, gdyz
nie zgadzato sie to ze mnga. I dotad tak jest: jezeli
obraz sie ze mna nie zgadza, przemalowuje go,
az doprowadze do tego, ze czuje w nim dzwigk,
ktory jest mi bliski. Gest podobny do ,taszy-
stowskiego” zdarzat sie, bywat, nieraz jest — ale
nie wigze sie z podstawg mojego dziatania...

[..]

IT: Wracajmy wiec do panskich pierwszych
Obrazéw, opatrywanych numerami... Poza tym,
o czym méwiliSmy, w kolejnych ptétnach,

a nawet we wczesniejszych, w przedmioto-
wych, w coraz wiekszym stopniu konstruowat
pan swoja przestrzen. Dotad nie méowiliSmy

o niej nazbyt wiele, nie jest ona Srodkiem
malarskim, jest jednak w malowaniu czyms$
koniecznym, co nalezy rozstrzygnac.

$G: W koncu lat piecdziesigtych pojecie prze-
strzenibyto pewnym skrétem, kluczem do
wielu obrazow, szczegolnie gdy nie byto innych
wyraznych odniesient. Od razu zwracato uwage
nato, co dobrze znamy, lecz co nie jest do konca
okreslone. Abstrakcyjnie pojetej przestrzeni

nie mozna przeciez narysowac! I niewiele

st G
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trzeba, zeby abstrakcyjna przestrzen znikta.
Jeden realistyczny element, na przyktad postac,
natychmiast wszystko odbiera abstrakcji. Obraz
zmienia swdj sens, bo wszystko zaczyna sie
odczytywac w proporcjach do namalowanej
postaci. Wiasciwa przestrzen przestaje istniec.
Obecnosc¢ wyobrazenia cztowieka natychmiast
ukierunkowuje catg percepcje odbiorcy. To
bardzo ciekawy problem, dlaczego tak jest.

IT: Powstaje co$ na ksztatt zaprojektowanej
wczes$niej scenografii Gordona Craiga?

S6: Wiasnie. Zjawisko, o ktorym mowie, byto
jednym z powoddw, dla ktorych konsekwentnie
zatrzymatem sig przy tym, co robie, to znaczy
przy abstrakcji. Kazde powigzanie z przed-
miotowoscig doktadnie zmieniato sens obrazu
- a mnie chodzito wtasnie o sens, wcale nie

0 1o, zeby obraz koniecznie byt abstrakcyjny!

IT: W zwigzku z tym, co pan powiedziat,
zadam pytanie: czy malujac obraz, ma pan
wyobrazenie wielkosci przestrzeni?

$6: Oczywiscie, gdybym go nie miat,
narysowatbym tego cztowieczka...

IT: Jakie ono jest? Czy jest to przestrzen

duza, mata, okreslona?

SG: To wyobrazenie przestrzeni absolutnie
nieograniczonej. Nie ma ona konca, choc nie
trace swiadomosci, ze uzywam konkretnej farby.

IT: W zyciu okreslamy przestrzen objeto-
Sciowo, poprzez zawierajace sie w niej
przedmioty, rzeczy i zachodzace miedzy
nimi interakcje. A jak mozna okreslac ja

w malarstwie, ktére zrezygnowato z uka-
zywania przedmiotéw? To problem...

SG: Ale chodzi o przestrzen w ogole — miedzy
cztowiekiem a niebem... Co prawda, pozniej
tatwo wpada sie w slogan, w uproszczone
hasto ,przestrzeni wszechéwiata".

IT: Czy mozna zrobi¢ obraz bez przestrzeni?
Czy problem przestrzeni w obrazie nie jest
analogiczny z zagadnieniem przedmioto-
wosci? Czy w malarstwie bezprzedmioto-
wym nie pojawia sie od razu koniecznosé
rozwigzania i ukonstytuowania przestrzeni?
Nasze odczucie przestrzeni uzaleznione jest
od ilo$ci obecnych w niej przedmiotéw...

S6: Mozliwe, ze pana pytania sg trafne, ale
clagle ujmuje pan przestrzen objetosciowo...

A chodzi o abstrakcyjne pojecie przestrzeni,
ktorej nie ma... W chwili gdy ustawi panna
obrazie przedmiot, tez juz jej nie ma - bo
pojawia sie jakas konkretna proporcja.

IT: A czy kosmiczna przestrzen nie jest petna
atomow i gwiazd? A czy kazda przestrzen,
tacznie z jakims$ abstrakcyjnym jej pojeciem,
nie jest w zasadzie czyms, co ma w sobie
potencjalng ceche jakiegos ,zawierania sie

czego$ W niej”, wypetniania sie czymkolwiek?
$6: Nie wiadomo... To pojecie jest w istocie
trudne, nawet w fizyce.

IT: Kandinsky powiada, ze jesli mamy na
ptaszczyznie dwie linie ustawione pod ka-
tem, tworzy sie juz jaka$ przestrzen. A co

sie dzieje, jak mamy w obrazie trzy linie?

SG: Ale przestrzen jest poza tym. I moze by¢
jeszcze inaczej: powiedzmy, ze mamy obraz
zamalowany na kolor zotty. To zotta przestrzen
1 koniec. Jezeli zrobi pan na niej trzy kreski,
bedziemy mieli trzy linie na zotte] przestrzeni,
ktdre nie organizujg jakiej$ innej przestrzeni.
Onajest zottal Jesli jednak te trzy linie wytworza
na przyktad cos, co bedzie wazniejsze od
namalowanej przestrzeni, stanie sie cos niedo-
brego, bo celem obrazu byta wtasnie przestrzen
zota. Moze nie marm racji, ale tak wtasnie na to
wszystko patrze. Jezeli przekresli sie przestrzen
linig, bedziemy mieli przestrzen przekreslong
albo naruszong. Jezell pojawi sie wiecej linii

- przestrzen zniknie; wazniejsze bedg jakies
kontakty i uktady miedzy liniami. Czy mozna
to wtedy nazwac przestrzenia? Nie wiem...
Przestrzen jest czyms innym. Mam tez
wrazenie, ze stowo to jest uzywane w bardzo
réznych sytuacjach.

IT: Mamy pojecie przestrzeni nieskoriczonej,
przestrzeni nieograniczonej, rozumienia
potoczne i matematyczne: wiele réznych
abstrakcyjnie i precyzyjnie okreslonych jej
pojeé, pomijajacych oczywiste zyciowe uza-
leznienia, jak wymiary ujmowane fizycznie.
Dodam, ze gdy odbieramy obraz, odczuwamy
istnienie takze i w nim jakiej$ przestrzeni...
W najwczes$niejszych panskich Obrazach
pojawiaty sie ré6zne zadraznienia o innej
barwie, fragmenty nieokreslonej do kon-

ca materii, dokota ktorych cos sie dziato.
Byty to nie do korica okreslone sygnaty,
znaki czegos$ nieznanego. W kazdym ra-

zie — istniaty w jakiejs przestrzeni.

SG: Nie twierdze, ze w swoim malowaniu
realizowatem idee przestrzeni, o ktorej
mowitem. Zaczatem przeciez od tego, ze
tgczytern z nim to stowo, bo byt to tatwy sposob
mowienia o pewnej abstrakcji, ktora istnieje

w malarstwie i niemozliwa jest do jakiego-
kolwiek okreslenia w sztuce figuratywnej.

A jestto abstrakt najbardziej podstawowy, bo
WSZYSCY przeciez mowig o przestrzeni. To, co
poczatkowo malowatem, nie byto rozwija-
niem problemu przestrzenijako tematu.

Zajmowatem sie wowczas swego rodzaju zna-
kami, umieszczanymi w umownej przestrzeni
ptétna. Natomiast to, co potem robiterm, zostato
przez niektore osoby okreslone jako malowanie
roznych przestrzeni — nie przeciwstawiatem
sie takim sformutowaniom, gdyz mysle, ze sam
problem przestrzeni byt w moim malarstwie.

IT: Do czego sie odnosity znaki we wczesnych
Obrazach, malowane jako plamy o organicz-
nych asocjacjach, niewielkie zadraznienia,
$lady jakiejs$ przedmiotowosci, kawatki
materii malarskiej o réznych barwach,
umieszczane w zréznicowanych lecz jed-
norodnych przestrzeniach? Nie miaty one
wyraznego charakteru, nie przypominaty
znakow kulturowych. Czym miaty by¢?

SG: Wie pan, sam znak jest juz swego rodzaju
przedmiotem... A ze wzgledu na ich obecnosc¢
na ptétnach kiedys ktos mnie nawet okreslit jako
lettryste. Pamietam, ze pociggata mnie chec
naruszenia jednorodnej ptaszczyzny obrazu,
czy tez jednak — niezbytzgodne to z tym, co
przed chwilg mowitem — pewnej przestrzeni.
Chciatem, zeby sie cos na niej dziato. Zresztg
znaki, ktdre byty na pierwszych Obrazach,
szybko przeksztatcity sie w przecinajgce ptotna
linie. Warto pamietac, ze malowanie ma

swoje konkretne odniesienia. Moze éwczesne
obrazy bytyby bardziej odkrywcze, gdybym

je robitjako jednokolorowe przestrzenie, ale
wtedy bytyby dalekie od mojej wyobrazni.

IT: Zastanawiam sie nad panskimi znakami:
czy nie byto tak, ze zastepowaty one zane-
gowanag przez pana przedmiotowosé? Czy
miaty sygnalizowa¢ jakies zycie? Niczego
konkretnie nie sugerujac, sprawiaty wta-

$nie takie wrazenie, mimo umieszczenia ich
w nieokres$lonej przestrzeni; nie byta ona
martwa, a one same, cho¢ w petni organicz-
ne, nie byty mechaniczne... Nie przypomi-
naty takze znakéw konwencjonalnych.

SG: Cos w tym jest, co pan moéwi. Ale w mojej in-
tencji nie miaty niczego oznaczac. Jezel, jak pan
mowi, sugerowaty jakies zycie, to dzieki kontra-
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stowibarwy i faktury, ktory zachodzit miedzy
nimia przestrzenig. Nie widac tego na obrazach,
ale zeby uzyskac ptaszczyzne, czesto w tym cza-
sie stosowatem tamponowanie. Punkty natozo-
nej farby nie mogty by¢ zbyt mokre — po to, zeby
jeszcze moc na nie potozyc delikatne odcienie
bieli, szarosci, jakiejs srebrzystosci. Dzieki tej
technice farba dobrze sie ustawiata; uzyskiwato
sie dos¢ jednorodng przestrzen. Natomiast
swoje znaki malowatem z gestu, dosc¢ grubo,
dajac kolor prosto z tuby. Powstawata zupetnie
inna materia malarska niz ktadziona pedzlem
czy szpachla. Byta w tym nawet pewna mecha-
nicznosc¢ postepowania, ale, jak pan potwierdza,
przedstawiato sie to wszystko zupetnie inaczej...

IT: Dla mnie poczatek tych abstrakcyjnych
Obrazoéw jest wtasciwie koncem panskie-
go odchodzenia od przedmiotowosci...

S6: Mozna je i tak zinterpretowac...

IT: W przekazanych mi notatkach scharak-
teryzowat pan te obrazy jako ,emocjonalna
przestrzen ptétna okreslong znakami materii
malarskiej, odmiennymi od stosowanych

w taszyzmie”. I odpowiada to prawie wszyst-
kiemu, o czym méwiliSmy. Nie mowiliSmy

jeszcze tylko o determinancie emocjonalnosci.

Mozna jednak powiedzieé, ze jezeli obrazy
te sygnalizowaty jakies$ zycie — przestrzeni
badz obrazu - byta juz w tym pewna emocja.
S$6: No tak, dobry obraz powinien sygnali-
zowac zyciel Ale, widzi pan, od innej strony
wracamy do tego samego tematu. Ta emocja

ciggle musiata byc¢ kontrolowana, tak jak
Jtaszystowski” gest musiat by¢ sprawdzany.
Emocja nie byta zostawiana samej sobie.
Mowitem juz, ze w malarstwie — jak w zyciu

— zawsze sg wazne rozne odniesienia. W tym
czasle powod malowania nie stwarzat mi
zadnych trudnosci: wiedziatem, co chce malo-
wag, 1tatwo mi to szto. Robitem szybko 1 duzo.
Nie miatem zadnych oporow typu: ,dobrze,

ale, o co tuwtasciwie chodzi” Wydawato

mi sie, ze jeden obraz podpowiada mina-
stepny. Proces tworczy byt szalenie zywy,
pozbawiony ktopotéw, ktore pojawiaty sie
pozniej, kiedy nastgpito wyczerpanie sie

tego, co robitem. To pdzniej wytworzyta sie
koniecznosc robienia wielu szkicow do obrazu.
Proces tworczy byt wowcezas spontaniczny,

ale samo malowanie wcale takie nie byto...

[..]

IT: W panskich obrazach po znakach po-
jawiaja sie linie interweniujace w prze-
strzeniach mniej juz naruszanych, na ogét
srebrzystych, piaskowych czy ugrowych.

SG: Gama tych obrazow byta znacznie ogra-
niczona i oscylowata wokot biell. W tym
czasie w wiekszoscl ptocien dominujgcym
uktadem byty relacje miedzy linig a przestrzenia
obrazu. Linia stwarzata napiecie przestrzeni

- przecinata jg catkowicie albo atakowata

z jednej ze stron. Powstato dos¢ duzo obrazow
zbudowanych na tej zasadzie. Uwazatem,

ze ingerencja jednej linii bardzo aktywizuje
przestrzen, a uzycie drugiej ostabia interesu-
jaca mnie dynamike. Oczywiscie, obrazy sa
rozne, ale jesli nawet uzytem dwoch linii, nie
przecinaty sie one. Powstaty tez komentarze
sygnalizujace, ze badam mozliwosci podziatu
przestrzeni linig. Nawet mam obraz ukazujacy
wszystkie mozliwe sytuacje tego podziatu.

W tym okresie — na przetomie lat piecdziesia-
tychiszescdziesigtych — uzywatem tez formy
kregu, badz jego czesci. W tych przypadkach
chodzito mi o inne emocje, ale przyznam, ze
juz nie pamietam, dlaczego wtedy wtasnie
robitem kregi — zapewne jako konstrukcje linii
w ramach dociekan dotyczacych jej dziatania.

IT: Pézniej tuki i kregi pojawiaty sie cze-
$ciej w panskim malarstwie, sygnali-
zujac inne przestrzenie, a Bozena Ko-
walska komentowata, ze przedstawiaja
wyKkresy energii fali uderzeniowe;j...

S6: Wtedy linie i tuki miaty juz inne funkcje.

IT: Wracajac do poczatkow: mam wrazenie,
ze panskie stosowanie linii stwarzato pew-
ne zagrozenie kompozycyjne, a zarazem

tworzyt pan swéj inny, nowy uktad obrazu.
Niczym niezréwnowazona linia, atakujaca
z boku przestrzen, funkcjonowata przeciez
w obrazie wbrew ,klasycznym” zasadom.



$G: Powiem panu, ze nigdy nie liczytem sie

z klasyczng kompozycig czy jakimis zasadami
ztotego podziatu. To krepowato. Catkowite
zapominanie o nich sprawiato, ze linia idgca

z boku - nie wiadomo dlaczego - stawata sie
bardziej prawdziwa. Byta, bo bytal Nie miata
zadnego znaczenia estetycznego, nie stawata
sie elementem jakiegokolwiek uktadu w sposdb
wyrazny. Oczywiscie, jak sie odrzuca jakies
zasady, po pewnym czasie tworzy sie inna
formuta. Na ogoét tak wtasnie w sztuce bywa.
Czasem po zrobieniu tej interweniujacej linii,
pojawiat sie u mnie odruch, zeby z drugiej strony
ptotna cos sie jeszcze zdarzyto, na przyktad
jakas ingerencja na krawedzi. Zaczepianie
samego brzegu ptaszczyzny ptotna stato sie
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nawet czyms waznym: przenosito granice
obrazu gdzie$ indziej. Byto walkga z prosto-
katem ptétna i burzeniem jego konwenciji.

IT: Czyli czyms$ analogicznym do tego, co

robili abstrakcjonisci amerykanscy, szcze-
goélnie Burnett Newman. Przestrzen obra-

zu z tymi sterczacymi liniami na ogét byta
przez pana inaczej robiona niz wczesniej

— waloryzowana, bardziej rozjasniana...

SG: POzniej tez sam zastanawiatem sie nad tym
wszystkim... Jak Stazewski robit obraz liniamina
biatej przestrzeni, ich uktad byt zawsze ustawiony
kompozycyjnie, bardzo dobrze skonstruowany
wedtug zasad, tworzyt catos¢. Natomiast jak sam
probowatem cos takiego narysowac, nie wy-
chodzito mito dobrze: brakowato rytmu i czego$
jeszcze. Gdybym sie bardzo starat, pewnie by

mi to wyszto, ale gdy robie cos odruchowo,
rezultaty sg lepsze. MySle, wiec, ze nawet w tym
zakresie dajg znac o sobie jakies$ cechy 0so-
bowoscl. Jest gdzies we mnie nieporzadek...

IT: To paradoksalne, Stazewski — nestor
awangardy, stosowat klasyczne uktady
imoduty, a pan - troche ,tradycjona-

lista”, nawet w tych prostych formu-

tach pozostat zindywidualizowany...

SG: Dodam jeszcze, ze jak swobodnie rysuje, to,
co robie, wydaje mi sie normalne i prawdziwe.

IT: Wiec i w tym stosuje pan kryterium zgodno-
$ci z soba... Nie jest ono w konicu takie rzadkie.
Na ptétnach Pieta Mondriana wida¢ wielo-
krotnie przeprowadzane poprawki, dotyczace
grubosci czarnych linii, ich ilosci, czy granicy
jakiejs prostokatnej formy barwnej — z po-
zycji odbiorcy, nie mozna odnalezé zadnej
zracjonalizowanej motywacji jego staran. To
on sam sobie wyznaczyt jaka$ nieznang nam
regute, albo mniemat, ze w ten sposéb wtasnie
wyrazi to, na czym mu zalezy. Poszukiwat
doskonalszego rozwigzania. I chyba juz nie ze
wzgledu na gtoszona przez siebie doktryne,
tylko sam z siebie, jako osobowos$¢, malarz
poszukujacy najlepszego sposobu wyrazenia
swojej idei, trudnej dla nas do przenikniecia.
$G: To musi wynikac z jakichs cech osobowosci,
wtasciwie jednak zbyt wiele o przebiegu tego
procesu nie wiemy:.

IT: Jako odbiorcy zgadzamy sie z prébami
wytracenia nas z przyzwyczajen, czy z ich
przekroczeniami, ale tylko wtedy, gdy arty-
sta czyms nas zadziwi albo co$ nam narzu-
ci sita swojej tworczosci. Nie akceptujemy
jednak tatwo wielu rzeczy, na przyktad
agresywnej ekspresji czy poczucia kolo-

ru. Jego obrazy musza nam wskazaé i od-
kryé cos innego, przekonac do siebie...

SG: Tak jest, ale bardzo trudno okreslac tego
rodzaju sprawy. Wspominaterm, ze Artek Na-
cht-Samborski mowtit, ze podczas ogladania
catego szeregu obrazow czasem czut, ze nagle
co$ gouderza. Nie potrafit powiedziec, na
czymto polega, ale byt to dla niego znak, ze jest
w tym cos ciekawego, ze warto sprawdzi¢, co
tojest. Na wystawach bardzo wiele obrazow
oglada sie w sposob obojetny. I nagle cos
Swieci! Reakcja doswiadczonego widza na
obraz na pewno ma znaczenie wartosciujgce...

IT: W okresie, o ktorym méwimy, w jasnych
przestrzeniach obrazéw naruszanych li-

nia, zaczety pojawiaé sie nowe, pézniej

coraz wazniejsze sprawy; sam pan zapisat

w notatkach: ,problem $wiatta"... Swia-

tto chyba wyeliminowato w duzej mierze
weczesniejsze zainteresowania fakturg?

$6: Chyba ma pan racje, jesli idzie o zanik
faktury. Ale ten nowy problem nie przektadat sie
wowczas na che¢ malowania swiatta. Byto to
tylko dostrzezenie faktu, ze Swiatto jest szalenie
wazna sprawg w obrazie, a w zwigzku z tym
pojawita sie praktyczna uwaga dla siebie, ze
trzeba tak malowac, aby element swiatta byt
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bardzo aktywny. Nie byt to jakis postulat, zeby
malowac w wWyznaczony sposob, na przyktad
od jasnego do ciemnego. Chodzito o to, ze
suma obrazu powinna nadawac poczucie
obecnosci Swiatta, jakiegos promieniowania.
Obecnos¢ swiatta stanowi kryterium wartosci
obrazu. Jezeli w obrazach swiatto zaczyna
istnie¢, warto sie im przyjrzec¢. Niezbyt wiele
obrazow posiada w sobie takie promieniowanie.
Ostatnio, w zwigzku z wystawg malarstwa
francuskiego na Zamku Krolewskim, bardzo
duzo mowi sie na temat Swiatta w malarstwie.
Dzisiaj styszatem przez radio juz dwa wyktady...
[ stusznie, ze o tym sie mowi. Mysle jednak, ze
jesliaz tak swobodnie i szeroko sie to rozwaza,
chodziraczej o cos innego niz sprawy, o ktore
michodzito. Podejrzewam, ze w popularnym
ujeciu wiasciwie szto o Swiattocien — a to
zupetnie nie to samo, co Swiatto w obrazie.

IT: Jezeli méwi sie o czyms powszechnie,

co dotyczy malarstwa, musi dochodzié do
uproszczen, ale jest to jednoczesnie populary-
zacja rzeczy waznych dla sztuki. Potencjalny
odbiorca — nieco juz o§wiecony — moze sie
tatwiej w co$ trudniejszego wgtebi¢. Wszystko
ma wiec swoje ciemne i jasne strony. A powra-
cajac do dawnych panskich obrazéw: zwréce-
nie uwagi na $wiatto na przetomie lat pieédzie-
sigtych i szesédziesiatych, podobnie jak na
przestrzenilinig¢, nadawato kierunek dalsze-
mu rozwijaniu sie malarstwa. Swiatto stawato
sie powoli réownie waznym aspektem jak kolor,
tym bardziej, ze jest z nim Scisle zespolone.

SG: Nietatwo jest mi o tym méwic, bo na

tamite czasy naktadajg mi sie pozniejsze
doswiadczenia, przemyslenia i rézne obser-
wacje. Zestawianie dwoch ptaszczyzn koloru
takze daje poczucie Swiatta, nie mysle tu tylko

o namalowaniu inng barwga punkcikow, ktére
Swiecg w kontrastujgcej przestrzeni...

Nie ma jednego sposobu na tworzenie Swiatta

w obrazie. Nie ma zadnej zasady, a Swiatto

w obrazie albo jest, albo go nie ma. Zalezy od
wrazliwosci, czutosci, talentu, lub czegos jeszcze,
CO sprawia, ze mozna ztgczy¢ wszystkie warunki
jego pojawienia sie i tak zestawi¢, zeby zaistniato.
Dla mnie dtugi proces odkrywania, ze swiatto
ma w sobie jakies znaczenie, wigzace wszystkie
sprawy dotyczgce egzystencji i istnienia czto-
wieka, natury i przyrody, stat sie w pewnym
czasie bardzo istotny. W mojej wyobrazni
zaczeta sie powoli i ostroznie rodzi¢ wtedy
symbolika $wiatta. Swiatto jest czyms niezwykle
interesujacym i nieznanym: ma zagadkowg,
nature. Fizycy nie wiedzg, jaka jest natura
Swiatta: raz tworzg je fale, innym razem czastki,
cata teoria kwantow, ktorg bytem zaciekawiony
w pozniejszym okresie, opiera sie na swietle.
Swiatto, to element budujgcy wszechéwiat.

W perspektywie prostszej — w tradycjach
kulturowych, poczgwszy od Egiptu, $wiatto ma
duze znaczenie mistyczne. Byto zyciodajne,

choc¢ wiadomo tez byto zawsze, ze moze zabic.
Swiatto otaczajg pojecia i znaczenia, o ktérych
wspominam, ale to Swiatto, z ktérym mamy do
czynienia w malowaniu, to w moim przypadku
cos, o czym, malujac, nie myslimy — rodzi sie
ono jakby samo... Wszystko inne to wtasciwie
intelektualne przyjemnosci, otaczajgce konkret.
Proces rozpoznawania rozmaitych aspektow
Swiatta i jego zwigzkow z roznymi zjawiskami
rozwijat sie u mnie stopniowo i powoli. A w okre-
sie, kiedy zaczatern o nim mowic, chodzito mi
wytgcznie o $wiatto wewnetrzne obrazu, ktére
potem zostaje dalej przekazywane widzowi,

a takze o naszg mozliwos$c¢ odczucia, ze Swiatto
jesttajemnica, ktora dotyczy materii malarskiej...
Tajemnica swiatta jest czyms, czego nie mozna
okredli¢, mozna jednak jej doswiadczyc¢. Obrazy
Vermeera sg malowane spokojnie, bez ekspresji
iemocji - miedzy nimia odbiorcg rodzi sie
jednak odczucie niezwyktego swiatta. Ale mozna
je przeciez malowac zupetnie inaczej: jest ono

przeciez w ekspresyjnych ptotnach Rembrandta...

IT: 1w réwnie ekspresyjnych czar-
no-biatych akwafortach...

S$G: I wcale nie polega to na tym, ze miesci
sie ono w tych czesciach prac, ktdre nie
zostaty zaczernione. Swiatto Rembrandta
istnieje nawet w jego skromnych rysun-
kach, zrobionych kilkoma kreskami.

IT: Nie zalezy wiec od barw, ich harmo-

nii i zestawien. Moze sie nawet pojawic¢

w pracach wykonywanych przybrudzo-
nymibarwami, jak zdarza sie na przy-

ktad, w obrazach Jamesa Whistlera?

S6: Tak wtasnie jest. I nie mam watpliwosci,

ze $wiatto jest jednym z podstawowych
elementow malarstwa w ogole.

Watkow, dotyczacych swiatta jest sporo.
Mowitem panu kiedys o swoich zaintereso-
waniach - poszukiwaniach sensu Swiatta

w innych dziedzinach. Ich rezultaty ustawiajg
malowanie bardzo wysoko w gradacji wszel-
kich wartosci. Okazuje sie, ze malowanie,
polegajgce na petnym kontakcie z materig
malarska, dotyczy czegos, co jest czyms wiecej
niz to, co metafizyczne. Dotyczy bowiem
samej egzystencji istnienia, jest czescig naj-
wiekszej tajemnicy, nie do pokonania przez
cztowieka — tajemnicy sensu wszechswiata.

IT: Idzie panu o to, ze dotyka jej wtasnie
malarz w swoim procederze malowa-
nia, obcujac z materiq w postaci farby?
$G6: Tak, to po prostu robota z farba,..

IT: Wiec, nie ma przy tym koniecznosci, zeby
sie wewnetrznie nastawia¢ na malowanie twa-
rzy Boga, jak sie dzieje przy malowaniu ikony?
S6: No tak, ale ten aspekt tez zawsze byt

wazny. I mamy go juz w Egipcie, a potem

w [zraeluiw religii chrzesdcijanskiej...

[ $wiatto staje sie wtedy symbolem Boga.

II: Kiedys zauwazytem, ze idee odnoszace

sie do Swiatta powstawaty w tych miej-

scach na ziemi, ktére sa w specjalny sposéb
fizycznie nim nasycone. Doswiadcza sie
tego i w Egipcie, z ktérego pochodzit Plo-
tyn, twdérca neoplatonizmu, rzutujagcego na
podstawy filozofii ikony, i w Kapadocji, gdzie
powstawaty pisma Ojcéw Kosciota, poswie-
cone metafizyce swiatta... Mysle, ze w naszej
pochmurnej sSrodkowej Europie nie bytoby to
mozliwe. Nawiasem méwiac, panskie ob-
razy z wczesnych lat sze$¢dziesigtych maja
gtownie ,nasza” tonacje — ocieplanej bieli,
kontrastowanej bragzami. Dlaczego wybrat
pan wtasnie taka game kolorystyczng?

S6: Pojawiata sie tez czerwien.

IT: Ale tez inna niz pézniej: ciemna, zgaszona,
gteboka...

S6: Tak, byta bliska brgzom. Wiasciwie nie byty to
obrazy budowane na kontrastach kolorystycz-
nych, to przyszto péozniej. Wtedy najwazniejszy
byt dla mnie uktad kompozycyjny: zaznaczona
przestrzen w kontrascie do jakiej$ linii. Nie

byty to obrazy nastawione na oddziatywanie
estetyczne, za nimi stata mysl, chec jej przekazu.
Uznawatem to za cos$ wazniejszego. Miatem
ide¢ ograniczania koloru — ptétna zblizaty sie
do obrazéw monochromatycznych. Obracaty
sie miedzy bielg a czernig, ale do konica ich nie
dotykaty: biel byta szara, przetamana, srebrzy-
sta, czasem ciepta z dodatkiem ugru. Bytoby
jednak nieprawdg, gdybym powiedziat, ze kolor
w tamtych obrazach byt niewazny: srebrzystosc
przestrzeni tworzyta pewien klimat, w ktorym
pojawiata sie linia — a potem miat to wszystko
odbierac cztowiek. Takie same funkcje miata
umieszczana gdzies z boku drobina koloru.

Z perspektywy widze, ze moje malowanie do
potowy lat szescdziesigtych byto powigzane
takze z poszukiwaniami materii malarskiej, ktora
bytaby intrygujgca ze wzgledu na swa wartosc.
Miata wiec ona swoje Swiatto 1 swojg gtebie -
naruszatem jg jednak ciggle linig bagdz uktadem.
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IT: Przed potowa lat szesédziesiatych dyna-
miczna linia zaczeta pojawiac sie w brazo-
wych, niekiedy podzielonych przestrzeniach,
posréd kilku otaczajacych ja i rozchodzacych
sie podobnie jasnych elips. Te ,fale uderze-
niowe", jak je okreslano, same niosty swiatto

— wydobywato sie ono ze srodka obrazu; nie
byty ,rzeczami” oswietlanymi z zewnatrz, jak
przedmioty na teatralnej scenie. Byt to juz inny
sposéb prowadzenia swiatta w obrazie — i bar-
dziej rozbudowany temat. Linie sit pojawiaty
sie w réznych miejscach, przestrzenie pod-
dawaty sie im, albo pozostawaty w kontrascie.
W swej kompozycji obrazy przypominaty
czesto kadry filmowe w zblizeniach. W ca-
tosci stanowity nowa serie. Pisat pan o nich:
Linie nadajg kierunek napie¢, rézne sytuacje
ikierunki $wiatta. Suma mozliwosci podzia-

tu przestrzeni linia. Linie zwielokrotnione
iemocje rozchodzacej sie fali, dynamicznie
akcentowane szersza gama kolorystyczna. Czy
te obrazy fali w bragzowych przestrzeniach byty
rzeczywiscie efektem gtebszych zaintereso-
wan fizyka, jak nieraz pisano? Pewnym cofnie-
ciem sie? Jakas$ ,ilustracjq” praw fizycznych?
SG: Obrazow, o ktérych mowimy, nie poprzedzaty
jeszcze zadne powazne lektury z fizyki. Zdarzyto
sie to pdzniej. W malowaniu wykorzystatem

co$ bardzo prostego, 0 Czym wszyscy wiermy

od dziecka: jak sie wrzuci kamienn w wode,
powstajg fale. Chciatem pokazac najprosciej,

co dzieje sie z przestrzenia, jesli uderza w nig
silnie linia. Na tym polegata moja ,$wiadomosc
fizyczna" Bytem przy tym przekonany, ze

obrazy oddajg fakt dynamiki uderzenia. Nie

byty wigec one inspirowane ani zagadnieniami
op-artowskimi, powstajgcymi pozniej na
podobnej zasadzie, ani ilustracjg jakiejs analizy
fizycznej. Wykorzystatem powszechnie znang
sytuacje do czytelnego pokazania silnej emocii.

LT: Obrazy te maja swoja geneze takze we
wczesniejszym pana malarstwie. Najpierw
linie ingerowaty w przestrzen, a potem za-
interesowat sie pan bardziej sama dynamika
linii, ktére zaczety atakowac rozpracowane
przestrzenie albo pojawiac sie w zblizeniach.
SG: Tak, wezesniej linia egzystowata w prze-
strzeni, a potem bardzo wyraznie ingero-

wata w nia, poruszajac te przestrzen...

IT: Albo nawet — kilka r6znych przestrzeni.
$6: Powiem panu, ze pojawito sie w nich cos
jeszcze. Zgodnie z tradycjg, malujgc obraz,
daje sie jednorodne zrodto Swiatta. A w tym
czasie malowatem obrazy z wieloma zrodtami
Swiatta - jakby oswietlajgcymi poszczegolne
segmenty rownoczesnie z roznych stron.

IT: Jak Caravaggio...

$G: Stusznie pan powiedziat, ale ja wtedy jeszcze
tego nie wiedziatem... Ale chce panu powie-
dziec¢, ze pozostato to w pozniejszych moich

dziataniach malarskich: nie ma w nich jednego
okreslonego zrodta swiatta. Pojawia sie ono tam,
gdzie wydaje mi sie wtasnie potrzebne. Oczy-
wiscie, dotyczy to sposobu ustawiania kierunku
Swiatta w obrazie, a nie tego tajemniczego
Swiatta obrazu, o ktorym mowiliSmy wczesniej.

IT: Swiatto, ktére w obrazie wyptywa z réznych
kierunkéw, zupetnie inaczej konstytuuje

cata jego przestrzen: zaczyna ona niepokoié.
Pozbawia nas naturalnej orientacji, do ktérej
jeste$my przyzwyczajeni. Nie wiemy, jak jest
usytuowane miejsce, na ktére wtasnie patrzy-
my, wobec miejsc oglagdanych przed chwils...
S6: Zupetnie sie z panem zgadzam.

IT: Ponadto obrazy, o ktérych méwimy

— przyblizaja sie do nas jak filmowe zblize-
nia, traci sie wiec poczucie naturalnej gte-

bi, zastepuje jq zblizajaca sie ku nam jakas
inna, nieznana, dynamiczna przestrzen...

SG: Tak, i ona tez zaczyna nas niepokoic.
Zaczatem wowczas ulegac takiemu rozumieniu
Swiata, ktore jest czesto teraz krytykowane, to
znaczy uznawac, ze wszystko jestambiwalentne,
ze wszystkie zjawiska sg wieloznaczne i mozna
je réznorodnie interpretowac. Nabieratem prze-
konania, ze w $wiecie jest bardzo mato rzeczy,
ktdre sg okresdlone w stu procentach. Wptywata
na to nie tylko moja obserwacja swiata, ale
1samego malowania: doswiadczatem, ze to,

co namaluje, moze byc¢ tak albo inaczej zinter-
pretowane, a oba ujecia bedg prawdziwe. Moje
malowanie byto wiec dla mnie potwierdzeniem
tezy, ze wszystko mozna oceni¢ na dwa sposoby.

IT: Ludzie maja w sobie rézne ,mechani-

zmy umystowe”. Z pozoru myslac podobnie,
moga te same fakty, czy tez elementy wiedzy,
ktdre sa im dane, zupetnie inaczej poskta-
daé. W rezultacie z tych operacji wychodza
zupetnie rézne catosci. Stad uzasadnienie
dziatania instytucji sadu: sedzia wyrokuje

o sprawie, przeswietlanej przy pomocy swiad-
koéw i zupetnie inaczej widzianej z dwéch
stron — przez oskarzyciela i obronce...

SG: Dlatego o tym mowie, gdyz obok procesu
malowania przez caty czas dziata w cztowieku
proces oceniania rzeczywistosci... Staje sie on
szczegolnie konieczny przy malowaniu abstrak-

cyjnym. Jezeli go brakuje, nie ma sie, na czym
oprzec: trzeba miec jakis szczegolny dar, zeby sie
przez caty czas opierac¢ na sobie. Przy malowaniu
figuratywnym sprawdzian ten sprowadza sie do
obserwacjl natury zewnetrznej, do widzialnych
podstaw, ktore sg najwazniejsze w dochodzeniu
do czegos, czy w ocenianiu, istnieje wiele
odniesien fizycznych 1 kulturowych stuzgcych
temu wszystkiemu wprost. Nie mysle przy tym
tylko o powierzchownym obserwowaniu 1zeczy,
lecz catego egzystowania, pod kazdym wzgle-
dem. Artysta, ktory zajmuje sie jakims rodzajem
nowatorskiej sztuki, musi miec tego rodzaju od-
niesienie, inaczej Nic sensownego z niej nie wy-
chodzi. W malarstwie jest to nieodzowne - jest
ono czesclg procesu zycia, w ktorym jestesmy.

[..]

Prezentujemy fragment ksigzki Zbigniewa Taranienki
Obszary abstrakgji. Dialogi o malarstwie ze Stefanem
Gierowskim, ktora ukaze sie w pazdzierniku 2010
naktadem Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Skroty pochodzg od redakcji.

Stefan Gierowski (ur. 1925) - jeden z najwybitniej-
szych polskich malarzy wspotczesnych, profesor

w warszawskiej ASP. Studiowat malarstwo w ASP

w Krakowie 1 historie sztuki na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim. W 1949 przenidst sie do Warszawy. W 1955
wziat udziat w wystawie w Arsenale. W tym okresie
uprawiat malarstwo figuratywne, nawigzujace do
nastrojow egzystencjalistycznych. W 1957 powstat
pierwszy obraz oznaczony numerem I - od tej pory
artysta nie stosuje literackich tytutow, nazywajac swe
prace Obrazami i numerujac je liczbami rzymskimi
W owym czasie zwigzany byt z warszawska Galerig
Krzywe Koto. Jego obrazy wytamujg sie z definicji
zarowno abstrakcji typu informel, jak tez sztuki post-
konstruktywistycznej, cho¢ noszg cechy obydwu tych
kierunkow. W latach 1961-1995 Gierowski prowadzit
pracownie na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie,
zapisujac sie w dziejach uczelni jako jeden z jej najwy-

bitniejszych pedagogow.

Zbigniew Taranienko (ur. 1943) - estetyk, teoretyk
teatru, krytyk sztuki i literatury, profesor kulturoznaw-
stwa w Szkole Wyzszej Psychologii Spotecznej w War-
szawie. W latach 1982-1995 kierowat Galerig Studio
Kurator ponad dwustu wystaw. Autor kilkuset publika-
cji, a takze wielu ksigzek o teatrze i sztuce wspotcze-
snej, m.in.: Rozmowy o malarstwie, 1987, Uwagi

o sztuce wspotczesnej, 1988; Kolekcja Studio. Dzieta

i tworey, 1997, Galeria Studio. Wystawy i dzieta, 1998;
Jozef Szajna and His World, 2000; Trzask pekajgcych
parawanow. Jerzy Grzegorzewski w Teatrze Studio,

2006; Przestrzenie Szajny, 2009.
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INNOWACJE W ROMPLEKSOWE
UCHRONIE WSPOtCZESNYCH
SLIUK WIZUALNYCh




~Nowoczesna i wspoétczesna
sztuka ma wielu oredownikéw,
ale odczuwalny jest brak
profesjonalnej opieki
dostosowanej do wymogow
sztuki i jej nowych mediéw.
Niestety w praktyce niewielu
specjalistow ma swiadomos¢
trudnosci w zachowaniu
spuscizny dla potomnych

i koniecznego wspoétdziatania
miedzy artystami, historykami
sztuki, konserwatorami-
-restauratorami, odbiorcami.
Za tymi nielicznymi przema-
wiajg oczywiste racje moralne,
aby nie zostawiaé luk w historii
cywilizacji i osiggniec¢
cztowieka na polu sztuki"!.

K. Beunen, ,Moral Rights in Modern
Art: An International Survey”,

W: Modern Art: Who Cares?,
Amsterdam 1999, s. 227.

Jak zachowa¢ dziedzictwo

polskiej awangardy?

Pracownia Konserwacji i Restauracji Malarstwa na
Podtozach Ruchomych i Obiektow Sztuki Nowo-
czesnej zajmuje sie szeroko rozumianymi obiekta-
mi sztuki nowoczesnej, w tym pracami z tworzyw
sztucznych i instalacjami. Celem wiekszosci pro-
jektow oprocz konserwacji-restauracii jest prowa-
dzenie prac badawczych oraz dokumentacyjnych.
Ztozona jest odpowiedz na pytanie, jak ratowac
dzieta sztuki konceptualnej, realizacje artystyczne
przedktadajgce idee ponad materie. Przygotowania
do retrospektywnej wystawy i opieka nad dzietami
sztuki konceptualnej nalezagcymi do kolekgcji Gale-
rii Foksal okazaty sie by¢ fascynujgcym zadaniem,
tgczacym problemy typowo techniczne, jak i te ty-
czace istoty tej sztuki. Jak usunac slady brudnych
palcow z nieskazitelnie biatego tta, jak zlikwidowac
na krystalicznie jasnej planszy czarne plamy kleju
tak, by nie byto to zauwazalne? Przede wszystkim
byta to jednak wielka przygoda intelektualna. Mu-
sieliSmy ocali¢ oryginalng materie, co jest pod-
stawowym zadaniem konserwatora-restauratora,
ale rowniez poznac, przeanalizowac i zachowac
autorskga idee dziet. W jednej ze swych prac Sta-
nistaw Drozdz centralnie umiescit napis ,Dwa sto-
wa". Ten nieodwracalnie zniszczony dzi$ obiekt nie
daje wyobrazenia o sile oddziatywania skromnej,
ale niezwykle sugestywnej poezji konkretnej, kto-
rej Drozdz byt wybitnym przedstawicielem. Dla-
tego, w tym wypadku, w drodze uzasadnionego

Autoportret
Miny Szapocznikow
w trakcie konserwacji

wyjatku, obiekt oryginalny, po konserwacji trafit
do archiwum, a na wystawe nalezato wykonac
tzw. emulacje — nasladownictwo pracy, aby widz
mogt skupi¢ uwage tylko na oddziatywaniu prze-
stania, a nie na materialnosci dzieta. Kazda z takich
replik wymaga zgody lub ewentualnie certyfikatu
wiasciciela, aby zapobiec mnozeniu sie kopii. Pro-
jekt artysty ma znamiona dzieta, konserwacja jego
materialnej formy jest fragmentem projektu kon-
serwatorskiego, ktory zawiera takze rekonstrukcje.
Niemniej jego dowolne powielanie jest niedopusz-
czalne poza kregiem chronionym dla zachowania
integralnosci utworu i praw autorskich

Innowacje w konserwacji-restauracji
dziet sztuki

Naturalnej ewolucji ulega teoria, metodologia
i praktyka konserwacji-restauracji zarowno wo-
bec dziet sztuki powstatych w tradycyjnych dys-
cyplinach, jak i tych powstajgcych w technikach
niestandardowych, hybrydowych lub konglome-
ratywnych. Reorientacja opieki konserwatorsko-
-kuratoryjnej wprowadzana jest do zarzgdzania

sy G2
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Okapy Aliny Szapocznikow
k. przed konserwacjq B. w trakcie konserwacji
C. po rekonstrukeji

zbiorami muzealnymi. W dziedzinie konserwacji-
-restauracji dziet sztuki od lat 70. XX wieku nastg-
pit charakterystyczny zwrot w kierunku profilaktyki,
tendencji minimalnej interwencji konserwatorskiej.
Innowacje zasadniczo zmienity obraz sztuki kon-
serwacji. Z zasady wprowadza sie jedynie niezbed-
ne minimum materiatow, przez co, paradoksalnie,
prace stajg sie niekiedy bardziej czasochtonne
i w warstwie intelektualnej wymagajg poszerze-
nia studiow z zakresu wielu pokrewnych dziedzin,
a takze empatycznego podejscia w stosunku do
oryginatu. W diagnozowaniu, programach i projek-
towaniu prac nastgpito sciste dostosowanie metod
do indywidualnych potrzeb dziet sztuki. Zaniecha-
no ,besserwissestwa’, wszelkich dawniej rutyno-
wych dziatan, na przyktad dublowania obrazéow
w technikach ,wodoodpornych”, na rzecz zabie-
gow alternatywnych. Postep i wiedza technolo-
giczna wniosty wiele nowosci w wielu dziedzinach,
takich jak np. konsolidacja obiektow, selektywne
oczyszczanie, zachowanie oryginalnej powierzch-
ni. Przy obiektach o ztozonym charakterze decyzje
pozostawia sie komisji i wielodyscyplinarnej dysku-
sji. Najwazniejsze to ,przede wszystkim nie szko-
dzi¢", podejmowanie dziatan podporzgdkowanych
zasadzie czynienia dobra dla obiektu, a nie, jak to
miato czesto miejsce — preferowaniu metody bez
wzgledu na roznorodnosc obiektow.

Szczegolnej uwagi wymaga rozwazenie autonomii
restauracji i wartosci dziet sztuki wobec wymagan
etyki. Zasady minimalnej ingerencji s stuszne, ale
postepowanie zawsze wymaga rozwagi w podej-
mowaniu czynnosci, ktore moglibysmy okresli¢
jako etyczne w relacji do specyfiki sztuki wspot-
czesnej. Ernst van Wetering jako przyktad dopusz-
czalnej dualnosci w postepowaniu konserwator-
skim, ktore tgczy postawy dawne i obecne, podaje
przypadek wynikajgcy z lektury listdw van Gogha
i Gauguina. Vincent piszac do swego brata Theo
okreslat dukt swych pedzli, tak dla niego charakte-
rystyczny, z ktorego do dzis odczytujemy tempe-
rament malarza, jako niewazny, polecajgc aby po
uptynieciu roku, gdy farba wyschnie, wyréwnac
powierzchnie ptocien brzytwg. Wobec obecnego
docenienia charakterystycznych cech malarstwa
van Gogha, sugerowane przez niego zeskrobanie
warstwy impastow odczytujemy przez kontekst zy-
ciorysu autora, jako brak poczucia wartosci wtasnej
sztuki i tej notki w korespondencji nie traktujemy
jako zobowigzujacej i nakazujgcej respektowanie
intencji autora obrazow. Takze rady Gauguina — aby
obrazy tuszczace sie, natychmiast po namalowaniu
dublowac na gazety pokryte klajstrem i prasowac
goragcym zelazkiem po wierzchu dla ich ,pieknego
sptaszczenia” (1) — nie nalezy, z dzisiejszego punktu
widzenia, respektowac?.

Znajomosc zyczen i intengji artystow nie musi za-
tem automatycznie oznaczac interwencji konser-
watorskiej w zgodzie z nimi. Nasza interpretacja
pozostaje uzasadnienie wolna i autonomiczna, o ile
wsparta jest zaawansowang wiedzg o kontekscie
funkcjonowania sztuki i Swiadomosci istoty dzie-
dzictwa, ktére ochraniamy. Podobnie wykonanie
rekonstrukcji dzieta, jego symulakry, nasladownic-
twa (emulacje) mogg by¢ dopuszczalne na zasa-
dzie wyjatku opisanego powyzej przy rekonstrukcji
prac konceptualnych, efemerycznych, performa-
tywnych, itp. Mimo to, uzasadnione odstepstwa od
priorytetu zachowania autentycznosci obiektow
sztuki wspotczesnej okreslane sg jako rozwazne
i bolesne decyzje, gdy autentyzm materii scho-
dzi na dalszy plan, a zachowanie dzieta nastepuje
przez zachowanie autentyzmu w warstwie niema-
terialnej, autentyzmu wizerunku, autentyzmu idei.

Wokét prezentacji, aranzacji,
ekspozycji

Dialog miedzy konserwatorem-restauratorem,
a kuratorem wystaw, projektantem architektury
wystawy, scenografem, powinien opierac sie na
cienkiej linii wigzgcej koncepcje stron z wiernoscig
wobec przestania artystycznego obiektu, credo

i intencji autora. W tym wypadku odpowiedzialny
i etycznie dziatajgcy konserwator- restaurator, jako
bezposrednio zwigzany ze strukturg obiektu, w wy-
niku prowadzenia badan i studiow nad obiektem,
Znajacy jego tajniki, moze byc reprezentantem in-
teresow autora. Narodzita sie nowa rola konserwa-
tora—asystenta i adwokata wspotczesnego artysty,
odpowiedzialnego za istnienie prac w ich komplek-
sie materii i przestania. Rejestracje woli artysty, au-
torskiej idei i zamierzonej ekspresji obiektow czy-
nione sg w ramach opieki nad sztuka?>.

Wiasnie w relacji do oryginalnej koncepciji artystow
powinien by¢ organizowany proces ochrony dziet.
Wspotczesnie modny bywa porzadek odwrotna
— kurator proponuje zbyt czesto wtasng wymowe
dzieta, a sztuka staje sie przez to swoistg domeng
krytyki i sztuki stowa. Zdarza sie bowiem nagmin-
nie, iz literatura i narracje dotyczace spuscizny ar-
tystow maja tak odmienny charakter, ze akceptacja
takigj rozbieznosci przypomina sens bajki Anderse-
na o szatach nagiego krola. W pilotazowym projek-
cie Modern Art: Who Cares? ten paradoks najdo-
bitniej skomentowat Tony Cragg oceniajac starania
interpretacyjne kuratorow, historykow, konserwa-
toréw i dziennikarzy jako ,nadety balon znaczen"4

Wywiady z artystami o idei i przestaniu prac, kon-
tekscie historycznym, dokumentacje z pracowni,
rejestracja uwag artystow dotyczacych ich credo,
materiatow, wskazéwek o przysztych ekspozy-
cjach prac — s3 cennym materiatem dokumental-
nym. Niejednokrotnie odmiennym od oczekiwan
wyniktych z odbioru upraszczajgcego wymowe
prac lub odwrotnie — niestety nagminnych nadin-
terpretacji. Istotne, by zachowac¢ rownowage i nie
przechylac sensu dzieta sztuki w kierunku aktualnie
dominujgcych tendencji. Nigjednoznacznosc sztuki

E. van de Wetering, Zhe Autonomy of
Restoration: Ethical Considerations
in Relation to Artistic Concepts,
W: Mortality? Immortality?, The

Getty Institute, Los Angeles 1999, s. 194.

|. Szmelter, Intencje i technika
wspblezesmych artystéw jako
zagadnienie w historii kultury

i konserwacji spuscizny kulturalnej,
ASP, Warszawa 1997, 5. 179-185; J. Crook,
1. Laener, Zhe Impact of Modern
Paints, Tate Gallery, Londyn 2000,5.190.

Pilotazowa konserwacja instalacji
Tony Cragga One space, four chairs,
Sympozjum Modern Art: Who
Cares? kmsterdam 1999, s. 62-86.



T.K. Dreyer, Copywright Aspects of
Preservation of Nonpermanent
Waorks of Modern Art, w: Mortality?
Immortality?, Los Angeles 1999, s. 63-67.

Wywiad z artystq w Galerii Zacheta
w Warszawie przeprowadzita |. Szmelter,
15.12. 2000.

Wywiad z artystq przeprowadzita
[ Szmelter, 23. 03. 2001.

Komputerowo opracowano dokumentacje
prac Piotra C. Kowalskiego. Wywiad

7 Qrtystq na wystawie Piotr
C.Kowalski i inni, Galeria Arsenat,
Poznadi, 8. 11. 2001 przeprowadzita

|. Szmelter, z udziatem Z. Hakowieckiego
(kuratora wystawy), Jacka Gramatyki

(dokumentacja cyfrowa), Honiki Korony.

Larejestrowane w wywiadzie z artystq
w jego pracowni w Konstancinie,
1.10.2000, przeprowadzonym przez

|. Szmelter, J. Gramatyke

(dokumentacja video).

wspotczesnej powoduje obfitos¢ towarzyszacych
im interpretacji. Sg one naturalng domeng dziatania
historykow sztuki i trudno tu o obiektywizm, tatwo
o erudycyjne przekroczenia, podgzanie w dobrej
wierze za duchem epoki, ktora odkrywa na swoj
uzytek dzieta dawno stworzone. Jednak niszczenie
prawdziwej, zgodnej z intencja autora aury dzieta
sztuki niebezpiecznie tatwo moze stac sie grze-
chem kolekcjonerow i opiekunow sztuki.

Artysci majg prawa autorskie do swych utworow,
ktorych respektowanie utatwia pozostawienie
przez nich autoryzowanych opinii, ktére winny
towarzyszy¢ zakupom ich dziet®.

Oryginalnos¢ idei, unikatowy
charakter dziedzictwa wspoétczesnych
sztuk wizualnych: Gierowski, Batka,
Opatka, Kowalski i inni

Indywidualne formy wyrazu artystycznego nie po-
zwalajg na stosowanie wspolnych kryteriow oce-
ny prac i przestanek dla ich konserwacji. Wymienie
jako przyktad kilka autorskich wskazowek, niekie-
dy krancowo odmiennych, ktore zarejestrowano
w naszych projektach. Roman Opatka w trosce
o oryginalng ekspresje swych prac oficjalnie za-
kazuje kuratorom eksponowanie ich w formie in-
stalacji bez swego wtasnego udziatu. Liczy na to,
ze zakaz ten bedzie respektowany po jego Smier-

ci®. Mirostaw Batka zaleca traktowac swe prace jak
rzezby, sam konsultuje nowe ekspozycje, a takze
ewentualne prace konserwatorskie, zabraniajgc
wymiany elementow, zaznaczajac, ze obca mu
jest forma ready made i btedem jest porownywa-
nie jego rzezb z pracami Duchampa.” Natomiast
.malarz zywiotow" Piotr C. Kowalski nie zaktada
potrzeby jakichkolwiek ingerencji konserwator-
skich, i to mimo nietrwatosci materii. Artysta zakta-
da zmiennosc i procesualnose, dopuszcza dziatanie
Jnnych” — przyrody, deszczu, widzow, zmian aran-
zacji w scenerii kolejnej galerii, co implikuje zacho-
wanie dziedzictwa tego artysty w razie Smiertelno-
sci prac — jedynie poprzez ich dokumentacje, ktora
sam prowadzi traktujgc prace jako dzieto otwarte®.
Klasyk abstrakcji, Stefan Gierowski, pozostaje na
wskro$ nowoczesny w formie swych obrazow,
choc¢ wyznaje gteboka wiare w tradycyjne malar-
stwo i swiadomie dba o klasyczny warsztat malar-
ski. Gierowski podkresla znaczenie potencjalnej
jednosci ekspresji obrazu i dlatego nie stoi katego-
rycznie na granicy zachowania oryginatu w razie
jego zniszczenia. Artysta wspomina nieudane choc¢
profesjonalne retusze robione drogg punktowania
na swym abstrakcyjnym obrazie z Galerii Krzywego
Kota. Znajac gteboko tajniki swej sztuki malarskiej
jest zdania, ze nie sposob odtworzyc jej w obrebie
ubytku (zgodnie z zasadg konserwatorskg) na du-
zych powierzchniach, tak, aby nie byty zauwazal-
ne. Zaktoécenie ,blizng" retuszu uwaza za dysonans
estetyczny. Wprawdzie obrazy Gierowskiego cha-
rakteryzuje trwatos¢ materii, ale nieostrozne trak-
towanie i mechaniczne urazy zniszczyty czesc jego
prac. Stefan Gierowski w wywiadzie stwierdza, ze
w drodze uzasadnionego wyjatku upowaznia kon-
serwatorow po swym odejsciu do daleko idgcych

Reinstalacja prac przestrzennych Wojciecha Fangora, z cyklu Malarstwo na powierzchniach krzywych, CSW, Warszawa 2003

prac rekonstrukcyjnych, takze poza granice ubyt-
kow, dla zachowania jednolitosci monochroma-
tycznych partii swych obrazow®.

Artysta, jego zdanie, intencje, idea dzieta maja-
cego unikatowy i czesto autonomiczny charakter
jest waznym partnerem w procesie wspotczesnej
opieki nad dzietami sztuki. Jako czwarty, ale tym
razem najwazniejszy uczestnik, dotgcza do do-
tychczasowej triady — wtasciciel (lub przedstawiciel
muzeum), historyk sztuki, wyksztatcony specjalista
konserwator-restaurator. Sprawa dalej sie kompli-
kuje, gdy proces ochrony zmierza do wtgczenia
w ten proces odbiorcy — bo ma np. charakter gry
i dla zachowania jego ekspresji i przestania, nie-
zbedne jest uczestnictwo odbiorcy.

Kto opiekuje sie sztuka wspétczesna?
Hasto Contemporary Art: Who Cares? to tytut tego-
rocznego sympozjum w Amsterdamie (9-11 czerw-
ca), jest ono nawigzaniem do stynnego sympozjum
z 1997 roku o podobnie brzmigcym tytule — Mo-
dern Art: Who Cares? — i powstatej w jego efekcie
ksigzki, zwanej w spotecznosci konserwatorskiej
.biblig wspotczesnosci’. Wszechnica internetowa
dostepna jest na statych stronach koordynatorow
projektu: www.incca.org. W obu miedzynarodo-
wych sympozjach, w 1997 2010, piszaca te stowa
kierowata merytorycznie blokiem programowym
Miedzynarodowej Sieci Konserwacji Sztuki Wspot-
czesnej — Europa Centralna i Wschodnia (INCCA-
-CEE, www.incca.org/incca-cee).
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Doswiadczenia nasze wskazujg, ze zaniedbania
w tym rejonie, w tym takze w Polsce, sg wprost
ogromne i dotyczg spraw podstawowych. Kraje
nadbattyckie, a takze panstwa powstate po roz-
padzie bytej Jugostawii dbajg duzo pilniej o swo-
ja kulturowg tozsamosc¢. Odzyskawszy niepodle-
gtos¢ stosunkowo niedawno, bo w latach 90. sg
one szczegolnie odpowiedzialne, zainteresowane
i zaangazowane w ,sztuke teraz”. Objawia sie to nie
tylko inwestowaniem w nowoczesne muzea sztuki,
ale takze wdrazaniem w nich tzw. interdyscyplinar-
nego zarzgdzania konserwatorskiego. Nasze dzia-
tania wspomaga kilkuosobowy miedzynarodowy
komitet, wspiera grupa asystentéw z ASP w War-
szawie i Poznaniu.

Studia i doswiadczenia na roznych polach ochrony

dziedzictwa sztuki wspotczesnej implikujg probe

okreslenia sciezki postepowania w tym zakresie:

— rejestracji obiektow sztuki spoza tradycyjnych
dyscyplin artystycznych i metod ich bezpiecz-
nego przechowywania i ekspozycji, reinstalacja
instalacji, nowe i przydatne media jak wideo, cy-
frowa rejestracja

— prowadzenie konserwacji sztuki efemerycz-
nej poprzez jej dokumentacje, kolekcjonowa-
nie i wymiany baz danych o sztuce wizualnej
poprzez np. stworzenie stron internetowych,
wirtualnego archiwum dokumentow, rozwoj
wspolnych metod kolekcjonowania informacji
.Z pierwszej reki’, wywiadow z artystami, docie-
kania nad ustanowieniem keywords i stownika
sztuki nowoczesnej, jej obszaréw wzajemnego
oddziatywania (interface), metody prowadzenia
wywiadow z artystami, metody interaktywnej
wymiany danych i budowania systemu wiedzy
(knowledge-based system)

— know-how, techniczne i etyczne pokonanie ,nie-
mozliwosci’, zatrzymanie degradacji w dzietach
sztuki o wrazliwych na konwencjonalne meto-
dy i srodki powierzchniach mozliwosci ich kon-
serwacji, zastosowania nowych metod i oczysz-
Czania i zabezpieczania powierzchni, rejestracji
i badania nowych materiatow artystycznych,
rozpoznanie i rozwigzania problemow prewen-
¢ji, mozliwosci konserwacji tworzyw sztucznych

— nowa moralna taksonomia, wprowadzenie dys-
kursu dotyczgcego autentyzmu materii, wizerun-
ku, idei, podstaw autonomii dzieta i wytycznych
dla konserwacji-restauracji
waloryzacja i przyzwolenie na stosowanie me-
tod konserwatorskich wobec nowoczesnej spu-
scizny, ktore nie mieszczg sie w dotychczasowej
etyce konserwatorskiej, a na polu restauracji,
rekonstrukgji, repliki, emulacji s dopuszczalne
na zasadzie wyjatku, dla zachowania idei i prze-
stania dziet

— zmiany stosowanych strategii decyzyjnych dla
kompleksowego zabezpieczenia i konserwacji
sztuki tradycyjnej oraz nowoczesnej

— promowanie howoczesnej aksjologii oraz mo-
delu projektowania opieki konserwatorsko-ku-
ratoryjnej

Konsekwencje globalnych zmian

w opiece nad dziedzictwem kultury
Rewolucja w sztuce obejmuje takze nowoczesne
muzea sztuki, ktore maja stac sie przyjazne wi-
dzom, petnic¢ jednoczesnie role instytucji kolek-
cjonujacych, wystawiajgcych i promujgcych sztuke,
a takze badajacych ja. Ich rolg do spetnienia wobec
spoteczenstwa jest afirmacja kultury i stworzenie
warunkow docenienia jej przez widza. Tradycyjna
ochrona gromadzonych dziet sztuki do niedaw-
na zbyt czesto prowadzita do ich wyalienowania
z kontekstu kulturowego. Niestety w praktyce licz-
ne dzieta traktowane w sposob konwencjonalny, na
styku tradycyjnej opieki kuratorskiej i laboratorium
konserwatorskiego, w miare postepujacego czasu
przypominatyby jedynie zakonserwowane relikty,
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0 braku danych do interpretacji
cywilizacji, przyktadem jest m.in.

tzw. ,pochawek czastkowy’,

tajemnicze kawatkowanie zwtok

kobiet w niezwyktych i wielokrotnych
obyczajach pogrzebowych Gotow

2 Kotliny Hrubieszowskiej, patrz wywiad
A. Markowskiego z archeologiem, prof.
Andrzejem J. Kokowskim, O preeselosci
opowiadajg emocie, w: Miedza i lycie’
2010, nr 1V, s. 56-61.9.

Mirostaw Batka, 1120 x 875 x 2,
Galeria Zacheta, Warszawa, 2000.
Monumentalny projekt artystyczny
7 dominujqcq rolg zapachu
szarego mydta; re-instalacjo
mozliwa jedynie wedtug autorskie-
go projektu artysty, z uwzglednie-
niem intencji, idei i materiatow

Wybar Mirostawa Batki padt na szare mydto ,Jeled”,

joko zrodto zapachu w instalacji

szczatki zamierzen ich autorow, gubigc przestanie
i idee dzieta, a takze ich integralnosc¢. Wspotcze-
$nie jedng z szans zachowania prawdy o dziedzic-
twie jest sprzyjanie nowej roli artystow, jako wspot-
tworcow kolekci.

Niewiele osob pamieta, ze inicjatywa stworzenia
muzeum artystow i kolezenska wymiana prowa-
dzona przez Wtadystawa Strzeminskiego i Kata-
rzyne Kobro doprowadzita w 1931 roku do po-
wstania w todzi Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki
Nowoczesnej grupy ,a.r.”, drugiej na swiecie kolekgji
sztuki nowoczesnej, tuz po Museum of Modern Art
w Nowym Jorku (1929). Muzeum artystow stato sie
zatem podstawa najstarszego w Europie muzeum
dedykowanemu sztuce nowoczesne;.



Niestety, wspotczesnie takie starania rzadko znaj-
dujg wsparcie. W wiekszosci amerykanskich mu-
zeow respektowane sg obowigzki i prawa autorskie
(o ile nie okresla tego oddzielna umowa z artysta).
Brakuje tego zawodowego respektu dla sztuki no-
woczesnej w polskich galeriach i muzeach. Arbi-
tralnosc¢ decyzji i biurokracja czynig muzea feudal-
nymi twierdzami nie znajgcymi nowych procedur
z przyczyn. Tymczasem akwizycja nowego obiektu
powinna byc¢ realizowana wielodyscyplinarnie. Jej
niezbednym elementem jest analiza dzieta, posze-
rzenie umowy z artystg o aneks ze szczegotowy-
mi informacjami autora dotyczgcymi przestania
i znaczenia dzieta, jego materiatow, techniki, zgody
i wskazowek dotyczgcych konserwaciji i ekspozycii,
praw do operowania wizerunkiem pracy. Zdarza
sie coraz czesciej, ze w programach pre-akwizy-
Cji dzieta okredla sie jego przysztosc, konserwator
towarzyszy i pomaga artyscie zrealizowac swoje
zamierzenia i dzieto, jednoczesnie dokumentujgc
proces tworczy. Znajomosc technik i technologii
oraz zasad starzenia materiatow pozwala na dobra-
nie srodkéw konserwatorsko-kuratoryjnych dla za-
chowania ekspresji, ktore bedg zgodne z ideg arty-
sty (w duchu integralnosci utworu). Mamy bowiem
Swiadomosc ulotnosci i rzadka szanse na sprosta-
nie wyzwaniu zachowania charakteru sztuki.

Muzea bywaty oceniane skrajnie jako cmentarzy-
ska nie tylko przez tak wrazliwych artystow jak Al-
lan Kaprow, ktory poréwnat zycie w muzeum do
mitosci na cmentarzu. Istotnie prawde o emocjach
trudno jest zachowac jedynie w warstwie zna-
ku, materii. Jego happeningi traktujgce zycie jak
sztuke, sg jako sztuki perforatywne przemijajace,
ale moga by¢ nowoczesnie odtwarzane w war-
stwie dokumentacyjnej. Takie pordwnania rodzg
Swiadomos¢ nieadekwatnosci odtwarzania emo-
cji bedacych wszak u podstaw wyrazania sztuki
i cywilizacji. Na trudnosci z odtworzeniem praw-
dziwego obrazu cywilizacji i role emocji zwroco-
no uwage wielokrotnie takze w stosunku do sztu-
ki dawnej. Wiemy o przesztych cywilizacjach tyle,
na ile pozwala obecny stan badan konfrontowany
corocznie z nowymi odkryciami i wykopaliskami.
Dokumentacja znalezisk archeologicznych takze
na ogot pozwala nam zblizyc sie do przypadkowe-
go jedynie obrazu cywilizacjit®. Niestety, mimo, ze
sztuka wspotczesna powstaje na naszych oczach
to, o ironio, pozostaje takze nieznana. Mecenat nie
nadgza za istota zmian kulturowych. Na przyktad
rzgdowy projekt ,Znaki czasu” przewidziany na
lata 2004-2013 niestety nie objat zagadnien pro-
fesjonalnej opieki i troski o dziedzictwo. W rezulta-
cie oddawania do uzytku nowych budynkow, przy
zatozeniu Swietnych intencji mecenasa i regional-
nych Towarzystw ,Zachety,” metody ich wykorzy-
stania i prowadzenia kolekcji sg czesto nieodpowie-
dzialne i anachroniczne. Awangardowe wystawy
i dzieta, miedzynarodowe kontakty dajgce obraz
sztuki swiata to powierzchowne znamiona polityki
o charakterze wytacznie wystawienniczej. Tu takze
nalezy profesjonalnie opiekowac sie sztuka, mimo

krotkotrwatosci trwania wystaw. Do tego kuratorzy
zaczynajg przywykac ze wzgledu na horrendalne
ubezpieczenia i ceny sztuki. Magazyny natomiast
skrywajg smutna rzeczywisto$c¢ i zaniedbania. Nie
pomoga zwiekszone dotacje, gdy zle s3 lokowa-
ne srodki a coraz wieksze pienigdze wydawane sg
W sposob nieracjonalny.

Podsumowanie

O ile tradycyjne dzieta sztuki objete sg ochrong
nalezng materialnemu dziedzictwu kulturowy-
mi to te nietypowe, jakimi s w wiekszosci dzieta
wspotczesne, nie sg objete ani opiekg prawng, ani
profesjonalnym dziataniem ze strony muzedw. Je-
dynie opieka nad materialnym dziedzictwem jest
skodyfikowana. Dzieta sztuki ostatnich dwustu lat,
ktore odbiegaja od tradycyjnych dyscyplin, albo tez
w ich ramach tworzone byty z poniechaniem za-
sad gwarantujgcych trwatosc, nie majg odpowied-
niej dla nich opieki i nie majg silnego spoteczne-
go wsparcia. Cho¢ ceny dziet sztuki nowoczesne;j
wielokrotnie przewyzszajg ceny dziet dawnych, to
nie ma to bezposredniego wptywu na nowe stra-
tegie opieki nad nimi. Stad wszyscy, ktorym nie jest
obojetny los sztuki, w tym ci konserwatorzy-restau-
ratorzy, ktorzy s3 nowoczesdnie przygotowani do
wielo-dyscyplinarnych zadan stworzyli nowe mo-
dele opieki. Polegajg one na koegzystencji tradycji
i novum, uszanowaniu nie tylko przedmiotu sztuki,
dziedzictwa materialnego (tangible), ale i niemate-
rialnego (intangible).

Dziedzictwo kulturowe ma szanse przetrwac,
mimo ze przechodzi gtebokie i globalne zmiany,
ktore nie zawsze sg uswiadamiane. Skoro w natu-
ralny sposob nowa sztuka przynosi nowe zagadnie-

nia to wraz z nimi powinna podgzac innowacyjna,
wielodyscyplinarna i jednoczesnie kompleksowa
opieka nad sztukg. Jednym z kierunkow postepo-
wania jest potrzeba rozszerzenia studiow kulturo-
wych w kierunku ich interdyscyplinarnosci, budo-

wania wiedzy o naturze humanistycznej i scistej
zarazem, nie tylko z zakresu tradycyjnej historii
sztuki, ale takze nauk spotecznych, antropologii
a takze w rodzacej sie od potowy XX wieku na-
uki i sztuki konserwacji. Polska szkota konserwa-
torska, poczawszy od ,szoku ruin” po 1945 roku,
ktory spowodowat dynamike jej powstania i teraz
w czasie, jak sie wydaje, przetomowym, dostrzegta
istniejgce roztamy. Stworzyta w teorii konserwacji
podwaliny pod paradygmat traktowania nowocze-
snych dziet sztuki, bedac interdyscyplinarng pragnie
pogodzic¢ dla dobra dziedzictwa kulturowego ist-
niejgce rozbieznosci celow w naukach pomocni-
czych, scistych i humanistycznych oraz w praktyce,
wychodzi tym samym naprzeciw specyfice sztuki
nowoczesnej. Dziatania winny zmierzac w kierunku
interdyscyplinarnosci badan kulturowych, wspot-
pracy z artystami, badaniu materiatow, i re-orien-
tacji — niezbednej dla poszerzonej opieki konser-
watorsko-kuratoryjnej. Tak, aby nie powstaty biate
plamy w historii najnowszej cywilizacji i sztuki wi-
zualnej. Nowe dzieta sztuk wizualnych, odbicie na-
szego swiata w XX| wieku majg szanse przetrwac
tylko dzieki nowej profesjonalnej opiece, prowa-
dzgcej do zachowania wiarygodnego swiadectwa
sztuki w przysztosci.

Iwona Szmelter - profesor w warszawskiej ASP,
kierownik Pracowni Konserwacji-Restauracji Malar-
stwa na Podtozach Ruchomych i Obiektow Sztuki
Nowoczesnej na Wydziale Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki, rzeczoznawca MKiDN, ekspert Joint
Programming in Research w zakresie dziedzictwa
kultury. Koordynuje sie¢ konserwacji sztuki wspotcze -
snej w Europie Srodkowo-Wschodniej (INCCA-CEE).
Specjalizuje sie w historii i teorii konserwacji, wzmac-
nianiu struktur malarstwa sztalugowego i opiece nad

sztukg najnowsza.

Lespot naukowcdw International Network for Conservation of Contemporary Art, Muzeum Guggenheima w Bilbao, 2004
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Mieczystawa Demska-Trebacz

TEGRIA HUZY
N VARSZAW
JCZELN|

U zrdédet teorii muzyki lezy zarowno nauka, jak

I nauczenie. Te dwa punkty widzenia na sztuke
dzwieku majg odlegty, hellenski rodowod: to pi-
tagorejczycy reprezentowali nauke, a harmonicy
zajmowali sie nauczaniem. Jednak gdy Arystok-
senos z Tarentu przemienit doswiadczenie w za-
sady nauczania, teoria muzyki zostata podniesio-
na do rangi nauki. Dzisiaj obecne sg oba, znane
od starozytnosci, rodzaje teoretycznej refleks;i

O muzyce: obok teorii, zwigzanej z nauczaniem,
nie brakuje tej jej odmiany, ktora jest nauka.

TRADYCJA
ITN[ANA

Jozef Elsner

Podstawowym zadaniem teorii muzyki jest uogol-
nienie pewnych uzytecznych modeli tworczosci,
jak na przyktad teoria techniki kompozytorskiej,
teoria harmonii, czy teoria rytmu. Warto podkre-
sli¢, ze unia personalna teoretyka i kompozytora
ma rowniez zakorzenienie w przesztosci: wielu
kompozytoréw legitymowato sie znaczgcym do-
robkiem teoretycznym.

Utrwalona w polskich uczelniach muzycznych tra-
dycja nieodstepowania od praktyki, chec¢ bezpo-
sredniego obcowania z materig dzwiekowg, nadal
cechuje kierunek ksztatcenia w specjalnosci teoria
muzyki. Jest to przekaz pewnego modelu eduka-
cji muzykow, strzezony i kultywowany przez kilka
pokolen pedagogow stotecznej uczelni.

Od poczatku istnienia warszawskiej szkoty byt
W niej obecny

nurt refleksji

skupionej na zagadnieniach warsztatu muzycz-
Nego, a znaczne w nim miejsce zajety dociekania
samych kompozytordw. Zainicjowat je ,ojciec” tej
uczelni, a podazyto za nim wielu muzykow z na-
stepnych generacji. To wtasnie Jozef Elsner — jak



Maria Piotrowska, Perspekeyuwy
teorii muzyki, W] Muzykologia
u progu trzeciego tysiqclecia.
Teoria i praktyka,

AMFC, Warszawa 2000, 5. 189-192.

Karol Szymanowski, Pisma z. 1: Pisma

muzyczne, Krakdw 1984, s. 308.

to ujat Witold Rudzinski — od poczatku ,rozumiat
koniecznos¢ powigzania pedagogicznej prakty-
ki muzycznej z dziatalnoscig naukowq”. Nauczy-
ciel Chopina widziat potrzebe drazenia tajemnic
warsztatu artystycznego i dochodzenia prawd
naukowych o sztuce dzwieku. O rozlegtych zain-
teresowaniach i aspiracjach Elsnera swiadczg jego
wyktady uniwersyteckie ,teorii muzyki, jeneratbasu
i kompozycji, uwazanej we wzgledzie gramatycz-
nym, retorycznym i estetycznym?®, a takze rozpra-
wa ,0 melodii’, czy tez osobne artykuty poswieco-
ne sprawom estetyczno-muzycznym. W obszarze
zainteresowan teoretycznych Elsnera znalazty sie
zarowno zagadnienia zwigzane z estetykg, teo-
rig warsztatu kompozytorskiego, jak i prace nad
podrecznikami oraz popularyzacja muzyki. Juz na

poczatku drogi mysli teoretycznej w naszej uczel-
ni charakteryzowato jg zatem nastawienie huma-
nistycznie. Czerpata ona wiedze z historycznych
zrodet, z muzycznych technik i pozamuzycznej
refleksji — z filozofii, literatury czy religii.

Jozef Elsner byt autorem Rozprawy o rytmicznosci
i metrycznosci jezyka polskiego (1818), czym zain-
augurowat mocny w teorii warszawskiej

nurt rytmologii.

Slady jego mysli o sposobach organizacji czasu
muzycznego odnalez¢ mozna nie tylko w dzietach
jego genialnego wychowanka, Fryderyka Chopina,
ale tez w tresciach programowych wyktadanych

w Instytucie Muzycznym Warszawskim, a zapi-
sanych choc¢by w dziale o rymie i metrum Zasad
muzyki, piora dwczesnego pedagoga Michata
Biernackiego. Pod koniec minionego stulecia do-
Swiadczenia dydaktyczne i badania nad rytmem
zostaty podsumowane w kompendium, jakim jest
Nauka o rytmie muzycznym Witolda Rudzinskiego,
i w wielu pracach badawczych jego wychowankow,
zawartych miedzy innymi w rozprawach i artyku-
tach teoretycznych Alicji Gronau czy Mieczystawy
Demskiej. Obok teorii rytmu, wywiedzionej z nurtu
zainicjowanego przez Rudzinskiego, w stotecznej
uczelni bogato reprezentowana jest refleksja wyty-
czona przez Dalcroze'a w jego praktycznej rytmice.

Odrebnym dziatem w dorobku pedagogow war-
szawskiej uczelni jest
nauka harmonii.

Stuzyta ona celom dydaktycznym, stad jej zapis
w formie licznych podrecznikow, ktdre powstawaty
witasnie w stotecznym srodowisku. Ten nurt rozpo-
czat Karol Kurpinski, kontynuowali zas pedagodzy
Instytutu Muzycznego Warszawskiego, Panstwo-
wego Konserwatorium Warszawskiego i Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Muzycznej. Po latach przerwy,
w IMW klase harmonii i kontrapunktu objat August
Freyer, ktory wyszedt ze szkoty Elsnera. Powstato
zatem naturalne przejscie jednej szkoty teoretycz-
nej winng; te nowa zatozyt wtasnie dw kontynuator
Elsnera. Nastepca Freyera w dziedzinie harmonii
i kontrapunktu zostat jego uczen, Stanistaw Mo-
niuszko (autor Pamietnika do nauki harmonii, 1871).
Z chwilg jego Smierci zakonczyto sie bezposrednie
oddziatywanie szkoty elsnerowskiej. Od roku 1872
doskonaleniem warsztatu kompozytorskiego w za-
kresie harmonii wyzszej i kontrapunktu zajmowat
sie Wtadystaw Zelenski; w srodowisku warszawskim
postac nowa. Jego miejsce w roku 1878 zajat wy-
chowanek — Gustaw Roguski. Mistrz i uczen przy-
gotowali dla studentow podrecznik: Nauke harmo-
nii oraz pierwszych zasad kompozycji (1897). Datg
znaczaca jest rok 1888, kiedy to klase teorii przejat
absolwent Instytutu, Zygmunt Noskowski, ktory
prowadzit kontrapunkt. Ten znakomity dydaktyk
gwarantowat petne techniczne wyposazenie do
uprawiania zarowno teorii, jak i tworczosci kompo-
zytorskiej (jemu tez powierzono oficjalnie pierwsza
klase kompozyciji). Inne przedmioty teoretyczne re-
alizowali Gustaw Roguski i Marek Zawirski. Jak na
tamte czasy programy ksztatcenia teoretycznego
w Instytucie byty w miare nowoczesne, cho¢ na
podstawie zapiskow w memuarach mozna na-
brac przeswiadczenia, ze stuchacze nie do kon-
ca akceptowali dwczesny system edukacji. ,Jakaz
jest korzysc¢ — pytat po latach Wtadystaw Rzepko
— z owych beztalentow nauczonych tak w harmo-
nii, jak i w modulacji sposobem matematycznym,
bez najmniejszych danych wysnucia oryginalnego
a szczerego osmiotaktu”. W dobie miedzywojnia
i w okresie nastepnym

fundamenty dydaktyki w dziedzinie harmonii

st TS
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Stefan Sledzinski

Kazimierz Sikorski

budowat najpierw Piotr Rytel (autor Harmonii spe-
gjalnej, 1930), a nastepnie Kazimierz Sikorski. On tez
byt autorem podrecznika nie tylko do harmonii, ale
takze do kontrapunktu i instrumentacji. Znaczacy
wktad naukowy i metodyczny w zakresie podstaw
harmonii mieli nastepcy Sikorskiego: Andrzej Do-
browolski i Maciej Zalewski. Pierwszy z nich skupit
sie na zagadnieniach metodyki nauczania harmonii
i pozostawit cenny podrecznik z zakresu praktyki
dydaktycznej. Drugi natomiast, Maciej Zalewski,
jest autorem systemu harmonii strukturalnej, ktory
przedstawit w opublikowanej rozprawie doktorskiej
Harmonia teoretyczna (1972). Teoretyk ten podijat
probe wyjasnienia zjawisk harmonicznych z za-
stosowaniem metod statystycznych. Warto do-
dac, ze wtasnie za te rozprawe Zalewski otrzymat
stopien doktora nauk humanistycznych w zakresie
teorii muzyki, a uczelnia warszawska nadata ten
pierwszy swoj doktorat w roku 1968. Poczynajac
od lat szescdziesigtych minionego wieku, w opar-
ciu o ,system Zalewskiego” ksztatcili sie w dziedzi-
nie harmonii teoretycy i kompozytorzy. Kontynu-
atorem tego nurtu myslenia harmonicznego jest
Krzysztof Heering, a rezonans teorii Zalewskiego
mozna odnalez¢ w niejednym traktacie muzyko-
logii Swiatowej z przetomu wiekow.

Edukacja, z jaka stykali sie studenci w warszawskim
Konserwatorium, wykraczata poza sprawy warsz-
tatowe, a wkraczata

w sfery aksjologii.

Byli oni przeciez stuchaczami wyktadow z estetyki
i historii muzyki tego formatu pedagogow, co Hen-
ryk Opienski, ktory w 1925 roku na tamach ,Prze-
gladu Muzycznego” gtosit poglad, iz ,obowigzkiem
tak polskiego, jak kazdego na Swiecie kompozytora
jest umiec wyciggnac ze swego talentu maksimum
tego, co ten talent da¢ moze. Miara talentu jest da-
rem przyrodzonym — ale od pracy wtozonej w jego
uprawe zaleza rezultaty tworczosci”. Opienski dla
potrzeb dydaktyki przygotowat Dzieje muzyki po-
wszechnej w zarysie (1912), a inny pedagog, Stani-
staw Niewidomski — Historie muzyki. Aspiracje, by
refleksja nad muzyka

stata sie przedmiotem odrebnego ksztatcenia,
wyrazity sie w probie utworzenia w Parstwowym
Konserwatorium Warszawskim ,wydziatu muzyko-
logicznego”, chociaz przedsiewzieciu od poczatku
towarzyszyta podobno mysl o przeniesieniu tego
fakultetu na Uniwersytet Warszawski. Dodac na-

lezy, ze to wtasnie doktor Stefan Sledzirski objat
w roku 1932 wyktady z muzykologii, a obok niego
dziatali w PKW Helena Dorabialska (autorka Cwi-
czen praktycznych z harmonii, 1927) i Julian Puli-
kowski. W tym gronie miaty tez miejsce poczatki
badan nad historig i rolg szkolnictwa muzycznego.
Ich pierwszym efektem byt zarys dziejow uczelni
autorstwa Feliksa Starczewskiego i Stefana Sle-
dzinskiego (1937). Kontynuacja zas, juz po wojnie,
stata sie praca zbiorowa pod redakcja Sledziriskie-
go, wydana w roku 1960 z okazji 150-lecia uczelni.
Poszczegolne okresy dziejow warszawskiej szkoty
muzycznej opracowali: Krystyna Danecka-Szopo-
wa, Alicja Rutkowska, Antonina Wozaczynska, Karol
Dziduszko i Witold Rudzirski.

W warunkach powojennych pierwszy zespot in-
terdyscyplinarny do badan z zakresu teorii muzyki
i notacji powstat w PWSM u progu lat szes¢dzie-
sigtych. Efektem podjetego projektu dziatan byty
miedzy innymi prace nad reformg notacji mu-
zycznej i jej praktycznym zastosowaniem (,lzo-
morf”). Z inicjatywy tego zespotu powstat pod-
recznik Marii Sikorskiej (Piotrowskiej) Zasady muzyki
(1962), opracowany wedtug regut zapisu izomor-
ficznego. Rownolegle prowadzone byty prace nad
transkrypcjg partytur i przygotowywane podrecz-
niki nauki gry na instrumentach z zastosowaniem
nowej notacji.

Teoria muzyki dzisiaj

to specjalnosc¢ zlokalizowana w ramach kierun-
ku ,kompozycja i teoria muzyki”; kierunku, ktory
od dwaoch stuleci tgczy obie specjalnosci. Unia ta
symbolizuje zarazem dwie drogi podejscia do re-
fleksji o dziele muzycznym: od teorii do tworczosci
i od tworczosci do teorii. Teoretycy muzyki ksztat-
ceni s wszechstronnie. Przygotowani sg do pracy
w roznych dziedzinach kultury muzycznej, do pro-
wadzenia badan naukowych i do nauczania przed-
miotoéw teoretycznych. W ramach tej specjalnosci
studenci nabywajg umiejetnosci umozliwiajgcych
im podjecie pracy redakcyjnej w mediach, jako pre-
legenci, a takze jako organizatorzy zycia muzycz-
nego. Wiodace w tej specjalnosci przedmioty majg
na celu wtasnie przygotowanie absolwentow do
dziatalnosci zawodowej na wielu polach.



Krzysztof Heering

Witold Rudzifiski. Jubileusz 90-lecia. 14 marca 2003 r.

Teoria praktyka

Specyfika dyscypliny ,teoria muzyki” to bez wat-
pienia szczegolna forma ,zazytosci” z dzietem
muzycznym. Te wiez adept teorii moze osiggnac
wtasnie poprzez bezposrednie obcowanie z mu-
zyka. W czasie studiow gra na instrumencie, czyta
partytury, instrumentuje, pisze fugi, probuje kom-
ponowac... U podstaw teorii lezy zatem utozsamie-
nie sie z przedmiotem dziatan: z graniem, kompo-
nowaniem, dyrygowaniem, instrumentowaniem.
Czyli z empirii rodzi sie teoria. W koncepcji ksztat-
cenia teoretykow zawarty jest paradoks: ,teoria
jest praktyka".

Czy teoria muzyki jest dzisiaj potrzebna?
Wyktadnia, czy tez rekonstrukcja, technik i indywi-
dualnych poetyk kompozytorskich konieczna byta
Z pewnoscig w minionym stuleciu: niejeden kom-
pozytor sam jg przedstawiat, lecz rowniez stwarzat
pole do dziatania innemu muzykowi teoretykowi.
A zatem, jak to ujeta Maria Piotrowska: ,poki twor-
czosci, poty teorii"t.

Rozne przedmioty i metody badan lokujg teoretyka
w odmiennych obszarach nauki. Wpisuje sie teoria
przede wszystkim do klasy nauk o sztuce, czyli jest
humanistyka. Gdy jednak postuluje badania empi-
ryczne i zajmuje sie zjawiskami akustycznymi czy
fizjologig styszenia, przyjmuje status zblizony do
nauk scistych. Te sktonnosc ku scistosci zauwazy-
my w teoretycznej edukacji miedzy innymi wow-
czas, gdy pojawit sie w Konserwatorium Warszaw-
skim Gabriel Totwinski (autor podrecznika Akustyka,
1927). Od niego wiedzie bezposrednia droga do
badan prowadzonych w PWSM i AMFC pod opieka
Andrzeja Rakowskiego, a dzisiaj, w UMFC — Andrze-
ja Miskiewicza (w Katedrze Akustyki Muzycznej).

Witold Rudzifiski

Refleksja o sztuce dzwieku zawiera jedng, niepod-
wazalng prawde: sukces badawczy teoretykowi
muzyki moze zagwarantowac gteboka erudycja,
zwtaszcza gdy ociera sie ona o trwate wzory do-
skonatosci i gdy przyswiecajg jej wielkie idee, ktore
moga objawic sie na przyktad jako troska o prze-
trwanie rodzimej kultury muzycznej, czy tez o jej
humanistyczne fundamenty. Im wieksze i szersze
to uwiktanie ideowe, zarowno w wersji teorii-nauki,
jak i teorii-praktyki, tym bogatsza wiedza, a ukaza-
nie spraw muzyki w Swietle innych sztuk czy innych
dziedzin zycia i kultury moze tylko jg wzbogacic.
W dziataniach dydaktycznych i badawczych nicig
przewodnig dla teoretykdw muzyki nadal moze po-
zostac konstatacja Karola Szymanowskiego sprzed
osiemdziesieciu lat, przedstawiona 7 listopada 1930
roku z okazji otwarcia Wyzszej Szkoty Muzyczne;:
.Dopiero obiektywna o muzyce wiedza otwiera
szeroko wrota wiodgce ku zrozumieniu, czym jest
istotna kultura muzyczna, a wiec — by na szerszym
poziomie ujgc rzecz catg — artystyczna w zyciu
spoteczenstwa i dziejach narodow. Nie wystar-
czytoby tu bowiem najgtebsze nawet ujecie este-
tycznych jedynie zagadnien, skoro by sie pomineto
milczeniem pierwiastek etyczny, spoczywajacy u
podstaw wszystkich naszych poczynan, w mocny,
trwaty wezet, wigzacy na kazdym polu pracy i dzia-
talnosci ludzkiej jednostke z ogoétem, okreslajgcy
nie tylko jej prawa, lecz i obowigzki’.?

Troska o ksztatcenie artystow, jako prawdziwie
twaorczych i wszechstronnych humanistow od
dwaoch stuleci niezmiennie pozostaje w polu wi-
dzenia pedagogow warszawskiej uczelni.

Mieczystawa Demska-Trebacz - teoretyk
muzyki i kultury; profesor sztuk muzycznych,
doktor nauk humanistycznych; profesor
zwyczajny, kierownik Katedry Nauk Humani-
stycznych w UMFC. Autorka ksigzek, rozpraw,
artykutow publicystycznych dotyczgcych
polskiej kultury XIX i XX wieku oraz prac nauko-

wych z zakresu teorii muzyki (teorii rytmu).

s €€



ittt 34

Z Dariuszem
Przybylskim
rozmawia
Maria Peryt

NIKT A

Maria Peryt: Uczytes sie w szkole muzycznej

w Koninie, potem zdates$ na organy

do Warszawy, a teraz jestes najmtodszym
doktorem kompozycji. To byto w planie?
Dariusz Przybylski: Tak wyszto. Wczesdniej nie
wiedziatem, ze mozna studiowac cos takiego,
jak kompozycja. Profesor Stanistaw Moryto
pozwalat studentom przychodzi¢ na semina-
rium. Poszedtem - itak sie zaczeto. Na kompo-
zycje zdatem po roku studiowania organow.

MP: Czyli idac na studia, w ogdle nie
zaktadates studiowania kompozycji?

DP: Raczej nie. Nie wiedziatern, jak to wy-
glada. Wtedy myslaterm tylko o organach.

MP: I chciate$ by¢ wirtuozem organistg?

To by byta strata!

DP: Tak, miatem by¢ wirtuozem organdw i przez
pare lat nawet bytem! W czasie studiow duzo
¢wiczytem. Najpierw zaczatem studiowac

u prof. Chorosinskiego, a na kompozycje
zdatern po roku. Obecnie wiekszo$¢ czasu
poswiecam komponowaniu, chociaz staram
sie takze ¢wiczyc¢ na organach i grac¢ koncerty
promujace mtodych kompozytorow.

MP: Wr6émy do kompozycji. Jestes bardzo
mtody, a Twoja dojrzatos¢ rzucita sie w uszy
juz niejednemu. Kiedy zaczates komponowaé?
DP: Zaczatem majac pietnascie lat, ale wtedy
zupetnie bez pomocy. Kiedy miaterm siedem-
nascie lat, napisatem pierwszy utwor, ktory
nadawat sie do pokazania — na organy. Potem
pisaterm coraz czesciej. Jak tylko zaczatem
studia organowe, postanowitem uczeszczac na
seminaria z kompozycji, potem byty egzaminy
1 trafitem do klasy Marcina Btazewicza.

MP: Nie znate$ go wczesniej?

DP: Marcina poznatem dopiero na egzaminach
wstepnych na kompozycje. Znow zadziatat przy-
padek. Miatem studiowac u prof. Moryty, ale tak
jakos wyszto, ze to Marcin mnie zabrat. Spodobat
mu sie utwor na organy, a prof. Moryto akurat

w tym czasie zostat dziekanem i nie przyjmowat
nowych studentow. To byto dla mnie trudne, Mar-
cina wtedy jeszcze nie znatem, tylko jego muzyke
z ptyt CD, nie wiedziatem, kto to, batem sig, jak ta
nasza wspotpraca moze sie utozyc¢. Ale poterm, na
zajeciach w pazdzierniku, okazato sie, ze trafitermn
w dobre rece. Marcin jest bardzo profesjonalny.
Omawianie kompozycji zaczyna od ogotu, by

LN

nastepnie skupic sie na najmniejszych szcze-
gotach. Potrafi zwroci¢ uwage na rozne aspekty
kompozycji, utworom przyglada sie doktadnie,
nigdy nie jest pobiezny, szuka detali — buduje
warsztat kompozytorski mtodego cztowieka.

MP: I to zmieniato twdj sposéb komponowania?
DP: Tak, bo Marcin stymulowat moje myslenie

w roznych kierunkach, a to jest na poczatku
najwazniejsze. Wiele mowit o mysleniu
kulminacjamiw utworze, mysleniu
dramaturgicznym, o energii utworu.

MP: Dlatego energia stata sie wazna

w twoich kompozycjach ?

DP: Tak. Mysle, ze to mi zostato po tych
zajeciach. Staram sie, zeby utwory niosty
Ze sobg zawsze sporg dawke energii.

MP: Rozmawialiscie tylko o muzyce?

DP: Rozmawialismy duzo o literaturze. Marcin
opowiadat mi takze o swojej filozofii zycia,

0 buddyzmie, ktorym sie interesuje. Mysle,

ze od tamtego czasu razem sie zmieniliSmy,
Marcin potrafi otworzyc¢ cztowieka na wiele
spraw. To wszystko musi tez wptywac na utwory.

MP: W trakcie studiow wiele sie zmienito w two-
im warsztacie, w sposobie widzenia

$wiata i sztuki. Chciatbys co$ zmieni¢

w swoich wczesnych utworach?

DP: Na poczatku na moje komponowanie duzy
wptyw mieli polscy kompozytorzy: Gorecki,
Penderecki, ze wzgledu na to, ze gratem na
organach, takze Sawa. Moje utwory pozostawa-
ty pod ich wptywem i mysle, ze stuchajacich,
mozna to odczuc. Oparte sg na rozszerzonej
tonalnosci, uktadach, ktéore wynikajg z im-
prowizacji na instrumentach klawiszowych.

W czasie studiow zapoznatem sie z wieloma
technikami kompozytorskimi, co miato wptyw
na rozwaoj mojego warsztatu, jednak nigdy

nie zmieniam moich dawnych kompozycji,
wole skupic sie na tworzeniu nowych.

DLW

MP: Potem wyjechates$ na stypendium Erasmus.
DP: Marcin zawsze powtarzat, ze powinienem
takze studiowac za granica, wiec kiedy nada-
1Zyta sie okazja — ztozytern wniosek i trafitem
do Kolonii, ktdra jest naprawde bogata w nowg
muzyke, organizowanych jest tam wiele
koncertow, dziatajg zespoty wyspecjalizowane
we wspotczesnym repertuarze. W akademii

tez byto Swietnie - to najwieksza uczelnia
muzyczna w Europie. Wspdlnie za studentami
z klasy prof. Yorka Hoellera zorganizowaliSmy
dwa koncerty z nasza muzyka, na ktorych graty
orkiestry kameralne. Poza tym tam jest inny
stosunek do muzyki nowej. Nikt nie dziwi sie, ze
kompozytorzy zyjg! U nas to sie dzieje dopiero
od pewnego czasu, mamy dobrych wykonaw-
cow, ale wcigz jeszcze niewielu z nich interesuje
sie wspotezesnymi kompozycjami, natomiast
w Kolonii tatwiej byto znalez¢ muzykow.

MP: Zmienit cie ten wyjazd? Wptynat

na twojg muzyke?

DP: W jakis sposdb zawsze kontakt i stu-
diowanie u réznych profesorow wptywa

na komponowang muzyke. Prof. Hoeller
wyksztatcit swoj witasny system, ktory stosuje



od kilkudziesieciu lat i o nim opowiada swoim
studentom. Jeden z utwordw napisatem,
wykorzystujac jego metode. Prof. Wolfgang
Rihm, u ktérego w tym roku zakonczytem
studia podyplomowe w Karlsruhe, pokazat

mi takze inne drogi dochodzenia do celu.

MP: A co jest dla ciebie w muzyce
najwazniejsze?

DP: Dramaturgia utworu. Staram sie, zeby miat
Swoj przebieg emocjonalny, a na drugim planie
sg aspekty techniczne, ktdre stajg sie jedynie
Srodkami prowadzgcymi do danego efektu.

MP: Czy prébujesz sie klasyfikowacé,

zaliczasz siebie do jakiego$ konkretnego
nurtu lub stylu?

DP: Mysle, ze najblizszy jest mi postmodernizim,
ale dzis kazdy chyba moze to o sobie powie-
dzie¢. Jestern wolnym tworcg, moge kompono-
wac to, co sam chciatbym ustyszec, w zasadzie
na kazdy utwor staram sie znalez¢ nowy po-
myst, rozwijajgcy moj dotychczasowy warsztat.
MP: Co cie pociaga w muzyce?

DP: Jesli chodzi o muzyke nowa, to musi

mnie czyms zainteresowac, jakims elemen-

[E KOMPOZYTORZY ZYJA

tem: np. strukturg, harmonig, pomystami.
Muzyki dawnej stucham dla przyjermnosci,
nowej — wtasciwie tylko jako ciekawostki.
Bardzo waznym elementem jest kontakt

z wykonawcami, do ktérych od pewnego
czasu mam wielkie szczescie! To przeciez oni
stajg sie interpretatorami nut, ktore napisze.
Najpiekniejszy po wielkim wysitku umysto-
wym, jakim jest komponowanie, jest kontakt
z wykonawcg, ktory nadaje ostateczny ksztatt
utworowi oraz staje sie jego przekaznikiem.

MP: W jakim kierunku chciatbys sie rozwijaé,
co jeszcze chcesz osiggnag, takze

jako wyktadowca?

DP: Oczywiscie najwazniejsza dla mnie jest
kompozycja, a dopiero potem uczenie, chociaz
kontakt z mtodszymi ,kolegami po fachu”

jest czesto bardzo budujgcy! Komponowanie
to tak naprawde praca samotnicza, a — zeby
zachowac zdrowie — trzeba sie spotykac

z iInnymi. To jest wazne w nauczaniu — kontakt
z drugim cztowiekiem. Mysle, ze sam uczac,
takze wiele nowego sie dowiaduje. Dotychczas
uczyterm podstaw, takiego abecadta dla kom-
pozytorow, jak instrumentacja, kontrapunkt
czy czytanie partytur. Kompozycji bede

uczy¢ w nadchodzgcym roku akademickim

w Keimyung University w Daegu (Korea
Potudniowa). To zupetnie nowe wyzwanie!

Dariusz Przybylski (ur. 1984) - kompozytor i organista.
Studiowat w Warszawie, Kolonii i Karlsruhe. Jest laure-

atem kilkunastu konkursow kompozytorskich. W 2010

uzyskat tytut doktora sztuk muzycznych w Uniwersytecie

Muzycznym Fryderyka Chopina, gdzie obecnie wyktada.
W roku akademickim 2010/11 poprowadzi klase kompo-

zycji w Keimyung University w Daegu (Korea Potudniowa).

Komponuje opery, utwory symfoniczne, koncerty,

muzyke kameralng. www.dariuszprzybylski.eu

Maria Peryt (ur. 1986) - muzykolog, publicystka, music
designer. Studiowata w kodzi i w Warszawie. Dziata na
rzecz rozwoju polskiej kultury i promocji mtodych,
m.in. w Jeunesses Musicales, Commitment to Europe
Arts & Business oraz prowadzac samodzielne prace
animatorskie. Zwigzana z magazynem ,Finelife”.

Pisze prace magisterskg w Uniwersytecie Warszawskim

pod kierunkiem prof. Zbigniewa Skowrona.
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PEDAGOGON
UCZELN
WARSLAWSKIEJ

W DZIAALNOSC
TOWARZYSTWA
MUZYCINEGO

W LUBLINIE

Na rozwdj lubelskiej kultury mu-
zycznej przetomu XIX i XX wieku
znaczny wptyw mieli pedagodzy
I artysci zwigzani z warszawska
uczelnig muzyczng. Wzajemnym
relacjom sprzyjato dos¢ bliskie
potozenie i dogodna komunikacja
miedzy obu miastami. Warszaw-
skie kontakty okazaty sie owoc-
ne zwtaszcza dla Towarzystwa
Muzycznego w Lublinie, ktére od
poczatku zatozenia w 1898 roku
korzystato z fachowej pomocy

| wsparcia merytorycznego In-
stytutu Muzycznego Warszaw-
skiego. Dzieki tej wspotpracy

do Lublina przyjezdzaty cenione
osobistosci Swiata muzycznego,
jak Henryk Melcer i Aleksander
Michatowski. W okresie pézniej-
szym byli to miedzy innymi: Irena
Dubiska, Zbigniew Drzewiecki,
Karol Szymanowski

i Kazimierz Witkomirski.



s. Plewifiski, ,Monografia Towarzystwa

Muzycznego w Lublinie’, rozdz. Ill, s. 11.

Koncert, liemia Lubelska” nr 10, 10
11907, 5. 2.

Z zachowanych archiwaliow wytania sie interesujg-
cy obraz wzajemnych stosunkow i relacji pomiedzy
pedagogami uczelni o ,elsnerowskim” rodowodzie,
a lubelskimi dziataczami spotecznymi, ktorzy tak
w okresie niebytu panstwowego, jak i w obliczu
odzyskanej niepodlegtosci potrzebowali wsparcia
w zakresie zardbwno organizacji koncertow i dzia-
talnosci edukacyjne;j.

Jednym z pierwszych pedagogdw warszawskich,
ktory czesto goscit w Lublinie, byt Aleksander Mi-
chatowski, ktory w historii muzyki zapisat sie jako
wybitny interpretator muzyki Chopina i zastuzony
pedagog warszawskiej uczelni muzycznej. Na za-

-moll Fryderyka Chopin, Franciszka Schuberta Al-
legretto questo andantino oraz Franciszka Liszta
Tarantella z opery Niema z Portici Aubero. Mistrz
klawiatury tak bardzo obawiat sie warunkow, w ja-
kich przyjdzie mu grac na prowincji, ze kazat sobie
sprowadzi¢ do Lublina fortepian koncertowy fa-
bryki Keritopfa z Warszawy?.

Kolejne lata poprzedzajgce wybuch pierwszej woj-
ny swiatowej obfitowaty w réznego rodzaju pro-
dukcje estradowe z udziatem warszawskich arty-
stow. Stagnacja nastapita w 1914 roku i dopiero po
odzyskaniu niepodlegtosci dato sie zaobserwo-
wac w miescie nieznaczne ozywienie zycCia mu-

Aeksander Michatowski

Henryk Melcer-Szczawinski

proszenie lubelskiego Towarzystwa Muzycznego
Michatowski wystepowat w styczniu 1900 roku,
wykonujgc nokturny, etiudy, mazurki, walce i po-
lonezy Fryderyka Chopinal. Rok pdzniegj (styczen
1901) wystapit wraz z orkiestrg i chérami stowa-
rzyszenia pod kierunkiem Konstantego Wasilew-
skiego, o czym wspomina sprawozdawca ,Gazety
Lubelskiej".

Entuzjastycznie witany byt w Lublinie pianista Hen-
ryk Melcer. Jego wystepy odbijaty sie gtosnym
echem w lokalnej prasie. W programie koncertu
z 14 stycznia 1907 roku znalazty sie: Sonata h-moll
op.58, Preludium Es-dur, Des —dur i Polonez fis-

zycznego. Janusz Miketta, ktory osiadt po wojnie
w Lublinie i przejat funkcje dyrektora Towarzystwa
Muzycznego, starat sie utrzymac wysoki poziom
artystyczny i rozwija¢ w lokalnym srodowisku po-
trzebe obcowania z kulturg wysoka. Nie byto to
tatwe, gdyz lubelska spotecznosc tkwita jeszcze
w wojennym letargu i niechetnie korzystata z ar-
tystycznych ofert.

Mimo trudnosci dyrektor Miketta dbat o rozgtos
dla organizowanych koncertow. Recenzowat je
w miejskich gazetach, nie obawiajac sie krytyko-
wac mistrzéw tej rangi co Zbigniew Drzewiecki czy
Henryk Melcer. O grze Drzewieckiego w 1919 roku
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Lbigniew Drzewiecki

napisat: Wsrod catej rozmaitosci metod technicz-
nych, ktorg wytworzyty czasy ostatnie w osobach
wybitnych pedagogdéw europejskich, to metoda,
ktorg uprawia w grze swej Zbigniew Drzewiecki,
wydaje mi sie nieco eklektyczng i niezbyt szcze-
sliwg. Przy catkowitej swobodzie ruchow catej
reki od ramienia w technice akordowej (zwtaszcza
w wolniejszych tempach) uprawia prof. Drzewiecki
specjalny rodzaj ,wgniatania” akordow, dzieki cze-
mu otrzymuije sie brzmienie niezbyt piekne, a sam
sposob wydobywania dzwieku utrudnia niezmier-
nie szybkie tempo. Dzieki temu prawdopodobnie
.Krol Olch” Schuberta-Liszta grany byt wolno,
o wiele wolniej od normalnie uzywanego tempa“.

Podobnie niepochlebna recenzja dotkneta Henry-
ka Melcera. W ,Ziemi Lubelskiej” z 1919 czytamy:

Znamienng cechg gry Henryka Melcera jest me-
skos¢. W kantylenie, spokojny bez tkliwosci i sen-
tymentalizmu, w zywszych tempach wybucha
gwattownie jak ptomien. Ma to niekiedy swe zte
strony. Zbyt wiele rozmachu zatraca i gubi wiel-
kie linie Schumanna, tym bardziej, ze zbytnia moc
nabiera u Melcera pewnej ostrosci. Skala kolory-
tow w grze tego wirtuoza obfituje jednak w piek-
ne barwy piano i pianissima, podczas gdy melo-
dia dzwieku i linia posiada pewna jednostajnoscé?.

W zyciu koncertowym okresu miedzywojenne-
go ha przypomnienie zastuguje inauguracja se-
zonu 1921, ktory uswietnita mtoda skrzypaczka
Irena Dubiska, a towarzyszyt jej pianista, Zbigniew
Drzewiecki®.

Pod koniec 1922 roku (18 listopada) w Lublinie kon-
certowata rowniez rodzina Szymanowskich. Jako
solistka wystgpita Stanistawa Korwin-Szymanow-
ska, siostra Karola Szymanowskiego, ktora wyko-
nata jego piesni przy akompaniamencie drugiego
brata, Feliksa Szymanowskiego’. Szymanowscy
szczegolnie upodobali sobie Lublin. Stanistawa
Szymanowska zostata nawet nauczycielka sSpiewu
w lubelskiej szkole muzycznej TM.

24 kwietnia 1927 roku z jedynym koncertem wy-
stgpita skrzypaczka Irena Dubiska, a jako pianista
towarzyszyt jej Karol Szymanowski, ktory wow-
czas byt dyrektorem Konserwatorium Panstwowe-
go w Warszawie. Ten koncert uznano w Lublinie za
wydarzenie artystyczne. Znany juz wowczas kom-
pozytor zaprezentowat swoje utwory na skrzypce.
.Gtos Lubelski” zapowiadat trzykrotnie wystepy
gwiazd. Koncert wyznaczono na godz. 20.15 w sali
koncertowej Towarzystwa Muzycznego przy ul. Ka-

. Miketta, Ze sceny i estrady. Koncert
Zbigniewa Drzewieckiego, liemia

Lubelska™ nr 189,29 1V 1919, 5. 2.

I Miketta, Ze sceny i estrady. Koncert
Henryka Melcera, liemia Lubelska”
nr 208, 13V 1919, 5. 2.

s. Plewiiski, ,Monografia Towarzystwa
Muzycznego w Lublinie”, rozdz. KXIII,
5. 62.

s. Plewifski, ,Monografia Towarzystwa
Huzycznego w Lublinie”, rozdz. XNV,
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Koncert Ireny Dubiskiej i dyr.
Karola Szymanowskiego, btos

Lubelski” nr 107, 20 IV 1927, 5. 3; v11

Koncert T-wa Muzycznego, Jtos
Lubelski” nr 108, 21 1V 1927, 5. 1; ,Gos
Lubelski” nr 110, 23 IV 1927, 5. 3.




Stanistaw Barcewicz
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1916, k. 476 — 471.
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Kronika. Z miasta: ,Koncert prof.
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K. 2 M., Koncert Tow. Muz, ,btos
Lubelski” nr 165, 17 VI 1917, 5.5;
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pucynskiej 7. Bilety kosztowaty od 1 do 5 ztotych?.
Kolejne osobowosci artystyczne, ktore przewi-
nety sie przez estrade lubelskiego Towarzystwa
Muzycznego to rodzina Witkomirskich jako trio
w sktadzie: Maria — pianistka, Michat — skrzypek
i Kazimierz — wiolonczelista.

Udziat pedagogéw warszawskich

w powstaniu lubelskiej Szkoty
Muzycznej

Znaczacym obszarem dziatalnosci Towarzystwa
Muzycznego w Lublinie, w ktérym okazata sie nie-
zbedna pomoc pedagogow warszawskich, byta
edukacja muzyczna. Cztonkom stowarzyszenia,
z uwagi na prestiz i potrzebe fachowej pomocy,
zalezato na kontaktach z warszawska uczelnia,
ktéra — przechodzac kolejne przeksztatcenia for-
malno-administracyjne — byta juz wtedy konserwa-
torium muzycznym. Dziataczom zalezato przede
wszystkim na tym, zeby absolwenci lubelskiej szko-
ty Sredniej mogli bez egzaminéw wstepowac do
konserwatorium muzycznego w Warszawie. W do-
kumentach towarzystwa z tego okresu zachowato
sie pismo skierowane 22 maja 1916 roku do zarza-
du stotecznej uczelni:

Lubelskie Towarzystwo Muzyczne, aby da¢ moz-
nosc¢ ludziom nie majgcym srodkow lub moznosci
wyjazdu do Warszawy lub za granice dla ksztat-
cenia sie w muzyce i spiewie postanowito otwo-
rzyc¢ przy Towarzystwie Srednig szkote muzyczna.
Szkota taka wtedy tylko mie¢ bedzie racje bytu,
gdy wychowawcy jej beda mieli zagwarantowa-
ng moznosc, dla dokonczenia edukacji wstgpi¢ do
wyzszego zaktadu muzycznego, jak na przyktad
konserwatorium muzyczne w Warszawie.

W tym celu udajemy sie do szanownego Zarzadu
Z uprzejma propozycja, aby uczniowie po zakon-
czeniu naszej szkoty bez dodatkowych egzami-
now i trudnosci mogli by¢ przyjmowani na kurs
wyzszy Konserwatorium Muzycznego w War-
szawie; dla pewnosci zas, ze sg oni w zupetnosci
przygotowani, szanowny Zarzgd Konserwatorium
Muzycznego corocznie mogtby wysytac swego
delegata w obecnosci, ktorego egzaminy osta-
teczne odbywac sie bedg®.

Szkota Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Lublinie
powstata 19 pazdziernika 1916 roku'®. Dyrektorem
szkoty zostat Bronistaw Strzyzykowski, ktéry podjat
tez trud zarzadzania Towarzystwem Muzycznym.
Przyjmowano tu kandydatow na trzy kursy: wstepny,
nizszy i sredni. Ukonczenie kursu sredniego umoz-
liwiato absolwentom wstep na wyzszy kurs konser-
watorium muzycznego w Warszawie.

Duzym powodzeniem cieszyty sie organizowane
przez towarzystwo koncerty, na ktorych prezen-
towali sie zwigzani ze szkotg pedagodzy z kon-
serwatorium. Jeden z takich koncertow odbyt
sie 8 wrzesnia 1916 roku, z udziatem Aleksandra
Michatowskiego i Wandy Olszewskiej, ktora poz-
niej powrdcita do Lublina i w szkole muzycznej
im. S. Moniuszki objeta klase fortepianu. Olszew-
ska odegrata wowczas wspolnie z Michatowskim
Koncert e-moll Fryderyka Chopina na dwa forte-
piany't. W ,Gtosie Lubelskim” anonsowano:
Gwiazda pierwszorzednej sity, blasku i wielkosci,
artysta wielkiej miary — prof. Michatowski — wy-
stapi dzis$ na koncercie w sali Resursy. Natchniony
artysta poswieca caty wieczdr utworom Chopi-
na, w ktorych cudownej interpretacji nie ma so-
bie prawie rownego. Pisma warszawskie w spra-
wie ostatniego koncertu prof. Michatowskiego nie
znajdujg wyrazow na okreslenie czasu gry, tego
wielkiego wirtuoza pianisty, ktory zachowat dotad
cata site i werwe mtodziencza oraz nie porownang
subtelnosc¢ i precyzje techniki. Pani W. Olszewska,
uczennica prof. Michatowskiego, profesor szkoty
muzycznej im. Stanistawa Moniuszki, odegra ra-
zem z koncertem na drugim fortepianie koncert
e-moll Chopina.

Pozatem wysoce utalentowana artystka dra-
matyczna, p. Ruszczycowna, wystapi jako de-
klamatorka. Artystka wypowie szereg utworow
wierszem i prozg oraz melodeklamacje przy
akompanjamencie prof. Michatowskiego. Pozo-
state bilety nabywac¢ mozna w cukierni Saman-
diniego®.

W 1917 roku Stowarzyszenie organizowato koncer-
ty, z ktorych dochod przeznaczono na utrzyma-
nie szkoty. Tak byto w przypadku wystepu skrzyp-
ka Stanistawa Barcewicza, dyrektora warszawskiej
uczelnits.

O Scistej wspotpracy i roli przewodniej Konserwa-
torium Warszawskiego, jeszcze przed odzyska-
niem niepodlegtosci, poswiadcza bogata kore-
spondencja, zachowana w lubelskim Towarzystwie
Muzycznym. W 1917 roku zarzad stowarzyszenia,
po dokonaniu wewnetrznego audytu, skierowat
pismo do Rady Zarzadzajacej Konserwatorium
Muzycznego Stotecznego Miasta Warszawy o na-
stepujgcej tresci:

Powotujac sie na oswiadczenie przedstawiciela
Swietnej Rady Zarzadzajacej Wielmoznego Dy-
rektora Stanistawa Barcewicza, podczas bytnosci
u nas, ze po zdaniu relacji z przebiegu i rezultatu
egzaminow w naszej Szkole Muzycznej zostanie
nam zakomunikowana rzeczowa opinia Swiet-
nej Rady Zarzadzajacej o poziomie naszej Szkoty
Muzycznej, niniejszym pozwalamy sobie uprzej-

s 6%



it 40

mie prosi¢ Swietng Rade Zarzadzajgca o taska-
we zakomunikowanie nam swojej cennej opinii.
O stronach ujemnych i dodatnich naszej Szkoty,
jak rowniez o poszczegolnych osobach sktadu
nauczycielskiego.

Wobec tego, ze dalsze prowadzenie naszej Szkoty
Muzycznej postanowione jest przez Komitet To-
warzystwa Muzycznego w Lublinie w zalezno-
$ci od opinii Swietnej Rady Zarzadzajacej, prze-
to uprzejmie prosimy o taskawe udzielenie nam
swojej opinii w mozliwie jak najkrotszym czasie.
Nadmieniamy przy tym, ze wyktady w Szkole za-
mierzamy rozpocza¢ okoto 10 wrzesnia r.b.
Dziekujac z gory Swietnej Radzie Zarzadzajacej za
rychte nadestanie nam odpowiedzi. Pozostajemy
Z gtebokim uszanowaniem?.

Zarzad Towarzystwa Muzycznego dotozyt staran,
aby kompetentna osoba znalazta sie w gronie ko-
misji egzaminujgcej ucznidw szkoty. Jedno z pism
zachowanych w dokumentacji TM z 25 maja 1917
roku jest adresowane do Stanistawa Barcewicza,
dyrektora Konserwatorium Stotecznego Miasta
Warszawy. Czytamy w nim:

Pozwalamy sobie powotac sie na osobistg roz-
mowe Szanownego Pana Dyrektora z Prezesem
naszym p. Adamem Brzezinskim, przy bytnosci
tegoz w Warszawie i niniejszym najuprzejmiej
prosimy Sz. P. Dyrektora o przyjazd do Lublina na
egzamin naszej Szkoty Muzycznej w roli delega-
ta Konserwatorium, oraz w celu przyjecia udziatu
W urzgdzanym przez nas koncercie na zasilenie
funduszow Szkoty Muzycznej. Wspomniany kon-
cert projektujemy na dzien 24 czerwca za$ egza-
min na 25 i 26 czerwca r.b. W sprawie delegata
piszemy jednoczesnie oddzielny list do Rady Za-
rzadzajgcej Konserwatorium. Uprzejmie prosimy
Sz. P. Dyrektora o podanie nam warunkow swo-
ich, dotyczacych przyjecia udziatu w koncercie
oraz o taskawe nadestanie programu. Oczekujgc
odnosnych wiadomosci kreslimy sie z wysokim
powazaniem?®.

Takze z okazji egzaminow wstepnych do Szkoty
Muzycznej i otwarcia sezonu jesiennego 1917/1918
Towarzystwa Muzycznego, 8 i 9 wrzesnia urzgdzo-
no koncert z udziatem Aleksandra Michatowskie-
go, ktory przyjechat do Lublina jako delegat Rady
Warszawskiego Konserwatorium. Dochdd z obu
koncertéw przeznaczono na wzmochienie finan-
sow Szkoty Muzycznej, ktora w tym czasie dobrze
rokowata na przysztosc.

Nalezy jeszcze wspomniec co najmniej o chary-
tatywnym koncercie z 5 kwietnia 1930 roku, ktory
urzgdzono w Lublinie na rzecz budowy pomni-
ka Stanistawa Moniuszki. Koncert byt potaczony
Z jubileuszem wicedyrektora i profesora lubelskiej
Szkoty Muzycznej, znakomitego pianisty Pawta Le-
wieckiego, takze zastuzonego pedagoga konser-
watorium warszawskiego.

Konkursy lubelskie z udziatem
autorytetow uczelni warszawskiej
Dzieje konkursow muzycznych w Lublinie siegaja
1919 roku, kiedy Towarzystwo Muzyczne zorga-
nizowato konkurs pianistyczny im. Ignacego Jana
Paderewskiego. Byta to niestety jedyna edycja. Po-
tem nastgpita dtuga przerwa. Do organizacji kon-
kurséw, tym razem skrzypcowych, przystapiono
dopiero wiele lat po Il wojnie swiatowe;j.

W marcu 1967 roku prezesem stowarzyszenia zo-
stat Aleksander Czapski. Z jego inicjatywy przy-
gotowano — skierowany do mtodych skrzypkow
— Maty Konkurs im. Henryka Wieniawskiego dla
ucznidow ognisk i szkdt muzycznych z terenu wo-
jewddztwa lubelskiego. Powodzenie, jakim sie cie-
szyt, zachecito dziataczy Towarzystwa Muzyczne-
go do rozszerzenia formuty i przygotowania w 1970
roku (listopad) pierwszego Ogolnopolskiego Festi-
walu Mtodych Skrzypkdw. Na przewodniczaca jury
powotano profesor z warszawskiej PWSM, Irene
Dubiska. Mtodych skrzypkow oceniat miedzy in-
nymi rowniez Zenon Brzewski.

Irena Dubiska nakreslita cel festiwalu nastepujgco:
W obliczu wielu konkursow w réznych krajach,
a przede wszystkim najblizszego miedzynarodo-
wego Konkursu skrzypcowego im. H. Wieniaw-
skiego w Poznaniu w 1979 roku, pragnelismy do-
konac¢ przegladu naszego narybku wiolinistyki,
ktora juz zyskata w Swiecie muzycznym dobrg
opinie. Wobec stale wzrastajagcych wymagan pod
wzgledem wykonawstwa tego rodzaju wykona-
nia [...] sg duzym bodzcem do wzmozonej pracy
i wzrostu ambicji. Bezposrednia konfrontacja roz-
nych szkot z catego kraju i krytyczna obserwacja
ich osiggniec oraz rzeczowa wymiana pogladow
wzbogacajg wiedze i doswiadczenie pedagogow,
co z kolei jest podtozem do podniesienia poziomu
i kryteriow ocen [...]"1.

Korespondencja wychodzqca TH, 18
lipca 1917, k. 563-564.

Korespondencja wychodzaca TH, 25V
1917, 5. 530.

M. Przesmycka, Zaproszenie do
Lublina dla miodych skrzyphéw,
JSztandor Ludu” nr 12,16 11978, 5.5
[wywiad z Ireng Dubiska].

Roman Lasocki
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Stanistaw Moryto

W nastepnych latach przewodnictwo nad lubelski-
mi konkursami skrzypcowymi po Irenie Dubiskiej
przejat profesor Zenon Brzewski. Przewidywat dla
tej imprezy pomyslng przysztosc. Podkreslat, ze
bedg to konkursy nadziei nawet dla tych, ktorzy nie
doszli do finatu. Zenon Brzewski w rozmowie z Jo-
zefem Kanskim w 1989 roku podkreslat:

Mysle, ze dostatecznym uzasadnieniem lokaliza-
cji naszego Konkursu bytby juz sam fakt, iz Lublin
jest miejscem urodzenia Henryka Wieniawskiego.
Powadd drugi, to ten, ze inicjatoréw catej imprezy
byto wtasciwie trzech, a w tym dwaoch lublinia-
kéw; mam tu na mysli niezyjgcego juz wybitnego
skrzypka i Swietnego pedagoga (ucznia wielkiego
Ysaye'a) Oskara Ruppla oraz Jacka Ossowskiego
— dyrektora lubelskiego Towarzystwa Muzycz-
nego [..]Y.

Festiwal byt poczatkiem Miedzynarodowego Kon-
kursu Mtodych Skrzypkow w Lublinie. Wysoka
range konkurs zawdziecza przede wszystkim za-
angazowaniu wielu polskich autorytetow wiolini-
stycznych. Od pierwszej edycji w 1979 roku cenie-
ni skrzypkowie i pedagodzy chetnie przyjmowali
zaproszenia do udziatu w tej imprezie. Podczas
pierwszej edycji bardzo pomogta w zjednaniu $ro-
dowiska wybitna skrzypaczka Irena Dubiska. Przy-
jecie przez nig zaproszenia do przewodniczenia
pracom jury sprawito, ze konkurs stat sie wiary-
godny.

W naturalny sposob z inicjatywy Towarzystwa Mu-
zycznego, wspartej merytoryczng podstawg pe-
dagogow warszawskich, narodzit sie w 1990 roku
Ogolnopolski Konkurs Mtodych Skrzypkdw im. Sta-
nistawa Serwaczynskiego. Podobnie jak wiele in-
nych tego typu imprez w Polsce, traktowany jest
jako okazja do konfrontacji, zarowno dla pedago-
gow, jak i uczniow szkdt muzycznych. Przewodni-
czacy jury Roman Lasocki podkreslat:

Zadaniem jury jest ochrona czystosci dzieta i kom-
pozytora. Chodzi o to, zeby cztowiek nie pozwa-
lat sobie na zbyt swobodne podejscie do tekstu.
Ocenialismy kazde okreslenie wysokosci dzwie-
ku, czas jego trwania, wierne wykonanie tempa,
oddanie wszystkich niuansow zawartych w par-
tyturze. Jednoczesnie nie zapomnielismy o inter-
pretacji wykonawcy, ktéra powinna przeradzac
sie w kreacje. Niedopuszczalne byty barbarzyn-

skie proby tworzenia utworow na kanwie badz na
motywach utworu kompozytora. Surowo strze-
glismy tej cienkiej granicy, ktora przebiega migdzy
wolnoscig a prawdg artystyczng zawartg w par-
tyturze!®.

Oryginalng inicjatywa Towarzystwa Muzyczne-
go w Lublinie byto zorganizowanie w 2001 roku
Miedzynarodowego Konkursu Muzycznego dla
Niewidomych im. I. J. Paderewskiego. W 2007
roku na czele jury stanat Stanistaw Moryto, rektor
Akademii Muzycznej w Warszawie. Do szescio-
osobowego sktadu jury zaproszono tez pianistke
Krystyne Makowskg-tawrynowicz. Przewodni-
czacy prof. Stanistaw Moryto zwracat uwage na
niezwyktosc tej jedynej na Swiecie imprezy, ktora
udowodnita, jak bardzo wrazliwe i utalentowane sg
osoby niewidome.

*kd

Przez Towarzystwo Muzyczne w Lublinie przewi-
neto sie kilka pokolen polskich artystow i pedago-
gow, wyktadowcow uczelni muzycznej w Warsza-
wie. Efekty tej wspotpracy przerosty najsmielsze
oczekiwania srodowiska lubelskiego. Do miasta nad
Bystrzycg przyjezdzali nestorzy polskiej pianistyki
i wiolinistyki. Swoimi wystepami wzbogacali ofer-
te kulturalng Lublina, podnosili tez poziom ksztat-
cenia muzycznego w dziatajgcych tu placowkach
edukacyjnych. Kwintesencjg dynamicznej wspot-
pracy sa nadal organizowane przez stowarzysze-
nie lubelskie konkursy, dajgce szanse konfrontacji
mtodym utalentowanym muzykom, otwierajgce
im droge do kariery.

Przez wszystkie lata w jury zasiadali, wsrdéd pol-
skich i zagranicznych znakomitosci wiolinistycz-
nych, pedagodzy reprezentujgcy klasy skrzypiec
warszawskiej uczelni: Irena Dubiska, Tadeusz Ga-
dzina, Krzysztof Jakowicz, Konstanty Andrzej Kul-
ka, Roman Lasocki, Mirostaw tawrynowicz. Swoim
autorytetem w ostatnich latach wspierata lubelskie
konkursy pianistka Krystyna Makowska-tawry-
nowicz i ceniony kompozytor Stanistaw Moryto,
obecny rektor Uniwersytetu Muzycznego Fryde-
ryka Chopina w Warszawie. Trwatym tgcznikiem
lubelskiego stowarzyszenia z uczelnig muzyczng
w Warszawie jest jej prorektor, prof. Roman Lasoc-
ki, od kilku kadencji wiceprezes Towarzystwa Mu-
zycznego im. Henryka Wieniawskiego w Lublinie.

Joanna Biegalska — absolwentka PSM im. Tadeusza
Szeligowskiego w Lublinie (skrzypce), Wydziatu Dyrygen-
tury Choralnej, Wychowania Muzycznego i Rytmiki AM
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku (wychowanie
muzyczne), Podyplomowego Studium Dziennikarstwa

w UW (jest dziennikarka ,Kuriera Lubelskiego”),

Studiow Doktoranckich w AMFC, gdzie pod kierunkiem
prof. M. Demskiej-Trebacz przygotowata dysertacje
doktorska pt. Lubelskie Towarzystwo Muzyczne - jego rola

w tworzeniu i wspieraniu kultury muzycznej w Lublinie.
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L CLYIAt

O Hamlecie mysle nazbyt
czesto i z przyjemnoscig moge
porozmawiaé o Hamlecie'.

Od pieciu lat go nie czytatam,
ale przez dtugi cigg czasu
wprzody czytywatam

ciggle i wiele ustepow

umiem jeszcze na pamiec

i Hamleta — znam?.

Wiec moge moéwi¢ o Hamlecie.

Komentarzy do Hamleta nie
czytatam, bo jesli juz miatam, co
czytac, co miato

wspolnos¢ z Hamletem, to wolatam
czytaé¢ Hamleta — i mysleé&3.

Studium o Hamlecie jest mi na tyle bliskie, ze po-
zwolitam sobie zaczg¢ od parafrazy Wyspianskie-
go, ktory dnie cate spedzat w Krakowie i w Krako-
wie (Miescie-Obsesiji, jak pisat Jan Kott) na Wawelu
owego biednego chtopca z ksigzka w reku* chciat
widziec¢. Jego Hamlet czytat z catg pewnoscia
,Proby” Montaigne‘a i nie budzito w Wyspianskim
zadnych watpliwosci, ze te ksigzke dzierzyt w reku
ten dziwaczny mtodzieniec, natykajac sie na Po-
loniusza. Ale czy na pewno?

Mysle, ze nie.

Siegniecie po raz kolejny po ,Hamleta", to podroz
juz nie tyle sentymentalna, co nostalgiczna, to
powrot na stare smieci i wejrzenie w zwierciadto
duszy po raz wtory. Spojrzenie dosc¢ i by¢ moze
nader osobiste, lecz o tyle inne niz te poprzednie,
ze z autorem ,Wesela" na ramieniu.

Piszgc o Hamlecie, Wyspianski identyfikuje fik-
cyjnego bohatera z samym Szekspirem, tym, co
ponoc urodzit sie w Stratfordzie nad rzekg Avon,
i tym, ktory podobno piecdziesiagt dwa lata po na-

rodzinach w tej samej miescinie umart. Hamlet
czyta Montaignea. Szekspir bowiem pod ten czas
(1603) czytuje Montaigne'a i na marginesie robi no-
tatki. Hamlet nosi przy sobie Montaigne'a i na mar-
ginesie robi notatki. Hamlet i Szekspir uzupetniaja
Montaigne'a, bo umystu bystroscig sg mu rowni®.
Wyspianski usilnie odnajduje w dunskim ksieciu
samego dramatopisarza, niejednokrotnie wktada-
jac stowa Hamleta w usta ,tabedzia znad Avonu”,
jak zwykto sie mowi¢ o Szekspirze. Pozwole so-
bie z taka interpretacja sie nie zgodzi¢, bo bardzo
mozliwym jest, a nawet pewnym, ze autor czytywat
,Proby” i by¢ moze robit nawet notatki na margine-
sie, ale uwazam, ze zdecydowanie trzeba oddzieli¢
postac fikcyjng od autora.

Otoz, jesli wyzwolimy sie z usciskow samego Szek-
spira (ktory niezaprzeczalnie wtozyt w postac ksie-
Cia siebie samego i lektury, ktorym sam sie odda-
wat), mozemy spojrze¢ na Hamleta ze zgota innej
perspektywy, nie twierdze, ze stusznej, aczkolwiek
uwazam, ze ciekawej.

$. Wyspiafiski, Zhe Tragicall

Historie ({/VH/LW[/I:"I,' Prince (1]‘
Denmarke By William Shakespeare.
Wedlug Tekstu Polskiego Jézefa
Paszkowskiego, Swiezo Przeczytana
i Przemyslana Przez St.
Wyspiariskiego, Krakdw 1905, 5.5

[bidem, s. 20
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Wprzddy zadac¢ musimy sobie pytanie, kim byt ten
krolewicz, ten biedny chtopiec z ksigzka, gdyz jesli
takiego pytania nie postawimy, nie bedziemy mogli
sobie odpowiedziec na pytanie, coz mogt czytac
i co czytywat. P6jdzmy zatem drogami Wyspian-
skiego, majgc na wzgledzie, ze bezsprzecznym jest
to, iz Hamlet znat mitologie, byt biegty w tacinie,
w dzietach antycznych, w filozofii, a nawet w me-
dycynie. Te catg wiedze posiadt, studiujgc z Hora-
cjem, Rosencrantzem i Guildensternem w Witten-
berdze. | dlatego wtasnie, moim zdaniem, Hamlet
nie czyta ksigzki tozsamej z tym, jak sie czuje i jakim
jest cztowiekiem. W ksigzkach moze szukac po-
cieszenia, oderwania badz zapomnienia, ale nigdy
definicji siebie samego, i dlatego mysle, ze ,Prob”
Mointaigne’a czytac nie ma prawa.

Czy Hamlet ma by¢ student uniwersytetu?® Jesli tak
w istocie jest, to cdz ow mtodzian moze czytac?
Hamlet czyta ,Mysli gtowne” Epikura. Btakajac sie
po zamku, watesa sie z ksigzka, w ktorej szuka od-
powiedzi na pytanie, jak zy¢, w ktorej usituje od-
nalez¢ pocieszenie. Epikur wydaje sie najlepszym
ze starozytnych filozoféw, dlatego iz swiat byt dla
niego prosty, nie byto w nim niczego niematerial-
nego, a sSmierc nas nie dotyczyta. Cztowiek to istota
racjonalna. Jego zadaniem jest rozwijanie swojej
rOZUMOWOSCI.

Gdyby nas nie dreczyt strach przed zjawiskami
niebieskimi i obawa, ze smierc w jakis sposob sta-
le nam zagraza, a takze i to, ze nie znamy granic
bdlu i pozadan, zbyteczne by byto studium filozofii”

— czyta ksigze przechadzajac sie po kruzgankach
i mysli... o ojcu, ktory byt mu sie pojawit w formie
ducha; w ktorg to postac do konca nie wierzy, gdyz
potrzebuje pewniejszych dowodow. | o Ofelii mysli,
o tej kruchej kobiecie, z ktorg mogtby byc¢ szcze-
sliwy, gdyby nie potworne okolicznosci, w ktore
wrzucita go prostytutka Fortuna.

W kolejnych wersach wyczytuje, ze nie wolno tracic
z oczu celu, jakismy sobie postawili, ani catej oczy-
wistosci zmystowej, do ktorej sprowadzamy nasze
sgdy, w przeciwnym razie zapanuje powszechny
zamet i nietad®, i wie juz, ze pomsci¢ ojca musi,
ze nie godzi sie synowi, ktoremu zamordowali
ukochanego ojca, uciekac przed przeznaczeniem
i wolg Nieba i Piekta razem wzietych.

st €



it 44

Czy Hamlet ma byc krolewicz — dgzgcy do
korony?®

Jesli jednak mtodzierica mamy, ktérego jedynym
celem jest korona i odzyskanie tronu, ktory praw-
nie, jako synowi krola, mu sie nalezy, oczywistym
jest, iz czytac¢ Epikura nie moze. Nie zajmuje go fi-
lozofia zadna, poza tg wtasng, ktdrg wcigz na nowo
wyplata w scenach i pomiedzy scenami. Coz on by
mogt czytac? Ten butny mtodzieniaszek, ktéremu
ojca zamordowali, wczytuje sie w kodeksy praw-
ne, w prawo spisane, zapisane w rozmaitych legen-
dach czy mitach, by mie¢ dowdd niezbity, by oba-
lic Klaudiusza w majestacie prawa. Czyta ,Wielka
ksiege statutow” wydang w latach 1541-1548 przez
Myddltona i Bertheleta. (A w przerwie miedzy akta-
mi studiuje tajemne ksiegi czarnoksieznikow i szy-
kuje trucizne, ktdrg otruje Klaudiusza).

Lecz coz jesli Hamlet jest to filozof, nie dbajacy
o korone, i korona bytaby dla niego rzeczg, z ktorg
nie wiedziatby co zrobic — jak rowniez i z wtadza,
oddang sobie?™® To romantyczna wizja. Roman-
tyczno-oniryczna. Co to za postac, coz za inter-
pretacja! Jesli nie dba o korone, jesli krolem byc
nie chce, to czego pragnie, co robi przez dwiescie
stron zapisanych, przez trzy godziny na scenie, o co
mu chodzi? O pomste, ktorej jako syn zamordo-
wanego powinien dokonac, czy tez raczej ma jakis
inny problem, cos innego go jatrzy, a sprawa ojca,
wtadzy i stryja, to watek poboczny. Moze o Ofe-
lie mu chodzi, moze to jg kochat nad zycie i moze
ta mitos¢ nie daje mu spokoju, ten rozdzwiek po-
miedzy powinnoscia a przyjemnoscia sprawia cate

zamieszanie i powoduje niezdolnos¢ do czynu.
Hamlet czyta ,Sonety do Laury” Petrarki i w nich
ukojenia szuka, zabija zgdze, ktére nim wtadajg
i opodZniaja spetnienie sie zemsty. Hamlet to w isto-
cie filozof i poeta, ktory za nic ma dobra doczesne
i wcale nie o korone mu chodzi, a o ideaty, za ktore
w efekcie odda zycie, gdy prawda wyjdzie na jaw.
Czy Hamlet jest to talent artystyczny, filozof, ba-
dacz natury ludzkiej i fatszu ludzkiego sedzia?*t Je-
sli tak, to wydaje sie oczywistym, iz nie czyta dziet
cudzych, tylko z wtasnym notesem pamigci w rece
chodziiraczej sam cos pisze niz innych czyta. No-
tatki zapisywane skrzetnie przez bujng mtodosc sg-
dza i osgdzajg, krytykujg i zauwazajg zgnilizne pan-
stwa, oszustwa i zbrodnie. Swiat w tych zapiskach
jawi sie jako wiezienie, a ludzie jako marionetki
i kukty, poddawane obrdbce Fortuny, wieczystej
dziwki, ktéra urabia sobie ludzi na podobienstwo
kreatur ich wtasnego dobrego mniemania o sobie.
Hamlet bacznie obserwuje otoczenie i zapisuje,
ze mozna sie usmiechac i byc¢ totrem, ze mozna
miec jedno tzawe, a drugie usmiechniete oko, ze
sumienie czyni nas wszystkich tchorzami i ze sta-
bosc jest rodzaju zenskiego. Ksigze wiec czyta te
przepetnione jadem zapiski, ktore nie sg niczym in-
nym jak obrazem zgnitej Danii, a poczyna sobie na
tych potaciach kartek, ze lepiej nie mozna. A nadto,
czytanie swoich mysli to tak jak odkrywanie tej cze-
Sci siebie, o ktorej sie do tej pory nie miato pojecia.
A moze Hamlet jest powotany do reformy swiata
i rzgdow, opanowanych przez ludzi niegodnych
- on jeden godny?'? Taki Hamlet wiele czasu spe-
dzit w bibliotece, szukajgc odpowiedniej ksigzki,
i pewnie przypadkiem (ktory rzadzi $wiatem) na-
trafit na ,Gargantue i Pantagruela” Franciszka Ra-
belais'go. Ten groteskowy utwor, peten wulgary-
zmow i absurdalnych wydarzen, wydaje sie idealng
lekturg dla kogos, kto ma stac sie tworcg nowego
porzadku, nowej, godnej rzeczywistosci. Hamlet
zatem czyta i na marginesie robi notatki. Zachwyca
sie metaforami i w ogromnych stworach odnajdu-

Ibidem

je transpozycje gigantycznego apetytu intelektual-
nego cztowieka renesansu, jakim niewatpliwie byt
dunski cztowiek nie tyle czynu, co idei. Dlatego tez
w rozmowie z Poloniuszem, zrozumiatym wydaje
sie rozmowa o fizycznosci. Po takiej lekturze wyty-
kanie starcom zwiotczatych miesni staje sie czyms
nie tyle naturalnym, co oczywistym.

Sytuacja jest zupetnie inna, jesli Hamlet jest to:
chtopiec, w rozwoju swoim pierwszym ztama-
ny smiercig ojca i rzucony w otoczenie ojczyma
i matki, niechetne mu, co rozumie i czuje, i krzywdy
swojej zapomniec hie moze ni © swoje prawa syna
sie upomniec: o te swojg zabitg mitosc | uczucio-
wosc¢?t Taki Hamlet szuka powoddw, by nie byé
ztym, by ocali¢ te idee dobra, ktéra rozwijata sie
w nim przez lata, kiedy brykat po zielonych tgkach
zycia. Przechodzi przez meki wtasnego myslenia
i ulotnosci kazdej pojedynczej mysli, ktorej zebrac
nie moze, w bezkresnym bezsensie egzystencji sie
pograzajac. Usituje odnalez¢ gdzies na dnie duszy
dobre intencje swoje, wrazliwosc i czutosc, ktore
kiedys wzbieraty w nim i czynity z niego pogodne-
go chtopca, ktory kochat zycie. Czyta ,Boska ko-
medie” Dantego, bo tez przechodzi przez piekto,
tylko, ze swojego umystu.

Czy Hamlet jest cztowiekiem czynu, ktory tylko
napotyka przeszkody i te w miare sposobnosci
zwalcza, a te coraz sie pietrzg?** Taka interpre-
tacja zaskakuje, gdyz Hamlet to zdecydowanie
cztowiek idei, a nie czynu, lecz jedli tak, to naleza-
toby sie zastanowic, co taki ksigze czytac¢ moze.
Lekture, ktora mowitaby o nieuchronnosci losu
i O przeznaczeniu, od ktdérego uciec nie mozemy.
O odwiecznej drwinie Fortuny, ktéra igra z naszymi
zgdzami i planamiiraz po raz je krzyzuje i pietrzy.
Hamlet zatapia sie w ,Krola Edypa” Sofoklesa i wie
juz, ze przed predestynacjg nie umknie, ani sie nie
schowa, wie, ze cata jego historia skonczy sie Zle,



ze predzej czy pozniej zamorduje stryja, bo po-
msci¢ smier¢ ojca musi. Nie ma innego wyboru
i na ten wybor przystaje.

Czy Hamlet jest cztowiekiem nagtym, porywczym
W dziataniu i w nagtosci btedy ustawnie popetniajgc
i mylne czyny — tymze samym w dziataniu swym
Jest raz w raz z siodta wytracony?'®

Czyta Ksiecia” Machiavellego, gdyz jest to Hamlet,
ktory chee cel osiggnac i przed czynem sie nie cofa,
lecz btedy popetnia. Zatem lektura owa mogtaby sie
stac dla niego czyms, co rzeczywistym byc¢ moze,
czyli takim jakim jest, a nie li tylko wyobrazonym.
Natura ludzka jest zta, a cztowiek kieruje sie lichymi
instynktami i tego wtasnie uczy sie ksigze, czytajgc
dzieto. Uczy sie, jak zosta¢ wtadca, ktdrego nikt nie
zdetronizuje, i planuje zabdjstwo Klaudiusza.

Czy Hamlet jest cztowiekiem stabej woli, bez sity
woli i stad to wszystko?'®

Nic nie czyta, przewija sie jedynie po komnatach
zamku z ksigzkg z lat dziecinstwa, ktora przy-
pomina mu czas, kiedy dzieckiem bedac, bawit
sie z Yorikiem. Ucieka tym samym od okrutnego
Swiata i udaje na ten moment, ze nic nie istnigje.

Ta przechadzka z ksigzka to ostatnie chwile, chwile
pozegnania z niewinnoscig, naiwnoscia i beztro-
skim dziecinstwem, bo czas juz najwyzszy stac sie
mezczyzng i wykonac to, do czego nam przyszto
dorosnac.

Czy Hamlet li tylko hamletyzuje, filozofuje i gada
ostatecznie ,stowa, stowa, stowa” — chociaz bar-
dzo inteligentne?”

Czyta ,Utopie” Tomasza Morusa i na margine-
sie nie robi notatek, lecz pograza sie tym samym
w nieistniejgcym panstwie zupetnie nieidealnym,
cho¢ za takie uchodzacym. Szuka ideatéw, mimo
iz zdaje sobie sprawe, ze w realnym Swiecie nie
majg racji bytu.

Ksigzka, ktérg Hamlet czyta podczas dramatu wy-
daje mi sie lekturg, ktora determinuje catg postac.
Nie mozna pozwoli¢ sobie na to, by Hamlet czytat
cokolwiek, lecz tak czy inaczej i mimo przyktadow,
ktore podatam, mysle, ze Hamlet zadnej ksigzki nie
czyta, gdyz nie ma do tego gtowy i mysli raczej
o swoim braku czynu, a nie o historiach innych
ludzi. Z ksigzkg moze sie przechadzac i udawac,
ze zagtebia sie w jej tresc. Ot, pozor! Pozory wszak-
ze rzadzg Swiatem, a Swiat wyzbyt sie dobrych in-
tencji i uciekt w ktamstwo, udawanie i pozoranc-
two. Otoz tol

Barbara Ogar - studentka Wydziatu Rezyserii Akademii
Teatralnej w Warszawie; laureatka Grand Prix na V
Przegladzie Fragmentow Dziet Williama Shakespeare'a
w Jezyku Angielskim. W 2008 uczestniczyta w warszta-
tach Monologi Krystiana Lupy w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie. W 2009 wspolnie z Tomkiem Jekotem
zatozyli RAGO*TOKEJ, prywatng wytwornie filmoéw
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W roku ubiegtym swiat muzyczny obchodzit 350.
rocznice urodzin Henry'ego Purcella (1659-1695),
kompozytora, ktéremu angielska opera baroko-
wa zawdziecza swoj intensywny, acz krotkotrwa-
ty rozkwit. Tworca ten dziatat w czasach szczegol-
nych — oto w 1660 roku powrdcit do Anglii Karol
I, syn scietego z woli Parlamentu Karola | Stuarta.
Po krwawej rewolucji Cromwella i niespokojnych,
wrogich takze wobec sztuki, rzgdach purytanow
nastaty czasy odnowy spotecznej i gospodarczej
kraju. Nowy krol, napatrzywszy sie na muzyczne
wspaniatosci dworu Ludwika XIV — szczegdlnie
zas spektakle commedie-ballet Moliera i Lully'’ego
— pragnat zaszczepi¢ swym poddanym entuzjazm
dla tak modnej na kontynencie opery. Dotad bo-
wiem w teatrach angielskich wystawiano ubar-
wiane muzyka dramaty mowione oraz masques,
w ktorych muzyka — zarezerwowana dla scen siel-
skich, alegorycznych czy nadprzyrodzonych — pet-
nita funkcje wytgcznie dekoracyjna.

Dido and Aeneas — utwor sceniczny od poczat-
ku do konca spiewany — powstat prawdopodob-
nie w 1689 roku na zamowienie zenskiej szkoty
w Chelsea. Byta to jedyna opera Purcella, po jej
napisaniu komponowat wytacznie ,semi-opery”
— obficie zdobione muzyka dzieta teatralne.

W ujeciu librecisty Nahuma Tate'a mityczne dzieje
nieszczesliwej mitosci kartaginskiej krolowej Dy-
dony i trojanskiego ksigcia Eneasza przedstawia-
jg sie w sposob nader zwarty. Zasadniczg zmiang
wprowadzong przez autora libretta jest pominie-
cie ingerencji bogéw w dramatyczne losy boha-
terow. Zamiast tego mamy knowania Czarownicy
i brak zdecydowania w dziataniu samych kochan-
kow. Niedoskonatosci tekstu nie przeszkodzity jed-
nak Purcellowi w stworzeniu dzieta szczegolnego.
Mimo dostrzegalnych wptywow wtoskiej opery
seria i francuskiej tragédie lyrique utwor zachowu-
je wyrazng odrebnos¢ dzwiekowa i stylistyczna.
Muzyka, scisle zespolona z prozodig jezyka angiel-
skiego, operuje niezwykle oszczednymi sSrodkami.
Bohaterowie wypowiadajg sie gtownie za pomoca
recytatywow przechodzacych niekiedy w krotkie
arie, badz ekspresyjne ariosa. Niezmiernie waznym
elementem dzieta jest nieustannie towarzyszacy
bohaterom choér. Komentujgc wydarzenia, wpro-
wadza zarowno pierwiastki komiczne (scena na
statku), jak i — na wzor ,antymasek” — groteskowe
(orszak Czarownicy).

Po to niezwykte, niezmiernie rzadko goszczace na
naszych scenach operowych dzieto Purcella sie-
gneta Natalia Koztowska, studentka IV roku rezyserii
warszawskiej Akademii Teatralnej, realizujac je jako
swoje przedstawienie dyplomowe. Przedsiewzie-
cie wymagato od mtodej adeptki sztuki rezyserskiej
wiele determinacji i odwagi — musiata wszak wyjs¢
poza krag zagadnien zwigzanych z dramatem. Nie
bez znaczenia okazaty sie doswiadczenia z dziecin-
stwa, kiedy to Spiewata w chorze Alla Pollacca przy
Teatrze Wielkim, a takze pdzniejsza wspotpraca
przy realizacji spektakli operowych z Laco Adami-
kiem (Verbum Nobile Moniuszki), Mariuszem Tre-
linskim (Orfeusz i Eurydyka Glucka) i Barbarg Wy-
socky (Zagtada domu Usherow Glassa).

Natalii Koztowskiej udato sie pozyskac¢ do swego
projektu znakomitych wykonawcow. Opieke ar-
tystyczng nad zespotem $Spiewakow — studentow
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
— sprawowata wyktadowczyni tej uczelni, solist-
ka Warszawskiej Opery Kameralnej, Anna Radzie-
jewska. Mtodzi, lecz wielokrotnie juz nagradzani na
konkursach wokalnych artysci Swietnie poradzili
sobie z realizacjg zaréwno materii dzwiekowej, jak
i koncepcji scenicznej dzieta. Wykonawcy partii
tytutowych, Barbara Zamek-Gliszczyniska i tukasz
Hajduczenia, a takze Ewelina Siedlecka (Belinda)
i Joanna Freszel (Dama dworu), to osoby z dobry-
mi warunkami gtosowymi, obdarzone duzg wraz-
liwoscig muzyczng. Niektore gtosy brzmiaty moze
nieco zbyt ,romantycznie’, trzeba miec jednak na
uwadze fakt, iz wykonywanie muzyki barokowej
wymaga haprawde duzego doswiadczenia. Bardzo
sugestywnie wykreowata postac Czarownicy spie-
wajgca mezzosopranem Katarzyna Otczyk. Intere-
sujgcym posunieciem byto wykorzystanie dwoch
gtosow kontratenorowych (doskonaty wokalnie
i aktorsko Michat Stawecki — | Wiedzma/Duch oraz
Jakub Jozef Orlinski — Il Wiedzma). Takze dziesie-
cioosobowy zespot Spiewajacy partie choralne
Swietnie poradzit sobie z zawartymi w partyturze
humorem i groteska.

Doskonatym uzupetnieniem spektaklu staty sie
niezwykle interesujgce pomysty scenograficzne.
Zardwno stroje, splatajgce antyczng lekkosc z ele-
mentami wspotczesnymi, jak i dyskretne dekoracje
byty dzietem Pauliny Czernek — asystentki na Wy-
dziale Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w War-

szawie. W ten oto sposob zapat i zaangazowanie
Natalii Koztowskiej doprowadzity do jakze owoc-
nej wspotpracy trzech warszawskich uczelni arty-
stycznych — AT, UMFC i ASP.

Do realizacji partii orkiestrowej udato sie zaprosi¢
Swietny zespot instrumentalny, ztozony z muzy-
kéw zwigzanych na co dzier z Warszawskg Operg
Kameralna. Artysci, specjalizujgcy sie w wykonaw-
stwie muzyki dawnej, grali na kopiach instrumen-
tow barokowych. Kierownikiem zespotu byta Lilian-
na Stawarz, ona tez czuwata nad muzyczng strong
przedstawienia.

Premiera Dydony i Eneasza na deskach Teatru Col-
legium Nobilium odbyta sie 14 czerwca. Umiejet-
Nnosci i zaangazowanie tworcow i wykonawcow
przedsiewziecia sprawity, ze na wszystkich spekta-
klach — a odbyto sie ich w sumie jedenascie — byty
nadkomplety widzow. To dobrze wrozy zardwno
samej operze, jak i jej mtodym realizatorom.

Dydona i Eneasz Henry'ego Purcella

rezyseria: Natalia Koztowska

kierownictwo muzyczne: Lilianna Stawarz
scenografia: Paulina Czernek

zespot instrumentalny: Grzegorz Lalek — | skrzyp-
ce barokowe, Ewa Chmielewska / Marcin Sochan
— Il skrzypce barokowe, Marcin Stefaniuk — altowka
barokowa, Justyna Reks$¢-Raubo / Daniel Zorzano
— viola da gamba, Grzegorz Zimak — violone, Anton
Birula / Anna Kowalska — teorba / gitara barokowa,
Lilianna Stawarz — klawesyn flamandzki
wykonawcy: Elzbieta Izdebska / Barbara Zamek-
-Gliszczyniska — Dydona, Natalia Kawatek / Ewelina
Siedlecka — Belinda, tukasz Hajduczenia — Eneasz,
Katarzyna Otczyk — Czarownica, Joanna Freszel /
Aleksandra Klimczak — Druga dama, Michat Sta-
wecki — | WiedZzma / Duch, Jakub Jozef Orlinski
- Il Wiedzma, Andrzej Klepacki — Zeglarz.

chor: Anna Czaplicka, Justyna Czerwinska, Karolina
Magnuska, Matgorzata Niewiriska, Matgorzata Wa-
taszek, Olga Wadotowska, Andrzej Klepacki, Maciej
tukaszuk, Filip Magnuski, Patryk Rozycki.

Autorzy fotografii: Magda Kuc, Maria Scibor-Mar-
chocka, Stanistaw Plewnik
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Natalia Koztowska, MU: Studenci Wydziatu Rezyserii Akademii

rezyser Dydony i Eneasza, Teatralnej zwykle na swoje przedstawienie

W rozmowie z Matgorzata Waszak dyplomowe wybierajg sztuke dramatyczna.
Czym powodowany byt Pani wybér? Dlaczego

siegneta Pani po opere, gatunek powszechnie
uwazany za trudny i nie dos¢ ,wspétczesny”?
NK: Moja przygoda z muzyka rozpoczeta sie
jeszcze w dziecinstwie, kiedy to podjetam, nie-
udang niestety, probe nauki gry na skrzypcach
1 fortepianie. Do muzyki powrocitam ponownie
kilka lat pozniej, zostajgc cztonkiem choru Alla

Pollacca. To wiasnie wtedy zachwycita mnie
opera, wowczas tez postanowitam zajac sie

W przysztosci rezyserowaniem tego gatunku.
W ramach studiow na Wydziale Rezyserii
warszawskie] AT musiatam odbyc¢ praktyki

w kilku inscenizacjach jako asystent rezysera.
Gdy nadszedt czas realizacji przedstawienia
dyplomowego, postanowitam spetnic moje
marzenie 1 przygotowac opere. Szczegolnie

atrakcyjna wydata mi sie perspektywa catkowitej
samodzielnosci w podejmowaniu decyzjl

dotyczacych wspotpracy z innymi artystami:
solistami, instrumentalistami, scenografem.

W teatrach operowych rezyser zwykle nie ma
takiej swobody w wyborze obsady. Realizujgc
opere w teatrze dramatycznym, miatam szanse
stworzenia wiasnego zespotu artystycznego.

Katarzyna Otczyk — Czarownica, fot. Stanistaw Plewnik



MUl: Dlaczego Dydona i Eneasz Purcella?
Muzyka baroku jest dosy¢ trudna w odbiorze,
zdaje sie wymagac stuchacza doswiad-
czonego, obeznanego ze specyficznym
klimatem dzwiekowym tego okresu.

NK: Dydone i Eneasza znatam z wielu $wietnych
nagran fonograficznych. Niewgtpliwe atuty tego
dzieta to niezwykta, wrecz ,magiczna’ muzyka
1wcigz aktualna historia mitosci niespetnionej,
ktdrej cheiatam nadac¢ wspotczesny wydzwiek.
W wyborze pomocne okazaty sie moje zaintere-
sowania estetykg baroku, rozwijane na studiach
filozoficznych: jestem obecnie stuchaczkg

V roku filozofii Uniwersytetu Warszawskiego.

MU: Od pomystu do realizacji droga daleka...
NK: Spotkatam Wdzi, ktérzy przekonali mnie

o stusznosci podjetych decyzjii okazali nie-
zwyktg pomoc. Szczegolnie wiele zawdzieczam
znakomitym artystkom — Annie Radziejewskiej,
ktdra czuwata nad przygotowaniem wokalnym
mtodych artystow, oraz Liliannie Stawarz, ktéra
zaprosita do wspotpracy swoich przyjaciot

- wybitnych wykonawcow muzyki barokowej.
Miatam tez szczescie przy doborze obsady
solistow. Postacie dwoch towarzyszacych
Czarownicy Wiedzm pragnetam zastapic
rolamimeskimi — widziatam w nich dwa
stuzalcze psy, uwijajgce sie u stop swej pani.
Okazato sie, ze wsrdd studentow UMFC sg dwaj
kontratenorzy, ktorych gtosy idealnie pasowaty
do mojej koncepciji. Z kolei sama Czarownica,
ktorej partia realizowana bywa czesto przez
niskie gtosy meskie, u mnie musiata by¢ kobie-
tg — charakterystycznej dla tej postaci zawisci
zupetnie nie odnajduje w gtosie mezczyzny.

MW: W Pani przedstawieniu doskonale
«graja” kostiumy i dyskretna scenografia.
Swiat antyczny wydaje sie w nich spo-
tykac z czasami nam wspétczesnymi.

NK: To zastuga owocnej wspotpracy z Pauling

Czernek. Jej pomysty znakomicie komponowaty

sie z moimi rezyserskimi wizjami. Wspomne
chocby pojawiajgce sie na scenie biate ptétno.
Miato ono okreslac ,przestrzen Dydony”,
symbolizowac swiat gtownej bohaterki, ktory
konczy sie wraz z odptynieciem Eneasza.

Jesli chodzi o kostiumy, naszym zatozeniem
byto rzeczywiscie znalezienie cech wspolnych
dla ,dawniej"1,dzisiaj" Idealny dla tego celu
okazat sie na przyktad motyw draperii — obecny
w czasach antycznych, ale tez chetnie wyko-
rzystywany przez wspotczesnych projektantow
mody. Mysle, ze dzieki pomystom scenogra-
ficznym udato nam sie stworzyc¢ pozaczasows,
uniwersalng przestrzen — mityczng, a jedno-
czesnie bliskg dzisiejszemu cztowiekowl.

MU: Scenografia, kostiumy, znakomici wy-
konawcy, ale tez, co nalezy podkresli¢,
odpowiednio przygotowany program

i profesjonalna strona internetowa. Jak
udato sie Pani pozyskaé odpowiednie fun-
dusze na realizacje swych pomystow?

NK: To chyba jeden z najtrudniejszych aspektow
organizacyjnych, z ktérymi przyszto misie
zmierzy¢. Akademia Teatralna przeznacza
na spektakl dyplomowy pewng statg kwote,
ktéra w moim przypadku byta dramatycznie
niewystarczajgca. Potrzebowatam fundu-
szy prawie czterdziestokrotnie wyzszych.
Przygotowatam wiec odpowiednig oferte

1 pukatam do réznych instytucji. Byty momenty,
w ktorych nie wierzytam, ze to wszystko sie
zisci. Motywowata mnie jednak mysl o ze-
spole artystow, ktory juz zebratam i z ktérym
bardzo chciatam pracowac. Na szczescle
znalezli sie sponsorzy, ktérzy zainteresowall
sie moim projektem i zechcieli go wesprzec.

MW: Wréémy jeszcze do koncepcji rezyserskiej
Dydony i Eneasza. Co sprawito Pani najwiek-
szg trudnosé? Jak Pani postrzega 6w mit, co
powoduje, ze warto go dzisiaj przypomnieé?
NK: Duza trudnoscia w scenicznej realizacji
dzieta Purcella jest to, ze fabuta tego niespetna
szes$c¢dziesieciominutowego utworu sktada sie
wyltgcznie z momentow weztowych (spotkanie,
uczucie, intryga, rozstanie, Smier¢) — stagd
niezwykle zawrotne tempo akcji. Nalezato
takze pokazac dwa swiaty: Swiat Dydony 1 $wiat
Czarownicy. Zalezato mina uwypukleniu

takiej oto sytuacji - to Wiedzmy naruszajg
przestrzen gtéwnej bohaterki, wchodzg w jej
Swiati — na wzor angielskich ,antymasek” —
obracajg wszystko wspak. Swiat zta, uosabiany
przez Czarownice i jej dwoje stug, to odbity

w krzywym zwierciadle $wiat dobra (Dydona,
Belinda i Dama dworu). Jednak u Purcella -
inaczej nizw maskach dworskich, w ktérych

zwyclezato dobro — kleske ponosi Krdlowa.
Tuwtasnie dochodzimy do najwazniejszego,
moim zdaniem, przestania dzieta. Tytutowi
bohaterowie z gory skazani sg na niepowodze-
nie. Kazde z nich ma do spetnienia waznga misje:
Dydona swoimi rzgdami powinna zapewnic
Kartaginie spokdj i dobrobyt, na Eneasza czeka
nowa ojczyzna. Czarownica wysyta Ducha,
ktory przypomina trojanskiemu ksieciu

0 jego powotaniu. Tak wiec kochankowie,
uwiktani w obowigzki wtadcow, nie mogg
znalez¢ miejsca ani czasu na spetnienie swych
uczuc. Mamy wiec odwieczny wybor miedzy
wiasnym szczesciem, a powinnoscig wobec
kraju. Mysle, ze jest to temat wcigz aktualny.

MM: Niie sposéb oprze¢ sie wraze-

niu, ze jednym z najwiekszych atutéow

Pani projektu jest ,sita mtodosci”...

NK: To prawda. Udato nam sie stworzy¢ nie-
zwyKkle zgrany zespot, od poczatku odczuwa-
lisSmy panujaca miedzy nami ,dobrg chemie”.
DziatalidSmy na siebie inspirujgco, kazdy starat
sie jak najlepigj realizowac powierzone mu
zadania. Mysle jednak, ze najsilniej potgczyta
nas mitosc¢ do tej ,wiecznie mtodej” muzyki.

MU: Bardzo dziekuje za rozmowe.

Matgorzata Waszak - teoretyk muzyki, pedagog.
Absolwentka Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury

i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej im. Fryderyka
Chopina w Warszawie. W obszarze jej zainteresowan
znajduje sie polska muzyka wspodtczesna. W 2006 roku
uzyskata stopien doktora nauk humanistycznych

w zakresie teorii muzyki (praca na temat problemoéw

sonorystyki w polskim XX-wiecznym kwartecie smycz-

kowym). Obecnie jest adiunktem na Wydziale Kompo-

zycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki UMFC.

st TG
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— o trudnych poczatkach opowiada
rezyserka Natalia Sottysik

Magdalena Butkiewicz: Dlaczego wybratas

rezyserie w Warszawie?

Natalia Settysik: Wiasciwie to nigdy nie chciatam
studiowac rezyserii. Na Wydziat trafitam troche
przypadkiem. Pochodze z Krakowa. Tam stu-
diowatam filmoznawstwo, ale zawsze chciatam
byc¢ aktorka. Kilka razy zdawatam na wydziat
aktorski. W miedzyczasie dziatatam w teatral-
nych offach, gdzie rezyserowanie stuzyto
gtownie budowaniu przestrzeni dla aktorskich
eksperymentow. Poniewaz w panstwowych
szkotach obowigzuje limit wieku, przyjechatam
do Warszawy studiowac w prywatnej Szkole
Aktorskiej Machulskich. Kiedy okazato sie ze
miewam ,za duzo” do powiedzenia w ramach
przedmiotu prowadzonego przez prot. Jana
Machulskiego, wtedy - za sugestig pedagoga

- zaczetam ,podrezyserowywac” niektdre jego
egzaminy. Ludzie chcieli ze mng pracowac,
wiec miatam z tego frajde i poczucie satysfakcii.
Wtedy tez jeden z pedagogow — $wietny zreszty
- aktor Piotr Koztowski zasugerowat mi, bym
zdawata narezyserie. Pozniej - bedac na
drugimroku - dziatatam jako wolontariusz przy
TR w ramach rozwijajgcego sie wtedy Terenu
Warszawa. To byt dobry, mocny czas, bytam
zafascynowana Teatrem Rozmaitosci, czutam,
ze uczestnicze w czyms waznym, czutam, ze
sie rozwijam i chciatam rozwijac sie bardziej.

[ to bytimpuls, zeby zdawac na rezyserie. Przez
dwa miesigce wakacji siedziatam na wsi, pisatam
1 czytatam. Przygotowatam egzemplarz z Panny
Julii Strindberga. Przesztam 1 w Krakowie,

1w Warszawie etap egzemplarza. W Krakowie
odpadtam w ostatniej czesci. Jednoczesnie
zdawatam wtedy do Akademii w Gardzienicach.

MB: Jak wspominasz pierwszy rok spedzony

w Akademii Teatralnej?

NS: Pierwszy rok byt straszny. Meczytam sie
potwornie. U Machulskich nie znatam pojecia
zadania aktorskiego — tu wszystko sie zmienito.
Jesli miatam w planie dwugodzinng probe

z aktorami, to strasznie sie batam, co bede z nimi
robi¢, jak ich uruchomie. Do tej pory pracowa-
fam na sobie, ze swoim ciaterm 1 emocjami. Teraz
kompletnie nie wiedziatam, jak przetozyc to na

aktora, na to ,obce’ ciato. Przede wszystkim nie
radzitam sobie z tym, ze bycie rezyserem skazuje
mnie na biernosc¢. Bytam skazana na to, ze choc¢
czytam, analizuje to wcigz — dostownie i w prze-
nosni — pozostaje obok prawdziwego procesu...
Tego ,innego” uczestnictwa ucze sie do dzisiaj.

MB: Byto cos, co spowodowato zmiane?

NS: Spotkatam kilku wspaniatych aktoréw, na
przyktad Magde Kute, Marcina Bosaka, Stawka
Crzymkowskiego, Krzyska Ogtoze... Okazato
sie, ze ciludzie majg pasje. Ich styl pracy byt
mibliski. Praca byta ciezka, ale efekt ok!

MB: Pobyt w Gardzienicach rezonu-

je jakos w Twojej dzisiejszej pracy?

NS: Na pewno. Wierze, Ze ciato mowi pierwsze
- interesuje mnie szukanie ciata w zdarzeniu.
Szukanie poza-logicznego znaku. Czasem
pewne obrazy powstajg w mojej gtowie
Intuicyjnie, czasem potrzebne sg tygodnie
prob, zanim odkryje sie adekwatny sens.
Zreszig trudno mi cokolwiek wiecej powie-
dzie¢ — mato jeszcze zrobitam (Smiech).

MB: Robitas dyplom ze studentami PWST

w Krakowie. Czym sie rézni wspotpraca z nimi
od wspétpracy z warszawskimi studentami?
NS: Oczywiscie sytuacja robienia dyplomu ze
studentami jest niejako sztuczng sytuacja,

pod kloszem. Trudno porownywac. Kontekst
stwarza relacje. Studenci krakowscy mieli po raz
pierwszy do czynienia z rygorystyczng teatralng
formg, byta to dla nich przygoda i wyzwanie.
Byli Swietnie zaangazowani, ciekawi nowego
doswiadczenia, sprawni, utalentowani...
Uwazarm, ze to byt bardzo dobry zespot i fajny
dyplom. W Warszawie, kiedy jeszcze sama
bytam studentka — dziato sie roznie. Byli tacy,
ktorym moja dziatalnos¢ wydawata sie raczej
podejrzana, ale tez tacy, ktorzy z ciekawoscig
1zaangazowaniem rzucali Sie w nieznane.

Ale to normalne. W teatrze zawodowym tez
tak jestibedzie. Rezyseria polega réwniez na
umiejetnosci uwiedzenia tych ,opornych”.

MB: W jaki sposob zrewidowata sie Twoja
mys$l o pracy rezysera po realizacji Szafy

i Szaraniczy w warszawskim Ateneum?

NS: Doswiadczenie szkolne to byty takie mini
spektakle. Robi¢ dwudziestominutowe scenki
a dwugodzinny spektakl to roznica niewy-
obrazalna. Teatr to zespot ludzi, za kazdym
razem inny, kazdego dnia inny. Czasem
trzeba umiec byc¢ kameleonem, ale przy tym
nigdy nie tracic siebie. To trudne. Mysle, ze
po tym doswiadczeniu jestem sprawniejsza
warsztatowo, lepigj sie komunikuje.

MB: Widzisz co$ waznego do zrobienia w teatrze
w Polsce... Interesuje Cie poruszany obecnie

w teatrze dyskurs spoteczno-polityczny?

NS: Nie, nie interesuje mniel Teatr jest dla

mnie indywidualng drogg. Nie uciekniesz

od rzeczywistosci spoteczno-politycznej,
oczywiscle, natomiast mnie interesuje
cztowiek. Na razie teatr jest dla mnie prze-
strzenig zmagania sie ze swoirmi demonami.
Wierze, ze sg to takze demony innych.

MB: Zdradzisz, czy pracujesz nad czyms$
obecnie...
NS: Niestety. Nie moge jeszcze o tym mowic.

MB: Zatem czekamy.

Natalia Sottysik - absolwentka Wydziatu Rezyserii
Dramatu warszawskiej Akademii Teatralnej im. Alek-
sandra Zelwerowicza (2008). Debiutowata Szafg w war-
szawskim Teatrze Wspotczesnym w 2008 roku. W tym
samym roku zrealizowata Szararicze w warszawskim
Teatrze Ateneum. W 2009 zrobita dyplom aktorski:
Mewa ze studentami Wydziatu Aktorskiego krakow-

skiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej



O Natalii Sottysik — absolwentce Wydziatu
Rezyserii Dramatu warszawskiej Akademii
Teatralnej, ktora debiutowata Szafg na deskach
Teatru Wspétczesnego, o obowigzkach dyrek-
tora wobec mtodego rezysera oraz o ksztat-

towaniu programu artystycznego teatru
— Magdalenie Butkiewicz mowi Maciej Englert

W pani pytaniu pobrzmiewa troche przekonanie,
ze teatr zostat powotany z potrzeby tworzenia
instytucji, ktore majg stuzyc¢ absolwentom szkot
teatralnych, i z tego powodu posiada jakies
szczegolne obowigzki. Teatr jest miejscem pracy
tworczej, ale rowniez instytucjg — artystyczna,
ale instytucjg. To teatry, aby mogty dziatac,
potrzebujg rezyseréw i aktorow. Ostatnio mam
wrazenie, zwtaszcza jesli idzie o rezyserow,

ze istnigje przekonanie, iz jest odwrotnie, tym
bardziej, ze widownia w coraz mniejszym stopniu
staje sie niezbednym elementem teatru. Mysle,
ze clekawszym pytaniem, ktoérego jakos nikt

nie stawia, jest pytanie, jakie obowigzki wobec
teatru ma mtody rezyser...? Takie jak kazdy

inny, a jego wyroznikiem nie jest CV i metryka,
ale rzadko dzisiaj uzywane stowo - talent.

Jesli chodzi o Natalie... Przez jedng ¢wiartke

- zdaje sig tak to sie nazywa — miaterm zajecia

z jej rocznikiem w Akademii Teatralnej. Scena,
ktdrg przygotowata na egzamin, wydata mi sie
ciekawa 1 wskazywata na wyrazne predyspo-
zycje do uprawiania zawodu rezysera, a wiec
wtasny sposob widzenia, interpretacje — bardzo

MNIEMANIE MAM DOBR,

plastyczng zresztg, by¢ moze z mniejszym
respektem dla tekstu, ale nie catkowitym jego
odrzuceniem. Jednoczesnie doszedtem do
wniosku (pamietajac swoje poczatki oraz wielu
debiutujacych u mnie), ze brak wiedzy o techno-
logil powstawania spektaklu i mechanizmach
pracy teatru, catkowicie przeciez odmiennych
od szkolnej produkcji, staje sie niepotrzebna,
dodatkowg przeszkodg. Postanowiterm ufun-
dowac staz asystencki w swoim teatrze dwom
studentkom. Jedng z nich byta Natalia. Ten staz
zakonczyt sie Szafg. Wybdr tytutu byt zmudnym
procesem. Zawsze tak jest. Na wybor sktada sie
przeciez wiele elementow, poczynajac od tekstuy,
mozliwosci obsadowych, scenograficznych,
technicznych ilinii repertuarowej teatru. Totez
rozpoczecie pracy poprzedzajg dtugie rozmo-
wy. Kiedy rozpoczynajg sie proby, wszystko
jestjuz w rekach rezysera i aktoréw. Nadzor
artystyczny ogranicza sie juz tylko do odbioru
przedstawienia w wyznaczonym terminie.
Rozwijajgc kwestie predyspozycji zawodo-
wych Natalil... Natalia prawdopodobnie jest
przeciwienstwem mojego myslenia o teatrze,
na dodatek bywa uparta. Jezeli uznac, ze ja
lubie bywac rowniez na stonecznej stronie
ulicy, to — ale to tez oczywiscie kwestia wieku

— Natalia szuka wytgcznie tej ciemnej strony

1 probuje w niej odnalez¢ odpowiedzina

swoje pytaniaileki. To determinuje jej wybory
literackie. Ale teatr powstaje z rozmow, wiec
nasze rozmowy nie sg sporami, a roznica

w widzeniu swiata raczej podnosi ich wartosc.
Réwnie dtugo rozmawialiSmy o nastepnej pracy
Natalii — wtasnie rozpoczynajg sie proby?.!

Teatr to nie jest salon do wynajecia... Owszem,
moga sie w nim miescic rozne estetyki,
gatunki, poglady, ale przy szacunku do tego,
cojestw tym teatrze istotnym zatozeniem
artystycznym. We ,Wspotczesnym'” jest to

poszanowanie aktorai przede wszystkim autora.

Moim mentorem z pewnoscig byt Teatr
Wspodtczesny. Zaangazowat mnie tu Erwin
Axer, byt tu Jerzy Kreczmar, byt bomnicki, byt
Fijewski... Dziesigtki aktorow. A teatr przeka-
Zuje sle przez wielopokoleniowos¢ zespotu.
Kazdemu aktorowi, z ktérym pracowatem,
wiele zawdzieczam. Oczywiscie, catg wiedze,
klimat, europejskosc i powiedziatbym kulture
teatru zawdzieczam Axerowi. Nie znaczy
tojednak, ze nie miatem wczesniej wtasnej
kultury, wtasnego gustu. Po prostu miatem
szczescie, ze znalaztem sie w teatrze, w ktérym
chciatem sie znalez¢ od poczatku. Ale tez
wtasnie tu budowatem swojg odmiennosc.
Natalia jest osobg uparts, dzieki Bogu zreszta,
bo to znaczy, ze wie, czego chce. Czasem
podsuwarm jej teksty z zupetnie innej potki,
niz ta, ktoéra jest przestrzenia jej poszukiwan...
Nie jest dobrze zosta¢ niewolnikiem swojego
stylu, czasem potrzebny jest wiekszy dystans
1zderzenie z jaka$ inng forma literacks, chocby
dla wprawki... Co prawda Bergman zrobit kiedys$
komedie, ale to byto nieszczescie... (Smiech).
Moze on odpoczat, ale mysmy sie nie ubawili...
Natalia przestata by¢ juz debiutantks,...

Tu zrobita sztuke, ktéra zostata uznana — nie
tylko przez teatr, ale i przez krytyke, i widownie
- za udang propozycje. Posiada swoj swiat,
ma odwage, by go wypowiadac i wytrwatosc,
by upierac sie, mimo czesto niesprzyjajgcych
warunkow, aby robic to, co chce sie robic,
anieto, conalezy robi¢, albo to, co jest modne.
To sg cechy dtugodystansowca... W zwigzku

z tym zycze Natalii wszystkiego najlepszego

1 czasem wizyt na stonecznej stronie ulicy.

Maciej Englert — aktor, rezyser. Od 1981 roku nieprze-
rwanie dyrektor warszawskiego Teatru Wspotczesnego.
W repertuarze Teatru Wspotczesnego, w rezyseril
Maciej Englerta mozna zobaczy¢ m.in. Proces, Udajgc
ofiare, Napis oraz Porucznika z Inishmore. W 2010 roku
odznaczony Ztotym Medalem ,Zastuzony Kulturze

Gloria Artis".
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Barbara Siwek

Czwoérka dyplomantow

z pracowni grafiki profesora
Andrzeja Wectawskiego

— Pracowni nr 6. Nie raz
wyrozniani, nie raz nagradzani.
Majacy za sobg juz pierwsze
wzloty i upadki. Troche
dostojni, troche zwyczajni,
troche dowcipni, troche
zawzieci, troche humorzasci.
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CLIERY ZYWIY GRAFIR

Storica Tomek Kedzierski

Grafika jako materia. Materia jako energia. We-
wnetrzna sita i brzmienie, wykreowana z trzech
banalnych wartosci: prostej formy, koloru i wszech-
obecnego rastra. Tak bardzo wypracowana i konse-
kwentnie przetwarzana, az podlegajgca degradacji
i przeistoczeniu. Kolor przygasa, forma odchodzi
na dalszy plan, we wszechobecnej tkance rastra
poprzez zwielokrotnienie i naktadanie dochodzi
do interferencji. Wytania sie mora. Powierzch-
nia drzy. Rozpiera jg energia, ktéra z jednej stro-
ny porusza kazdym fragmentem pracy, z drugiej,
wskutek zawirowan, skupia sie w newralgicznych
obszarach kompozycji. Materia rozktada sie, trza-
ska, peka. Spod skorupy jednolitego koloru wydo-
bywaja sie inne. Pojawia sie ruch w zewnetrznej
powtoce, niepokojgce buzowanie. Tak jakby jed-
noczesnie dochodzito do wytaniania i zapadania
mas tworzgcych strukture grafiki. Wszystko to po-
daza w jakas nieuchwytng strone. Podswiadoma
nieskonczonosc¢. Porazajacyg skalg. Walory traca
na znaczeniu. Forma przeistacza sie. Dochodzi do
tworczej syntezy, ukazujacej materie ideowa w o
wiele wiekszym natezeniu. Jak gdyby tadunek byt
wiekszy niz ten dostepny nam optycznie, w o wie-
le szerszej sferze.

Energia grafik przejawia sie takze w postaci swia-
tta. W jednej z prac, wyjatkowo btekitnej, pojawia
sie zabieg tgczacy delikatne jego dziatanie z nowa



wartoscia. Na ujednoliconej powierzchni w spo-
soOb nieuchwytny zarysowujg sie delikatne ksztat-
ty. Wygladaja troche jak materia je otaczajaca, lecz
juz napetniona jakims nowym aspektem. Relacja
zawartego w nich pulsujgcego Swiatta ma duzo
z charakteru powidoku. Nieuchwytnego zjawiska,
wywotanego obserwacja swiatta.

Tematem przewodnim prac Tomka Kedzierskiego
jest Stonce. Wielka gwiazda, jej powierzchnia tet-
nigca cieniami wielkich erupcji, wybuchow i pto-
mieni wystepujacych na skale dla nas niepojeta.
W tym wszystkim rodzi sie wazne pytanie o grani-
ce naszego poznania, zjawisko to jest bowiem do-

stepne w zaledwie niewielkim fragmencie. Nasza
zdolnosc¢ postrzegania zdaje sie niewystarczajgca.
Obserwacje i poznanie musimy podpiera¢ nauka,
obrazami z obserwatoriow, w ktdorym nasze po-
strzeganie poprzedzajg miliardy kalkulacji w spe-
cjalnych aparatach i komputerach. Opierajac sie na
tym zatozeniu, Tomek Kedzierski swoimi grafikami
wybiega w bardzo kreatywny obszar. Interpretujgc
i dostosowujgc materie graficzng do naukowych
zatozen i swoich rozwazan, tworzy abstrakcyjng
kompozycje przedstawiajgcg zjawisko niedostepne.
Wyraza je jako obiekt o pozapercepcyjnej formie,
wibrujacej, rozedrganej energii, okreslajacej to, co
w ludzkim wyobrazeniu istnieje jako nieskonczo-
nosc¢. Podejscie wyjatkowo wizjonerskie.
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Into the deep

Aleksandra Natecz-Jawecka

Zywiotem Aleksandry Natecz-Jaweckiej jest woda.
Jej ruch, materia i ciezar. Znikoma, zywa energia
Srodowiska zupetnie odmiennego. W swoich grafi-
kach autorka oddaje zardwno zmiennosc, delikat-
nosc, jak i moc zywiotu. W znacznej mierze skupia
sie na najbardziej charakterystycznych dla niej for-
mach — kwestii falowania, migotania — podwodne-
go rytmu unoszenia, oczyszczajgcej sity ukojenia.
Pod tym wzgledem najwazniejsze staje sie przeni-
kanie, wzajemne naktadanie planow i ptaszczyzn.
Kolory podwodnej materii oraz najbardziej dla niej
charakterystyczne swiatto. Wszechobecny miaro-
wy i spokojny ruch podwodnego falowania. Prze-
strzen okreslona przez ton i przepetniajgca swie-
tlistos¢. Woda jako gtebia, jako zywiot i symbol.
Pod tym wzgledem prace z cyklu Into the deep
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mozna przyroéwnac do plastycznych notatek, po-
chwyconych i zinterpretowanych portretow Swiata
wodnej materii. Realia, ktére w grafikach Aleksan-
dry Natecz-Jaweckiej sg rownie dostepne odbior-
cy co materia rzeczywistosci. Gtebia oddana jest
W sposob wrazliwy. Za pomocg druku cyfrowe-
go przedstawione sg kadry podwodnego swiata
W uproszczonych, niemalze strukturalnych ukta-
dach. Powiekszone, lekko rozmyte, stajg sie im-
presyjne. Jednoczesnie formy zostajg uzupetnio-
ne elementami dodanymi za pomoca tradycyjnych
technik graficznych. Czesci te dopetniajg prace,
w niewielkim stopniu podkreslajgc rytm i charak-
ter falowania.

Aleksandra Natecz-Jawecka do swoich prac do-
daje element wideo, ktory pogtebia efekt drgania
i ulotnosci. Projekcja skierowana na trzy skrajne
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grafiki w znaczacy sposob okresla przestrzen eks-
pozycji, dziatajac przy tym jako swoista instalacja.
Wideo przede wszystkim podkresla wrazenie ru-
chu. Podczas gdy w przypadku grafik mamy do
czynienia z poruszeniem raczej delikatnym i mia-
rowym, tak wideo wprowadza o wiele ,zywsze"
tempo. Tak jakby wideo pokazywato troche inne
oblicze zmiennego zywiotu. Przez niedopowie-
dzenie, w grafikach sfera znaczeniowa jest szersza,
mniej konkretna, bardziej ideowa. Wideo przedsta-
wia materie bardziej okreslong, istniejgcg realnie,
pokazujgc przemiany jej natezenia.

Wrazenie gtebi i zycia niewatpliwie spaja grafiki
Aleksandry Natecz-Jaweckiej. Tworzy z nich jed-
ng integralng przestrzen, w ktorej swiatto i ton na-
bierajg mistycznego charakteru. Ekspozycja buduje
wyciszony nastroj podwodnego falowania.




Pomiedzy Paulina Bartnik

Dla Pauliny Bartnik — autorki cyklu Pomiedzy —
punktem wyijscia do grafiki sg szyby i okna. Artyst-
ka skupia sie na obserwacji materiatow, zwraca-
jac uwage na balans miedzy fizycznym aspektem
a nieuchwytnym charakterem tworzywa. Nastep-
nie, za pomocy fotografii szyb przyjmuje optycz-
ng strukture szkta, starajac sie w rownie waznym
stopniu uchwycic to, do czego dochodzi na jego
powierzchni. W znacznej mierze koncentruje sie na
uktadach czystych. Fotografie przetwarza i redagu-
je. Adaptuje formy zaczerpniete z realnego Swiata
na wartosci graficzne. Tak tworzy sie kompozycja
wynikajaca z relacji uktadu do materii. Pogtebiajac
to podejscie, Paulina Bartnik podgza w przestrzen
oddajaca fizycznosc¢ szkta. Tafle postrzegane jako
bariera dla tego co zewnetrzne. Granica, ktora cze-
sto dzieli swiaty o zréznicowanej specyfice.

Prace Pauliny Bartnik to grafiki dwoch wartosci.
Przyrownane do zywiotu ziemi (szkto > krzem),
petne sg jednoczesnie powietrza. Z jednej stro-
ny wyrachowane, twarde i zimne niczym szkto
— z drugiej zawierajg co$ delikatnego, na ksztatt
oddechu. Materia graficzna budowana jest w cie-
kawy sposob. Spektrum waloru, ujete klasycznie,
zaczyna sie od powierzchni petnych Swiatta, by
miekko przej$¢ do wyrafinowanej gtadkiej czerni.
Formy oparte o proste uktady pozostajg w obszarze
estetycznego wysmakowania. Poza tymi ksztattami
istotnym elementem sg delikatne przejscia tonal-
ne. Artystka buduje z nich kompozycje, traktujgc
je na sposob iscie malarski. Tak jakby pod powto-
ka monochromatycznego waloru byt ukryty kolor.
Kompozycja staje sie wynikiem zestawienia okre-
slonej tonacji walorowej. Konsekwentne wywaze-
nie w catym cyklu sugeruje aspekt tonacji niemalze

muzycznej. Pozycja tondw, jak i delikatnego kon-
trastu powoduje, ze prace majg dzwieczny charak-
ter. Jednoczesnie istotna jest dynamika ustawienia
tych elementow. Wszystkie sg roztozone w sposob
wywazony. Tak skonstruowana grafika przywodzi
na mysl okreslenie ,srebrzusia’, ktérego w swojej
pracowni uzywata Profesor Halina Chrostowska.
Prace autorki sg swietliste. Istniejg ,pomiedzy” nie-
widocznymi powierzchniami, bardziej w naszych
gtowach jako wrazenie niz jako konkretne przed-
stawienie. Bariera, do ktorej nigdy nie dotrzemy,
niosgca widmo tego, co jg otacza. Wzrok po grafi-
kach slizga sie tak jak po odbiciu na szkle. Wrazenie
to pogtebiajg zawieszone przed pracami ptaszczy-
zny pleksi, ktore przez odbicie, przenikanie i ide-
alnie rowng powierzchnie s3 jakby soczewka dla
zawartosci grafik.
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Tu Wojciech Domagalski

Miasto i podroz. Tu — cykl grafik autorstwa Wojcie-
cha Domagalskiego. Realizacja oddajgca charakter
obserwacji przestrzeni miejskiej w najbardziej pod-
stawowych aspektach. Przestrzen jako punkt czy
wycinek determinujgcy wiekszg catos¢. Fragment
zamkniety w geometryczny ksztatt. Najprostsza
forma, oczyszczona — sprowadzona do pierw-
szych wartosci, ktore w zestawieniu tworzg bar-
dzo konsekwentnie realizowany kod. Postrzeganie
zawarte w symbolach i fragmentach roztozonych,
a nastepnie charakterystycznie pouktadanych. Za-
biegi te majg na celu stworzenie nowej wartosci, ale
i zwiekszenie natezenia na elementach pierwotnie
mato dostepnych w pejzazu miejskim.

Gtowny watek grafik Wojciecha Domagalskiego to
wycinki i rozne przedstawienia nieba. Jednakze nie
jest to przedstawienie typowe. Niebo ukazane zo-
stato z wykorzystaniem plastycznego zaprzecze-
nia. Stworzone przez ,odjecie”. Poczagtkowo autor
pochwytuje tkanke miejskg za pomocg fotografii.
Nastepnie wskutek przetworzen i przeksztatcen
odejmuije z niej architekture. Paradoksalnie, mimo
ze juz nieobecna, jej charakter nadal wyczuwalny
jestw pracach. To pierwszy etap graficznego pro-
cesu. Artysta wybrane fragmenty drukuje cyfrowo.

Posiadajg one juz zabarwienie howej wartosci.
Ciemne i bardzo czyste, sg formami minimalnymi.
To, co dzieje sie w nich, delikatne cienie czy miej-
scowe przejasnienia, przedstawia osobistg prze-
strzent samego autora. Kolejnym etapem procesu
jest natozenie ptaszczyzn waloru za pomoca seri-
grafii. Powierzchnie okalajg fragmenty uzyskanego
wczesniej pejzazu. Jest to moment dopetniajgcy
opowiesc¢. Natozenie szarej apli na niebo znacz-
nie zmienia jego charakter, w swoj wtasny sposob
nadaje kolejng wartosc przestrzeni wewnetrznej.
Jednoczesnie prace zestawione w ekspozycje
tworzg relacje pokazujgca czas, zawierajgcg w so-
bie rytm i dynamike obserwacji podczas podrozy.
Opowiesc ta obrazuje zapewne kontrast miedzy
Jrealnym” swiatem a dwuwymiarowg ptaszczyzng
pracy graficznej.

Grafiki Wojciecha Domagalskiego, mimo uprosz-
Czenia i znaczacej syntezy, sg nosnikami bardzo
bogatych i subtelnych wartosci. Do ich zrozumie-
nia potrzebna jest cisza i czas — znamiona procesu,
ktorego istote musi wyczuc sam odbiorca.



Barbara Siwek - grafik, malarka, absolwentka Wydziatu
Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,

dyplom z wyroznieniem rektorskim w pracowni grafiki
prof. Andrzeja Wectawskiego. Laureatka Stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Finalistka
konkursu o nagrode artystyczng Siemensa. Bierze

czynny udziat w wystawach i konkursach.
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Beata Moscicka

CROSSDRUMMING
FESTIVALCZIL

FSPIRAGAE

Tegoroczna edycja Miedzynarodowego Festiwalu
Sztuki Perkusyjnej wprowadzita CROSSDRUMMING
w nowe dziesieciolecie. Barwny, widowiskowy
spektakl, ktéry zawdzieczamy Towarzystwu Sztu-
ki Perkusyjnej, ma za sobg jedenastg juz odstone.
Przyswiecato jej hasto ,O0d morza do morza’, ktore
wyznacza nowy trend nowej dekady. Jest nim roz-
przestrzenienie sztuki perkusji i samego Festiwalu
na wszystkie kraje nadbattyckie. Czy to mozliwe?
Przyzwyczailismy sie do sukcesow polskiego pro-
jektu, wiec zapewne dojdzie do urzeczywistnienia
tej nowej idei.

W ciggu minionych lat Festiwal prezentowat i upo-
wszechniat niezmiennie sztuke perkusji — jej bo-
gactwo, mierzone tak niezliczonym instrumenta-
rium, jak i roznorodnoscig koncertow, gatunkow
oraz kunsztem artystow. Kazda kolejna edycja pie-
legnowata — zrodzone juz w pierwszej — tradycje.
Jest ich wiele. A kazda z nich to kolejny sukces pro-
jektu. Lecz wiodaca, u ktorej podstaw lezy sama
idea Festiwalu, jest plener. Dlaczego? Inspirator
i tworca CROSSDRUMMING - Stanistaw Skoczyn-
ski — pragnat bowiem elitarng jak dotad sztuke per-
kusji wyprowadzi¢ z hermetycznej atmosfery sal
koncertowych na plenerowe estrady, by stata sie
bardziej powszechna.

Byt to znakomity pomyst. Gdy po raz pierwszy
w 2000 roku sztuka perkusji rozbrzmiewata na
Trakcie Krolewskim w Warszawie, zdumienie i cie-
kawosc, wynikajgce z niecodziennych koncertow,
przyciggaty stuchaczy. Jednakze w kolejnych edy-
cjach odbiorcy Festiwalu byli juz Swiadomi jego
wartosci, a przypadkowa poczgtkowo publicznosé
w kolejnych latach poszerzata swe kregi o stucha-
czy Swiadomie juz odbierajgcych sztuke perkusji.

| tak lawinowo — z roku na rok — wzrastata liczba
wiernych odbiorcow i sympatykdéw CROSSDRUM-
MING. Nalezg do nich zarowno muzycy o wysubli-
mowanym poczuciu estetyki, jak i melomani, mi-
tosnicy rytmu, tanca, fani etno oraz bebndw. Bo
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Perkusyjnej jest
wydarzeniem artystycznym szanujgcym preferen-
cje ogromnej grupy odbiorcow, a to kolejna trady-
cja Festiwalu, pielegnowana od chwili jego naro-
dzin. Jazz, muzyka etniczna, teatr instrumentalny,

TRADYCJA
SURCESU

klasyka, transkrypcje arcydziet swiatowej literatu-
ry, poczawszy od Jana Sebastiana Bacha, a skon-
Czywszy na muzyce wspotczesnej, ,pojedynki’ na
bebny, koncerty na perkusje — oto wachlarz reper-
tuarowy Festiwalu.

Kazdego roku na estradach CROSSDRUMMING
goszcza wirtuozi marimby, wibrafonu, kottow, beb-
now. Gwiazdy jazzu. Stawy klasyki. Mistrzowie te-
atru instrumentalnego, tarabaningu, street drum-
mingu, hand drummingu i batukady. Wielcy solisci.
Ich kunszt stanowi o sukcesie i miedzynarodowej
randze Festiwalu. Festiwalowa publicznos¢ podzi-
wia artystow w solowych recitalach, duetach, ze-
spotach, orkiestrach perkusyjnych, a takze pod-
czas koncertow z udziatem orkiestr symfonicznych
— CROSSDRUMMING Sinfonii oraz Polskiej Orkie-
stry Radiowej.

Podczas jedenastu lat na festiwalowych estradach
koncertowych goscili artysci z szesciu kontynen-
tow, reprezentujacy przeszto trzydziesci krajow
Swiata, a tym samym wielosc¢ i bogactwo rodzi-
mych kultur. Sposrod nich wytonili sie z czasem
prawdziwi Przyjaciele CROSSDRUMMING. Tworzg
oni wraz ze Stanistawem Skoczynskim, dyrektorem
artystycznym Festiwalu i zarazem jednym z arty-
stéw, historie polskiego projektu. Nalezg do nich:
Virgil Donati (USA), Linda Maxey (USA), Ziegfried
Kutterer (Szwajcaria), Heinz von Moisy (Niemcy),
Hakim Ludin (Afganistan/Niemcy), Gerarde Leco-
inte i jego legendarny zespot Les Percussive Cla-




viers de Lyon (Francja), Czarek Konrad, Bernard
Maseli, Ryszard Bazarnik, Krzysztof Herdzin oraz
Piotr Dgbrowski (USA) — mistrz batuty festiwalo-
wych orkiestr perkusyjnych i koncertow symfo-
nicznych, na co dzien dyrygent i profesor PanAm
University w Teksasie.

Do grona ,0sobowosci sztuki”, bedacych przyja-
ciotmi Festiwalu, nalezy tez Witold Popiel, artysta-
-plastyk, komponujacy strone graficzng projektu.
Kolejng, wielce priorytetowg tradycjg CROSS-
DRUMMING jest ,promocja i edukacja — dwa wek-
tory”, na bazie ktorej Stanistaw Skoczynski wznosi
podwaliny przysztosci sztuki perkusji. Kazdego roku
Scena Promogiji przedstawia publicznosci mtodych
adeptow sztuki perkusyjnej — tych rodzimych i tych
spoza granic kraju. Emocjonujgcym i zarazem ar-
cytrudnym wyzwaniem dla wybitnie utalentowanej

mtodziezy sg koncerty, podczas ktorych partneruja
im gwiazdy CROSSDRUMMING. Mtodos¢ i talent,
dos$wiadczenie i mistrzowstwo tworzg muzycz-
ny collage barw i dzwiekdw. To prestizowa scena.
Trafiajg na nig laureaci krajowych i miedzynarodo-
wych konkurséw wykonawczych z Polski, Europy
i Swiata. Scena ta przeobrazita juz wielu mtodych
adeptow w uznanych artystow, swiecacych triumfy
na miedzynarodowych estradach.

A edukacja?

Towarzyszyta Festiwalowi od chwili jego narodzin.
Poczatkowo miata forme warsztatow perkusyjnych
pod hastem ,Pracuj z Mistrzem”. Rdwnolegle z nimi
zaistniaty ,Prezentacje” — otwarte spotkania adep-
tow z artystami, stuzgce wzajemnemu, blizszemu
poznaniu, podziwianiu talentu i podpatrywaniu ar-
kanow kunsztu tych drugich.

Heinz von Moisy i Akacombe w Fortecy
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Rok 2004 dla Miedzynarodowego Festiwalu Sztu-
ki Perkusyjnej byt pewnym przetomem w jego
dotychczasowej historii. Narodzita sie wowczas
nazwa CROSSDRUMMING (dawniej PERKUSJA),
perfekcyjnie obrazujgca idee Festiwalu i bogactwo
Swiata perkusji. A aspekt edukacji wzbogacony zo-
stat inauguracyjng edycja nowego projektu — Swia-
towego Kongresu Sztuki Perkusji, ktory stat sie plat-
forma wymiany mysli, doswiadczen i zrozumienia
dynamiki rozwoju tej zdecydowanie najszybciej
przeobrazajgcej sie dziedziny muzyki.

W roku 2005 odbyta sie inauguracja kolejnego
projektu w ramach CROSSDRUMMING: Miedzy-
narodowe Kursy Mistrzowskie im. Mikotaja Stasi-
niewicza. Od tej chwili zardwno kongres, jak i kur-
sy stanowig integralng czes¢ Miedzynarodowego
Festiwalu Sztuki Perkusyjnej, tworzac unikalny
w Swiecie projekt artystyczny, bedacy kompilacja
sztuki, nauki, promocji i edukacji. | to wtasnie ta
idea wyroznia CROSSDRUMMING sposrod wielu
znanych i uznanych festiwali perkusyjnych. Idea,
dzieki ktorej polski festiwal to najwazniejsze euro-
pejskie wydarzenie perkusyjne, unikalny i wiodacy
projekt artystyczny w Europie i jeden z najbardziej
prestizowych projektow swiata. To wasnie wow-
czas CROSSDRUMMING Festival stat sie Swiato-
wym Swietem Perkusji.

Polska Orkiestra Radiowa z Les Percussions Claviers de Lyon
pod batutq Piotra Dgbrowskiego

Jego prestiz podkresla fakt, iz kazdego roku odby-
wa sie on pod auspicjami Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego oraz Prezydenta Miasta
Stotecznego Warszawy. A co przemawia za jego
barwnoscig i spontanicznoscig? Widowiskowe,
spektakularne parady uliczne — batukady, ktore od
pierwszej prezentacji staty sie sukcesem. Teczowe
korowody to najbardziej roztanczona i kolorowa
sposrod wszystkich tradycji CROSSDRUMMING.
Brazylijska samba na warszawskich trotuarach
W sercu miasta kazdorazowo wzbudza zrozumia-
ty zachwyt nie tylko wielbicieli Festiwalu. Zywio-
towosc¢ owej muzyki i tanca, ekscytujgce potu-
dniowoamerykanskie rytmy urzekajg wszystkich;
w tym takze przypadkowych widzéw tych nieco-
dziennych koncertow.

Stanistaw Skoczydski z Polskq Orkiestrg Radiowq

Kolejna tradycja Festiwalu to Monoopera. Pierw-
szy taki koncert odbyt sie w roku 2007. Aplauz
zaskoczonej publicznosci potwierdzat trafnosc¢
pomystu i Swiadczyt o sukcesie niekonwencjo-
nalnej formy prezentacji sztuki perkusji. Czym za-
tem jest Monoopera? Niekonczaca sie tajemnicg
Swiatta i dzwieku. Fascynujgcg przygoda dla stu-
chaczy i samych artystow. To spektakl improwi-
zacji, ktory rodzi sie podczas koncertu. Jedyna
wiadomg Monoopery jest godnosc artystow za-
proszonych do projektu. Niekonwencjonalne wy-
korzystanie konwencjonalnego instrumentarium
i ludzkiego gtosu tworzy neologiczny pejzaz barw
i alikwotow.

Projekty takie, jak Monoopera, solowe recitale, kon-
certy kameralne, a nade wszystko koncerty symfo-
niczne wymagajg odpowiedniej akustyki. Te gwa-
rantujg jedynie sale koncertowe.

| tu dochodzimy do kolejnej, istotnej tradycji. Jest
nig stata wspotpraca z Uniwersytetem Muzycznym
Fryderyka Chopina, dzieki Rektorowi Stanistawowi
Moryto. Sala Koncertowa UMFC to wiodaca scena
prezentacji recitali, premier dziet wspotczesney lite-
ratury perkusyjnej oraz koncertow symfonicznych,
podczas ktorych odbyto sie juz kilka Swiatowych
prawykonan pod batutg Piotra Dgbrowskiego.




Tradycjg Festiwalu jest takze konsekwentna wier-
nosc¢ pierwotnie wybranym plenerom miasta, stu-
zacym prezentacji sztuki perkusji. To serce War-
szawy — Trakt Krolewski, Stare i Nowe Miasto, Plac
Zamkowy, Barbakan, Dziekanka i Forteca, w mu-
rach ktorej mitosnicy CROSSDRUMMING bawig sie
do wschodu stonca. Historyczna atmosfera woj-
skowej fortyfikacji sprzyja potedze energii, emanu-
jacej z ekspresyjnej perkusyjnej muzyki.

Do licznych tradycji Festiwalu naleza tez koncer-
ty zaprzyjaznionych z CROSSDRUMMING zespo-
tow. Sa to Les Percussions Claviers de Lyon, Grig
Percussions, Warsaw Gamelan Group, Warszaw-
ska Grupa Perkusyjna oraz November Project, ze-
spot, w ktorym muzycy amatorzy to wrazliwi ar-
tysci dotknieci niepetnosprawnoscia. Ich koncerty
wzbudzajg zachwyt i udowadniaja, ze sztuka per-
kusji ma znacznie wiekszy wymiar od powszechnie
dostrzeganego. Ze rytm dla cztowieka jest czyms
znacznie wiecej niz tylko sekwencjg uszeregowa-
nych w czasie wartosci.

A co jest wartoscia CROSSDRUMMING?
Moze to, ze roznorodnos¢ projektu jest wprost pro-
porcjonalna do roznorodnosci jego odbiorcow, ze
kazdy znajduje w nim muzyczng czgstke siebie. Ja
w tegorocznej edycji odnalaztam Fryderyka Cho-
pina. To jego rok, wiec i CROSSDRUMMING oddat
hotd wielkiemu muzycznemu wieszczowi, prezen-
tujgc podczas koncertéw transkrypcje jego forte-
pianowych arcydziet. | — jak sgdze — kompozycje
Chopina wejda na state do repertuaru zaréwno
mtodych adeptow sztuki perkusji, jak i jej mistrzow.
Za nami jedenascie edycji Miedzynarodowego
Festiwalu Sztuki Perkusyjnej. Dzisiaj juz trudno by-
toby wyobrazic¢ sobie letnie kalendarium imprez
artystycznych stolicy bez tego festiwalu. Wpisany
w muzyczny krajobraz Warszawy zachwyca ener-
gig, spontanicznoscia, witalnoscig. Bawi. Promuije.
Uczy. Niechaj wiec trwa przez kolejne dziesiecio-
lecia i prezentuje barwne spektakle muzyczne, za-
skakujac i odkrywajac tajemnice Swiata perkusji.

Zdjecia z Archiwum TSP

Beata Moscicka - absolwentka Akademii Muzycznej

im. Fryderyka Chopina oraz Public Relations i Media
(UW i PAN). Studiowata tez na Wydziale Zarzadzania UW
Wspotpracowata z Warszawskg Opera Kameralng
Komponowata 1 wykonywata muzyke kameralng

do tekstow poetyckich. Autorka musicali i piosenek dla
dzieci, wspotpracujgca z wydawnictwem Raabe. Prowadzi
witasny impresariat. Reprezentuje artystow z Polski oraz
USA. Wspotpracuje z filharmoniami. Jako Sekretarz
Generalny Towarzystwa Sztuki Perkusyjnej wspotreali-
zuje projekty TSP oraz realizuje projekty autorskie pod
auspicjami Stowarzyszenia. Publikowata recenzje

i artykuty w ,Ruchu Muzycznym'" i ,Twojej Muzie".

Batukada

Ryszard Bazarnik Koncert na Scianie

Cezary Konrad w Fortecy

s €9



it 64

Michat Opitowski

U POTRZEBIE
SIRAIEGI

W SLAOLNICTWIE
ARTYSTYCZNYM

Trudno sobie wyobrazi¢ skuteczne funkcjono-
wanie instytucji bez okreslonego planu rozwoju,
uwzgledniajgcego perspektywe przynajmniej kilku
lat. Jak mawiat byty prezydent Stanow Zjednoczo-
nych Dwight Eisenhower: Plan jest niczym, plano-
wanie jest wszystkim. Sentencja ta nabiera szcze-
golnego znaczenia w perspektywie zmian, ktére
zostaty zapoczatkowane w Polsce po wejsciu do
Unii Europejskiej 1 maja 2004 roku. Od tego czasu
panstwo jest zobowigzane przygotowywac strate-
gie Sredniookresowe, obejmujace lata perspekty-
wy finansowej budzetu UE. Narodowe Strategiczne
Ramy Odniesienia wraz z dokumentami wykonaw-
czymi (programami operacyjnymi) stajg sie naj-
wazniejszym dokumentem strategicznym w kraju
— 0 jego randze decyduje faktyczne wskazanie
sposoboéw wydatkowania srodkdw strukturalnych
z UE. Drugim elementem, majgcym organizowac
funkcjonowanie panstwa, jest przyjecie zasady
budzetu kroczgcego — sporzadzanego w per-
spektywie czteroletniej. To niewatpliwie pierwszy

krok w strone tworzenia budzetow zadaniowych
— nawet jesli nie dla catego panstwa, to przynaj-
mniej dla poszczegolnych instytucji budzetowych.
Ostatnim waznym elementem zmieniajgcym sy-
tuacje szkolnictwa artystycznego i sktaniajgcym
do podjecia problematyki przygotowania strategii
uczelni sg reformy wprowadzane przez Minister-
stwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Nowy system
ma byc¢ oparty na duzych jednostkach, tzw. okre-
tach flagowych. Preferowane bedg uczelnie, kto-
rych wyniki pracy naukowej znajdg zastosowanie
w gospodarce, a dydaktyka wyjdzie naprzeciw za-
potrzebowaniu rynku pracy. Nie ma watpliwosci,
ze reforma szkolnictwa spychac bedzie uczelnie
artystyczne na margines — zwtaszcza jesli MNiSW
przejmie zarzgdzanie catoscig szkolnictwa wyz-
szego (obecnie uczelnie artystyczne podlegaja
zarowno MNISW, jak i MKIiDN).

Tworzenie kompleksowych strategii funkcjono-
wania i kierunkow rozwoju uczelni artystycznych
W nowej rzeczywistosci moze byc nie tylko dro-
gowskazem, utatwiajgcym sprawowanie funkcji
rektorowi, ale w przysztosci stanowi¢ swoiste byc¢
albo nie by¢ uczelni. [dealnym rozwigzaniem byto-
by przyjecie wieloletniej ogolnej strategii, wyzna-
czajgcej kierunki zmian w potgczeniu z komplekso-
wym planem funkcjonowania uczelni co najmniej
na okres kadencji rektorskiej.

Przygotowanie odpowiedniego dokumentu na
pewno nie bedzie proste i moze wigzac sie z trud-
nymi dla srodowiska decyzjami, ktore na nowo
okredla role i funkcje uczelni artystycznej. Przygo-
towujac strategie, trzeba odpowiedzie¢ na pyta-
nie, czy uczelnia artystyczna moze funkcjonowac
w nowych realiach tak jak inne podmioty szkolnic-
twa wyzszego, czy tez jej specyfika jest absolutnie
nie do pogodzenia z wyznaczonymi kierunkami
zmian, co w konsekwencji zepchnie jg na pozycje
niszowego skansenu. Kwestie do rozstrzygniecia
.na dzis" nalezg do kilku obszarow.

Zdecydowanie najistotniejszym zadaniem jest wy-
tyczenie kierunku rozwoju uczelni w obszarze jej
podstawowych funkgji — przede wszystkim dydak-
tyki. Najwazniejszym problemem jest okreslenie roli
uczelni — czy ma, jak obecnie, ksztatci¢ artystow,
czy tez, jak to sugerujg krajowe dokumenty progra-
mowe, ma petnic funkcje uzytkowsa i skupiac sie na
ksztatceniu przysztych pracownikow. Odpowiedz
na to pytanie, odnoszace sie przede wszystkim
do kierunkow czysto artystycznych, ma charakter
fundamentalny i zadecyduje o wyborze drogi roz-
woju. Z jednej strony trudno sobie wyobrazi¢, zeby
uczelnie artystyczne przestaty ksztatcic tworcow,
z drugiej trzeba sobie zdac jasno sprawe, ze bez
umiejetnosci wykorzystania swoich kompetencji
na rynku pracy wiekszosc¢ absolwentow nie be-
dzie w stanie utrzymac sie z pracy tworczej, tym
bardziej ze uczelnie plastyczne corocznie dostar-
czajg kilkuset absolwentdw wydziatow rzezby, ma-
larstwa, grafiki.



Drugi problem to zawartos¢ programow dydak-
tycznych. Jak na razie, niewiele wiadomo o lo-
sach absolwentow uczelni artystycznych — poza
wyjatkami, ktérym udato sie zaistnie¢ na rynku
sztuki. Oznacza to, ze uczelnie artystyczne nie
moga weryfikowac jakosci i przydatnosci dydakty-
ki, a tym samym jej modyfikowac. Sztandarowym
przyktadem s3 absolwenci kierunku wzornictwo.
Badania zlecone przez MNiSW wykazaty, ze jest
to jedna z najbardziej poszukiwanych grup pra-
cownikow na rynku pracy (skutkiem byto wpisanie
kierunku na liste kierunkow studiow zamawianych,
by w krotkim czasie zwiekszyc¢ ilos¢ absolwen-
tow). Jednoczesnie wielu absolwentow przyznaje,
ze zaistnienie na rynku jest niezwykle trudne i nie sg
w stanie utrzymac sie z pracy w zawodzie.

Trzecie zagadnienie dotyczgce dydaktyki i wynika-
jgce bezposrednio z dwoch poprzednich to kon-
kurencyjnosc uczelni w staraniach o najlepszych
kandydatow. Niz demograficzny w zdecydowanie
mniejszym stopniu dotknie uczelnie artystyczne.
Jednak widac, ze preferencje kandydatow zmie-
niajg sie w strone wyboru studiow, ktére dadzg
im ciekawe perspektywy zawodowe. Brak planu
reform i rozwoju dydaktyki moze miec¢ decydujg-
ce znaczenie dla przysztosci poszczegolnych wy-
dziatow. Widac to bardzo wyraznie na tradycyj-
nie zorganizowanych wydziatach innych uczelni,
ksztatcacych tylko na jednym kierunku. Wydziaty
takie albo sie reformuja, poszerzajagc mozliwosci
edukacyjne, albo powoli sie wyludniajg, co w nie-
dtugiej perspektywie doprowadzi do ich likwidacji.

Druga kwestia wigze sie ze zmianami w strukturze
i sposobie zarzgdzania uczelnig. Czgs¢ z tych zmian
bedzie konsekwencjg zabiegow w celu dostoso-
wania i poszerzenia oferty dydaktycznej. Kwestie,
ktore nalezy podjac, to przede wszystkim, czy do-
konywac konsolidacji i tworzy¢ duze, silne eko-
nomicznie i kadrowo wydziaty, ksztatcgce na kilku
kierunkach, czy tez decentralizowac uczelnie przez
rozdrabnianie jej struktury. Wydaje sie, ze z per-
spektywy mozliwosci rozwoju i funkcjonowania
jednostek podstawowych nalezatoby wybrac kon-
cepcje pierwszy. To rowniez pytanie o role i zna-
czenie wtadz uczelni oraz zakres autonomii dzieka-
now, ktore mogag miec¢ bezposrednie znaczenie dla
procesu wprowadzania zmian — dziatania odgorne
lub inicjatywy oddolne.

Rownie wazne i potrzebne wydajg sie decyzje
0 zmianach w sposobie administrowania jednost-
ka. Nie mozna poprzestawac jedynie na wprowa-
dzeniu elektronicznego zarzadzania studentami
— zmiany winny obejmowac rowniez tworzenie
skutecznych mechanizmow i procedur realiza-
cji biezgcego funkcjonowania uczelni. To takze
odpowiednie zarzadzanie zasobami kadrowymi,
ktore z jednej strony zapewni naturalng zastepo-
walnos¢ kadry (szczegolnie dydaktycznej), przycig-
gnie i utrzyma odpowiednich pracownikow oraz
pozwoli rozwijac ich kompetencje.

Trzecig kwestig jest dywersyfikacja zrodet docho-
du jednostki. Nalezy sie spodziewac, ze subwencje
budzetowe bedg malec¢, a konkurencja o zewnetrz-
ne zrodta dofinansowania rosngc. Moze to stano-
wi¢ duzy problem dla szkolnictwa artystycznego
— majgcego spore ktopoty z komercjalizacjg wta-
snych osiggniec przy relatywnie wysokich kosztach
ksztatcenia studenta. Kierunki poszukiwan powinny
zostac scisle powigzane z rozwojem oferty dydak-
tycznej uczelni — niektore kierunki czy specjaliza-
cje beda zapewne musiaty by¢ oferowane w try-
bie studiow niestacjonarnych i odptatnych. Nalezy
przeanalizowa¢ mozliwosci prowadzenia nie tylko
studiow niestacjonarnych, studiow Il stopnia, ale
rowniez kursow podyplomowych. Jest to szcze-
golnie interesujgce w obszarach, gdzie wystepu-
je duze zapotrzebowanie na wyspecjalizowanych
pracownikow. Takim obszarem niewatpliwie moga
byc¢ studia konserwatorskie, jednak nie nalezy za-
pominac¢ o mozliwosci podnoszenia kwalifikacji
albo rozwijania zainteresowan takze przez gru-
py do tej pory niebedgce w kregu zainteresowa-
nia uczelni.

Rownie wazne wydaje sie podjecie wspotpracy
z podmiotami gospodarczymi — nie tylko przy pro-
jektowaniu nowych programow dydaktycznych,
ale rowniez realizacji projektow komercyjnych.
Mimo wspomnianych problemow z komercjalizacja
dorobku — czesciowo wynikajgcych z jego czesto
niekomercyjnego charakteru, a takze indywiduali-
zmu — wspotpraca taka moze przynies¢ wymierne
korzysci obu stronom.

Ostatnia kwestia, wynikajgca z pozostatych i niejako
je spinajaca, to wizerunek uczelniijej relacje ze $ro-
dowiskiem zewnetrznym. Od tego, w jaki sposob
uczelnia bedzie postrzegana przez kandydatow,
przedsigbiorcow, lokalne wtadze i spotecznosc,
w duzym stopniu zalezg jej mozliwosci funkcjono-
wania i rozwoju. Nowoczesna oferta dydaktyczna,
skierowana do szerokiego kregu odbiorcow, umoz-
liwiajgca podnoszenie kwalifikacji i zaistnienie na
rynku pracy przyczyni sie do postrzegania uczelni
jako atrakcyjnego osrodka ksztatcenia. Zwigkszy to
mozliwosc¢ wyboru kandydatdw na studia, poszerzy
perspektywiczne zasoby kadrowe i poprawi ogol-
ny poziom ksztatcenia. W potgczeniu z dziatalno-
scig kulturotworczg zwiekszy to prestiz i znaczenie
uczelni wsrod catej lokalnej spotecznosci. Utatwi
rozwoj i realizacje ambitnych plandw w otoczeniu
zewnetrznym.

Przedstawione zagadnienia nie wyczerpujg pro-
blemu stworzenia strategii rozwoju uczelni. Daja
jednak pewne wyobrazenie o znaczeniu takiego
dokumentu dla kazdej uczelni. Trzeba pamietac,
ze jedynie w czesci rozwigzan uczelnia moze po-
dejmowac w petni autonomiczne decyzje — czesc
zawsze bedzie narzucona przez czynniki zewnetrz-
ne. Wazna natomiast jest decyzja, czy obrany zo-
stanie kurs zgodny z panujgcymi tendencjami, czy
tez wrecz przeciwny. Wiele rozwigzan preferowa-
nych przez MNiSW zapewne trudno wdrozy¢ ze
wzgledu na specyfike artystycznego szkolnictwa
wyzszego. Nie zwalnia to jednak wtadz uczelni ar-
tystycznych, a wrecz zobowiagzuje je do tworzenia
rozwigzan kompleksowych, ktérych elementy mu-
$z3 sie nawzajem uzupetniac i wspierac.

Michat Opitowski - politolog, pracownik Dziatu
Wspotpracy Zewnetrznej ASP w Warszawie, zajmujacy

sie pozyskiwaniem $rodkéow z funduszy zewnetrznych
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Mniej wiecej na poczatku lutego o rozmowe
W pewnej bardzo waznej sprawie” poprosita nas
przedstawicielka brytyjskiej ambasady w Warsza-
wie. W trakcie rozmowy, ktorg starata sie prowadzic
niemal szeptem, zwierzyta sie nam, ze pewna nie-
zwykle wazna OSOBA z reprezentowanego przez
ambasade kraju, chciataby podczas swej oficjalnej
wizyty w Polsce odwiedzi¢ takze Uniwersytet Mu-
zyczny Fryderyka Chopina. Obecnie — z szeregu
waznych i uzasadnionych powodow — przedstawi-
cielka ambasady nie moze nam pod zadnym pozo-
rem zdradzi¢ nazwiska tej OSOBY, rozmowa zatem
ma charakter sondazowy, gdyz do Londynu nale-
zy przekaza¢ wiadomosc, czy uczelnia jest gotowa
owg OSOBE podja¢. Znany jest jedynie niepodlega-
jacy zadnym zmianom termin — 16 marca 2010 roku.

L
=

1
.
\&i ‘

Pod koniec lutego przedstawicielka ambasady
oznajmita nam, ze juz moze nam zdradzic tajem-
nice, lecz prosita, by nie wyszta ona poza trzyoso-
bowe nasze grono. — To ksigze Karol z Matzonka
— powiedziata Sciszonym gtosem.

Na przyjazd delegacji przygotowalismy sie szcze-
golnie. W Sali obrad Senatu, gdzie spodziewali-
Smy sie omowic wszelkie szczegoty czekata kawa
i herbata, zimne napoje, a my wyposazeni bylismy
w plany uczelni i wiedze, co do ktorej spodziewa-
lismy sie odpowiednich pytan. Nic z tego — de-
legacja w sile kilkunastu osob wpadta do uczelni
i wszyscy w ptaszczach natychmiast udali sie do
Sali Koncertowej, gdzie planowany byt koncert
i klubu Gama, gdzie odby¢ sie miato przyjecie. Do
sali Senatu nawet nie zajrzeli. Pytan byto zaledwie
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kilka (to zresztg efekt przygotowanych i przekaza-
nych wczesniej do ambasady doktadnych planow
uczelni, ustalonego wstepnie scenariusza i har-
monogramu wizyty, a takze programu koncertu),
lecz przyznam, ze jedno z nich kompletnie zbito
nas z tropu. — Jak beda ubrani Goscie? — zapytata
przedstawicielka patacu Buckingham. — Jak to jak?
Odswietnie, to w korncu pdzno wieczorny koncert!
Zazwyczaj to ciemne garnitury! — White tie? Black
tie? — dreczyta nas starsza, szalenie dystyngowa-
na pani. A ze wiedzieliSmy, ze to nie pytanie o kolor
krawata (w jezyku wyzszych sfer te skroty myslowe
oznaczajg frak lub smoking), trzeba byto przyznac,
iz zazwyczaj w Polsce, poza absolutnie wyjatko-
wymi okolicznosciami w swiecie dyplomacji, wy-
mogow takich sie nie stawia. Zapewnilismy jednak,



ze grono zaproszonych (z naszej strony miato to
by¢ ok.100 osdb) to ludzie kulturalni i w byle co sie
nie ubiorg. A wiec panowie: smokingi lub ciem-
ne garnitury (wojskowi — co naturalne — wystgpig
w mundurach galowych), panie w sukniach nie
catkiem dtugich, troche za kolana, zas ramiona
zakryte. To przedstawicielke patacu Buckingham
uspokoito tylko co nieco, ale nie za wiele. Ze zdu-
mieniem krecita gtowg, ze na tak proste i podsta-
wowe pytanie odpowiedz nie jest zdecydowana
i jednoznaczna.

Nadszedt dzien wizyty. W klubie ,Gama" firma ca-
teringowa montowata stoty i bary, przed popier-
siem naszego Patrona pojawit sie specjalnie przy-
gotowany bukiet kwiatow. W ksiedze pamigtkowej
umiescilismy specjalny wpis, Ich Krolewskie Wy-
sokosci (taki im przystuguje oficjalny tytut) miaty
ztozyc¢ tu wytacznie swe podpisy. Od wczesnego
popotudnia (@ moze wczesniej przez nikogo nie za-

uwazone) stuzby specjalne przygotowywaty pro-
cedury bezpiecznego wejscia do Uczelni.
Program wizyty zaktadat, ze okolicznosciowe przy-
jecie odbedzie sie przed, a nie jak zazwyczaj po
koncercie. To byto znakomite posuniecie. Nie prze-
widziano przyjecia dla wszystkich zaproszonych,
nie pozwalata na to zarowno pdzna pora koncertu,
jak i niemoznosc¢ ugoszczenia wszysttkich stucha-
czy w pomieszczeniu klubu ,Gama”, zatem czesc
0sOb otrzymata zaproszenie na przyjecie i na kon-
cert, zas czesc¢ wytacznie na koncert. W odréznie-
niu tych osob pomagac mieli — i robili to doskonale
- studenci wolontariusze swobodnie postugu-
jacy sie jezykiem angielskim, a takze swobodnie
i zogromng kulturg naszym ojczystym.

Ksigze Walii i Ksiezna Kornwalii przyby¢ mieli pot

godziny po rozpoczeciu przyjecia, czyli na pot go-
dziny przed rozpoczeciem koncertu. Na Pare Ksig-
zecy czekali oficjalni przedstawiciele Uniwersytetu:
Rektor — prof. Stanistaw Moryto, Prorektorzy — prof.
dr hab. Jagna Dankowska, prof. Roman Lasocki,
prof. Ryszard Ciesla, przewodniczacy Samorzadu
Studenckiego — Adam Kowalski oraz nizej podpi-
sany, a takze nasza mtodziez studencka. Dostojni
Gosci podeszli do studentéw. Zyczliwe pytania, ale
takze rzeczowe odpowiedzi sympatycznej grupy
spotkaty sie z wyraznym uznaniem. Po drodze do
klubu ,Gama" Gosci przywitata dyrektor naszej bi-
blioteki Zofia Olszewska—Bajera, ktéra na te oka-
zje do swej autorskiej wystawy dotgczyta ostatnio
wydany przez Cambridge University Press katalog
pierwszych wydan dziet Chopina.

Nadchodzi czas koncertu. Gosci zapraszamy do
Sali Koncertowej, zas Ich Krolewskie Wysokosci
majg tam wejs¢ jako ostatni. W momencie gdy

anonsowani wchodzg do sali, publicznos¢ wstaje,
a przy organach zasiada Piotr Wilczynski. Odzy-
wajg sie dzwieki hymnu brytyjskiego, a nastepnie
polskiego. Jego Magnificencja Rektor wita Ksig-
zecy Pare:

Wasze Krolewskie Wysokosci,

Panie Premierze,

Panie i Panowie Ministrowie,

Ekscelencje, Dostojni i Szacowni Goscie!

Wizyta Waszych Krolewskich Wysokosci — Ksiecia
Walii i Ksieznej Kornwalii jest dla Uniwersytetu Mu-
zycznego Fryderyka Chopina ogromnym zaszczy-
tem. Jest to dla nas bardzo wazne, ze nastepca
brytyjskiego tronu wraz z matzonkg, kraju, ktory
wniost ogromny wktad w rozwoj cywilizacji, kraju

o wspaniatych tradycjach i wielkich osiggnieciach
kulturalnych odwiedza naszg uczelnie. Czujemy sie
tym faktem szczegdlnie wyroznieni.

Uczelnia, ktorg mam zaszczyt reprezentowac, jest
Jjedna z najstarszych uczelni muzycznych na swie-
cie. Nazwiska jej wychowankow sg zapisane zto-
tymi zgtoskami na kartach historii muzyki. Slady
ich dziatalnosci odnajdujemy na wszystkich kon-
tynentach. Ale najwaznigjsza jest ich praca w kra-
Ju na rzecz muzyki i kultury narodowej. Chylimy
z szacunkiem czota przed ich trudem. W tej uczelni
- co dla nas wazne — zawsze wyktadano po pol-
sku, niezaleznie od sytuacji geopolitycznej, w jakiej
znajdowata sie nasza Ojczyzna.

W roku biezgcym obchodzimy dwie rocznice.
200-lecie urodzin Fryderyka Chopina, genialnego
wychowanka i patrona oraz 200-lecie powotania
uczelni. Oba te jubileusze wywotujg zainteresowa-
nie obecng dziatalnoscig Uniwersytetu. Szczycimy

sie tym, ze patronat nad tymi rocznicami objat Pre-
zydent Rzeczypospolitej Polskiej pan profesor Lech
Kaczyriski. Ale nie mozemy zajac sie tylko i wytgcz-
nie swietowaniem, gdyz naszym najwazniejszym
zadaniem jest dydaktyka. Jej tez poswiecamy caty
nasz wysitek.

Przedstawiajgc naszg uczelnie chcemy pokazac
Waszym Krolewskim Wysokosciom to, co mamy
najlepsze, a mianowicie naszych studentow.
Na dzisiejszy wieczor przygotowali oni specjalny
program. Dominujg w nim — co zresztg zrozumia-
te — utwory Fryderyka Chopina. 16 listopada 1848
roku, a wiec niecaty rok przed smiercig, Fryderyk
Chopin wystapit po raz ostatni na koncercie pu-
blicznym. Byt to Londyn, gdzie na zaproszenie lorda
Dudley a Stuarta, przewodniczacego Towarzystwa
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Muzyczny Fryderyka Chopina

Marek Bykowski - kanclerz Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina, byt odpowiedzialny za przygotowa-
nie wizyty ksiecia Wall i ksieznej Kornwalii w Uniwersy-

tecie Muzycznym Fryderyka Chopina.

Przyjaciot Polski, zagrat na raucie na rzecz wete-
randow Powstania Listopadowego. Nie mamy do-
ktadnych wiadomosci na temat programu tego re-
citalu, ale jest prawie pewne, ze znalazty sie w nim
dwie pierwsze etiudy z op. 25-go. Podczas wizyty
Waszych Krolewskich Wysokosci — Ksiecia Walii
i Ksieznej Kornwalii, zostanie wykonana jedna z nich
— etiuda As-Dur nr 1. W programie koncertu usty-
szymy ponadto kompozycje Henryka Wieniawskie-
go i Stanistawa Moniuszki.

Zapraszajgc najserdeczniej Dostojnych Gosci do
wystuchania gry naszych studentow, zycze wszyst-
kim Paristwu, jak najwiecej, najlepszych, najmil-
szych i najpiekniejszych wrazen.

Koncert zrobit ogromne wrazenie. Najpierw Po-
lonez D-dur op. 4 Henryka Wieniawskiego, bra-
wurowo wykonany na skrzypcach przez Kamile
Wasik z udziatem pianistki Karoliny Nadolskiej, na-
stepnie Andante Spianato i Wielki Polonez Es-dur
op. 22 Fryderyka Chopina pieknie zagrany przez
Joanne Rozewska, po niej zapowiedziana przez
rektora etiuda As-dur op. 25 nr 1 oraz nokturn cis-
-moll z opusu posmiertnego w wykonaniu Krzysz-

tofa Trzaskowskiego, zas$ dalszg czesc koncertu
wypetnita sopranistka Justyna Samborska trzema
piesniami Chopina: ,Zyczenie" op. 74 nr 1, ,Sliczny
chtopiec” op.74 nr 8, ,Piosnka litewska" op. 74 nr 16
oraz recytatywem i arig ,Gdybym rannym ston-
kiem" z Il aktu opery ,Halka" Stanistawa Moniuszki
(przy fortepianie towarzyszyt jej Robert Morawski).
Na specjalne zyczenie i zaproszenie Ambasady
Brytyjskiej, bezposrednio adresowane do wyko-
nawcow, tancerze Anna Wrobel i Michat Rostek
zatanczyli walca angielskiego w choreografii Ma-
cieja Zakliczynskiego, do wykonywanego przez
pianiste Pawta Pawlika nokturnu Es-dur op. 9 nr 2
Fryderyka Chopina.

Burzliwe oklaski potwierdzity, ze wybor rektora tak
znakomitych solistow jak i programu (sama najlep-
sza polska muzyka), a nade wszystko ukton w stro-
ne Gosci poprzez przypomnienie faktu ostatniego
publicznego koncertu Chopina w Londynie i naj-
prawdopodobniej wykonanej tamze etiudy przez
samego kompozytora, zrobity wrazenie nie tylko
na Gosciach, lecz takze na pozostatych stucha-
czach koncertu.




Przed popiersiem Chopina ustawiono stot, a nim
lezata juz przygotowana ksiega pamigtkowa. Go-
scie zasiedli do stotu, a ksigze siegnat do kieszeni
po pioro. Otdz przed wizytg uprzedzono nas, by nie
przygotowywac niczego poza ksiega, ksigze bo-
wiem zazwyczaj podpisuje sie wiecznym pidrem,
ktore przed laty w prezencie otrzymat od swego
dziadka, ojca swej matki, krola Jerzego VI.

Bez watpienia wizyta okazata sie nie tylko zaszczy-
tem dla uczelni, ale podkreslita jej znaczenie i ran-
ge. To wtasnie z okazji chopinowskiej i uczelnianej
rocznicy w programie oficjalnej wizyty w Polsce do
programu wtgczono ten wazny punkt oraz — jak
nas zapewniono — na wyrazne zyczenie ksigzecej
pary. To nie dziwi. Pamietam jak w roku 1978 Zgro-
madzenie Generalne Federation Internationale des
Jeunesses Musicales miato miejsce w Cambridge,
zas w londynskiej dzielnicy Kensington, w Roy-

al Albert Hall odbyt sie wtedy koncert Swiatowej
Orkiestry Jeunesses Musicales. Ksigze Karol, obec-
ny na tym koncercie, byt wowczas honorowym
przewodniczacym organizacji Youth and Music,
brytyjskiej sekcji FIJM. Patronat nad utalentowa-
ng artystycznie mtodziezg, udzielanie jej wspar-
Cia, promocja jej sukcesow i osiggniec sg wpisane
w tradycje krolewskiej rodziny, co wizyta w war-
szawskiej uczelni muzycznej dobitnie potwierdzita.

Przed opuszczeniem uczelni Ksiqze Walii i Ksiezna Kornwalii ztozyli podpisy w ksiedze pamigtkowej.
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PURE ARl

Wspdlny projekt Narodowej Akademii Sztuk Pieknych
w Bergen (Kunsthagskolen i Bergen — KHiB) i Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie (ASP) Czysta sztuka — PURE

ART ma na celu prezentacje wystaw i organizacje wspoélnych

warsztatow w dziedzinach sztuki i designu. PURE ART
sktada sie z oSmiu czesci, realizowanych od marca 2010

do pazdziernika 2011, a projekt zainicjowany przez

dwie uczelnie artystyczne wspieraj finansowo Islandia,
Lichtenstein i Norwegia w ramach Mechanizmu Finansowego
EOG oraz Norweskiego Mechanizmu Finansowego.

W marcu tego roku czterech wyktadowcow war-
szawskiej ASP odwiedzito KHiB, gdzie zaprezen-
towali wystawe Wyznanie. Od 20 sierpnia do
25 wrzesnia artysci Agnes Nedregard, Hilde An-
gel Danielsen, Aleksander Stav i Knud Young Lun-
de z Bergen prezentujg nowe prace przygotowa-
ne specjalnie na potrzeby drugiej czesci projektu
PURE ART. Wystawe Urbanistyczna rzeczywistosc,
wiejska fantazja umiejscowiono na brzegu Wisty,
w poblizu Pomnika Syreny.

Kolejnymi etapami tworczej wspotpracy bedzie
otwarta 25 pazdziernika wystawa czworki profe-
sorow z KHiB w galerii Salon Akademii, dwie serie
warsztatow dla studentdw obu uczelni — w Polsce
i w Norwegii — oraz dwie wystawy designu autor-
stwa wyktadowcow obu szkot w trakcie nadcho-
dzacego roku akademickiego. Na koniec, w okregu
Hardanger, czworo polskich artystow zaprezentu-
je wystawe Wigjska rzeczywistosc, urbanistyczna
fantazja. Zasniezone wierzchotki gor i potyskujacy
fiord od prawie dwustu lat czynig ten region kwin-
tesencjg norweskosci.

Zatem dwa projekty umiejscowione w przestrze-
ni publicznej odbywaja sie w skrajnie odmiennych
warunkach. Norwescy artysci majg do czynie-
nia z miastem, zamieszkiwanym przez blisko trzy
miliony mieszkancow, o dtugiej i dramatycznej
historii, gwattownie rozwijajagcym sie — zwtasz-
Cza w ciggu ostatnich dwudziestu lat. W wiosce
Qystese w Hardanger mieszka mniej niz dwa tysig-
ce 0sob, ale przez to wptyw otaczajgcej przyrody
jest przemozny.

Nieco na uboczu gorgczkowego zycia miasta Wi-
sta wije sie przez Warszawe w drodze przez polskie
niziny w kierunku Zatoki Gdanskiej. Rzeka byta nie-
gdys wazng arterig komunikacyjng dla miasta i ca-
tego kraju. Ta funkcja rzecz jasna wcigz ma pew-
ne znaczenie, ale wydaje sie, ze zostata ona nieco
zapomniana. Jednak nabrzeze na nowo budzi sie
do zycia, do nowej roli we wspotczesnym mie-
scie: jako miejsce rekreacji, ptuca miasta, z parka-
mi i deptakami. Stworzono tu nawet plaze, chociaz
kapiele w rzece nie sg dozwolone. Przyszte plany
zagospodarowania lewego brzegu rzeki beda szty
w kierunku edukacji, kultury i sportu. Na tych tere-
nach zlokalizowane jest Centrum Nauki Kopernik,
a na prawym brzegu Wisty powstaje ogromny sta-
dion sportowy, na ktérym rozegrane zostang me-
cze pitkarskich Mistrzostw Europy 2012.

Nie po raz pierwszy nabrzeze Wisty stuzy jako miej-
sce wystaw artystycznych. Ten nowy rodzaj moz-
liwosci stwarzanych przez rzeke oraz integracja
roznych dziatan artystycznych na tych terenach
przywodzi na mysl Berlin i Sprewe.

Roznica miedzy ambitnymi, kapitatochtonnymi
projektami architektonicznymi w centrum mia-
sta — jak na przyktad centrum handlowo-bizne-
sowe Ztote Tarasy — a subkulturowym festiwalem
Doping Street Art, odbywajgcym sie w roznych
dzielnicach miasta, jest ogromna. Niemniej jednak
i jedne, i drugie stanowig silne, konfrontacyjne, wi-
zualne znaki czasow.

Projekt Urbanistyczna rzeczywistosc, wiejska fanta-
zja, zlokalizowany bezposrednio nad Wistg, otwie-
ra nowe horyzonty rozumienia i interpretacji kra-
jobrazu wielkiego miasta. Pojecia takie jak ,ruch”
i ,przeptyw" blizej korespondujg z naszymi wyobra-
zeniami o migjskiej dzungli i zyciu biznesowym niz
agresywna konfrontacja, widoczna w przytoczo-
nych powyzej przyktadach. Te elementy mogga stac
sie niejako ttem nurtu rzeki. Przypomnijmy o ukry-
tej sile wody, jaka ujawnita sie w maju tego roku.
Dynamiczne i ekspansywne wspotczesne miasto
moze wrecz wydac sie zamkniete i nieporuszone
W poréwnaniu z nurtem rzeki. Wista jest uosobie-
niem natury, a zatem w pewnym sensie przeci-
wienstwem wzniesionych przez cztowieka struk-
tur miejskich, jednak jest ona rowniez centralnym
elementem Warszawy, nierozerwalnie potgczonym
Z jej topografig i charakterem.

Majac to na uwadze oraz uwzgledniajgc ramy prak-
tyczne i ekonomiczne projektu, Nedregard, Daniel-
sen, Stav i Lunde stworzyli swoje prace. Wszyscy
czworo sg absolwentami KHiB, a obecnie pracuja



jako niezalezni artysci.

W swojej karierze artystycznej Agnes Nedregard
przede wszystkim zgtebia ekspresje sztuki perfor-
mance'u. Istotnym obszarem jej tworczosci jest
relacja miedzy podmiotem a przedmiotem, mie-
dzy ciatem a materig nieozywiong. Ich konstelacje
i interakcje sg czesto osig konstrukcji prac Nedre-
gard. Ciato moze przyjmowac postac przedmio-
tow, przedmioty zas przywotywane sg do zycia
podczas symbiotycznych performance ow przez
nig rezyserowanych. Ten duch obecny jest takze
w pracy stworzonej w Warszawie. Rzezba — czy
raczej obiekt pozostaty po performance — przy-
pomina nam o naszym otoczeniu i jego czyn-
nym udziale w sposobie myslenia i dziatania, za-
rowno w drobnych, jak i powaznych sprawach.
Czesciowo rozbite i pozostawione na schodach
nad rzeka ,jajo" niesie zarowno optymistyczng,
jak i pesymistyczng perspektywe. Czy z tej be-
tonowej formy cos sie zrodzito? A moze sg to
zatosne pozostatosci, roztrzaskane marzenia?
Innym efektem tej przestrzennej formy, dzieki ta-
lentowi Nedregard, jest sposob, w jaki upodmio-
towiony przedmiot zacheca przechodniéw do po-
dejmowania dziatania, tu i teraz.

Ostatnimi laty Hilde Angel Danielsen zwrdcita na
siebie uwage przestrzennymi konstrukcjami, bu-
dowanymi przede wszystkim z cegty. Korzysta ona

zarowno z odniesien rzezbiarskich, architektury, jak
i tradycji rzemieslniczej. Jej prace wystawiane sg
w galeriach oraz w przestrzeni publicznej. Strategia
stosowana przez artystke — praca na pograniczu
sztuki, designu i rzemiosta — uderza w nasze przy-
zwyczajenie myslenia w kategoriach kazdej z tych
dziedzin osobno, i stawia wyzwanie naszym poglg-
dom. Korzystajac z tej metody, udaje jej sie pokazac
magie powszedniego obiektu — cegty — oraz same-
go procesu jej uktadania. Umozliwia nam dostrze-

zenie i zrozumienie czegos istotnego: ze ten mate-
riati technologia odegraty zasadniczg role w historii
naszej kultury, a takze we wspotczesnej ekspresji ar-
chitektonicznej. Rzezba (czy tez konstrukcja) o wy-
miarach bramki do pitki noznej znajduije sie naprze-
ciw budowanego stadionu. Czy jest to artystyczny
mtodszy brat, ktory stawia wyzwanie poteznemu
przemystowi rozrywkowemu odnosnie umiejet-
nosci tworzenia znaczen, czy tez moze nalezy to

rozumiec¢ jako teskne spojrzenie na ten drugi brzeg
rzeki, ktory osiggnat sukces? A w takim razie, co wy-
raza rzeka ptynaca miedzy tymi dwoma swiatami?
Czy taczy je, czy tez dzieli? Niezaleznie od przyjetej
interpretacji, Hilde Danielsen odwaznie manifestuje
wykorzystanie wtasnego jezyka, tworzonego z po-
wszechnie znanych liter alfabetu — cegiet.

Alexander Stav i Knud Young Lunde nad projek-
tem w warszawskiej przestrzeni publicznej praco-
wali wspolnie. Juz wczesniej wspotpracowali przy
podobnych przedsiewzieciach. Cechg charakte-
rystyczng ich projektow indywidualnych — a tak-
ze bedacych wynikiem wspotpracy — jest subtel-
na gra z przedmiotami codziennego uzytku i ze
sztuka. Precyzja wykonania tworzy pomost po-
miedzy forma a trescia, taczac je w nierozerwal-
na catos¢. Wtasdnie te cechy stosowanych przez
nich metod i osigganych rezultatow sprawity, ze
wybor tych wtasnie artystow do projektu Urba-
nistyczna rzeczywistosc, wigjska fantazja w War-
szawie byt oczywisty. Publicznos$¢ ponownie spo-
tka sie z przedmiotami i sytuacjami, ktore draznig
pewne wyobrazenia funkcji, estetyki i komunika-
cji. Mozna znalez¢ tu odniesienia do wspotcze-
snej produkcji i dystrybucji. Juz wczesniej byty
one istotnym podtekstem ich pracy rzezbiarskiej.

Alienacja jest mantra sztuki modernizmu i ekspre-
sji kulturowej od stu lat. Obiekty Stava i Lundego
oscylujg pomiedzy bliskoscig a dystansem, zaba-
wa i alienacjg. Hostel na barce, pokoj, rzezba, prze-
mieszczenie optyczne, animacja wideo i transmisja
internetowa to gtéwne komponenty wykorzystane
przez artystyczny duet w warszawskim projekcie.
Praca byta fizycznie dostepna dla publicznosci tyl-
ko w dniu wernisazu, ale dzieki kamerom interne-
towym przez caty czas trwania wystawy dostepna
jest wirtualnie.

Na drzwiach znajdujemy tablice: Ministerstwo
Transportu i tgcznosci. W pokoju na monitorze
odtwarzana jest animacja, stworzona z wykorzy-
staniem aplikacji Google Earth. Wideo przedstawia
obraz rownolegle przesuwanego botelu, krgzgcego
w oderwaniu od miejskiej rzeczywistosci nad zdje-
ciem satelitarnym swojej faktycznej lokalizacji. Z tej
perspektywy botel mozna postrzegac jako ptynny,
ambiwalentny symbol komunikacji i przeptywu in-
formacji w naszej ztozonej rzeczywistosci. Minister-
stwo na todzi to pokdj paradoksow, tak samo jak
towary i ustugi w rzeczywistym swiecie.

Ttum. Maria Witkowska

Rita Marhaug - profesorem Narodowej
Akademii Sztuk Pieknych w Bergen,
wspotautorka polsko-norweskiego
projektu Czysta sztuka - PURE ART oraz

kurator wystawy Urbanistyczna rzeczy-

Fot. Piotr Godlewski

wistosc, wiejska fantazja w Warszawie.
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Joanna Kania

AAJMUND ZIEMK




Bez tytutu, ok. 1957-58
olej, ptatno, 50,5 x 70,5, fot. Agata i Erazm Ciotkowie

PEJIAL 1953-2005

Od lipca do konca
wrzeshia mozna byto
ogladaé w Zachecie
wspotorganizowang
przez Akademie
wystawe malarstwa
Rajmunda Ziemskiego
(1930-2005)

Rajmund Ziemski, lata 70., fot. archiwum artysty
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Ziemski byt zwigzany z warszawskg ASP przez cate
swoje zycie, od momentu, kiedy w 1949 roku roz-
poczat studia. Na emeryture odszedt w 2000, ale
i wtedy zachowat bliskie zwigzki z akademickim
srodowiskiem.

Jeden z ulubionych studentow Nachta-Sambor-
skiego, dtugoletni asystent Cybisa — stanowit zywy
tacznik pomiedzy swietnymi tradycjami polskiego
malarstwa a wspotczesnoscia. Dla swoich studen-
tow byt Mistrzem, depozytariuszem tajemnic za-

wodu i maksym, majgcych prowadzi¢ przez zycie.
Wspierat ich (czasem takze finansowo) i jednocze-
snie stawiat im wysokie wymagania, utwierdzajgc
w przekonaniu, ze malarstwo to zajecie dla wybra-
nych, ktorzy sprosta¢ muszg naciskowi rzeczywi-
stosci i wtasnym stabosciom.

Powstawato wrazenie, ze jesli sie spartoli obraz,
ktory akurat byt przedmiotem korekty, to wina be-
dzie tak wielka, ze az nie do odkupienia. W ten spo-
sob rodzita sie odpowiedzialnos¢ za malowanie.
Sumienie artystyczne"!

Pejzaz 11/73, 1973
akryl, ptatno, 131 x 80,5, fot. Agata i Erazm Ciotkowie

Artur Winiarski, wypowiedz w kat.:
Mistrz i uczniowie, Galeria Art New
Media, Warszawa 2006.

RAJMUND ZIEMSKI méwi
uczenin si¢ malarstwa

Rozmawia

Jwierciadto™ 1968 nr 16.

Pejzaz 33/61, 1961
olej, ptatno, 161 x 80, fot. Agata i Erazm Ciotkowie




Pejza 33/61, 1961
olej, ptatno, 120,5 x 60,5, fot. Agata i Erazm Ciotkowie

Pejzai 24174, 1974
akryl, olej, ptatno, 140 x 95,
fot. Agata i Erazm Ciotkowie

Wystawa miata charakter retrospektywny, stara-
tam sie pokazac poszukiwania malarza i przemia-
ny, czasem gwattowne zwroty, ktérym ulegat jego
artystyczny jezyk. Tytut wystawy — Rajmund Ziem-
ski. Pejzaz 1953-2005 — podgza za wyborem arty-
sty, ktory stowem ,pejzaz” opatrywat zdecydowa-
ng wiekszos¢ swoich prac, poczynajac od lat 50.
.Zawsze malowatem pejzaze. Na samym poczatku
swojej malarskiej pracy potrafitem catymi dniami
pracowac w plenerze, pozniej juz mogtem kazdy
pejzaz odtworzy¢ z pamieci. Te nagromadzone
W ciggu lat pejzaze gdzies sie we mnie zachowaty,
tyle ze dzi$ nie realizuje ich wprost, a poprzez rézne
skojarzenia, poprzez nie tylko to, co wiem, ale i to,
co mysle o $wiecie”.? Ekspozycja zaprezentowata
ewolucje pejzazu w malarstwie Ziemskiego — od
ujecia catkowicie realistycznego, poprzez uprosz-
czenia i stylizacje lat 50. — az do wytworzenia na
przetomie lat 50. i 60. wtasnego jezyka form, czer-
pigcego z fakturalnych zdobyczy malarstwa materii.

Zwiagzany z Galerig Krzywe Koto, nalezat do eli-
ty malarskiej tamtych czasow, cieszac sie takze
duzg popularnoscig posrod szerszej publiczno-
sci. To z obrazami z tamtego okresu —posepny-
mi w nastroju, 0 ograniczonej gamie barwnej, jest
najczesciej kojarzony. Wowczas powstawaty row-

niez jego najlepsze, subtelne i wysmakowane ko-
lorystycznie gwasze.

Lata 70. przynoszg — wraz z uzyciem nowego me-
dium, farb akrylowych — wyrazng zmiane w twor-
czosci Ziemskiego. Paleta ulega rozjasnieniu, na
obrazach spotykamy gre kontrastow pomiedzy
wibrujgca powierzchnig koloru a efektami faktural-
nymi. Kolor staje sie coraz bardziej istotny w jego
pracach, a jednoczesnie, w miare uptywu czasu,
uzywany jest z coraz wiekszg swobodg, w spo-
sob przekorny i prowokujacy. Ptotna budowane
sg z kontrastow i zgrzytow barwnych, o czytel-
nych odniesieniach do sztuki Dalekiego Wschodu.

Pejzaz 16/01, 2001
akryl. ptdtno, 160 x 80, fot. Agata i Erazm Ciotkowie

Ale nawet w najpodzniejszych obrazach, dynamicz-
nych, i gorgczkowych, z konca lat 90. i poczatku
2000, mozna odnalez¢ zestawienia barwne, me-
taliczne potyski, obecne juz w gwaszach z lat 50.,
spajajgce w jednosc prace, ktore mogtaby sie na
pierwszy rzut oka wydawac pracami kilku roznych
artystow.

Joanna Kania - historyk sztuki, kurator wystawy
Rajmunda Ziemskiego w Zachecie Narodowej Galerii

Sztuki, pracuje w Muzeum ASP w Warszawie.
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SUMMARIES

Henryk Izydor Rogacki

Kordian: A Would-be Tsaricide

as a Hero of the Poles

Kordian — the title character of the Stowacki's mas-
terpiece drama of 1834 — was declared the Hero of
the Poles, that is the creature had been “devoted by
Force Majeure to the great tasks of history,” above all
because he did not kill the tyrant tsar. Analysing the
dramatic and mythic figure, the author confronts the
case of Kordian with historical facts. He reminds of the
attack of the Poles on Tsar Nicholas | (1829), an un-
successful attempt to kidnap or kill the Tsar's brother
Grand Duke Constantine (1830) and two attempts on
Tsar Alexander Il — unsuccessful one by Antoni Ber-
ezowski (1868) and another concluded with death of
both the Tsar and his killer, Ignacy Hryniewiecki (1881).
Hryniewiecki who collaborated with the Russian revo-
lutionary organization Narodnaya Volja, never became
a hero of the Poles.

Mateusz Zurawski

Jump of a Japanese Painter

from the Roof of a Skyscraper

on the Stretched White Canvas

Jerzy Grzegorzewski used artefacts to compose his
performances: mute instruments holding the memo-
ry of sound and a distant echo of absent music; lit-
erary quotations holding the memory of the works
they were taken from; the technical structures hold-
ing the memory of movement that animated them
as long as they operated; the faces of actors holding
the memory of characters, their gestures and poses.
Over all that superposed the memory of performanc-
es, in which these artefacts took part, as well as the
memory of roles they came to play in the world of
The Slow Darkening of Paintings. When the theatrical
piece of art died along with the artist that had cre-
ated it, the similar artefacts remained. Only fragments
of stage compositions hitherto — now self-contained
works, enabling us immediate contact with his ar-
tistic world: music composed for his performances,
objects functioning now as ready-mades, original
screenplays which from director’'s copies may turn
into independent plays. Reconstruction of his forgot-
ten performances as well as designing performances
that were never staged by him may tell us both about
the work and the very profile of the artists much more
than attempts at synthesis undertaken by the monog-
raphists. It is because — as Grzegorz Niziotek once put
it — “Grzegorzewski's performances live, or maybe are
born only in the audience’s memories.”

Not Trusting One’s Own Gesture:

Stefan Gierowski and Zbigniew Taranienko
talk about painting

Zbigniew Taranienko, a distinguished art critic, talks to
Stefan Gierowski, an eminent Polish abstract painter
and celebrated Professor of Painting at the Academy
of Fine Arts in Warsaw, who is eighty-five this year,
about the contexts of his art, about doing painting,
the history of abstract painting, limits of abstraction,
space, light, thus drawing out a philosophy of abstract
painting. Their dialogue is an excerpt from Zbigniew
Taranienko's book: Fields of abstraction: Dialogues
about painting with Stefan Gierowski, just published
by the Academy of Fine Arts in Warsaw.

Iwona Szmelter

Innovation in the Comprehensive
Conservation of Contemporary Visual Arts
(Part 2)

In all their richness, colour, sound and infinite vari-
ety, contemporary visual arts are unlikely to exist in
the future without innovation in the field of collec-
torship and art protection. Impermanence of means
of expression —in terms of both the material and the
intangible qualities that are inseparable from it — is
extremely challenging to our civilisation. The purpose
of this article is to highlight the importance of the is-
sues of innovation and a comprehensive, interdisci-
plinary conservation of the visual arts. Since conser-
vation first became a discipline of science and art in
the eighteenth century, it has kept a continual record
of the history of art and cultural knowledge, and the
development of the history of ideas as civilisation pro-
gressed. This is achieved by theoretical explorations
and conclusions drawn from practice. Conservation
aims to develop more and better methods and ma-
terials, and eliminate those which have proved to be

ineffective or even harmful to our cultural heritage.
The new, expanded responsibilities of conservators
and curators involve the need for change in the area
of education — towards training of interdisciplinary
specialists — which is still unwelcome and considered
unnecessary. Moreover, the public has to be made
aware of the need to conduct complex operations,
responding to the needs of our contemporary cultural
heritage.

Mieczystawa Demska-Trebacz

Music Theory at the University of Music

in Warsaw. Tradition and Present Day

The theoretical reflection on the music is a remote,
Hellenic tradition. The specificity of music theory lies
in a special form of intimacy with the work of music,
direct contact with the music, and even identification
with the subject of actions. The experience gives birth
to theory, what turns into a paradox: the theory be-
comes practice. The trend of reflecting on the com-
posing skills (such as theory of harmony, theory of
rhythm, textbooks on principles of music) has been
present in the Warsaw Conservatory since the very
beginning — thanks to Jozef Elsner and his students.
In the Warsaw Conservatory the idea to launch a "mu-
sicology faculty” was born from the aspiration to make
the theory of music a didactic subject. The faculty was
created in 1932 by Stefan Sledziriski. Nowadays music
theory is one of specialisations in “composition and
music theory” major. Care for comprehensive prepa-
ration of the music theory alumni for performing vari-
ous tasks, as educators as well as publicists and music
life organisers, decided about extensive and diverse
training programme.

No One Wonders There That Composers Do Live -
Maria Peryt's interview with Dariusz Przybylski
Dariusz Przybylski — a talented composer, whose ca-
reer is growing faster and faster, both in Poland and
abroad (including Germany and Austria), tells about
his artistic path. We learn how his initial plans related
mostly to organ virtuosity transformed into brilliant
composing career, how he met his professor Marcin
Btazewicz and what resulted from their cooperation.
The young artist describes how he sees the situation of
new music in Poland in the context of his experiences
abroad, related for instance to Erasmus scholarship in
Cologne and postgraduate studies in Karlsruhe. The
young PhD in Composition tells also how he sees his
future.

Joanna Biegalska

Participation of the Fryderyk Chopin
University of Music's Teachers in the
Activities of the Musical Society in Lublin
Henryk Wieniawski Musical Society in Lublin was
founded in 1898 and since inception it has been sub-
stantially supported by the music academy in Warsaw.
From there the Lublin activists drew inspiration to or-
ganise concert life in the city, music education and
prepare musical competitions. In the early twentieth
century the Musical Society invited pianists Zbigniew
Drzewiecki and Henryk Melcer. In 1927 Karol Szyman-
owski performed here alongside a young violinist Irena
Dubiska. During this period also teachers of Warsaw
Conservatory were being employed by music school
run by Musical Society between 1916 and 1939. These
included pianists Aleksander Michatowski and Pawet
Lewiecki. Today the greatest attention from educators



from Warsaw is directed towards violin competitions
held in Lublin, which were formed under the direc-
tion of Irena Dubiska and Zenon Brzewski. Members
of the jury include Krystyna Makowska-tawrynowicz,
Tadeusz Gadzina, Krzysztof Jakowicz, Konstanty An-
drzej Kulka, Stanistaw Moryto (Rector of The Fryderyk
Chopin University of Music) and Roman Lasocki, 1st
Vice-Rector of the University and also Vice-President
for Musical Society in Lublin.

Barbara Ogar

What Did Hamlet Read?

The very title of the article explains its content. The
author presents a variety of reading choices and the
impact they might have had on the character of Prince
of Denmark. Despite close familiarity with the text of
the drama she does not do it alone but draws from
the text of another “fan” of the drama. She uses stud-
ies on Hamlet by Stanistaw Wyspianski who writes
‘| think about Hamlet too often and | am happy to talk
about him.” Basing on his considerations, she presents
Hamlet's reading choices. Wyspianski was consider-
ing different personality types which Hamlet could
have had, and the author of this article suggests what
would every particular Hamlet choose to read “be-
tween the scenes.”

Matgorzata Waszak

Dido and Aeneas

in the Collegium Nobilium Theatre

On June 14th the Collegium Nobilium Theatre held
a special premiere. It was a staging of an excellent,
and rarely performed in Poland, masterpiece Dido and
Aeneas by Henry Purcell. The opera has been coura-
geously reached after by Natalia Koztowska, a young
entrant theatre director from Warsaw Theatre Acad-
emy who chose it for her graduate performance. She
managed to build a team of young cast and crew,
which led to fruitful cooperation between the three
art schools in Warsaw: the Theatre Academy, the Fry-
deryk Chopin University of Music (students perform-
ing vocals) and the Academy of Fine Arts (stage design
by Paulina Czernek). Singers were accompanied by
excellent musicians specialising in the performance
of early music, on the daily basis collaborating with
the Warsaw Chamber Opera, who use copies of Ba-
roque instruments. Professionalism and commitment
of artists and performers, backed up with the neces-
sary assistance from sponsors, made the performance
excellent.

Brought together by love for music
Matgorzata Waszak's interview

with Natalia Koztowska,

director of Dido and Aeneas

Natalia Koztowska, director of Purcell's Dido and Ae-
neas, talks about her youthful fascinations and inspi-
rations, and explains the reasons why she decided to
stage an opera performance. She recalls working with
eminent producers involved in this field of art. She
emphasises favourable conjunction of events that led
the project to the end. Young artist talks about cast-
ing, and explains ideas regarding production and stage
design. She emphasises the tremendous enthusiasm
of all the artists who were brought together by love
for music.

Magdalena Butkiewicz

“The first year was terrible”

— Natalia Sottysik, a director, tells of her difficult
beginnings

“I think well of her,

but she sometimes gets on my nerves...”

— Maciej Englert talks of Natalia Sottysik — a graduate
of the Faculty of Directing Drama at the Warsaw Thea-
tre Academy, who made her debut with Wardrobe at
the Wspotczesny Theatre — and about the duties of
the artistic director towards a young director as well
as about shaping the theatre repertoire

A pair of interviews in the “Master — Student” series.
Natalia Sottysik relates her initial difficulties, the im-
portance of her sojourn at Gardzienice, the difference
between student and professional theatre produc-
tions, and she is critical about the omnipresence of
social-political discourse in present-day Polish thea-
tre. Maciej Englert decided to fund a residency at the
theatre he runs, and Natalia was one of its recipients.
He says that Natalia is looking exclusively for the dark
side of the street and tries to find answers to her
questions and fears there. This determines her literary
choices. She is no longer a newcomer. She has been
successful, too. She has got her own world and she
boldly expresses it as well as being stubborn enough
to do what she wants to do, rather than what she
should do, or do what is fashionable. These are the
characteristics of a long-distance runner.

Barbara Siwek

The Four Elements of Graphic Art

A review of the exhibition Graduation pieces 2010 —
Studio No. 6, run by Professor Andrzej Wectawski and
Dr Mateusz Dabrowski, which included the follow-
ing works: Suns by Tomek Kedzierski, Into the deep
by Aleksandra Natecz-Jawecka, Here by Wojciech
Domagalski and Between by Paulina Bartnik. The
show was staged at Salon Akademii.

Beata Moscicka

CROSSDRUMMING Festival,

or the Tradition of Success

A report of this year's International Percussion Festival,
which introduced Crossdrumming into the new decade.
Colourful, spectacular performance, which we owe to
the Percussive Arts Society, has had eleven editions. Its
slogan “From sea to sea” marks out a new trend in the
new decade. It is the spread of percussive art and the
festival to all the Baltic countries. Over the years, the
Festival presented and disseminated percussive arts —
their wealth, with countless instruments, as well as the
variety of shows, genres and artists’ skills. Every edition
nursed its traditions - born in the first one. Stanistaw
Skoczynski, the inspirer and creator of Crossdrumming
— wished to lead the so far elitist percussive arts from
the hermetic atmosphere of concert halls in the open
air stage, in order to make it more popular.

Michat Opitowski

On the Need for a Strategy in Art Education
The new situation related to Polish EU membership
and higher education reforms forces taking steps to-
wards producing comprehensive strategies for devel-
opment in art schools. Such a strategy has to specify
the direction of changes regarding didactics, scientific
research and administrative structure. It is necessary
to consider potential sources of income and school's

image as well as discuss redefinition of its function.
Undoubtedly creating a strategy for development is
a difficult task, but in present reality, a necessary one.

Marek Bykowski

Their Royal Highnesses

On 16th March 2010 at the Fryderyk Chopin Univer-
sity of Music a visit of Their Royal Highnesses, Charles
Prince of Wales and Camilla Duchess of Cornwall took
place. The guests as well as other political, cultural,
and economic personalities; parliamentarians; mem-
bers of the Chancellery of the President and the gov-
ernment invited for the event participated in the re-
ception and a special concert organised in University's
Concert Hall. The programme performed by the stu-
dents comprised of exclusively Polish music, including
Etude A-flat major Op. 25, No. 1, probably played also
by Frederic Chopin during his last public performance
in London Guildhall, on 16th November 1848. This
important event emphasised standing and importance
of the University in cultural life of Poland and Europe,
especially because it took place in the year of 200th
anniversary of both the school establishment and its
patron’s, Frederic Chopin, birth. The concert was a
great success and the Rector received congratulations
from the Royal Couple.

Rita Marhaug

Pure Art

Exhibition curator’s text about Urban reality, rural fan-
tasy, the second of a series of shows that are part of the
programme of Pure Art, a joint project of the Academy
of Fine Arts in Warsaw and the National Academy of
Art in Bergen, Norway. This time four Norwegian artists
(Hilde Angel Danielsen, Agnes Nedregard, Alexander
Stav and Knud Young Lunde) came to Warsaw to pre-
sent their works in public space: the Vistula River front.
The current show opens new horizons of understand-
ing and interpretation of the landscape of the city.
Concepts such as "movement” and “flow” correspond
with our ideas of the urban jungle and business life, but
they can become a kind backdrop of the river stream.
Dynamic and expansive modern city can seem almost
closed and still compared with the current of a river.
The Vistula is the personification of nature, and thus
in some sense the opposite of human structures built
by the city, but it is also a central element of Warsaw,
inextricably linked to its topography and character.

Joanna Kania

Rajmund Ziemski: Landscape 1953-2005

From July to late September an exhibition of paint-
ing by Rajmund Ziemski (1930-2005) could be seen at
Zacheta, co-organized by the Academy. He was asso-
ciated with the Warsaw Academy of Fine Arts through-
out his life, from the moment when he enrolled in it
in 1949. He went into retirement in 2000, but he even
then retained close links with the academic environ-
ment. The exhibition was a retrospective, showing the
painter’s explorations and transformations, sometimes
violent turns, to which his artistic language was subject.
The title of the exhibition follows the artist’'s choice, as
he applied the word “landscape” as title of the vast ma-
jority of his work, from the 50s onwards. Joanna Kania
curated the exhibition.

Translated by Maria Witkowska
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2 — 6 kwietnia

Na Miedzynarodowym Festiwalu Szkot Te-
atralnych SETKANI/ENCOUNTER w BRNIE
nagrode otrzymat student IV roku Wydzia-

tu Aktorskiego Akademii Teatralnej Pawet
Krucz, za role Malvolia w spektaklu Wieczor
trzech kroli Williama Shakespeare’a, w re-

zyserii Cezarego Morawskiego.

7 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie
koncert z cyklu ,Sroda na Okolniku” zaty-
tutowany PROFESOR TADEUSZ WRONSKI
IN MEMORIAM - Pokolenia. Na koncercie
wystapili: Jakub Jakowicz, Bartosz Cajler,
Marta Kowalczyk — skrzypce, Bartosz Bed-
narczyk, Elzbieta Neumann, Edward Wola-
nin — fortepian. Artysci zaprezentowali
Sonaty na fortepian i skrzypce J. Brahmsa.

10 — 30 kwietnia

Na wystawie 2 razy grafika pokazany zostat
cykl prac graficznych na temat ,zadanie,
atrybut/ skojarzenie”. Prezentowane prace
byty efektem wspdtdziatania studentow
I roku Wydziatu Grafiki, z Pracowni Projek-
towania Graficznego i Pracowni Grafiki
Warsztatowej. Realizacje graficzne poka-
zaty roznorodnosc warsztatu plastycznego
obydwu pracowni. Wystawa miata miejsce
w galerii Przy Van Gogha w Biatoteckim

Domu Kultury.

14 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym z cyklu ,Sro-
da na Okolniku” odbyt sie koncert w wyko-
naniu laureatow Miedzyuczelnianego Kon-
kursu-Turnieju ,Kurpinski. Kartowicz.
Koczalski”, Warszawa 23-25 kwietnia
2009 r. Wokalisci oraz pianisci wykonali
utwory K. Kurpinskiego, M. Kartowicza i R.

Koczalskiego.

15 kwietnia — 12 maja

Studenci z Pracowni Ilustracji prof. Zyg-
munta Januszewskiego przedstawili swoje
prace na wystawie Przeglad Limerykow
w Centrum Promocji Kultury w Dzielnicy
Praga Potudnie m. st. Warszawy. Wernisaz
odbyt sie 22 kwietnia.

15 kwietnia

Rozpoczat sie VI Warszawski Festiwal Fo-
tografii Artystycznej (WFFA) wspotorgani-
zowany przez ASP w Warszawie. Jury przy-
znato nastepujace nagrody: Grand Prix:
Joanna Chudy I nagroda: Aleksandra Wron-
ska Il nagroda: Magdalena Grela Ill nagroda:
Katarzyna Osikowska oraz wyrdznienia:
Klaudia Iga Jastrzebska, Krzysztof Cwiert-
niewski, Mateusz Kaweczynski, Mateusz
Kowalski, Ignacy tukaszewicz. Wyrdznienia
specjalne dla gosci zagranicznych: Julia
Milberger, Sonja Ismayr. Wyrdznienie pisma
,Foto” — Anna Stec. Prace laureatéw kon-
kursu zostaty przedstawione na wystawie
w Auli ASP (kurator wystawy Magdalena
Durda-Dmitruk).

15 - 25 kwietnia

W galerii Spokojna 15 ASP odbyta sie Wy-
stawa pokonkursowa WFFA, Uczestnicy
wystawy: Jarostaw Baranski, Anna Betz,
Oliwia Beszczynska, Pawet Czarnecki, Anna
Domejko, Magdalena Eckes, Mathias Euwer,
Dominika Faryno, tukasz Gniadek, Krzysz-
tof Golinski, Kamil Gorgon, Monika Jan-
kowska-Olejnik, Agnieszka Janoszka, Mar-
cin Jary, Agnieszka Lucyna Jazwinska,
Karolina Jaderko, Zuzanna Kaczmarska,
Kamila Kalicka-Szewczyk, Mikotaj Kalina,
Patrycja Katuska, Kinga Kardynat, Joanna
Klich, Justyna Kowalewska, Maja Krynska,
Piotr Krysiak, Katarzyna Krzystek, Marek
Kucharski, Michat Leja, Karolina Majewska,
Weronika Marczak, Lech Mazurek, Natalia
Mikotajczuk, Ewa Mituriska, Grzegorz Nor-
berciak, Piotr Ogorzatek, Piotr Olszowski,
tukasz Pietuchowski, Justyna Podzorny,
Filip Przewozny, Daniela Mace Rossiter,
Karol Skierski, Matgorzata Smogarzewska,
Tomasz Sochacki, Aleksander Stachurka,
Patrycja Stefanek, Zuzanna Szarek, Szilvia
Sztankovits, Agata Szuba, Szymon Tomsia,
Magdalena Wdowicz-Wierzbowska, Kata-
rzyna Wielcherska, Anna Wrobel, Dominika
Zacharzewska, Maja Zembrzuska, Laura
Zinser, Agnieszka Ziobro, Filip Aleksander
Zubowski, Karolina Zebrowska.

15 kwietnia — 16 maja

W Salonie Akademii miata miejsce wystawa
fotograficzna Dojczland mit ferundlichen
GruBen. Uczestnicy: Laura Bielau, Daniel
Schumann, Adam Etmanski, Verena Lo-
ewenhaupt, Kim Keibel, Douglas Huebler,
Sandra Stein, Michael Schmidt, Mariusz
Kozikowski, Oliver Sieber, Aymeric Fouquez,
Jorg Koopmann, Lin Lambert, Jan Lemitz

(kurator wystawy — Sebastian Arthur Hau).

16 kwietnia

W Auli ASP, odbyto sie seminarium Wspot-
czesna niemiecka fotografia, wyktady wy-
gtosili: Bartosz Wielinski ,Wszystkie kolory
Niemiec — niemieckie spoteczenstwo po
drugiej wojnie swiatowej” (wyktad i prowa-
dzenie seminarium) Markus Schaden ,Ry-
nek artystyczny. Niemieckie wydawnictwa
fotograficzne” Sebastian Hau ,Problem
tozsamosci i zapisu emocji w niemieckiej
fotografii Inga Schneider ,Tendencje we
wspotczesnej niemieckiej fotografii” Oliver
Kern ,Niemieckie spojrzenie, o wtasnej fo-
tografii” Thomas Martin i Hannes Giese-
ler ,Leben im Bild [Zycie w obraziel: Arno
Fischer. Fotograf” (wyktad i film).

16 - 27 kwietnia

Wystawa Dominika Naborowska, fotografie.
Studentka Wydziatu Grafiki ASP zaprezen-
towata swoje prace na Skwerze - Filia Cen-
trum Artystycznego Fabryka Trzciny, ul.
Krakowskie Przedmiescie 60a.

19 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie
koncert Katedry Kompozycji. Wykonano
utwory T. Paciorkiewicza, E. Sielickiego, Z.
Baginskiego, D. Przybylskiego, B. Kowal-
skiego, P. Buczynskiego, W. Rudzinskiego
oraz A. Dobrowolskiego.



20 kwietnia

W Teatrze Wielkim — Operze Narodowej
wystawiono Halke S. Moniuszki w wersji
wilenskiej. W przedstawieniu wzieli udziat
studenci Wydziatu Wokalnego UMFC, za$
Orkiestre Symfoniczng UMFC poprowadzit

Jerzy Salwarowski.

24 i 25 kwietnia

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyta sie polska premiera Ide-
alnego miasta powstatego w ramach pro-
jektu Goethe Institut Miasto obiecane In-
stytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego
w Warszawie oraz TUSCH (Theater and
Schule) w Berlinie. Spektakl, ktory po-
wstat w wyniku prob, tgczy dwujezyczne
dialogi, beat-boxing, taniec oraz sceny w je-
zyku polskim i niemieckim w jeden migdzy-
kulturowy kolaz dwdch europejskich stolic
z perspektywy mtodych mieszkancow.
Premiera spektaklu odbyta sie 17 marca na

otwarcie festiwalu TUSCH w Berlinie.

26 kwietnia

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie
koncert Zaktadu Harfy i Gitary zatytutowa-
ny ,Gitara nad Wistg". Artysci wykonali utwo-
ry kompozytorow polskich XIX i XX wieku.

27 kwietnia — 8 maja

W galerii Spokojna 15 ASP zaprezentowano
prace Zofii Rydet, Nieskoriczonosc dalekich
drdg. Ocali¢ od zapomnienia (kuratorzy
wystawy: Andrzej Rézycki i Maria Sokot-

-Augustyniska).

28 kwietnia — 12 maja

Na Skwerze, ul. Krakowskie Przedmiescie
60a, miata miejsce wystawa fotografii stu-
dentow piagtego roku Sztuki Medidw ASP
w Warszawie: Marcina Burbo, Aleksandry
Dziedzic, Krzysztofa Golinskiego, Agniesz-
ki Jazwinskiej, Jakuba Kercza, Grzegorza
Norberciaka, Jana Przybyszewskiego, Jac-
ka Sadeckiego, Marty Szamburskiej, Micha-
ta Wielowiejskiego, Maji Zembrzuskiej,
Agnieszki Ziobro (koordynator projektu:
Agnieszka Ziobro).

19 kwietnia — 10 maja

Karta wstepu — Wystawa Wspotczesnego
Malarstwa Polskiego w Parlamencie Repu-
bliki Czeskiej w Pradze. W wystawie uczest-
niczyli wyktadowcy ASP: Stanistaw Baj,
Wojciech Ciesniewski, Janusz Knorowski,
Tomasz Malanowski, Jarostaw Modzelew-
ski, Czestaw Radzki, Andrzej Rysinski, Ry-
szard Sekuta, Antoni Starowieyski, Wiestaw
Szamborski, Krzysztof Wachowiak, Piotr Wa-

chowski, Artur Winiarski, Wojciech Zubala.

Wl A AT AR
FHAMAIFES

28 kwietnia
W galerii 2.0 odbyt sie wyktad Mariki Kuz-
micz ,Ktory byt Krzysztof Niemczyk”.

30 kwietnia

W Centrum Kultury Koreanskiej odbyt sie
pierwszy koncert studentow korearskich,
zatytutowany Chopin i romantyzm, pod-
czas ktorego studenci Uniwersytetu Mu-
zycznego Fryderyka Chopina i stypendysci
koreanscy w Polsce wykonali kompozycje
m.in. F. Chopina, H. Wieniawskiego, F. Schu-
berta, R. Schumanna, M. Kartowicza, G.

Bizeta, G. Pucciniego oraz piesni koreanskie.

MAS
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nie ztosliwy komentarz do malarstwa
abstrakcyjnego lub rynku sztuki, o ktory tak
wielu wota — raczej refleksja nad rolg inten-
cji artysty w dziele i rolg oprawy oraz prze-
strzeni, w jakiej prezentuije sig obiekt w two-
rzeniu jego artystycznosci’. Miejscem
ekspozycji byta galeria Pracownia Miejsce

ul. Poznanska 38/41 w Warszawie.

5 maja

W Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
odbyta sie konferencja poswiecona funk-
cjonowaniu sztuki wobec przestrzeni pu-
blicznej. Organizatorem konferencji byt
Osrodek Badan Przestrzeni Publicznej,
z udziatem przedstawicieli instytucji sztuki:
tukaszem Biskupskim (Muzeum Sztuki
w todzi), Jadwiga Charzynska (CSW taznia
w Gdansku), Aling Gatazka (KOMUNA
Warszawa), Zofig Gotubiew (Muzeum Na-
rodowe w Krakowie), Leszkem Jedlinskim
(Muzeum Slaskie w Katowicach), Anna
Miodynska (Matopolski Instytut Kultury
w Krakowie), Dorotg Monkiewicz (Muzeum
Wspotczesne we Wroctawiu), Kaja Pawetek
(CSW w Warszawie), Marig Anng Potocka
(Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie),
Maryla Sitkowska (Muzeum ASP w Warsza-
wie).Role moderatora petnit prof. Mirostaw
Duchowski. Komentarze do panelu prowa-
dzita Elzbieta Anna Sekuta.

5 — 30 maja

W Galerii Promocyjnej SDK przy Rynku
Staromiejskim w Warszawie odbyta sie wy-
stawa Michat Chojecki — OBRAZY NAJ-
NOWSZE.

6 maja — 23 maja

W galerii Wystawa w Warszawie zaprezen-
towano rysunki studentow Wydziatu Ma-
larstwa z Pracowni 64: Weroniki Grzelak,
Miniki Janowskiej, Katarzyny Maczkowskiej,
Tomasza Pilikowskiego, Ewy Przanowskiej,
Magdy Przanowskiej oraz prof. Ryszarda
Sekuty i adi. Pawta Streka. Prace prezento-
wane w galerii Wystawa sg aktualnym wi-
zerunkiem charakteru pracowni — rysunki

powstaty w roku akademickim 2009/2010.

6 maja — 6 czerwca

Jackson Pollock’s House — wystawa Julii
Bistuty. Autorka zaprezentowata kolaz
przedmiotow o zupetnie kontrastowej war-
tosci. ,Uwznioslajac materiat ostentacyjnie
pozbawiony wartosci, odpad, poprzez wto-
zenie go do ztotej ramy jednoczesdnie wzie-
ta go w cudzystow. Ale nie jest to koniecz-

7 maja

W Bazylice Archikatedralnej sw. Jana
Chrzciciela w Warszawie Wydziat Dyrygen-
tury Choralnej, Edukacji Muzycznej, Muzy-
ki Koscielnej, Rytmiki i Tanca UMFC zapre-
zentowat nieznane utwory ks. Antoniego
Chlondowskiego. Oprocz solistow wystapit
Chopin Vocal Consort oraz Chor Szkoty
Muzycznej | st. Zespotu Panstwowych Ogol-
noksztatcacych Szkot Muzycznych 11l stop-

nia nr 3im. Grazyny Bacewicz w Warszawie.

9 maja

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie
koncert Koncert Katedry Dyrygentury Cho-
ralnej podczas ktorego Chér Kameralny
Akademii Muzycznejim. Feliksa Nowowiej-
skiego w Bydgoszczy pod dyrekcjg Janusza
Staneckiego wykonat kompozycje F. No-
wowiejskiego, M. Jasinskiego i innych kom-
pozytorow polskich.

Podczas Ill edycji festiwalu kultury studenc-
kiej ARTENALIA w Poznaniu studenci Il roku
kierunku aktorskiego Wydziatu Sztuki Lal-
karskiej w Biatymstoku zaprezentowali

prace warsztatowe.

10 maja

W wyniku gtosowania, na posiedzeniu
jury Konkursu o nagrode artystyczng Si-
mensa zostato wytonionych czworo fina-
listow: Barbara Siwek, V rok Wydziatu Gra-
fiki, Katarzyna Bakowska, V rok Wydziatu
Malarstwa, Maciej Czyzewski, V rok Wy-
dziatu Malarstwa, Maciej Pakulski, V rok

Wydziatu Malarstwa.

10 - 14 maja

Odbyt sie XXVIII Festiwal Szkot Teatralnych
w todzi. Jury w sktadzie: Henryk Jacek
Schoen - Przewodniczacy, Adam Orze-
chowski, Pawet Szkotak, Violetta Laszczka-
-Bubien — Sekretarz przyznato: Pierwsza
nagrode za najlepsza role zenskg Weronice
Nockowskiej z AT w Warszawie za role Wa-
lerii w spektaklu Opowiesci lasku wiederi-
skiego Odéna von Horvatha i Mtodej
w spektaklu Bog mowi stowo wg Stanista-

s 64



it 80

wa Wyspianskiego. Wyrdznienia ufundo-
wane przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego przypadty: Markowi Kudetko
z AT w Warszawie za role Malvolia w spek-
taklu Wieczor Trzech Kroli oraz role w spek-
taklu Bog mowi stowo; Szymonowi Nowa-
kowi z AT w Warszawie za role Hawliczka
w spektaklu Opowiesci lasku wiederiskiego
oraz role w spektaklu Chopin w Ameryce
i role Samuela w spektaklu Bog mowi sto-
wo; Natalii Rybickiej z AT w Warszawie za
role Marianny w spektaklu Opowiesci lasku
wiederiskiego i role Jewdochy w spektaklu
Bog mowi stowo. Jury przyznato nagrode
Radia t6dz dla najlepszej aktorki Weronice
Nockowskiej z AT w Warszawie. Nagrode
firmy OPUS Film dla Najbardziej dla Najbar-
dziej Obiektywnego Aktora otrzymat Grze-
gorz Daukszewicz z AT w Warszawie. Sta-
tuetke TVP todz ,Nadzieja telewizji”
— Marcin Januszkiewicz z AT w Warszawie.
Nagrode Teatru Nowego w todzi — etat

aktorski — Anna Szymanczyk z AT Warszawa.

10 - 20 maja

W galerii Spokojna 15 ASP, odbyta sie wy-
stawa Fotografia artystyczna dwudziesto-
lecia miedzywojennego: Zofia Chometow-
ska, Anatol Wectawski, Jan Buthak, Klemens
Sktadanek, Marian Dederko, Bolestaw Gar-
dulski (kurator wystawy: Magdalena Durda-

-Dmitruk, wspotpraca: media art gallery).

10 - 28 maja

W Miejskiej Galerii Sztuki MM w Chorzo-
wie odbyta sie wystawa Stanistaw Baj —
malarstwo.

11 maja

Z okazji 85. Rocznicy urodzin artysty Ste-
fana Gierowskiego odbyt sie otwarty dla
publicznosci panel dyskusyjny Sztuka
wspotczesna — wartosc? czy skandal?
W dyskusji udziat wzieli: prof. Stefan Gie-
rowski, prof. Janusz Zagrodzki (PWSFTviT
w todzi), prof. Andrzej Dtuzniewski, dr Ka-
zimierz Piotrowski (ASP w todzi), Andrzej
Mankowski (rezyser, producent), Maciej
Mazurek (krytyk, TVP Kultura). Wydarzenie
odbyto sie w Bibliotece Uniwersytetu War-
szawskiego.

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie
Happening na 10 fortepianow. Ustyszelismy
kompozycje m.in. W. A. Mozarta (w aran-
zacji T. Paciorkiewicza), F. Chopina, G. Ros-
siniego (w aranzacji C. Czernego), W. F.
Bacha, L. M. Gottschalka, J. P. Sousa.

13 maja

W galerii 2.0 dr Marek Ostrowski wygtosit
wyktad Spojrzenie Warsa, oblicze Sawy.
Podczas Festiwalu Teatrow i Szkot Teatral-
nych w Nitrze Wydziat Sztuki Lalkarskiej
w Biatymstoku zaprezentowat matg forme
teatralng zatytutowana W kotko (wystepuija:
Natalia Zdun i Paula Czarnecka, opieka pe-
dagogiczna — prof. W. Czotpinski i as. M.
Zynel).

14 maja

Doman Nowakowski wygtosit odczyt Czy
scenarzyscie wolno sie zenic¢? Spotkanie
poprowadzili: Czestaw Apiecionek i Rafat

Stawon w galerii Spokojna 15.

15 - 23 maja

Wystawa Aberracje powszechnego odnie-
sienia / Aberracje referencji: projekcje wi-
deo, malarstwo Ewy.Bobrowskiej ,obejmu-
je obrazy malarskie i wideo stuzace
wizualnej konceptualizacji wybranych wat-
kow refleks;ji filozoficznej Jean-Frangois
Lyotarda i Emmanuela Levinasa, dwoch
myslicieli kluczowych dla ponowczesnosci.
Prace te dotycza problemu korespondencji
miedzy sztukg i filozofig, rozwazanego
przez artystke w kontekscie Levinasowskiej
problematyki Innego (watku twarzy Innego)
i roznicy — kluczowej w koncepcji sprawie-
dliwosci u Lyotarda. Problematyka ta staje
sie szczegolnie istotna w obliczu eskalacji
okrucienstwa, ktora dokonata sie w historii
dwudziestowiecznej. Przyjmujac za prze-
stanke poglad Lyotarda, zgodnie z ktorym
przemoc rodzi sie tam, gdzie wykluczono
dialog, Ewa Bobrowska poszukuje wspolnej,
inkluzywnej ikonografii, stanowigcej punkt
wyjscia i zachete do refleksji etycznejies-
tetycznej”. Wystawa towarzyszyta miedzy-
narodowej konferencji filozoficznej Gra-
nice stowa i obrazu w mysli Lyotarda
i Levinasa, a prezentowana byta w CSW

Zamek Ujazdowski.

15 maja — 21 lipca

Podczas Nocy Muzedw w holu katalogo-
wym Uniwersytetu Warszawskiego odbyt
sie wernisaz wystawy Malowanie dziesie-
ciorga przykazan wedtug Stefana Gierow-
skiego. Wystawa zostata zrealizowana przez
Stowarzyszenie STEP/Galeria 2 b we wspot-
pracy z BUW. Po wernisazu odbyt si¢ pokaz
filméw z serii Dekalog 89+, 2009/2010.

15 maja — 30 wrzesnia

Wystawa akwarel, rysunkow i obrazow Pej-
zaz z Kresow Mariusza Woszczynskiego
byta uzupetnieniem ekspozycji historycz-
no-etnograficznej W blasku huculskiej wa-
try, ktora odbyta sie w Muzeum Kresow

w Lubaczowie.

15/16 maja

Noc Muzeow w Akademii Sztuk Pieknych,
- STACJA NADAWCZA 6/10 - galeria sztu-
ki na ekranie w przestrzeni miejskiej. Projekt
zainaugurowat pokaz prac studentow Pra-
cowni Multimedialnej Kreacji Tworczej war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych: Sergiu-
sza Bielowa, Norberta Delmana, Michata
Piwnickiego, Andrzeja Santorskiego,
Krzysztofa Zebrowskiego, Bartosza Gregor-
ka, Ernesta Ziemianowicza, Andy tozirskiej,
Doroty Zdunewicz, Filipa Dziubka, Tomasza
Chodkowskiego, Piotar Grabowskiego,
Kuby Jeziorskiego, Magdaleny Orzech,
Martyny Dakowicz, Jasminy Wojcik, Prze-
mystawa Sacharczuka, Alicji Kobzy, Alek-
sandry Siekierko, Agnieszki Zalotyriskiej,
Jakuba Wroblewskiego, Wawrzyrica Sko-
czylasa, Grzegorza Norberciaka.

Pomyst Fundacji Sztuki Niegtupiej realizo-
wany wespot z Pracownig Multimedialnej
Kreacji Tworczej Akademii Sztuk Pieknych,
kierowang przez profesora Stanistawa Wie-
czorka.

Miejscem pokazu -byto, skrzyzowaniu
ulicy Marszatkowskiej i Alei Jerozolimskich
— na ekranie firmy Hator,

- ,OKOlicznosci". Przeglad studenckich
miniatur filmowych animacji i videoartow
(ekran fasady Wydziatu Grafiki),

- ,Oswajanie sarenki” — kontener na dzie-
dzificu ASP (Wajcik, Wroblewski, Wichrowski)
- wernisaz wystawy Pawta Kwiatkowskiego
. Perspektywa6” oraz pokaz dorobku Gale-
rii Dokumentacja 2.0,

- instalacje $wietlne na Wydziale Grafiki,

- wernisaz wystawy malarstwa ,BAJki"
w podziemiu Parafii Ewangelicko-Augsbur-
skiej przy ul. Kredytowej 4,

- obiekty malowane na zywo przez tukasza
Sawickiego i Katarzyne Muranty na dzie-
dzincu ASP,

- w Matej Auli ASP miat miejsce wernisaz
wystawy , W kregu dawnych technik i tech-
nologii malarskich”, na ktérej eksponowano
prace studentow Wydziatu Sztuk Pieknych
z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toru-
niu, potgczony z promocjg ksigzki dr Da-
nuty Stepien , Tempera zottkowa...”.

16 — 18 maja

W ramach Juwenaliow Artystycznych
w Akademii Teatralnej odbyt sie przeglad
Teatrow Studenckich. Mozna byto zoba-
czy¢: lwone, Ksiezniczke Burgunda i We-
sele Teatru Politechniki Warszawskiej; Opo-
wies¢ o zwyczajnym szalenistwie Sceny
Gtownej Handlowej; Boskg dekadencje
Post Teatrum; Matzeristwo z kalendarza
i Niepojety przypadek Simona Mola Teatru
Wolandejskiego; Epopeje Kompanii Teatral-
nej Mamro; Pieknych ludzi, Studenckiego
Teatru Praskiego i recital Natalii Sikory Ab-

surdustra. Proba Norwida.

17 maja

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie
Koncert Katedry Kameralistyki Fortepiano-
wej, podczas ktorego studenckie zespoty
kameralne wykonaty utwory kompozyto-

row polskich XX i XXI wieku.

18 maja

Student Ill roku kierunku aktorskiego Wy-
dziatu Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej
w Biatymstoku Adam Majewski zostat wy-
rozniony w 8 Ogolnopolskim Przegladzie

Monodramu Wspotczesnego w Warszawie.

19 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyto sie kolejne spotkanie
z cyklu Evviva ['arte — Obywatel swiata.
Agnieszka Holland i Wojciech Fibak ($wia-
towej stawy rezyserka filmowa, telewizyjna
i teatralna, dwukrotnie nominowana do
Oskara i najlepszy polski tenisista w historii,
biznesmen, kolekcjoner sztuki, wtasciciel
Galerii Sztuki Wspotczesnej) podzielili sie
miedzy innymi obserwacjami dotyczgcymi
Polski — a w szczegolnosci polskiej kultury,
sztuki, tworczosci artystycznej — widzianej
z wielu perspektyw. Autorka projektu jest
Natalia Adaszynska.



W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie
koncert z cyklu ,Sroda na Okdlniku’, beda-
Cy czescig przedsiewziecia koncertowego
,Fryderyk Chopin — dzieta wszystkie".
Utwory polskiego kompozytora wykonali:
Dorota Jasinska — sopran, Elwira Janasik
— mezzosopran, tukasz Hajduczenia — ba-
ryton, Ella Susmanek - fortepian, Mariko
Goto, Marie Kiyone, Michat Koztowski,
Joanna tawrynowicz, Karolina Nadolska

- fortepian.

19 - 20 maja
Prace Ryszarda Horowitza zaprezentowano

w Salonie Akademii na wystawie Nieistnie-

Jaca rzeczywistosc.

20 maja
W Auli warszawskiej ASP odbyta sie uro-
czystos$c¢ nadania tytutu Doktora Honoris
Causa znanemu artyscie Ryszardowi Ho-
rowitzowi.

20 - 28 maja

Na wystawie All that jazz, zaprezentowano

ponad 110 fotografii Ryszarda Horowitza,
od najwczesniejszych, ujetych w osobna
ekspozycje zatytutowang All that jazz (63
zdjecia), poprzez prace znane, hagradzane,
zaliczane juz do klasycznych, wrecz kulto-
wych. Osobng prezentacje stanowito dzie-
sie¢ najnowszych fotokompozycji. Wyda-
rzenie odbyto sie w galerii Spokojna 15.

21 maja

W Salonie Akademii w dniu zakonczenia
warsztatow poprowadzonych przez Jifiego
Davida i Jifiego Kovande ze studentami ASP
odbyto sie spotkanie z artystami. Tematyka
spotkania oscylowata pomiedzy ich twor-
czoscig, podejsciem do sztuki i wzajemna

przyjaznia. Refleksja i przemyslenia doty-

czace dziatan ze studentami stanowity
bardzo istotny element poznania sztuki obu
artystow. Warsztaty i spotkanie odbyty sie
w ramach projektu CZESKI SEN — SWIADO-
MY SEN, organizatorem byta Fundacja Do-
minik Art Projects, przy wspotpracy ASP
w Warszawie, galerii Foksal, ZONA Sztuki

Aktualnej w todzi oraz Czeskiego Centrum

w Warszawie.

W Uniwersytecie Muzycznym odbyt sie
koncert zatytutowany ,Chopin’s visit to
London”, na ktorym pomigdzy utworami
Chopina zostaty odczytane w jezyku an-
gielskim fragmenty listow Fryderyka Cho-
pina oraz recenzje z jego koncertow.
Wykonawcami byli: Rose Cholmondeley
— fortepian, Charles Grant — aktor.

22 maja

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyt sie koncert Natalii Sikory
Absurdustra. Proba Norwida. Natalia Sikora
studentka IV roku Wydziatu Aktorskiego AT
jest laureatka kilkudziesieciu konkursow,
przegladow aktorskich i wokalnych — m.in.
Ogolnopolskiego Konkursy Recytatorskie-
go, Ogodlnopolskiego Festiwalu Piosenki
Francuskiej, Festiwalu im. Anny Jantar, Fe-
stiwalu im. Anny German. Na fortepianie

akompaniowat Piotr Proniuk.

24 maja

W Teatrze Collegium Nobilium odbyt sie
koncert Cwiczenia ze Stravinsky'ego Swie-
to wiosny. Kwartetu A2 w sktadzie: Krzysz-
tof Majchrzak (fortepian, kalimba) — wykta-
dowca AT, Janusz Brych (saksofon, flety,
klarnet), Krzysztof Samela (kontrabas, gita-
ra basowa), Maciej Muraszko (perkusja, in-
strumenty perkusyjne)

28 maja — 31 lipca

Jarostaw Modzelewski zaprezentowat
swoje prace na wystawie A. PRZYRODA,
B. PRZEMYSt, C KULTURA i wypoczynek
(szeroko rozumiane). Poprzez tematyke
swoich obrazéw, artysta pokazat, ,jak nie-
wyczerpanym zrodtem natchnienia moze
stac sie najblizsza otaczajaca nas rzeczy-

wistosc”. Wystawa odbyta sie w galerii aTAK.

31 maja — 2 czerwca

Przestrzeni ciata — Pamiec przestrzeni to
wystawa prac Andrzeja Kokoszy. Prezenta-
cja odbyta sie w Galerii Sztuki Mediow ASP
przy ul. Spokojnej 1, w ramach projektu na
przewod doktorski | st.

CLERWIEC
010

1 czerwca

W Filharmonii Narodowej odbyt sie Kame-

ralny Koncert Dyplomantow UMFC, na
ktorym wykonawcy — Stanistaw Drzewiec-
ki — fortepian, Maria Machowska — skrzyp-
ce, Grzegorz Mankowski — gitara, Kamila
Wasik — skrzypce, Piotr Ptak — klarnet, Anna
Wolniewicz — fortepian, Elzbieta Drozdow-
ska — flet, Mateusz Zaziebto — skrzypce,
Zuzanna Tobis — altowka, Kamila Wyrzy-
kowska — wiolonczela, Temina Sulumuna
— harfa, Dorota Jasinska — sopran, Wanda
Franek — mezzosopran, Choi Sunguk — bas,
Agnieszka Bartnik — kontrabas, Seo Key-
ong-Yeon, Katarzyna Sokotowska, Jolanta
Pszczétkowska, Beata Szebesczyk — for-
tepian — wykonali utwory G. Bottesiniego,
J.-M. Damase’a, R. Janiaka, A. Piazzolli,
J. Galla, M. Kartowicza, S. Moniuszki,
W. Zelenskiego, F. Chopina oraz R. Koczal-

skiego.

3 — 6 czerwca

Studenci Wydziatu Aktorskiego AT wzieli
udziat w pierwszym miedzynarodowym
interdyscyplinarnym projekcie szkot arty-
stycznych ,Project ARTORIUM" w Banskiej
Bystrzycy na Stowacji. Zagrali przedstawie-
nie dyplomowe IV roku Wydziatu Aktorskie-
go Opowiesci lasku wiederiskiego Odéna
von Horvatha w rezyserii Agnieszki Glinskiej.

4 - 19 czerwca

22. Miedzynarodowe Biennale Plakatu
w Warszawie:

Wernisaz wystawy prac jurorow 22. Mie-
dzynarodowego Biennale Plakatu: Cao
Fang (Chiny), Alejandro Magallanes (Mek-
syk), Finn Nygaard (Dania), Gunter Rambar
(Niemcy), Marian Oslislo (Polska) i Monika
Zawadzka (Polska), Aula ASP.

W Salonie Akademii odbyt sie wernisaz
wystawy Ztoty Debiut im. Henryka Toma-
szewskiego, na ktorej zostaty zaprezento-

wane wybrane plakaty debiutantow.

W Centrum Kultury towicka odbyt sie wer-
nisaz wystawy Emigranci z udziatem stu-
dentow ASP w Warszawie oraz Marie Eloys
w Paryzu. Wystawe wspotorganizowaty
Instytut Francuski w Warszawie i Instytut

Polski w Paryzu.
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Wystawa prac studentoéw Wydziatu Grafiki
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

I Miedzynarodowy Studencki Konkurs Pla-
katu Power vs. Poverty, wernisaz wystawy:
Skwer — Filia Centrum Artystycznego Fa-

bryka Trzciny.

¢ji do wierszykow, konkursy z atrakcyjnymi
nagrodami. W targach udziat wzieli miedzy
innymi: Bluszcz, Centrum Mysli Jana Paw-
ta Il, Czerwony Konik, Dwie Siostry, Ezop,
Format, Hokus Pokus, Mam, Mamika, Mu-

chomor, Tatarak, Wytwaornia, Zakamarki.

7 —18 czerwca

Otwarcie wystawy koncoworocznej na
wszystkich wydziatach ASP. Uroczysta
inauguracja Akademii Otwartej przez Rek-
tora profesora Ksawerego Piwockiego,
odbyta sie na dziedzincu ASP. Wystawa
koncoworoczna Studentow ASP byta swo-
istym podsumowaniem dokonan studen-
tow wszystkich wydziatow: Malarstwa,
Grafiki, Rzezby, Wzornictwa Przemysto-
wego, Architektury Wnetrz, Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki oraz Sztuki Me-

didw i Scenografii.

8 czerwca

W Teatrze Wielkim — Operze Narodowej,
w Sali Mtynarskiego, wystawiono Halke S.
Moniuszki. Wykonawcami byli studenci
Wydziatu Wokalnego Uniwersytetu Mu-
zycznego Fryderyka Chopina, Chor Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej oraz Orkie-
stra Symfoniczna Uniwersytetu Muzyczne-
go Fryderyka Chopina pod dyrekcjg Jerze-

go Salwarowskiego.

9 —28 czerwca
Wojciech Kubrakiewicz zaprezentowat
swoje grafiki na wystawie Pejzaz batali-

styczny w galerii Wystawa.

11 czerwca

W Sali Koncertowej Filharmonii Narodowej
odbyt sie symfoniczny koncert dyploman-
tow UMFC, na ktorym skrzypkowie i skrzy-
paczki — Christian Danowicz, Wojciech
Koprowski, Maria Machowska oraz Kamila
Wasik — wystapili z towarzyszeniem Orkie-
stry Symfonicznej Filharmonii Narodowej
pod dyrekcjg Przemystawa Zycha.

13 czerwca

Domek Sztuki — impreza dla dzieci i mto-
dziezy, ktérej celem byto pokazanie, jak
wiele radosci daje obcowanie ze sztuka.
W programie: targi ksigzki dla dzieci i mto-
dziezy, spotkania z ilustratorami ksigzek;
warsztaty projektowania ksigzek prowadzo-
ne przez studentéw ASP z Pracowni Ilustra-
cji Wydziatu Grafiki; zabawy ze sztuka:
budowanie Domku Sztuki, malowanie du-

zych form przestrzennych, robienie ilustra-

14 czerwca

W Teatrze Collegium Nobilium Akademii
Teatralnej odbyta sie premiera spektaklu
Dydona i Eneasz Henry'ego Purcella do
libretta Nahuma Tate w rezyserii Natalii
Koztowskiej, pod opieka artystyczng Anny
Radziejewskiej i Ryszarda Peryta. Jest to
spektakl dyplomowy studentki Wydziatu
Rezyserii. Wykonawcami partii solowych
byli najzdolniejsi studenci, dyplomanciiab-

solwenci Wydziatu Wokalnego Uniwersy-

tetu Muzycznego Fryderyka Chopina.

15 — 20 czerwca

W Wilkasach odbyt sie XI Sportowy Festiwal
Studentow Szkot Artystycznych. Studenci
Akademii Teatralnej zajeli | miejsce w kla-
syfikacji ogolnej. Reprezentowane dyscy-
pliny to: pitka nozna, siatkowa i koszykowa,
lekka atletyka i unihokej.

16 czerwca — 30 listopada

Na wystawie RzeZby w ogrodzie swoje
prace zaprezentowali m.in. Piotr Gawron,
Jan Kucz, Janusz Pastwa. Wystawe zor-
ganizowano w Novotel Garden Gallery

w hotelu Novotel Warszawa Airport.

18 czerwca

Odbyt sie wernisaz Parku Rzezby nad Wista.
Zaprezentowane zostaty prace studentow
z pracowni prof. Antoniego Pastwy na Wy-
dziale Rzezby ASP. Migjscem ekspozyciji jest
bulwar nad Wistg koto Mostu Swietokrzy-
skiego ponizej pomnika Syreny przy barce
transFORM Obiekty zostaty wykonane dla
transFORM w ramach projektu Wista jako
tworca i tworzywo. Realizatorem projektu
jest Stowarzyszenie STEP/Galeria 2b. Kie-
rownictwo artystyczne sprawuja: Klara
Kopcinska, Jozef Piwkowski oraz Dobroch-
na Badora. Projekt jest wspotfinansowany
ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa

Narodowego.

20 — 23 czerwca

Studenci IV roku Wydziatu Aktorskie-
go Akademii Teatralnej wystapili w Istro-
politana Projekt'10 — 18 na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Szkot Teatralnych
w Bratystawie (Stowacja) ze spektaklem
Opowiesci lasku wiederiskiego Odéna von

Horvatha w rezyserii Agnieszki Glinskiej.

22 — 27 czerwca

Odbyt sie zorganizowany przez Wydziat
Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej 5.
Miedzynarodowy Festiwal Szkot Lalkarskich
w Biatymstoku. Festiwal rozpoczat spektakl
Ziemia ciezarna lalkarza- mistrza Joana
Baixasa z Hiszpanii, a zakonczyt Baldanders
Teatru Malabar Hotel (zatozonego przez
niedawnych absolwentéw WSL AT). W fe-
stiwalu wystapito 14 szkot lalkarskich z 10
krajow (Iranu, Izraela. Litwy, Finlandii, Fran-
cji, Niemiec, Polski, Rosji, Ukrainy i Wegier).
W ramach imprez towarzyszacych wystgpit
Wietnamski Narodowy Teatr Lalek i Bruno
Pilz (Niemcy), oraz otwarto wystawe Lalka

w teatrze przygotowang przez Wilenska

Akademie Sztuk Pieknych.

24 czerwca

Czeski Sen — Swiadomy Sen: projekt pre-
zentujacy czeska scene sztuki, od klasy-
kow po najmtodsze pokolenie artystow.
Sktadat sie z wystaw, pokazow video art,
paneli dyskusyjnych, warsztatow ze stu-
dentami. Organizatorem gtownym byta
Fundacja Dominik Art Projects, przy
wspotpracy ASP w Warszawie, Galerii Fok-
sal, ZONA Sztuki Aktualnej w todzi oraz
Czeskiego Centrum w Warszawie.

W Auli ASP odbyt sie pokaz prac video

Jifiego Davida.




25 czerwca

Exhibition is (no) T... — Jifi David, Jifi Ko-
vanda oraz studenci ASP. Jak sugeruje
tytut mieliSmy do czynienia nie z klasycz-
ng wystawa, ale raczej z artystycznym
eksperymentem. Prace Davida to: foto-
grafie z cyklu Hidden Image, nowo po-
wstata instalacja I minute, 40 second oraz
praca Immune aganist immorality. Kovan-
da, obok prezentacji swoich konceptual-
nych i zarazem poetycko minimalistycz-
nych kolazy, podjat wyzwanie i stworzyt
nowa prace, specjalnie na te wystawe.
Poza pracami obu artystow zaprezento-
wane zostaty rowniez prace wybranych
studentow, ktorzy uczestniczyli w warsz-

tatach.

25 czerwca - 31 lipca

Jarostaw Modzelewski i Jan Mioduszewski
zaprezentowali swoje prace w Galerii XX1.
Prace mistrza charakteryzowaty codzienne
tematy, natomiast Jan Mioduszewski po-
wiedziat, ze ,celem jego wystawy jest jedy-
nie zainteresowanie widza i wzbudzenie

radosci z ogladania jego prac”.

29 czerwca — 13 lipca

W galerii Spokojna 15 odbyta sie wystawa
Wspotczesny Rysunek Litewski”. Swoje
prace zaprezentowali artysci wywodzacy
sie z Wilenskiej Akademii Sztuk Pieknych,
Wydziat w Kownie, stanowigcy jej kadre
nauczycielskg oraz jej absolwenci: Aleksas
Andriuskevicius, Greta Grendaite, Rimvy-
das Mulevicius, Edmundas Saladzius, Pra-
nas Griusys, Darius Rakauskas, Virginijus
Kasinskas, Rolandas Rimkunas, Alfonsas
Vaura, K. Ancutaite, Z. Grinceviciute, A. Ju-
odis, J. Kirtiklyte, N. Kriviciene, R. Mekisa,
G. Milciute, A. Petruliene, R. Serapinaite.
Eksponowane prace ,oddaja wiernie
gtowne poglady estetyczne, rozwigzania
i intencje charakteryzujace artystow ko-
wienskich”.

29 czerwca - 14 lipca

W galerii Wystawa zaprezentowano prace
malarskie Jerzego Korputa. Autor starat sie
zarejestrowac w swoich pracach swoje
skojarzenia ,wynikajgce z obserwacji roz-
norodnosci natury gtownie flory otaczaja-
cej nasz swiat. Cztowiek zanurzony w $ro-
dowisku naturalnym spostrzega
niezliczone bogactwo jej ksztattow, form
przestrzennych, gry kolorow i Swiatta. To
niewyczerpane zrodto motywow malar-
skich, ktore inspirujg mnie kazdego dnia

budzac coraz to nowe doswiadczenia”.

30 czerwca

Odbyt sie pokaz video Acts of Timeless
bedacy krotka historig czeskiego video artu,
w ktorej na pierwszy plan wysuwa sie eks-
peryment z czasem i przestrzenig, i gdzie
L(...) brak imperatywu moralnego jest zastg-
piony przez gre symboli, ktore niekoniecz-
nie muszg sie odnosi¢ do czegokolwiek”.
Autorzy zaprezentowanych prac to Eva
Kotatkova, Ondrej Brody, Mark Ther i grupa
artystyczna Rafani. Pokaz byt projektem
autorskim dwoch czeskich artystow, czton-
kow grupy Rafani — Davida Korinka i Marka
Meduny, stworzonym specjalnie na potrze-
by Czeskiego Snu — Swiadomego Snu.
Wydarzenie odbyto sie w Auli ASP.

LIPIEC
010

1 lipca

Na zabytkowym dziedzincu ,Dziekanki”,

w ramach X Festiwalu Letnie Wieczory Mu-
zyczne Dziekanka 2010 odbyt sie Nadzwy-
czajny koncert inaugurujgcy, zorganizowa-
ny przy wspotpracy z Jazz at Lincoln
Center, Departamentem Stanu i Ambasada
Standw Zjednoczonych w Polsce w ramach
programu Rhytm and Road: American Mu-
sic Abroad. Cztonkowie zespotu: Oscar
Williams Jr. and Perfected Praise Gospel
Band wykonali utwory Th. Dorseya, D.
Elingtona, E. Hawkinsa, Th. Guytona, Ch.
Tomlina, O. Williamsa Jr., M. Williamsa, B.
Holidaya, K. Franklina, W. Hawkinsa, J. Cle-
velanda, K. Carra, M. Jacksona, A. Walkera.
W lipcu i sierpniu koncerty odbywaty sie
w kazdg Srode i czwartek. Festiwal zostat
zorganizowany przez Uniwersytet Muzycz-
ny Fryderyka Chopina we wspotpracy ze
Stoteczng Estradg i Urzedem Miasta Sto-

tecznego Warszawy.

2 lipca

Na Wydziat Aktorski Akademii Teatralnej
zgtosito sie 1175 kandydatow. Po kilkueta-
powych egzaminach (sprawdzian predys-
pozycji, zadania aktorskie, elementy wiedzy

o teatrze) przyjete zostaty 24 osoby.

3 lipca

W galerii Zamek w Reszlu odbyt sie wer-
nisaz wystawy Malarstwo w kregu war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Na
ekspozycje ztozyty sie prace artystow —
profesorow ASP. Wystawa byta powrotem
do znakomitych prezentacji, ktore odby-
waty sie przed laty w galerii Zamek. Kura-
torem wystawy byt Adam Myjak.

5 -9 lipca

Na studia licencjackie Wydziatu Wiedzy
o Teatrze Akademii Teatralnej w Warszawie
zostaty przyjete 23 osoby, a na studia ma-

gisterskie — 14 osob.

10 lipca

Warszawska Akademia Sztuk Pieknych
w Traffic Clubie - pierwsza z cyklu imprez
promujacych wydawnictwa Akademii:
Uwaga! Spychacze! Mtoda Polska llustracja,
potgczona ze spotkaniem autorskim
i warsztatami ilustracji dla dzieci. O ilustra-
cji dyskutowali: Janusz Stanny, Zygmunt
Januszewski, Grazka Lange, Monika Hanu-

lak i Katarzyna Stanny. Warsztaty poprowa-

dzita Magdalena Mirko.

10 lipca — 31 sierpnia

,Celem wystawy eksponowanej w Muzeum
Rzezby Wspotczesnej byta chec zestawie-
nia i konfrontacji roznych stylistycznych
form wykreowanych w drewnie przez ar-
tystow celebrujacych ‘cielesnosc’ tego ma-
teriatu. Uzupetnienie przekazu idei wystawy
stanowig dokumenty wideo prezentujgce
sylwetki artystow postugujacych sie w swo-
jej wypowiedzi jezykiem drewna”. Na wy-
stawie zaprezentowano prace m.in. Stani-
stawa Kulona, Adama Myjaka, Antoniego
Janusza Pastwy, Macieja Szankowskiego.
Kuratorami wystawy byli: Jarostaw Pajek
i Anna Podsiadty. Ekspozycja odbyta sie

w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku.

13 lipca — 28 lipca

Marcin Miko Mikotajczyk zaprezentowat
swoje prace malarskie na wystawie Prze-
strzenie. Prace pokazano w kinie Kultura.
13 lipca — 26 wrzesénia

Prace Rajmunda Ziemskiego przedstawio-
no na wystawie Pejzaz 1953 — 2005 w Za-
checie Narodowej Galerii Sztuki. Wystawe
przygotowata Joanna Kania z Muzeum ASP.
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie jest
wspotwydawca obszernego katalogu.

14 - 17 lipca

Na Festiwalu w Miedzyzdrojach miata miej-
sce wystawa Portret Franka pos$wiecona
Franciszkowi Starowieyskiemu. Swoje pra-
ce zaprezentowali: Adam Myjak, Edward
Dwurnik, Jerzy Kalina, Andrzej Paggowski
i Rafat Olbinski.
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15 lipca — 1 sierpnia

Janusz Fogler zaprezentowat swoje prace
fotograficzne na wystawie Spojrzenia w ga-
lerii Spokojna 15.

18 - 19 lipca

W Teatrze IMKA wystapili studenci [V roku
Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej
w Warszawie ze spektaklem dyplomowym
Opowiesci lasku wiederiskiego Od®éna von
Horvatha w rez. Agnieszki Glinskiej.

18 - 31 lipca

Na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina odbyt sie XI Miedzynarodowy
Festiwal i Kurs Muzyczny Od Chopina do
Goreckiego. Klasy mistrzowskie poprowa-
dzili: Regina Smendzianka, Jan Kadtubiski,
Andrzej Dutkiewicz, Jerzy Sterczynski, Nan-
-Hee Kim, Jordi Camell, Ewa Izykowska,
Marian Borkowski, Stawomir Tomasik oraz

Andrzej Zielinski.

19 lipca — 20 sierpnia

W ramach projektu Mraggowo — Wyrzezbio-
ne Miasto jego uczestnicy wykonali rzezby
parkowe w oparciu o rodzime tworzywo
— granit narzutowy mazurski. Tematem
tegorocznej edycji byt wiatr. Powstato sie-
dem rzezb, autorstwa Tomasza Gornickie-
go, Stawka Klimka, Kingi Smacznej-tagow-
skiej, Mateusza tagowskiego, Jarostawa
Skoczylasa, Zbigniewa Stanucha i Grzego-
rza Witka. Rzezby stanety na placu PCK
w Mragowie. Opiekunem artystycznym byt
Adam Myjak, autorem projektu — Maciej
Marschall, opiekunem technicznym — Bo-

gustaw Marschall.

22 lipca

Na wystawie prac studentow i absolwentow
warszawskiej i poznanskiej ASP zaprezen-
towane zostaty instalacje, obrazy, grafiki,
filmy i rzezby. Po wernisazu odbyta sie wa-
kacyjna impreza, ktorg poprowadzit DJ
Krawiec. Ekspozycja odbyta sie w Caffe

Kulturalna w Warszawie. Do 20 wrzes$nia.

23 lipca — 15 sierpnia

Grzegorz Kotodko zaprezentowat swoje
fotografie na wystawie Swiat jaki jest...
w Auli ASP.

24 lipca — 24 sierpnia
W Galerii Brama w Kazimierzu Dolnym
odbyta sie wystawa malarstwa Stanistawa

Baja pod tytutem Rzeka.

SIERPIEN
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4 sierpnia
Odbyt sie wernisaz wystawy duriskiej fo-

tografki i malarki Annette Merrild pod ty-
tutem The Room Project, cykl fotografii.
Ekspozycja miata miejsce w galerii ASP
Spokojna 15.

5 sierpnia

W rektoracie ASP zostata oficjalnie podpi-
sana pomiedzy Ministrem Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego Bogdanem Zdrojew-
skim a Rektorem prof. Ksawerym Piwockim,
dotyczaca finansowania projektu budowy
nowego gmachu i rewitalizacji przedwo-
jennego budynku Akademii przy ul. Wy-

brzeze Kosciuszkowskie 37/309.

45 sierpnia

Na dziedzincu ,Dziekanki’, w ramach X
Festiwalu Letnie Wieczory Muzyczne Dzie-
kanka 2010 odbyty sie koncerty zatytuto-
wane Mistrz i uczniowie, podczas ktorych
artysci — Ryszard Karczykowski, Katarzyna
Oles-Blacha, Mikotaj Adamczak, Bang
Sung-Taek oraz Ella Susmanek — wykona-
li kompozycje m.in. F. Schuberta, S. Mo-
niuszki, C. Debussy'ego, G. Meyerbeera, G.
Bizeta, G. Verdiego.

10 — 23 sierpnia

W Limie i Cuzco (Peru) odbyt sie Miedzy-
narodowy Festiwal Szkot Teatralnych, pod-
czas ktorego studenci Akademii Teatralnej
zaprezentowali spektakl Mapa (scenariusz
i rezyseria Andrzej Strzelecki) — projekt
zostat przygotowany i zrealizowany przez
studentow warszawskich wydziatow: Jo-
anne Halinowska i Mateusza Rusina (Wy-
dziat Aktorski, wykonawcy), Marte Wiectaw-
ska (Wydziat Wiedzy o Teatrze, produkcja)
i Waldemara Razniaka (Wydziat Rezyserii,
asystent rezysera). Organizatorem Festiwa-
lu byt International Theatre Institute UNE-
SCO. Festiwalowi, na ktérym prezentowa-
ty sie szkoty teatralne z catego $wiata,
towarzyszyta Swiatowa Konferencja Dyrek-
torow Szkot Teatralnych, na ktorej Akade-
mie reprezentowat Rektor prof. Andrzej
Strzelecki.

11 sierpnia — 17 wrzesnia

Na wystawie Letni Salon Akademii poka-
zano prace: Grzegorza Kowalskiego, Ja-
rostawa Modzelewskiego, Pawta Nowaka,
Pawta Susida, Ryszarda tugowskiego,
Stawomira Marca, Jarostawa Kozakiewi-
cza, Macieja Aleksandrowicza i Marcina

Berdyszaka.

19 sierpnia — 4 wrzesénia

Na wystawie RzeZba Jarostaw Skoczylas
zaprezentowat prace, ktorych gtownym
tematem jest cztowiek i refleksje zwiaza-
ne z jego zycie, przemijaniem. Artysta
nawigzuje do tradycyjnych form przed-
stawienia ludzkiej postaci. Ekspozycja
odbyta sie w Galerii Krytykow Pokaz

w Warszawie.

20 sierpnia — 12 wrzes$nia
Wystawa malarstwa ...ars longa sktadata
sie z obrazéw znakomitych artystow —
profesorow ASP w Warszawie: Mariana
Czapli, Jacka Sempolinskiego, Ryszarda
Sekuty, Krzysztofa Wachowiaka oraz ar-
tystow zwigzanych ze ZPAP: Janusza
Lewandowskiego, Mikotaja Maleszy, An-
drzeja Podkanskiego i Beaty Tomczyk-
-Sokotowskiej. Prezentacja odbyta sie
w Galerii Domu Artysty Plastyka.

20 sierpnia — 25 wrzesnia
Odbyt sie wernisaz wystawy Urbanistycz-
na rzeczywistosc, wiejska fantazja w ra-
mach polsko-norweskiego projektu Pure
Art, Narodowej Akademii Sztuki w Bergen
i ASP w Warszawie. Prace artystow po-
wstaty na nabrzezu Wisty oraz na botelu.
Udziat wzieli: Hilde Angel Danielsen (rzez-
ba), Agnes Nedregard (performance) oraz
Aleksander Stav i Knud Young Lunde (in-
stalacja, przekaz internetowy na stronie
www.pureartproject.com). Kurator: Rita
Marhaug.

21 sierpnia

Na spotkaniu z cyklu Warszawska Akademia
Sztuk Pieknych w Traffic Clubie gosciem
specjalnym byt Wiktor Gutt. Odbyt sie wer-
nisaz wystawy i promocja ksigzki artysty
Dzikosc Dziecka. Kreacje dzieciece — Malo-
wanie ciata 1972 - 2008.

27 sierpnia
Odbyt sie wernisaz wystawy Stanistawa
Baja w Domu Pracy Tworczej w Radzie-

jowicach.

Opracowali Katarzyna Fogler, Piotr Kedzier-

ski i Eugenia Krasinska-Kencka
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HILDE ANGEL DANIELSEN AGNES NEDREGARD
KNUD YOUNG LUNDE ALEKSANDER STAV

“*URBANISTYCZNA_RZECZYWISTOSC
WIEJSKA FANTAZJA
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